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ABSTRACT 

  
The study of  Lai Pin Isan : Compositional Technique and Performance 

Styles of Thongsai Tuptanon and Boonma Kaowong. It is a qualitative research aims 
to study the history and work of Thongsai Tuptanon and Boonma Kaowong.  Study 
the  compositional technique Lai Pin Isan of Thongsai Tuptanon and Boonma 
Kaowong. Study the performance styles Lai Pin Isan of Thongsai Tuptanon and 
Boonma Kaowong. 

The results of the study were as follows 1) The look of Pin Isan 
of  Thongsai Tuptanon have  2 lines. Pin Isan is made from tamarind wood and part 
skull and neck is the same piece. Top of the neck harp made a head of Kanok 
pattern. There is a contact or receiver attached to the skull and sound  stage have 
11 sound. Harp strings are made from military telephone line. Pic-harp is made from 
animals as cow horn, buffalo horn by making a long triangle. The look of Pin 
Isan  of  Boonma Kaowong have  3 lines. Pin Isan is made from core of cane or 
takhian wood and part skull and neck is the same piece. There is a contact or 
receiver attached to the skull and sound  stage have 9 sound. Harp strings are made 
from bicycle brake wire. Pic-harp is made from plastic as bottle, 2T oil bottle by 
making was triangle or use guitar pick. 2) The  compositional technique Lai Pin Isan of 
Thongsai Tuptanon and Boonma Kaowong. The study show that Lay Teay ,Lay Lam 
Ploen,Lay Soy have compositional technique main melody And melody 
development is their own identity can be used appropriately and interestingly.3) 
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The  performance styles Lai Pin Isan of Thongsai Tuptanon and Boonma Kaowong. 
The study show that Lay Teay ,Lay Lam Ploen,Lay Soy there are Setting the Sai Phin 
is Dual 5 Perfect  have scale La and scale Me but can play scale A Minor, D Minor, G 
Major and have moved intervals to get the sound as you want. Using 
techniques  play are Didlong, Didslupkinlong, Diddon ,Didkoup, Didlaul, Didsabut 
,Didjuk, Didyungsay, and Pomnual up and down regularly according to the rhythm of 
the song. Flip down regularly according to the rhythm of the song all the songs until 
the end of the song. 

 
Keyword : Lai Pin lsan, THONGSAI TUPTANON, BOOMMA KAOWONG, Compositional 
Technique, Performance Styles 
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 

1.1. ภูมิหลัง 
  พิณ เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่พบเห็นกันมำกในแถบภำคตะวันออกเฉียงเหนือ มีชื่อเรียก

อีกอย่ำงหนึ่งว่ำ “ซุง” เป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในกลุ่มของตระกูลเครื่องสำยประเภทดีด ท ำมำจำกไม้ซุง
ท่อนเดียว ไม้ที่นิยมท ำคือ ไม้หมำกมี้(ไม้ขนุน) พิณ มีรูปแบบกำรสืบทอดแบบมุขปำฐะอันเกิดจำกกำร
ฟังมำกกว่ำวิธีกำรจดบันทึก และเป็นมรดกทำงวัฒนธรรมที่อยู่คู่กับวีถีชีวิตของชำวอีสำนมำแต่โบรำณ
โดยกำรน ำพิณมำใช้บรรเลงในงำนบุญประเพณีต่ำงๆ ของชำวอีสำน เช่น งำนประเพณีบุญประจ ำปี 
พิธีกรรม งำนแต่งงำนหรืองำนรื่นเริงต่ำงๆ ในกำรบรรเลงนั้นจะมีทั้งกำรบรรเลงเดี่ยวหรือกำรบรรเลง
ประสมวง โดยมีลำยบรรเลงคือ ลำยล ำเพลิน ลำยเต้ย ลำยปู่ป๋ำหลำน ฯลฯ ท่วงท ำนองในกำรบรรเลง
นั้นจะแตกต่ำงกันออกไปตำมเอกลักษณ์ของแต่ละบุคคลในกำรบรรเลง ดังที่ สุกิจ พลประกุม (2536) 
ได้กล่ำวไว้ว่ำ พิณเป็นเครื่องดนตรีที่เก่ำแก่มีกำรเล่นมำนำนมีหลักฐำนดังนี้ หลักฐำนที่หนึ่ง อ้ำงอิงถึง
เครื่องดนตรีประเภทดีดที่เป็นต้นแบบของพิณ คือ กระจับปี่ซึ่ง ค ำว่ำ “กระจับปี่” พจนำนุกรมฉบับ
รำชบัณฑิตยสถำน อธิบำยว่ำกระจับปี่เป็นพิณ 4 สำย หลักฐำนที่สอง กระจับปี่ มีลักษณะคล้ำยกัน  
ไม่ว่ำจะเป็นกระจับปี่พิพิธภัณฑสถำนแห่งชำติที่เมืองกัลกัตตำของอินเดีย กระจับปี่ในประเทศไทย 
กระจับปี่ในประเทศเขมร และกระจับปี่ที่เป็นเครื่องดีดของ จีน เรียกว่ำ “ปิปะ” หลักฐำนที่สำม 
หนังสือไตรภูมิพระร่วงได้กล่ำวถึงพิณว่ำ “ลำงจ ำพวกดีดพิณ และสีซอพุงตอ และจับฉิ่งร่ำเริงจับระบ ำ
เต้นเล่น” หมำยควำมว่ำใช้พิณเล่นกับซอสำมสำย (ซอพุงตอ) ประกอบกับฉิ่งให้จังหวะ มำตั้งแต่สมัย
สุโขทัยเป็นรำชธำนี หลักฐำนที่สี่ รูปนักดนตรีหญิง 5 คน สังเกตจำกนักดนตรีคนที่ 3 ของรูปปั้นก ำลัง
บรรเลงพิณ 5 สำย พิณเป็นเครื่องดนตรีเครื่องสำย ดังที่ Ruth (1978) ได้กล่ำวไว้ว่ำ พิณเป็นเครื่อง
ดนตรีในตระกูลเครื่องสำย (Chordophone) หมวดลูท (Lutes) ซึ่งประกอบไปด้วยกล่องเสียงและคอ
มีสำยขึงใช้ดีด อำจดีดด้วยนิ้วมือ แผ่นพลำสติกหรือแม้แต่เศษวัสดุที่เป็นแผ่นถำกออกมำจำกเขำสัตว์
หรือกระดองเต่ำ พิณ แบ่งออกเป็น 4 ประเภทคือ พิณซีตเตอร์ (Zither) คือพิณที่ไม่มีกล่องเสียง   
สำยจะถูกขึงเข้ำกับปลำยพิณทั้งสองข้ำงเช่น ธนูว่ำว พิณไลร์ (Lyre) คือพิณที่มีลักษณะประกอบด้วย
กล่องเสียง คันพิณเป็นเสำคู่มีคำนพำดระหว่ำงพิณและขึงสำยในแนวนอนจำกกล่องเสียงไปยังคำนที่
พำด พิณฮำร์ป (Harp) คือพิณที่ประกอบไปด้วยกล่องเสียงและคันพิณ โดยมีสำยขึงจำกกล่องเสียงไป
ยังคันพิณในแนวตั้ง และพิณลูท (Lute) คือพิณที่ประกอบไปด้วยกล่องเสียงและคอพิณ(หรือคันพิณ) 
มีสำยขึงระหว่ำงกล่องเสียงและคอพิณในแนวนอน   

  ลักษณะของพิณจะเป็นมีควำมแตกต่ำงกันออกไปตำมยุคสมัยของแต่ละ พ้ืนที่  ดังที่                     
ธงชัย จันเต (2553) กล่ำวไว้ว่ำ ลักษณะทำงกำยภำพของพิณนั้นมีกำรปรับเปลี่ยนรูปแบบให้เป็นไป
ตำมลักษณะกำรเล่นของหมอพิณแต่ละคน ซึ่งพัฒนำมำตั้งแต่ พิณสองสำย สี่สำย และสำมสำย                     
ในวัฒนธรรมดนตรีของจังหวัดอุบลรำชธำนีนั้นยังนิยมใช้พิณสองสำยในกำรบรรเลงโดยทั่วไปและพิณ
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สองสำยยังเป็นที่นิยมน ำมำเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรประกวดประชันอีกด้วย ในยุคแรกพิณท่ีมีใช้กัน
นั้นเป็นพิณโปร่งเท่ำนั้น ต่อมำได้พัฒนำมำเป็นพิณไฟฟ้ำที่มีใช้กันจนถึงปัจจุบัน 

  บุญโฮม พรศรี (2543) ได้กล่ำวไว้ว่ำ พิณอีสำนมีมำตั้งแต่โบรำณกำล ไม่สำมำรถทรำบ
ประวัติที่แน่นอนได้ รูปร่ำงลักษณะของพิณนั้นแตกต่ำงออกไปตำมพ้ืนที่ ในปัจจุบันมีกำรเปลี่ยนแปลง
รูปร่ำงให้สวยงำมทันตำมสมัย และมีอีเล็กทรอนิกส์เข้ำมำเกี่ยวข้อง ลำยพิณที่นิยมบรรเลงนั้นได้แก่ 
ลำยปู่ป๋ำหลำน ลำยสำวหยิกแม่ ลำยกำเต้นก้อน ลำยวัวขึ้นภู ลำยสุดสะแนน ลำยล ำเพลิน ลำยเต้ย 
เป็นต้น ที่กล่ำวมำนี้เป็นลำยหลักท่ีนิยมบรรเลงกันทั้งสิ้น นอกจำกนี้พิณยังสำมำรถน ำมำเล่นกันอย่ำง
แพร่หลำยทั้งนี้จะเห็นได้จำกกำรบรรเลงพิณในงำนต่ำงๆ เช่น งำนบวช งำนมงคลสมรส ประเพณี                      
บุญบั้งไฟ บุญประจ ำปีหรืองำนรื่นเริงต่ำงๆ เป็นต้น และยังพบเห็นกำรเอำพิณไปบรรเลงประกอบ                      
ในวงล ำเรื่องต่อกลอน หมอล ำเพลิน วงโปงลำง วงกลองยำงประยุกต์ วงดนตรีลูกทุ่ง วงดนตรีสำกล
และพิณก็ยังสำมำรถบรรเลงกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ได้อย่ำงกลมกลืนและลงตัวได้ 

  ในปัจจุบันพิณอีสำนมีควำมส ำคัญในเรื่องของลำยเดี่ยว ซึ่งมีกำรน ำลำยเดี่ยวขึ้นมำใช้ใน 
กำรประกวดแข่งขัน เพื่อโชว์ทำงบรรเลงของครูและโชว์ควำมสำมำรถของผู้บรรเลง จึงท ำให้ลำยเดี่ยว
ได้รับควำมนิยมมำกในศิลปินมือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำนและวงกำรดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน ในกำรบรรเลงพิณ
ของศิลปินมือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำนแต่ละบุคคลนั้น จะมีรูปแบบกำรบรรเลงที่ ซับซ้อนและมีควำม
แตกต่ำงกันออกไป ไม่ว่ำจะเป็นกำรเรียบเรียงท ำนอง ส ำเนียงกำรบรรเลง และประสบกำรณ์เพ่ือคิ ด
สร้ำงสรรค์ลำยพิณขึ้นมำใหม่ตำมแบบฉบับเอกลักษณ์ของแต่ละบุคคล และก็มีบุคคลที่ขึ้นชื่อว่ำเป็น
บรมครูของมือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำน คือ 
 นำยทองใส ทับถนน ซึ่งเป็นศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำนที่มีชื่อเสียงในด้ำนกำรบรรเลงพิณอีสำน
และเป็นผู้แต่ง “ลำยปู่ป๋ำหลำน”จนได้รับควำมนิยมแก่มือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำน ดังที่ อดินันท์ แก้วนิล 
(2549) ได้กล่ำวไว้ว่ำ นำยทองใส ทับถนน เป็นครูภูมิปัญญำดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนที่มีควำมเชี่ยวชำญใน
กำรบรรเลงพิณและถือว่ำเป็นผู้ที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของคนในประเทศ มีผลงำนกำรแสดงดนตรี                     
กำรบันทึกเสียง กำรเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้ำนในต่ำงประเทศและยังได้รับรำงวัลต่ำงๆ มำกมำย 
ซึ่งรวมถึงพระรำชทำนปริญญำมหำบัณฑิต กิตติมศักดิ์ สำขำดนตรีศึกษำ จำก มหำวิทยำลัยรำชภัฏ
อุบลรำชธำนี ปี 2547 
 และนอกจำกนำยทองใส ทับถนน แล้วยังมีบุคคลอีกผู้หนึ่งคือ นำยบุญมำ เขำวง ซึ่งเป็น
ศิลปินพื้นบ้ำนอีสำนที่มีควำมพิกำรทำงด้ำนสำยตำมำโดยก ำเนิด แต่มีควำมสำมำรถในกำรบรรเลงพิณ
อีสำนได้อย่ำงไพเรำะและเป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัว ดังที่ วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) ได้กล่ำวไว้ว่ำ                     
นำยบุญมำ เขำวง ได้เข้ำประกวดแข่งขันกำรบรรเลงพิณที่งำนกำชำดจังหวัดกำฬสินธุ์ เมื่อปี พ.ศ. 
2532,2533,2534 และได้รำงวัลชนะเลิศทุกปีจนไปแข่งขันปีต่อมำกรรมกำรผู้ตัดสินไม่ให้เข้ำแข่งขัน
เพรำะเห็นว่ำนำยบุญมำ เขำวง มีลำยพิณที่ไม่เหมือนใครและลำยพิณที่บรรเลงออกมำสำมำรถสะกด
ผู้ฟังให้เคลิบเคลิ้มตำมอำรมณ์เสียงพิณได้ และได้รับรำงวัลนำครำชทองค ำเชิดชูเกียรติศิลปินพ้ืนบ้ำน
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อีสำนสถำบันวิจัย ศิลปะและวัฒนธรรมอีสำน มหำวิทยำลัยมหำสำรคำม ปี 2553 ได้รับกำรยกย่อง
เชิดชูเกียรติศิลปินมรดกอีสำนประจ ำปี 2556  
 จำกกำรศึกษำรวบรวมเอกสำรข้อมูลที่เกี่ยวข้อง พบว่ำทั้งสองศิลปินนี้เป็นผู้ที่มีควำมรู้
ควำมสำมำรถในกำรบรรเลงเดี่ยวพิณอีสำนซึ่งมีกลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพำะของแต่ละบุคคล จึงท ำให้ผู้วิจัยสนใจท ำกำรศึกษำวิจัยเรื่อง “ลำยพิณอีสำน : กลวิธีกำรเรียบ
เรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส ทับถนนและนำยบุญมำ เขำวง” เพ่ือก่อให้เกิดประโยชน์ทั้งด้ำน
ปฏิบัติกำร และด้ำนวิชำกำรของดนตรีพื้นบ้ำนอีสำนสืบไป 
 
1.2. ควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย  
  

   1. เพ่ือศึกษำประวัติและผลงำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 
  2. เพ่ือวิเครำะห์กลวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ 

เขำวง 
  3. เพ่ือวิเครำะห์กลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ 

เขำวง 
 

1.3. ควำมส ำคัญของกำรวิจัย 
 

  1. ท ำให้ทรำบถึงประวัติและผลงำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 
  2. ท ำให้ทรำบถึงกลวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ 

เขำวง 
  3. ท ำให้ทรำบถึงกลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ 

เขำวง 
 
1.4. ขอบเขตของกำรวิจัย 
 
 กำรศึกษำครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก ำหนดขอบเขตของกำรศึกษำค้นคว้ำไว้ดังนี้ 
  1. กำรวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษำศิลปินมือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำน 2 คน คือ นำยทองใส                    
ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 
  2. ผู้วิจัยได้ศึกษำลำยพิณอีสำนเฉพำะ ลำยเต้ย ลำยล ำเพลิน ลำยสร้อย เท่ำนั้น 
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1.5. นิยำมศัพท์เฉพำะ 
  ลำย คือ ช่วงท ำนองเพลงของอีสำน(Melody) 
  ลำยพิณอีสำน คือ ท ำนองเพลงที่ใช้พิณบรรเลงโดยแต่งขึ้นจำกอำรมณ์กำรจินตนำกำรของ

ศิลปินมือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำน 
  กลวิธีกำรเรียบเรียง คือ ท ำนอง และกำรพัฒนำท ำนอง 
   กลวิธีกำรบรรเลง คือ เทคนิค กระบวนกำร และวิธีกำรบรรเลงของศิลปิน เช่น กำรดีดควบ 

กำรดีดด้น กำรดีดเล๋ว กำรดีดสะบัดนิ้ว กำรดดีกรอ กำรดีดจก กำรดีดยั้งสำย กำรพรมนิ้ว  
 
1.6. กรอบแนวคิดที่ใช้ในกำรวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เลือกศิลปินมือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำน 2 คน 
1.นำยทองใส ทับถนน 
2.นำยบุญมำ เขำวง 
 

รวมรวบลำยพิณอีสำนของทั้งสอง
ศิลปิน 

- วิเครำะห์กลวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำน 
- วิเครำะห์กลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำน 
 

เลือกลำยพิณอีสำนที่จะวิเครำะห์ 

 

ทรำบกลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของ 
นำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 

ลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน
และนำยบุญมำ เขำวง ที่จะวิเครำะห์ คือ 
1. ลำยเต้ย 
2. ลำยล ำเพลิน 
3. ลำยสร้อย 
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บทที่ 2  
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
 ในกำรศึกษำเรื่อง ลำยพิณอีสำน : กลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส     
ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง ผู้ศึกษำมีกำรทบทวนวรรณกรรมและเอกสำรที่เกี่ยวข้อง โดยแบ่งเป็น
ประเด็นต่ำงๆ ตำมวัตถุประสงค์ โดยแบ่งเป็นหัวข้อได้ดังนี้  
  2.1. พิณอีสำน 
   2.1.1. ประวัติพิณอีสำน 
   2.1.2. องค์ควำมรู้ทั่วไปเกี่ยวกับพิณอีสำน 
    2.1.2.1. ประเภทของพิณอีสำน 
    2.1.2.2. กำรตั้งสำยพิณแต่ละประเภท 
    2.1.2.3. ส่วนประกอบของพิณอีสำน 
    2.1.2.4. เทคนิคกำรบรรเลงพิณอีสำน 
  2.2. ลำยพ้ืนบ้ำนอีสำน 
  2.3. แนวคิดในกำรวิเครำะห์ดนตรี 
   2.3.1. ควำมหมำยของกำรวิเครำะห์ดนตรี 
   2.3.2. ลักษณะกำรวิเครำะห์ดนตรี 
  2.4. งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   2.4.1. งำนวิจัยในประเทศ 
   2.4.2. งำนวิจัยต่ำงประเทศ 
 
2.1. พิณอีสำน  

2.1.1. ประวัติพิณอีสำน   
  พิณ เป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่นิยมเล่นกันมำกในแถบภำคตะวันออกเฉียงเหนือหรือ                    

ภำคอีสำน ซึ่งไม่มีหลักฐำนปรำกฏอย่ำงชัดเจนว่ำมีมำแต่เมื่อใด แต่มีผู้รู้หลำยท่ำนได้ศึกษำทำงด้ำน
พิณอีสำนไว้ดังนี้ พิณของชนสุเมเรียนที่เรียกว่ำ “ไลร์” เดอร์บำร์รี ทีโอดดอร์ (2512) ได้กล่ำวไว้ว่ำ                     
มีมำแล้วก่อนคริสตศักรำชถึง 3000 ปี  และใช้กันอย่ำงกว้ำงขวำงในกลุ่มชนอียิปต์ โบรำณ                         
กรีกโบรำณและยุโรปสมัยกลำง ในแอฟริกำมักใช้เล่นประกอบพิธีกรรมบำงอย่ำงในลัทธิศำสนำ
พรำหมณ์ มีควำมเชื่อมั่นว่ำกำรบูชำด้วยเสียงดนตรีที่มีควำมยำวติดต่อกันเป็นเวลำนำนเป็นวิถีอันที่จะ
บรรลุถึงซึ่งควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับพระศิวะ ในทำงพุทธศำสนำนั้นวิถีพระโพธิญำณของ   
พระมหำสัตว์ได้อำศัยสำยกลำงแห่งพิณที่สมเด็จพระอัมรินรำรำชรงดีดถวำยจึงได้ตรัสรู้ส ำเร็จ   
สัมโพธิญำณว่ำ กำรบ ำเพ็ญเพียรแสวงหำโมกษธรรมนั้น ถูกเคร่งครัดนักก็เปรียบเสมือนกำรขึ้นสำย
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พิณให้ตึงไปดีดแล้วย่อมขำด ถ้ำหย่อนยำนนักย่อมไม่มีเสียงไพเรำะเหมือนขึ้นสำยพิณที่หย่อน แต่ถ้ำ
ท ำในขั้นมัชฌิมำปำนกลำงก็เปรียบเสมือนกำรขึ้นสำยพิณที่พอดีกับระดับเสียง ย่อมท ำให้ไพเรำะ
กังวำนแจ่มใส ดังใจควำมในวรรณคดีเรื่อง พระปฐมสมโพธิถำกลำงถึงพิณไว้ในตอนทุกกิริยำปริวรรต 
ปริจเฉทที่ 8 ว่ำขณะนั้น สมเด็จอมรินทรำธิรำชทรำบในข้อปริวิตก ดังนั้น จึงทรงซึ่งพิณทิพย์ สำมสำย
ลงมำดีดถวำย พระมหำสัตว์ สำยหนึ่งเคร่งนักพอดีดก็ขำดออกไป สำยหนึ่งหย่อนนักดีดเข้ำก็ไม่บันลือ
เสียง และสำยหนึ่งนั้นไม่เคร่งไม่หย่อนเป็นกลำงดีดเข้ำก็บันลือศัพท์ ไพเรำะเจริญจิต พระมหำสัตว์ได้
สดับเสียงพิณก็ถือเอำนิมิตอันนั้นทรงพิจำรณำแจ้งว่ำ มัชฌิมปฏิบัตินั้นเป็นหนทำงพระโพธิญำณ                        
(อ้ำงถึงในวีรยุทธ สีคุณหลิ่ว 2554: 33) 

  พิณเป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในสกุลเครื่องสำย ดังที่ อุดม อรุณรัตน์ (2526) ได้กล่ำวไว้ว่ำ พิณ
ประกอบด้วยกะโหลกและคอมีสำยขึงไว้ใช้ดีดอำจดีดด้วยนิ้วมือ แผ่นพลำสติก หรือแม้แต่แผ่นที่ถำก
ออกจำกเขำสัตว์หรือกระดองเต่ำ มีชื่อเรียกอีกอย่ำงหนึ่งว่ำ ตตะ หมำยถึงเครื่องดนตรีที่มีสำยส ำหรับ
ดีดเป็นเสียงสันนิฐำนว่ำ ตตะนี้คงจะได้แบบอย่ำงมำจำกท่ีใช้สำยคันขึ้นธนู เกิดกำรสั่นสะเทือนแต่สำย
คันธนูที่ท ำหน้ำที่สั่นสะเทือนนั้นจะแตกต่ำงไปตำมควำมยำว – สั้นของคันธนูที่มีเสียงดังไม่มำกนัก                       
จึงหำวัตถุที่ช่วยให้กำรเปล่งเสียงมำกขึ้น จึงใช้วัตถุกลวงที่เกิดขึ้นเองตำมธรรมชำติ เช่น ผลน้ ำเต้ำ 
กะโหลก มะพร้ำว กระบอกไม้ไผ่ หรือไม้ที่ขุดทะลุทะลวงตลอด จึงเรียกว่ำ “วีณโปกขร” หรือกระพุ้ง
พิณ (Resonator) (อ้ำงถึงใน วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว 2554: 33) 

  ในประเทศไทยนั้นจำกหลักฐำนทำงโบรำณวัตถุและเอกสำรดังที่ ธงชัย จันเต (2553)                     
ได้กล่ำวไว้ว่ำ พิณเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้กันมำประมำณ 1,000 กว่ำปีแล้ว ซึ่งมีกำรพบหลักฐำนภำพปูน
ปั้นนักดนตรีหญิง 5 นำง ก ำลังบรรเลงดนตรีอันประกอบด้วย กรับ ฉิ่งและพิณ 5 สำย พบที่ฐำนเจดีย์
เมืองโบรำณบ้ำนคูบัว อ ำเภอเมือง จังหวัดรำชบุรี    

 
ภาพประกอบ 1 ปูนปั้นนำงท้ัง 5 ก ำลังบรรเลงดนตรี 

ที่มำ : ธงชัย จันเต(2553: 208-209) 
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  ส ำหรับในภำคอีสำน พิณเป็นเครื่องดนตรีที่น ำมำใช้เมื่อประมำณ 200 ปีที่ผ่ำนมำ                                              
กำรน ำเข้ำมำในช่วงพุทธศตวรรษที่ 23-24 ยังมีวรรณกรรมอีสำนโบรำณที่กล่ำวถึงเครื่องดนตรีพิณ 
อำทิ ขูลูนำงอ่ัว ท้ำวก่ ำกำด ำ ผำแดงนำงไอ่ พญำคันคำก พิณในภำคอีสำนก็มีกำรเรียนชื่อแตกต่ำงกัน
ออกไปตำมแต่ละพ้ืนที่ อำทิ จังหวัดอุบลรำชธำนี เดิมเรียกว่ำ ซุง จังหวัดสุรินทร์ จังหวัดบุรีรัมย์ 
เรียกว่ำ หมำกจับปี่ จังหวัดชัยภูมิ เรียกว่ำ เต่ง หรือเต่ง บำงพ้ืนที่เรียกชื่อตำมเสียงของเครื่องดนตรีว่ำ 
บักโตดต่ง 

  ซุงหรือพิณของคนไทยภำคอีสำนนั้นน่ำจะใช้วิวัฒนำกำรขึ้นจำกสนู (ธนู) ดังที่ ส ำเร็จ ค ำโมง 
(2538) พิณเป็นเครื่องดนตรีที่มีสำยขึงเป็นรูปคันธนูใช้ดีดเล่นหรือผูกติดกับหัวว่ำวชักขึ้นไปในท้องฟ้ำ
ให้ลมบนฟ้ำพัด แล้วเกิดเสียง ส่วนที่เป็นเต้ำเสียงนั้นน่ำจะมำจำก 2 ทำง คือ จำกกระบอกไม้ไผ่ให้เด็ก
เล่นอยู่ในสังคมไทยภำคอีสำน และอีกทำงหนึ่งมำจำกพิณสำยเครือหญ้ำนำงซึ่งขุดหลุมลงไปในดินเป็น
เต้ำขยำยเสียง และขึงสำยเครือหญ้ำนำงเป็นสำยพิณพำดปำกหลุมนั้นมัดหัวท้ำยของสำยเข้ำกับหลัก 
2 หลัก เวลำเล่นใช้ตีหรือดีดสำยเกิดเสียงดังตึงตึงคล้ำยกลอง 

  จำกกำรสัมภำษณ์ นำยทองใส ทับถนน (2561: สัมภำษณ์) ได้กล่ำวไว้ว่ำ พิณ ในสมัย
โบรำณเรียกว่ำ “ซุง” เพรำะท ำจำกท่อนซุง (ท่อนไม้เนื้อแข็งขนำดใหญ่) ที่ชำวบ้ำนได้น ำมำสร้ำง
บ้ำนเรือนเพ่ือเป็นที่พักอยู่อำศัยของชำวบ้ำน ซึ่งเศษไม้เล็กๆ น้อยๆ ที่เหลือจำกกำรสร้ำงบ้ำนของ
ท่อนซุงนั้น ชำวบ้ำนได้คิดน ำเอำเศษไม้เหล่ำนั้นมำท ำเป็นซุงหรือพิณในปัจจุบันที่ใช้เล่นในเวลำลงข่วง
จีบสำว 

  จำกกำรสัมภำษณ์ นำยบุญมำ เขำวง (2561: สัมภำษณ์) ได้กล่ำวไว้ว่ำ พิณ มำจำกค ำสอน
ของพระอินทร์ที่ได้ลงมำดีดพิณสำมสำยถวำยให้พระพุทธเจ้ำฟังเพ่ือตรัสรู้สู่เส้นทำงสำยกลำง คือ พิณ
สำยที่หนึ่ง สำยแรก เสียงมันตรึงเกินไปดีดแล้วเลยท ำให้สำยพิณขำด พิณสำยที่สำม เสียงพิณก็ไม่ได้
ยิน พิณสำยที่สอง สำยกลำง เสียงพอดีไม่ตึงไม่หย่อนเกินไปเสียงเลยไพเรำะ พระพุทธเจ้ำฟังแล้วจึง
ตรัสรู้สู่เส้นทำงสำยกลำงได้  

 
  สรุปได้ว่ำ ประวัติของพิณอีสำนนั้นได้มีกำรใช้กันมำนำนประมำณ 1,000 กว่ำปีแล้ว และ

พิณเป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในประเภทเครื่องสำย ซึ่งมีกำรพบหลักฐำนภำพปูนปั้นนักดนตรีหญิง 5 นำง
ก ำลังบรรเลงดนตรี และยังเกี่ยวข้องกับค ำสอนมำจำกพุทธศำสนำที่พระอินทร์ได้มำดีดพิณสำมสำย
ถวำยให้พระพุทธเจ้ำฟังเพ่ือตรัสรู้สู่เส้นทำงสำยกลำง มีกำรน ำมำใช้ในภำคอีสำนเมื่อประมำณ 200 ปี
ที่ผ่ำนมำ โดยจะมีชื่อเรียกที่แตกต่ำงกันออกไปตำมแต่ละพ้ืนที่ คือ หมำกจับปปี่ เต่ง บักโตดต่ง  ซุง  
ท ำมำจำกท่อนซุง(ท่อนไม้เนื้อแข็งขนำดใหญ่) ใช้เล่นในเวลำลงข่วงจีบสำว 

 
2.1.2. องค์ควำมรู้เกี่ยวกับพิณอีสำน 

  พิณอีสำนนั้นมีกำรปรับเปลี่ยนรูปแบบให้เป็นไปตำมยุคตำมสมัยและตำมลักษณะกำรเล่น
ของศิลปินมือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำนแต่ละบุคคล ซึ่งมีผู้รู้หลำยท่ำนที่ได้ศึกษำทำงด้ำนองค์ควำมรู้พิณไว้
ดังนี้ บุญโฮม พรศรี (2543) ได้กล่ำวไว้ว่ำ กำรเตรียมไม้ที่ใช้ท ำพิณ ไม้ที่ใช้ท ำพิณ คือ ไม้ยอป่ำ  
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 ไม้ประดู่ ไม้พยุง หรือไม้เนื้อแข็งอ่ืนๆ แต่ที่นิยมในปัจจุบันคือไม้หมำกมี้ (ขนุน) เพรำะน ำมำขุด  เจำะ 
ถำก เลื่อย และขึ้นรูปได้ง่ำย เมื่อแห้งแล้วสีจะสดใสเป็นสีเหลืองสวยงำมตำมธรรมชำติ คุณภำพของ
เสียงยังมีควำมไพเรำะกังวำน นุ่มนวลอีกด้วย  

  พงษ์พิวัฒน์ ฝำงแก้ว (2540) ได้กล่ำวไว้ว่ำพิณเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดมีสำย
จ ำพวกเดียวกับซึง กระจับปี่ จะเข้ ใช้เล่นท ำนองเพลงปละประสำนเสียง ท ำจำกไม้ท่อนเดี ยว                         
จึงเรียกว่ำซุง แต่สมัยปัจจุบันนี้เรียกว่ำพิณ ไม้ที่ใช้ท ำพิณส่วนมำกใช้ไม้ขนุน (หมำกมี้) เพรำะง่ำยแก่
กำรขูด เจำะ ถำก สิ่ว เซำะ ได้ง่ำย เมื่อแห้งแล้วสีจะสดใสเป็นสีเหลืองสวยงำมตำมธรรมชำติใช้ท ำพิณ 

  วีณำ วีสเพ็ญ (2523) ได้กล่ำวไว้ว่ำพิณเป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดด้วยปิ๊ก(Pick) ชำวอีสำน
บำงถิ่นเรียกพิณว่ำ “ซุง” ตัวพิณท ำมำจำกขอนไม้เนื้ออ่อนเพียงให้เจำะถำกด้วยสิ่วได้ง่ำยขึ้นขั้นแบ่ง
เสียงท ำจำกซีกไม้แผ่นแบนๆ หันด้ำนติวขึ้นรองรับสำยยึดติดคอพิณด้วยขี้สูด หย่องท ำมำจำกซีกไม้ไผ่
เหลำให้แบนมีติวด้ำนหนึ่ง แต่งหน้ำโค้งเล็กน้อย ควำมสูงให้พอเหมำะกับกำรพำดสำยให้ห่ำงจำกคอ
พอที่จะกดนิ้วได้สะดวก ลูกบิดขึ้นสำยท ำมำจำกไม้เนื้อแข็ง สำยพิณท ำมำจำกลวดเส้นเล็กชำวบ้ำน
นิยมใช้ลวดเบรกรถจักรยำน  

2.1.2.1. ประเภทของพิณอีสาน 
   วัลลิณีย์ ภูกิ่งผำ (2525) พิณอีสำน อำจจ ำแนกประเภทได้หลำยลักษณะ ดังนี้ 
    1) ประเภทของพิณ (แบบที่ 1) 
       (1) พิณโปร่ง หมำยถึง พิณซึ่งเต้ำพิณมีรูโพรง เพ่ือให้เกิดเสียงดังตำมธรรมชำติ 

หำกต้องกำรใช้พิณโปร่งต่อกับเครื่องเสียง ก็ต้องใช้ไมค์เล็กๆ มำต่อเข้ำกับพิณโปร่ง                 
     (2) พิณไฟฟ้ำ หมำยถึง พิณซึ่งเต้ำพิณไม่มีรูโพรง แต่ติดอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ที่
เรียกว่ำ คอนแท็ก และอ่ืนๆ ที่เต้ำพิณแทน โดยพิณไฟฟ้ำจะต้องต่อกับอุปกรณ์ก ำเนิดเสียงไฟฟ้ำ
เท่ำนั้น จึงจะให้เสียงดัง เมื่อดีดเปล่ำ แทบจะไม่ได้ยินเสียงเลยพิณโปร่งไฟฟ้ำ 

      (3) พิณโปร่งไฟฟ้ำ หมำยถึง พิณโปร่งกับพิณไฟฟ้ำผสมกัน คือ กำรน ำพิณโปร่ง
มำติดคอนแท็ก เพ่ือให้สำมำรถน ำพิณโปร่งไปต่อเข้ำกับเครื่องเสียงได้ ซึ่งพิณโปร่งมีเสียงกังวำนอยู่
แล้วเมื่อติดคอนแท็กเข้ำไปก็จะให้เสียงกังวำน ไพเรำะไปอีกแบบ    

    2) ประเภทของพิณ (แบบที่ 2) 
     (1) พิณสองสำย หมำยถึง พิณท่ีใช้สำยสองสำย                  

    (2) พิณสำมสำย หมำยถึง พิณท่ีใช้สำยสำมสำย               
    (3) พิณสี่สำย หมำยถึง พิณท่ีใช้สำยสี่สำย     

             3) ประเภทของพิณ (แบบที่ 3)                     
    (1) พิณหัวเดียว หมำยถึง พิณท่ีมีคอพิณอันเดียว                  
    (2) พิณสองหัว หมำยถึง พิณที่มีคอพิณสองอัน คอล่ำงตั้งเสียงโทนต่ ำ (ลำยใหญ่) 
คอบนตั้งเสียงโทนสูง (ลำยน้อย) 
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2.1.2.2. การตั้งสายพณิของแต่ละประเภท 
     พิณสองสำย จะตั้งสำยพิณได้ 4 แบบคือ แบบที่หนึ่ง สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี    

สำยที่สองเสียง ล หรือ ลำ แบบที่สอง สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี สำยที่สองเสียง ท หรือ ที แบบที่
สำม สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี สำยที่สองเสียง ร หรือ เร แบบที่สี่ สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี สำยที่
สองเสียง ม หรือ มี   

    พิณสำมสำย จะตั้งสำยพิณได้ 3 แบบคือ แบบที่หนึ่ง สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี   
สำยที่สองเสียง ล หรือ ลำ สำยที่สำมเสียง มฺ หรือ มี แบบที่สอง สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี สำยที่สอง
เสียง ล หรือ ลำ สำยที่สำมเสียง ล หรือ ลำ แบบที่สำม สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี สำยที่สองเสียง ท 
หรือ ที สำยที่สำมเสียง มฺ หรือ ม ี 

     พิณสี่สำย จะตั้งสำยพิณได้ 4 แบบคือ แบบที่หนึ่ง สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี สำยที่
สองเสียง ล หรือ ลำ สำยที่สำมเสียง มฺ หรือ มี สำยที่สี่เสียง ลฺ หรือ ลำ แบบที่สอง สำยที่หนึ่งเสียง ม 
หรือ มี สำยที่สองเสียง ล หรือ ลำ สำยที่สำมเสียง มฺ หรือ มี สำยที่สี่เสียง ทฺ หรือ ที แบบที่สำม สำย
ที่หนึ่งเสียง ล หรือ ลำ สำยที่สองเสียง ม หรือ มี สำยที่สำมเสียง ล หรือ ลำ สำยที่สี่เสียง มฺ หรือ มี 
แบบที่สี่ สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี สำยที่สองเสียง ม หรือ มี สำยที่สำมเสียง ล หรือ ลำ สำยที่สี่เสียง 
ล หรือ ลำ 

    พิณสองหัวหรือพิณสองคอ คอล่ำงจะตั้งเสียงลำยใหญ่ คือ สำยที่หนึ่งเสียง ม หรือ มี 
สำยที่สองเสียง ล หรือ ลำ สำยที่สำมเสียง มฺ หรือ มี ส่วนคอบนจะตั้งเสียงลำยน้อย คือ สำยที่หนึ่ง
เสียง ล หรือ ลำ สำยที่สองเสียง ร หรือ เร สำยที่สำมเสียง ลฺ หรือ ลำ 

2.1.2.3. ส่วนประกอบของพิณอีสาน 
              พิณเป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนชนิดหนึ่งที่มีชื่อเรียกแตกต่ำงกันออกไปตำมพ้ืนที่ 

เช่น ซุง หมำกจับปี่ หมำกโตดโต่ง หมำกตับเต่ง เป็นต้น พิณอีสำนจะมีส่วนประกอบหลักๆ ดังนี้ 
 

 

ภำพประกอบ 2 ส่วนประกอบของพิณอีสำน 
ที่มำ : ผู้วิจัย 
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     1. เต้ำพิณ ไม้ที่นิยมน ำมำท ำมีน้ ำหนักเบำ และจะเป็นกล่องเสียง           
    2. คอพิณ จะนิยมท ำจำกไม้เนื้อแข็ง ควำมยำวขึ้นอยู่กับช่ำงที่ท ำพิณ           

     3. ขั้นแบ่งเสียง ท ำจำกไม้ไผ่ หรือลวดก็ได้ 
     4. หัวประดับ เป็นกำรแกะสลักลำยพญำนำค และลำยหงส์ เพ่ือประดับสวยงำม      
     5. ลูกบิด ท ำจำกไม้เนื้อแข็ง หรือใช้ลูกบิดกีตำร์ทั่วไป         
     6. หมอนรองสำย ท ำจำกไม้เนื้อแข็ง หรือพลำสติก 
     7. สำยพิณ ใช้ลำยเบรกจักรยำน หรือสำยกีตำร์ทั่วไป 
     8. รูแพ เป็นรูส ำหรับขยำยเสียงของพิณ 
     9. หย่อง ท ำจำกไม้เนื้อแข็ง หรือพลำสติก 
     10. ที่ยึดสำยพิณ ใช้ยึดสำยพิณส ำหรับกำรตั้งสำยพิณ 

2.1.2.4. เทคนิคการบรรเลงพิณการดีดพิณ 
     กำรดีดพิณในแต่ละครั้งนั้นจะต้องตรวจสอบเสียงก่อนดีด ว่ำสำยพิณที่จะดีดนั้นได้ตั้ง

สำยไว้ถูกต้องหรือยัง ถ้ำยังไม่ถูกให้ตั้งสำยให้ถูกก่อน เพรำะกำรตั้งสำยพิณนั้นถือเป็นเทคนิคของ                     
ผู้บรรเลงอีกด้วยว่ำจะต้องตั้งสำยตำมควำมต้องกำรของผู้เล่นและตั้งตำมลำยที่จะเล่น และมีวิธีจับ
หรือดีดพิณอย่ำงไร ดังที่ ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2549) ได้กล่ำวไว้ว่ำ มือพิณอำจจะยืนหรือนั่งบรรเลงก็
ได้ซึ่งสำมำรถจ ำแนกออกเป็นเทคนิคได้ 2 แบบคือ 

     1) วิธีกำรจับพิณ ใช้มือซ้ำยจับคอพิณให้หัวแม่มืออยู่ด้ำนหลังคอพิณ นิ้วที่เหลือ 
คือ นิ้วชี้ กลำง นำง ก้อย ให้ล้อมไปด้ำนหน้ำเพื่อที่จะกดลงบนสำยพิณได้สะดวก ส่วนเต้ำพิณให้อยู่บน
ตักมือขวำจับไม้ดีดหรือปิ๊กพร้อมที่จะดีดสำยพิณตรงบริเวณรูเสียงข้อศอกกดลงด้ำนหน้ำของเต้ำพิณ 

     2) วิธีกำรฝึกดีดพิณ ในแบบฝึกต่อไปนี้ จะยึดผู้ดีดพิณที่ถนัดด้ำนขวำเป็นหลัก
ส่วนผู้ที่ถนัดซ้ำยให้ปฏิบัติตรงข้ำม ในกำรดีดพิณมีลักษณะอยู่สำมลักษณะ คือ กำรดีดขึ้นลงธรรมดำ 
กำรกรอ และกำรดีดแบบควบสำย ดังต่อไปนี้ 

      (1) กำรดีดขึ้นลงธรรมดำ คือกำรดีดพิณ โดยใช้ปิ๊กดีดสำยพิณสำยเดียวและ
ดีดลงทีละสำยบรรเลงลงธรรมดำ ได้ทั้งจังหวะช้ำไปจนถึงจังหวะเร็ว  ใช้บรรเลงเพลงพ้ืนบ้ำนอีสำน
และเพลงลูกทุ่งหมอล ำ 

      (2) กำรกรอ คือกำรดีดพิณ โดยใช้ปิ๊กดีดลำยลง และดีดขึ้นเพียงสำยเดียว
อย่ำงรวดเร็วใช้ส ำหรับกำรบรรเลงในลำยพื้นบ้ำนอีสำน หรือบทเพลงที่มีกำรลำกเสียงยำวๆ 

      (3 ) กำรดีดควบสำย คือกำรดีดโดยใช้ปิ๊ กดีดสำยพิณขึ้น  และดีดลง                        
ทีละสองสำย ส่วนใหญ่นิยมดีดสำยที่หนึ่งและสำยที่สองควบกัน ในพิณ 2 สำย และ 3 สำย  

     กำรใช้นิ้วมือซ้ำยกดสำยพิณผู้เล่นจะต้องใช้นิ้วให้ครบทั้งสี่นิ้ว เริ่มจำกเสียงแรกที่
ปรำกฏในโน้ตก่อน แล้วเรียงไปตำมเสียงต่ำงๆ จนครบทุกนิ้ว เมื่อต้องกำรเล่นเสียงในช่วงเสียงต่อไป 
ให้นิ้วทั้งสี่เลื่อนลงไปยังช่วงเสียงต่อไป เพื่อให้นิ้วเกิดควำมช ำนำญ กำรใช้นิ้วต่ำงๆ ขึ้นอยู่กับควำมถนัด
ของผู้เล่น เนื่องจำกแต่ละคน นิ้วมือมีควำมสั้นยำวไม่เท่ำกัน จึงไม่สำมำรถบรรเลงเหมือนกันได้
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ทั้งหมดแต่ในช่วงแรกของกำรฝึกหัดให้ถือปฏิบัติตำมแบบแผนนี้ก่อน เมื่อเกิดควำมช ำนำญแล้ว                  
จงึค่อยปรับเปลี่ยนกำรวำงนิ้ว ตำมควำมถนัดของผู้เล่นแต่ละบุคคล 

  ในกำรบรรเลงพิณของแต่ละบุคคลนั้นจะมีเทคนิคกำรบรรเลงพิณที่แตกต่ำงกันออกไป ดังที่ 
วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) ได้กล่ำวไว้ว่ำ เทคนิคกำรบรรเลงพิณในแต่ละบุคลนั้นมีแตกต่ำงกัน          
แต่ทักษะพ้ืนฐำนในกำรบรรเลงพิณมีควำมคล้ำยคลึงกันคือ กำรจับพิณ กำรจับไม้ต่อยซุงหรือไมดีด 
กำรตั้งสำยพิณ กำรดีดสำยและกำรใช้นิ้ว กำรท ำเสียงเสพหรือเสียงประสำน กำรเปลี่ยนบันไดเสียง 
กำรท ำเสียงพิเศษ และกำรปรับแต่งเสียง ส่วนเทคนิคที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัวของศิลปินแต่ละคน 
เช่น กำรดีดแบบตบสำย กำรดดีแบบเกี่ยวนิ้ว กำรดีดแบบลื่นไหล กำรพรมนิ้ว แบบรัวเสียง           
กำรท ำเสียงประสำนเฉพำะลำยเพลง ณัฐดนัย ศรีโท (2560) ได้กล่ำวไว้ว่ำ กำรท ำเสียงพิเศษนั้น       
เกิดจำกกำรจินตนำกำรของผู้บรรเลง ที่พยำยำมสร้ำงเลียนแบบเสียง ที่จดจ ำมำจำกสิ่งรอบข้ำง เช่น 
เสียงสัตว์ เสียงคนร้องและเสียงรถฯลฯ เพ่ือท ำให้เกิดอำรมณ์ร่วมใน บรรเลงกระจับปี่ผู้ไทหรือกำร
แสดงประกอบฟ้อนร ำจะเป็นกำรบรรเลงกระจับปี่ผู้ไทพร้อมกับกำรหมุนลูกบิดไปด้วย ท ำให้เกิดระดับ
เสียงขึ้น-ลง ซึ่งมีช่วงเสียงและโน้ตที่ไม่แน่นนอนท่ีเป็นเทคนิคพิเศษของกำรบรรเลงกระจับปี่ผู้ไท   
   

  สรุปได้ว่ำ พิณอีสำน ในสมัยก่อนเรียกกันว่ำ “ซุง” เพรำะท ำจำกท่อนซุงที่น ำมำสร้ำงบ้ำน
หรือท ำจำกไม้ขนุน ปัจจุบันนิยมเรียก “พิณ” เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดของไทย ซึ่งประกอบ
ไปด้วยกล่องเสียงและคอมีสำยขึงใช้ดีด อำจดีดด้วยนิ้วมือหรือแผ่นพลำสติกบำงๆ พิณมีอยู่ 3 
ประเภท คือ พิณโปร่ง พิณโปร่งไฟฟ้ำ พิณไฟฟ้ำ จะมีสำย 2-4 สำยและมีพิณสองหัวหรือพิณสองคอ 
ที่นิยมเล่นกันมำกที่สุดในปัจจุบันคือพิณสำมสำยหนึ่งหัว (คอ) จะเห็นได้จำกกำรบรรเลงพิณในงำน
ต่ำงๆ เช่น งำนบวช งำนมงคลสมรส ประเพณีบุญบั้งไฟ บุญประจ ำปีหรืองำนรื่นเริงต่ำงๆ เป็นต้น                     
ในกำรบรรเลงจะมีเทคนิคกำรบรรเลงที่แตกต่ำงกันไปของแต่ละบุคคล เช่น กำรดีดแบบตบสำย                           
กำรดีดแบบเกี่ยวนิ้ว กำรดีดแบบลื่นไหล กำรพรมนิ้ว แบบรัวเสียง กำรท ำเสียงประสำนเฉพำะลำย
เพลง โดยเกิดจำกกำรจินตนำกำรของผู้บรรเลง ที่พยำยำมสร้ำงเลียนแบบเสียง ที่จดจ ำมำจำกสิ่งรอบ
ข้ำง เช่น เสียงสัตว์ เสียงคนร้องและเสียงรถฯลฯ เพ่ือท ำให้เกิดอำรมณ์ร่วมในกำรบรรเลงพิณอีสำน  

 
2.2. ลำยพื้นบ้ำนอีสำน 

  ลำยหรือเพลง เป็นเพลงพ้ืนบ้ำนอีสำนซึ่งมำจำกกำรลอกเลียนแบบเสียงธรรมชำติ โดยเริ่ม
จำกกำรร้องล ำ ต่อมำได้เริ่มมีกำรเคำะท่อนไม้ให้เป็นจังหวะท ำนอง แล้วน ำท่อนไม้มำสร้ำงเครื่อง
ดนตรีและคิดลำยเพลงขึ้นมำ ดังที่ ทรงวิทย์ ดลประสิทธิ์ (2538) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ปัจจุบันหมอล ำกลอน
หำดูได้ยำกเพรำะขำดควำมนิยมลงไปมำก แต่ว่ำปัจจุบันได้วิวัฒนำกำรมำเป็นหมอล ำซิ่งเพ่ือควำมอยู่
รอดและผลก็คือได้รับควำมนิยมในปัจจุบัน อย่ำงไรก็ตำมไม่สำมำรถสรุปถึงก ำเนิดที่แท้จริงของหมอล ำ
ได้ชัดเจน มีนักวิชำกำรผู้รู้ได้ให้ทรรศนะเกี่ยวกับกำรก ำเนิดหมอล ำ พอที่จะแยกได้ 3 ประเด็นดังนี้คือ  

   1. หมอล ำน่ำจะเกิดควำมเชื่อเรื่อง “ผีฟ้ำ ผีแถน และผีบรรพบุรุษ” ซึ่งชำวบ้ำนเชื่อกัน
ว่ำ ผีเหล่ำนี้มีอ ำนำจเหนือธรรมชำติสำมำรถบันดำลให้เกิดภัยธรรมชำติ และควำมเจ็บปวดแก่มนุษย์
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ได้ มนุษย์จึงได้จัดพลีกรรมผู้ป่วยตำมวิธีกำรของหมอผี คือกำรล ำผีฟ้ำ ล ำส่อง ล ำทรง ต่อมำได้
พัฒนำกำรล ำเป็น “ล ำพื้น” และ “ล ำกลอน” ตำมล ำดับ 

   2. หมอล ำเกิดจำกกำรอ่ำนหนังสือผูก หนังสือผูก คือ วรรณกรรมพ้ืนบ้ำนที่จำรึกลงใน
ใบตำล เรื่องรำวที่บันทึกอำจเป็นชำดกหรือนิทำนพ้ืนบ้ำนที่สนุกสนำน เช่น กำระเกด สังข์สินชัย 
ก ำพร้ำผีน้อย เสียวสวำด เป็นต้น ธรรมเนียมกำรอ่ำนหนังสือผูกของชำวอีสำนนั้นมีจุดมุ่งหมำยเพ่ือให้
เกิดควำมบันเทิงใจหรือเป็นมหรสพของชุมชน ผู้ที่อ่ำนหนังสือผูกคือผู้ที่ผ่ำนกำรเล่ำเรียนเขียนอ่ำนจำก
วัด สำมำรถอ่ำนหนังสือได้อย่ำงแตกฉำนไพเรำะ บำงคนสำมำรถท่องจ ำเรื่องรำวได้โดยไม่ต้องอำศัย
ต้นฉบับ โอกำสในกำรอ่ำนหนังสือผูกนั้นอำจจะในงำนบุญทั่วไป งำนงันหม้อกรรมหรืองำนเฮือนดีก็ได้ 
จำรุวรรณ ธรรมวัตร (2540) 

   3. เกิดจำกกำรเกี้ยวพำรำสีของหนุ่มสำว หนุ่มสำวชำวอีสำนมีอิสรภำพตำมสมควรใน
กำรเลือกคู่ครอง และศึกษำอุปนิสัยใจคอคู่หมำยก่อนที่จะแต่งงำน โดยทั่วไปกำรใช้เวลำของเกษตรกร
ในสังคมกสิกรรมตอนกลำงวันเป็นเวลำท ำงำนหนัก ตอนกลำงคืนหนุ่มสำวชำวอีสำนจะมีกำรชุมนุม
กันลงข่วงเป็นต้น ค ำว่ำ “ข่วง” หมำยถึง ลำน หรือบริเวณที่ว่ำงเป็นลำนบ้ำน เมื่อถึงเวลำเย็นสำวๆ  
ในละแวกเดียวกันจะมำร่วมกันท ำงำนที่ลำนบ้ำนใครคนใดคนหนึ่ง โดยนั่งล้อมกองไฟ ปั่นฝ้ำย หนุ่มๆ 
ก็ถือโอกำสดีที่จะมำคุยสำวมำหยอกสำว หนุ่มจะเป่ำแคนดีดพิณ และคุยสำวคุ้มต่ำงๆ หำกพอใจสำว
ใดเป็นพิเศษจะสนทนำโต้ตอบโวหำรที่ไพเรำะมีควำมหมำยที่ลึกซึ้งเรียกว่ำ พูดผญำ ต่อมำมีกำร
น ำผญำเกี้ยวไปขับล ำน ำโต้ตอบกันเกิดเป็นกลอน และล ำผญำมีรูปแบบกำรเกี้ยวสำวในลงข่วงอยู่มำก 
คือ หมอล ำจะนั่งล ำไม่ยืนล ำเหมือนหมอล ำประเภทอ่ืน 

  หมอล ำนั้นสำมำรถแบ่งออกได้หลำยประเภทแตกต่ำงกันออกไป ดังที่ กองวรรณคดีและ
ประวัติศำสตร์ กรมศิลปำกร (2531) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ประเภทของหมอล ำกลอนที่ปรำกฏในภำคอีสำน
จำกอดีตจนถึงปัจจุบัน มีผู้ศึกษำค้นคว้ำเรื่องหมอล ำแบ่งประเภทตำมรูปแบบแตกต่ำงกันไป                      
กองวรรณคดีและประวัติศำสตร์ แบ่งประเภทหมอล ำเป็น 5 ประเภท คือ 

   1. หมอล ำเรื่อง หรือ หมอล ำหมู่ 
   2. หมอล ำกลอน 
   3. หมอล ำประยุกต์ 
   4. หมอล ำเพลิน 
   5. หมอล ำผีฟ้ำ 
  เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526a) ได้แบ่งประเภทหมอล ำเป็น 5 ประเภทดังนี้ 
   1. หมอล ำพื้น คือ หมอล ำชำยที่ล ำเกี่ยวกับนิทำน นิทำนชำดก 
   2. หมอล ำเรื่อง หรือ หมอล ำหมู่ เป็นหมอล ำที่ล ำกันเป็นหมู่คณะ 
   3. หมอล ำกลอน (หมอล ำคู่) คือ หมอล ำชำย-หญิง ที่ล ำเกี้ยวพำรำสีกัน 
   4. หมอล ำเพลิน เป็นคณะหมอล ำที่เป็นเรื่อง ใช้ท ำนองท่ีสนุกสนำน 
   5. หมอล ำชิงชู้ 
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  อุดม บัวศรี (2544) ได้กล่ำวว่ำ กำรก ำหนดหมอล ำประเภทต่ำงๆ ก ำหนดแบ่งตำมยุคสมัย
ไปในตัว ดังนี้ 

   1. หมอล ำพื้น คือ หมอล ำชำยที่ล ำเกี่ยวกับนิทำน นิทำนชำดก 
   2. หมอล ำเรื่อง หรือ หมอล ำหมู่ เป็นหมอล ำที่ล ำกันเป็นหมู่คณะ 
   3. หมอล ำกลอน (หมอล ำคู่) คือ หมอล ำชำย-หญิง ที่ล ำเกี้ยวพำรำสีกัน 
  ท ำนองของกลอนล ำนั้นสำมำรถจ ำแนกออกเป็น 4 ท ำนอง ดังที่ ไพบูลย์ แพงเงิน (2534) 

ได้กล่ำวไว้ว่ำ  
   1. ล ำทำงสั้น เป็นกลอนที่มีท่วงท ำนองเดินกลอนที่รวดเร็วกระชับไม่เอ้ือนเสียง (ยกเว้น

ตอนเกริ่นล ำ) เป็นท ำนองหลักของหมอล ำใช้ในกำรบรรยำยเนื้อควำมที่ต้องกำรควำมรวดเร็วมุ่งเนื้อหำ
มำกกว่ำควำมไพเรำะ บำงครั้งหมอล ำจะใช้คละกันไปกับค ำพูดที่เป็นประโยคพูดธรรมดำ (กลอนด้น) 
ล ำทำงสั้นจะใช้ในกำรตอบปัญหำ ถำมปัญหำต่ำงๆ ใช้คำรมคมคำยแก้ปัญหำ เล่ำประวัติศำสตร์หรือ
วรรณกรรมพ้ืนบ้ำน บรรยำยทำงคติโลกหรือคติธรรมเรียกว่ำหมอล ำกลอนโจทย์แก้หรือ ล ำโจทย์แก้ 
หมอล ำคนใดมีปฏิภำณไหวพริบและควำมรู้ดีก็จะได้รับควำมนิยมชมชอบจำกผู้ชม นอกจำกนี้                     
กำรล ำชิงชู้ที่มีหมอล ำชำยสองคนหญิงหนึ่งคนหรือหญิงสองคนชำยหนึ่งคนก็ใช้กลอนล ำทำงสั้นในกำร
โต้ตอบกันเกิดกำรชิงรักหักสวำทกันเพ่ือให้หมอล ำหญิงตกเป็นของตน ระหว่ำงกำรปะทะคำรมกันนั้น                     
หมอล ำหญิงจะท ำเป็นสนใจข้ำงนั้นทีข้ำงนี้ที แต่ในที่สุดก็มักไม่เลือกใคร เป็นกำรจบแบบหักมุมได้ดี 
ลำยแคนที่ใช้เป่ำประกอบกำรล ำคือ ลำยโป้ซ้ำย หรือลำยติดลูกลำยสุดสะแนน แล้วแต่ระดับเสียงของ
หมอล ำ รูปแบบหมอล ำทำงสั้นจะประกอบด้วยกำรเกริ่น ติดตำมด้วยกลอนเญิ่น ที่บรรยำยเนื้อควำม
และส่วนที่สำมเป็นบทลงท้ำย 

   2. ล ำทำงยำว (ล ำล่อง) ล ำทำงยำวเป็นท ำนองล ำที่ช้ำอ่อนโยน เพรำะมีกำรเอื้อนเสียงให้
เกิดควำมไพเรำะจับใจผู้ฟังล ำเป็นกำรบรรยำยหรือพรรณนำสภำพของธรรมชำติ เช่น แม่น้ ำล ำคลอง 
ภูเขำ ทะเล ควำมรัก ควำมพลัดพรำกจำกสิ่งที่รัก เหตุที่เรียกล ำทำงยำวว่ำล ำล่อง อำจมำจำกกลอน
ล ำบรรยำยควำมงำมของแม่น้ ำล ำคลองซึ่งเป็นกำรพรรณนำสภำพตั้งแต่ต้นแม่น้ ำเรื่อยลงมำจนถึง
ปลำยน้ ำอันมีควำมหมำยว่ำเป็นกำรไหลตำมน้ ำหรือล่องน้ ำนั่นเอง ลำยแคนที่ใช้เป่ำประกอบคือลำย
ใหญ่ รูปแบบล ำทำงยำวคล้ำยกับล ำทำงสั้น คือ มีกลอนเกริ่น กลอนเญิ่น อันเป็นกลอนบรรยำยควำม 
และค ำลงท้ำย (กลอนจบ) 

   3. ล ำเดิน (ล ำญ่ำว ล ำเพลิน) ล ำเดิน เป็นกำรล ำทำงสั้นอีกแบบหนึ่ง แต่ผันส ำเนียงให้
เข้ำกับแคนลำยน้อย กำรล ำเดินจะล ำจังหวะเร็วกว่ำกำรล ำทำงสั้น ล ำเดินมักจะเป็นกำรล ำเล่ำนิทำน 
หรือเนื้อหำอ่ืนๆ ที่เป็นเรื่องรำว รูปแบบกำรล ำ คือหมอล ำจะเกริ่นล ำด้วยกำรพูด โดยกล่ำวถึงตัว
ละครในนิทำนที่จะใช้ล ำ เช่น ควำมรักของขูลู-นำงอ้ัว ผำแดง-นำงไอ่ เป็นต้น จำกนั้นจึงจะเริ่มล ำ 
ส่วนมำกมักจะบอกหมอแคนให้รู้ตัวก่อนเช่น “เอ้ำหมอแคนญ่ำว” หมอล ำอีกประเภทคือ “ล ำเพลิน” 
เป็นกำรล ำที่เน้นควำมสนุกสนำนเพลิดเพลิน และเพ่ือดึงดูดควำมสนใจของผู้ชม ผู้แสดงฝ่ำยหญิง                     
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จะแต่งกำยวับๆ แวมๆ เพ่ือโชว์เรือนร่ำง หรือโชว์กกขำขำว ดังนั้นบำงคนจึงเรียกว่ำ “ล ำเพลินกกขำ
ขำว” 

   4. เสงี่ยม บึงไสย์ (2533) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ล ำเต้ย ล ำเต้ยเป็นกำรล ำแทรกกับล ำทำงสั้นแล้ว
ยังนิยมน ำเพลงมำร้องหรือรับต่อจำกกำรล ำทำงยำว ไม่นิยมเรียกว่ำเพลง ส่วนใหญ่จะเรียกว่ำ ล ำเต้ย 
ได้แก่ เต้ยโขง เต้ยพม่ำ ซึ่งมีบทร้องเป็นภำษำกลำง ส่วนท ำนองเป็นท ำนองของเพลงไทยเดิม กล่ำวคือ 
ท ำนองเต้ยโขงมำจำกท ำนองเพลงลำวแพน ส่วนเต้ยพม่ำเป็นท ำนองพม่ำร ำขวำน หมอล ำจะมีส ำเนียง
กำรล ำหรือวำดล ำ ที่แตกต่ำงกันตำมท้องถิ่น วำดล ำที่นิยมกันมำก คือ วำดล ำอุบลหรือส ำเนียงกำรล ำ
จังหวัดอุบลรำชธำนีเป็นส ำเนียงกำรล ำที่ค่อนข้ำงช้ำ และวำดขอนแก่นเป็นส ำเนียงกำรล ำที่ค่อนข้ำง
กระชับ รวดเร็ว นอกจำกนี้ยังมีกำรล ำของแต่ละจังหวัดที่แตกต่ำงกันไปเป็นส ำเนียงของท้องถิ่น เช่น 
วำดล ำกำฬสินธุ์ วำดล ำภูเขียว วำดพุทไธสง เป็นต้น  

  พรทิพย์ ซังธำดำ (2538) ได้กล่ำวไว้ว่ำ หมอล ำแม้ว่ำจะไม่ปรำกฏหลักฐำนว่ำเกิดขึ้นในสมัย
ใด แต่พอจะสันนิษฐำนได้ว่ำเกิดขึ้นมำพร้อมกับวรรณคดีพ้ืนบ้ำนอีสำนในสมัยโบรำณเพรำะสมัยนั้นมี
กำรจำร (จำรึก) เรื่องรำวเกี่ยวกับกำรเสวยพระชำติขององค์สมเด็จพระสัมมำสัมพุทธเจ้ำไว้ใน ใบลำน 
ต่อมำจึงมีผู้น ำเอำกลอนประเภทนี้มำร้องล ำ หรือขับล ำน ำ  

   กำรแสดงหมอล ำในยุคปัจจุบัน มีกำรพัฒนำรูปแบบกำรแสดงให้ทันยุคทันสมัยส่วนกำร
เสนอเนื้อหำสำระเหมือนกับล ำกลอนธรรมดำ แต่น ำเอำเพลงลูกทุ่งหรือเพลงหมอล ำที่ได้รับควำมนิยม
ในขณะนั้นเข้ำมำแทรกเพ่ือให้เกิดควำมสนุกสนำนยิ่งขึ้น ส่วนดนตรีประกอบนอกจำกจะมีแคนเป็น
เครื่องดนตรีหลักแล้ว ยังมีกำรน ำเอำกลองชุด เบส กีต้ำร์หรือพิณเข้ำมำประกอบจังหวะด้วย สำเหตุที่
มีกำรน ำเอำเพลงลูกทุ่งหรือเพลงหมอล ำและเครื่องดนตรีสำกลมำใช้ประกอบ เพรำะปัจจุบันหมอล ำ
กลอนธรรมดำมักไม่ได้รับควำมนิยมเท่ำที่ควรและกลุ่มผู้ฟังก็เป็นเพียงคนที่มีอำยุสูง ส่วนคนรุ่นหนุ่ม
สำวมักไม่สนใจ หมอล ำจึงได้น ำเอำเพลงลูกทุ่งหรือเพลงหมอล ำที่ก ำลังได้รับควำมนิยมเข้ำมำบรรเลง
โดยมีเครื่องดนตรีสำกลประกอบท ำให้เกิดควำมสนุกสนำนมำกขึ้น สิ่งหนึ่งที่ดึงดูดผู้ฟังรุ่นหนุ่มสำวได้
เป็นอย่ำงดี คือ กำรมีหำงเครื่องประกอบ ส่วนตัวหมอล ำเองก็ต้องเป็นผู้ที่มีควำมสำมำรถในกำรล ำกำร
เต้นประกอบด้วย ดังนั้นหมอล ำในยุคปัจจุบันไม่ต้องมีประสบกำรณ์ในกำรล ำมำกก็สำมำรถแสดงได้
ตลอดคืน เพรำะใช้กำรร้องเพลงลูกทุ่งและเพลงหมอล ำแนวใหม่แทน 

  ดังนั้นหมอล ำกลอนจึงได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบกำรล ำของตนให้แปลกใหม่ไปจำกเดิมซึ่งมี
ดนตรีประกอบเฉพำะแคนก็น ำเอำ กีต้ำร์ เบส กลองชุด เครื่องเป่ำประเภททองเหลือง เครื่องเป่ำลม
ไม้ และพิณ เข้ำมำบรรเลงและน ำเอำเพลงลูกทุ่ง เพลงสตริงมำประกอบกำรล ำ ตลอดจนปรับปรุง
ท ำนองล ำ จังหวะและศิลปะกำรล ำมำเป็นกำรล ำกลอนแนวใหม่ 

  เพลงพ้ืนบ้ำน เป็นเพลงที่แต่งจำกวิถีชีวิตของแต่ละท้องถิ่นนั้นๆ ดังที่ เจริญชัย ชนไพโรจน์ 
(2526b) ได้กล่ำวไว้ว่ำ เพลงพ้ืนบ้ำน (Folk Song) คือเพลงของถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่งและเป็นที่รู้จักดีใน
เฉพำะถิ่นนั้นๆ ลีลำกำรขับร้องหรือกำรฟ้อนร ำจึงมีอิสระทั้งในด้ำนรูปแบบและเนื้อหำ จึงเป็นที่นิยม
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ของชำวบ้ำน ด้วยสำเหตุที่เพลงพ้ืนบ้ำนใช้ภำษำถิ่นใช้ท ำนองสนุก จังหวะเร้ำใจ เนื้อหำถ่ำยทอด
ควำมรู้สึกนึกคิด อุดมกำรณ์ ควำมเป็นอยู่และภูมิปัญญำชำวบ้ำน ซึ่งแบ่งออกได้เป็นดังนี้ 

   1. กลุ่มอีสำนเหนือ ซึ่งสืบทอดวัฒนธรรมมำจำกกลุ่มวัฒนธรรมลุ่มแม่น้ ำโขงที่เรียกว่ำ 
กลุ่มไทยลำว หรือกลุ่มหมอล ำหมอแคน ซึ่ งเป็นกลุ่มคนที่มีจ ำนวนมำกที่ สุดในภำคอีสำน                     
เพลงพิธีกรรม กลุ่มไทยลำวหรือกลุ่มหมอล ำหมอแคนในกลุ่มไทยลำวนี้มี “ฮิตสิบสองคองสิบสี่”                       
เป็นบทบัญญัติในกำรควบคุมสังคมอีสำนเพ่ือให้ประชำชนได้ประพฤติปฏิบัติตำม เมื่อถึงเวลำลักษณะ
ของจำรีตประเพณีที่ปรำกฏอยู่ในฮีตสิบสองอันเป็นพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับพระพุทธศำสนำ เช่น                       
งำนบุญต่ำงๆ ที่เกี่ยวเนื่องกับควำมเชื่อทำงจิตวิญญำณตั้งแต่เกิดจนตำย แบ่งได้เป็นเพลงเซิ้งต่ำงๆ 
เป็นเพลงที่ใช้ร้องประกอบพิธีตำมควำมเชื่อของชำวอีสำน เช่น เพลงเซิ้งบั้งไฟ เซิ้งนำงแมว เซิ้งนำงด้ง 
เซิ้งผีโขน ใช้ร้องโดยมีจุดมุ่งหมำยในกำรร้องเพ่ือให้เกิดควำมสนุกสนำนดึงดูดให้คนไปร่วมพิธีและ   
กำรร้องเพลงเซิ้งยังเป็นสื่อกลำงในกำรขอควำมร่วมมือในพิธีนั้น เช่น ขอเงิน ขอสิ่งของ หรือขอควำม
ร่วมมืออ่ืนๆ  2. กลุ่มอีสำนใต้แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 

    2.1 กลุ่มท่ีสืบทอดวัฒนธรรมเขมร-ส่วย หรือเรียกว่ำ กลุ่มเจรียง-กันตรึม 
    2.1.1 เรือมมม็วต เป็นพิธีกรรมอย่ำงหนึ่งของชำวสุรินทร์ ซึ่งมีควำมเชื่อแต่
โบรำณว่ำ “เรือมมม็วต” จะช่วยให้คนก ำลังเจ็บไข้ได้ป่วยมีอำกำรทุเลำลงได้ ผู้เล่นมม็วตไม่จ ำกัด
จ ำนวน ในจ ำนวนผู้เล่นนั้นจะต้องมีหัวหน้ำหรือครูมม็วตอำวุโส ท ำหน้ำที่เป็นผู้น ำต่ำงๆ และเป็นผู้ล ำ
ดำบไล่ฟันผีหรือเสนียดจัญไรทั้งปวง เพลงร้องเพ่ือควำมสนุกสนำน กันตรึมเป็นวงดนตรีพ้ืนบ้ำนของ
อีสำนใต้ เป็นที่นิยมและมีบทบำทส ำคัญตั้งแต่โบรำณจนถึงปัจจุบันส ำหรับชำวอีสำนใต้ บทเพลงและ
ท ำนองเพลงกันตรึมมีหลำกหลำยแต่พอจะแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก่   
      2.1.1.1. บทเพลงชั้นสูงหรือเพลงครู เป็นเพลงที่ถือว่ำมีศักดิ์สิทธ์มักจะ
น ำมำบรรเลงก่อนเพลงอ่ืนๆ ส่วนมำกมีท่วงท ำนองช้ำ 

       2.1.1.2. บท เพลงส ำหรับขบวนแห่ ง ใช้บ รรเลงขบวนแห่ งต่ ำงๆ                     
มีท่วงท ำนองสนุกสนำน และใช้บรรเลงประกอบกำรขับร้องและกำรฟ้อนร ำ   
      2.1.1.3. บทเพลงเบ็ดเตล็ด เป็นบทเพลงที่มีท่วงท ำนองลีลำรวดเร็ว 
สนุกสนำนมักจะใช้บรรเลงบนเวที 

     2.1.2 เจรียง หรือจ ำเรียง ซึ่งเป็นค ำภำษำเขมรแปลว่ำ “ร้อง” เป็นกำรขับร้อง
เป็นท ำนองเสนำะแบบกำรอ่ำนท ำนองเสนำะ ใช้ในกำรเล่ำเรื่องโบรำณวัฒนธรรมควำมเป็นอยู่และ
ประเพณี หรือเล่ำนิทำนเป็นกำรสั่งสอนให้คนท ำควำมดี ลักษณะของเจรียงจึงคล้ำยผู้ร้องฝ่ำยชำย                     
1 คน และฝ่ำยหญิง 1 คน คนเป่ำแคนอีก 1 คน กำรแสดงอย่ำงเดียวกันนี้ในประเทศกัมพูชำ เรียกว่ำ 
“โอะกัญโตล” 

    2.2 กลุ่มวัฒนธรรมโครำชหรือเพลงโครำช 
     เพลงโครำช เป็นเพลงพ้ืนบ้ำนที่มีอำยุเก่ำแก่ และเป็นเพลงครูของเพลงพ้ืนบ้ำน

อ่ืนๆ เช่น เพลงฉ่อย ซึ่งใช้กลอนเพลงโครำชเป็นบทไหว้ครู เพลงโครำชเป็นกลอนปฏิพำกย์ คือเป็น
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กำรใช้ปฏิภำณกำรแก้ปัญหำร้องโต้ตอบกัน ว่ำแก้กันทันควันทันทีไม่ต้องอำศัยบทใดๆ เลย ลักษณะ
เป็นกลอนด้นนิยมเล่นอักษรสัมผัส ท ำให้มีควำมไพเรำะขึ้น ภำษำที่ใช้ในกลอนเพลงโครำชจะใช้ภำษำ
โครำช ซึ่งมีลักษณะคล้ำยภำษำไทยภำคกลำงแต่เพ้ียนหรือแปร่งไป เพลงโครำชจะเล่นในโอกำสงำน
มงคลต่ำงๆ เช่น งำนบวช งำนโกนจุก งำนท ำบุญ หรือแม้แต่งำนศพก็เล่นเพลงโครำชได้เช่นกัน 

     ท ำนองเพลงอีสำนมักจะมีท ำนองเพลงสั้นๆ วนเวียน ไม่มีโน้ตเพลงที่จ ำกัดตำยตัว 
ดังที่ วิรัช บุษกุล (2530) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ท ำนองเพลงอีสำนเหนือ เป็นท ำนองเพลงสั้นๆ และวนเวียน 
แต่รูปแบบ(Form)ของเพลงอีสำนเหนือ มีควำมเป็นสำกลอย่ำงน่ำพิศวง ซึ่งได้แบ่งท ำนองออกเป็น 3 
ตอนคือ 

      1. ตอนเกริ่น เป็นกำรอำรัมภกถำของเพลง เพ่ือเตรียมผู้ฟังให้พร้อมที่จะรับ
ฟังตอนต่อไป 

      2. ตอนท ำนองหลัก คือท ำนองที่เป็นหัวใจของเพลงเป็นท ำนองหรือลำยสั้นๆ 
แต่เป็นท ำนองเฉพำะ เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละเพลงหรือแต่ละลำย 

      3. ตอนท ำนองย่อย ท ำนองแยก หรือแตกท ำนอง ใช้บันไดเสียงเดียวกันกับ
ท ำนองหลักแต่ด ำเนินท ำนองให้แตกต่ำงออกไปภำยในขอบเขตที่จ ำกัด ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับควำมช ำนำญ
ของผู้บรรเลงและได้แบ่งประเภทของเพลงพ้ืนบ้ำนอีสำนเหนือเป็นสองประเภทคือ 

       1. เพลงบรรเลง เดิมจะไม่ค่อยร่วมบรรเลงด้วยกันคงเป็นเพรำะเวลำไม่
อ ำนวย และท ำนองเพลงวนเวียนบรรเลงด้วยกันก็จะล ำบำก ไม่มีโน้ตเพลงที่จ ำกัดตำยตัว และ
ประกำรส ำคัญท่ีสุดคือควำมรักอิสระของผู้บรรเลง จึงมีดนตรีบรรเลงเดี่ยวเป็นส่วนใหญ่ เช่น เดี่ยวพิณ 
โปงลำง ซอ แคน ปัจจุบันมีกำรพัฒนำให้วงดนตรีมีเครื่องดนตรีมำกชิ้นขึ้นหำเวลำฝึกซ้อม และใช้กำร
ดนตรีพื้นเมืองเป็นอำชีพต่อมำ 

       2. เพลงร้อง หมำยถึง กำรร้องเพลงโดยมีดนตรีประกอบ เรียกว่ำ “ล ำ” 
เดิมจะมีท ำนองล ำทำงสั้น หรือล ำกลอนมีจังหวะค่อนข้ำงเร็ว เวลำจ ำกัด  แต่บรรจุเนื้อหำสำระคติ
ธรรมต่ำงๆ ไว้มำกมำย เช่น กำรเล่ำเรื่องประวัตินิทำนหรือกำรประชันฝีปำกหมอล ำ ส่วนล ำยำว                      
หรือล ำล่องโขง หรือล ำล่อง เป็นกำรด ำเนินจังหวะช้ำกว่ำท่วงท ำนองเย็นๆ และเศร้ำมักเป็นเนื้อหำ
พรรณนำควำมยำกไร้ค ำสอนคติธรรมค ำอ ำลำในศีลให้พรแก่ผู้ฟัง ปัจจุบันมีท ำนองล ำเพ่ิมขึ้น เช่น                     
ล ำเพลิน มีจังหวะคึกคักสนุกสนำน ล ำเต้ยต่ำงๆ ซึ่งมีลักษณะคล้ำยเพลงหำงเครื่องของล ำยำวมีทั้ง                      
เต้ยธรรมดำ เต้ยโขง เต้ยพม่ำ นอกจำกนั้นยังมีท ำนองเฉพำะออกไปตำมท้องถิ่น เช่น ล ำภูไท                         
ล ำตังหวำย เต้ยดอนตำล ล ำคอนสวรรค์ ล ำสำรวัน 

  ลำยแคน เป็นลำยที่ เกิดจำกกำรจินตนำกำรหรือกำรเลียนแบบธรรมชำติ  ดั งที่                      
ชัชวำลย์  วงษ์ประเสริฐ (2523 ) ได้กล่ำวไว้ว่ ำ กำรเป่ ำแคนเป็นท ำนองเรียกว่ำ ลำยแคน                        
เป็นกำรลอกเลียนแบบท่วงท ำนองและเสียงจำกธรรมชำติ เช่น  

   1. ลำยสุดสะแนน มำจำกค ำอีสำนที่ว่ำ “สำยแนน” มีควำมหมำยว่ำ ต้นตอหรือสำยใย
สุดสะแนน เป็นลำยที่ผู้เล่นจะเล่นได้ก่อนลำยอื่น 
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   2. ลำยแมงภู่ตอมดอก เป็นลำยที่เลียนแบบธรรมชำติของแมลงภู่ที่บินตอมดอกไม้เสียง
ดังหึ่งๆ มีท ำนองลีลำช้ำๆ ก่อนแล้วเร็ว กระชั้นเข้ำตำมล ำดับ 

   3. ลำยวัวขึ้นภู เป็นลำยที่เลียนแบบธรรมชำติ โปงลำงนิยมท ำไว้แขวนคอวัวที่พ่อค้ำน ำ
ของไปขำย เวลำวัวเดินข้ำมภูเขำจะมีเสียงขึ้นๆ ลงๆ เป็นท ำนองฟังแล้ววิเวกวังเวงคิดถึงบ้ำน 
  4. ลำยแม่ฮ้ำงกล่อมลูก อำศัยธรรมชำติควำมว้ำเหว่และกำรพิไรร ำพรรณผสมกำร
ประชดประชันชีวิตของหญิงที่ถูกสำมีทิ้งไป ลำยลมพัดไผ่ เป็นกำรเลียนเสียงก่ิงไผ่ที่ลู่ไปตำมลมเวลำใบ
ไผ่ร่วงลงพ้ืนจะเหมือนกังหันเวลำร่วงลงมำกๆ จะงดงำมมำก เสียงแคนจะร ำพันออกได้อย่ำงไพเรำะ 
ลำยลมพัดพร้ำว เป็นกำรเลียนแบบธรรมชำติของใบมะพร้ำวเมื่อถูกลมจะโยกไหวอย่ำงเชื่องช้ำ                      
ครำใดท่ีพำยุพัดมำจะเอนตัวไปตำมสำยลมพร้อมกับสะบัดใบ เสียงดังเป็นจังหวะ 

   5. เต้ย จังหวะเต้ยเป็นจังหวะกระชับเพ่ือให้ผู้ล ำได้ออกท่ำฟ้อนเวลำเป่ำลำยเต้ยหมอล ำ
จะเป่ำเป็นตอนๆ ตำมคน เต้ยมีขึ้นและลงอย่ำงสนุกสนำน ลำยเซิ้ง เป็นกำรเป่ำให้คนได้ ร ำเซิ้ง เช่น 
เซิ้งสวิง เซิ้งกระติบข้ำว เป็นต้น 

  ลำยแคนยังสำมำรถแบ่งออกได้ 4 ประเภท ดังที่ ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ (2552) ได้กล่ำวไว้ว่ำ 
ลำยสำมำรถแบ่งออกได้ 4 ประเภท คือ 1.ลำยเพลงหลัก 2.ลำยพรรณนำภำพพจน์ 3.ลำยที่เลียนแบบ
ท ำนองล ำ 4.ลำยที่เลียนแบบท ำนองทั่วไป 

   1. เพลงหลัก 5 เพลง ได้แก่ ลำยใหญ่ ลำยน้อย ลำยสุดสะแนน ลำยโป้ซ้ำยและลำย
สร้อย ค ำว่ำ “ลำย” จะมีควำมหมำยตรงกับ “โมด” ในดนตรีฝรั่งและต่อไป ขอกล่ำวถึงลำยแคนทั้ง 5 
ดังนี้ 

    1.1. ลำยใหญ่ เป็นลำยที่มีเสียงต่ ำ เมื่อก่อนจะเป่ำเป็นจังหวะช้ำนำน แต่ปัจจุบันมี
ลำยจังหวะด้วยกัน เช่น ลำยใหญ่ ธรรมดำ หรือลำยใหญ่หัวตกหมอน หรือลำยใหญ่กะเลิง ลำยใหญ่ 

 ภูเขียวภูเวียงและลำยใหญ่สำวหยิกแม่ (ในจังหวะเร็วมำก) ในลำยใหญ่ใช้ห้ำเสีย เทียบได้กับเสียง A, 
C, D, E, G และ A ติดสูดที่ E กับ A 

    1.2. ลำยน้อย มีมำตรำเสียงแบบเดียวกับลำยใหญ่ คือ ช้ำและเศร้ำ ที่ เรียกว่ำ                      
ลำยน้อยเพรำะมีระดับเสียงสูงมำก และควำมยุ่งยำกสับสนในกำรนับนิ้ วนับเสียงที่ต่ำงกัน ลำยน้อย
อำจจะเรียกได้อีกชื่อว่ำ “ลำยแม่ฮ้ำงกลอมลูก” เพรำะว่ำเป็นท ำนองเศร้ำมำกคล้ำยๆ กับควำมรู้สึก
ของแม่หม้ำยที่ก ำลังกล่อมลูกน้อยให้นอนมำตรำเสียงของลำยน้อยจะเทียบได้กับ D, F, G, A C และ 
D ติดสูดที่ A 

    1.3. สำยสุดสะแนน เป็นลำยที่นิยมที่สุดส ำหรับกำรบรรเลงประกอบ หมอล ำ “สุด” 
หมำยถึง ใกล้ที่สุด “สะแนน” หรือ “สำยแนน” หมำยถึง เส้นหรือเชือกแห่ง ควำมรักดังนั้น “สุดสำย
แนน” อำจจะแปลว่ำ “สุดสำยสัมพันธ์แห่งควำมรัก” บำงแห่งเรียกว่ำ สำยสุดเมร หรือลำยสุดสุเมรุ 
ลำยสุดสะแนน ใช้เสียง G, A, C, D, E, และ G ติดสูดที่ G 
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    1.4. ลำยโป้ซ้ำย ใช้มำตรำเสียง C, D, F, G, A และ C ติดสูดที่ C และ G มีท ำนอง
เดียวกันกับลำยสุดสะแนน แต่เป็นด้วยควำมยำกง่ำยของกำรนับเสียงจึงแตกต่ำงจำกลำยสุดสะแนน                      
ที่เรียกว่ำ ลำยโป้ซ้ำย ก็เพรำะว่ำรูติดสูดรูหนึ่งต้องปิดด้วยหัวแม่มือซ้ำย 

    1.5. ลำยสร้อย ส่วนมำกลำยนี้ใช้เล่นเดียวมำกกว่ำเล่นประกอบหมอล ำ ลำยนี้เทียบ
ได้กับเสียงใน D, E, G, A, B, D ติดสูดที่ D และ A เหมือนกับลำยน้อย ลำยสร้อย มีท ำนองเช่นกับ                     
โป้ซ้ำย ยำกที่จะแยกเสียงระหว่ำงลำยสร้อยกับโป้ซ้ำย โดยทั่ วไปแล้ว ลำยสร้อยมีเสียงสูงกว่ำ                       
ลำยโป้ซ้ำยที่เรียกว่ำลำยสร้อยก็เพรำะมีเสียงแหลมสูงมำกลำยสร้อย ลำยแคนที่เป็นหลักอีกลำยชื่อว่ำ 
“ลำยเซ” ซึ่งใช้กับเสียง E, G, A, B, D, E ติดสูดที่เสียง D E ติดสูดที่เสียงลำยเซจัดอยู่ในกลุ่มเดียวกัน
กับลำยน้อยและลำยใหญ่ ซึ่งเป็นเพลงมำตรำเสียงโศก 

   2. ลำยพรรณนำภำพพจน์ 
    ลำยแคนประเภทพรรณนำภำพพจน์  หมำยถึง เพลงพรรณนำภำพพจน์โดยใช้

เสียงดนตรีนั่นเอง แบ่งออกเป็น 2 พวก คือ เพลงแคนประเภทพรรณนำเสียงธรรมชำติ และเพลงแคน
ที่เป่ำเลียนเสียงล ำ ลำยที่พรรณนำถึงธรรมชำติ เช่น ลำยโปงลำง ลำยแมงภู่ตอมดอก ลำยรถไฟ                     
ลำยส่วยขย่มหัวช้ำงเพลงที่เป่ำเลียนเสียงล ำ เช่น ลำยแคนท ำทำงสั้น ลำยล่องโขง วำดรถไฟ ลำยส่วย
ขย่มหัวช้ำง เพลงที่เป่ำเลียนเสียงล ำ เช่น สำยแคนล ำทำงสั้น ลำยล่องโขงซึ่งมีรำยละเอียดดังนี้ 

     2.1. ลำยโปงลำง อำจจะบรรเลงด้วยลำยใหญ่ ลำยน้อย หรือลำยเซ ก็ได้ ที่นิยม
มำกก็มีลำยเซ ซึ่งเทียบได้กับ E, G, B, E และ D และติดสูดที่เสียง D และโปงลำงพรรณนำถึงขบวน
คำรำวำน อันที่จริงแล้วโปงลำงเป็นกระดึงขนำดใหญ่ ท ำด้วยส ำริด ใช้ส ำหรับแขวนวั วต่ำงเสียงของ
โปงลำงจะได้ยินไกลๆ เป็นที่ประทับใจของหมอแคนมำก จึงน ำมำใช้ เป่ำแคนเลียนเสียง โปงลำง และ
เรียกว่ำ “ลำยโปงลำง”ลำยโปงลำงเริ่มต้นด้วยกำรออกเดินทำงของคำรำวำน ซึ่งละทิ้ง ครอบครัวไว้
ข้ำงหลัง เขำจะท่องเที่ยวไปในป่ำ อันตรำยนำนำประกำรทั้งขึ้นเขำลงห้วย กระทั่ง กำรตั้งค่ำยพักแรม
คืน ซึ่งมีอันตรำยรอบข้ำงเต็มไปด้วยควำมคิดค ำนึง ควำมหวังในกำรเสี่ยงโชค และควำมคิดถึง
ครอบครัวของตน ฝ่ำยครอบครัวที่อยู่เบื้องหลังก็ตั้งใจฟังเสียงโปงลำงเมื่อตอนกองคำรำวำนออก
เดินทำง และเม่ือถึงก ำหนดที่กองคำรำวำนจะเดินทำงกลับมำ 

    2.2. ลำยแมงภู่ตอมดอก เป็นกำรพรรณนำแมลงภู่ กับดอกไม้ มีท ำนองเดียวกับ                     
ลำยโป้ซ้ำย แต่ติดสูดที่เสียง G และ C บำงขณะผู้ฟังจะได้ยินเสียงคล้ำย ๆ เสียงแมลงภู่ก ำลังบิน 
นับเป็นเพลงแคนที่ไพเรำะมำก 

    2.3. ลำยรถไฟ นับเป็นลำยแคนใหม่ อำจจะใช้เป่ำด้วยลำยน้อย หรือลำยเซก็ได้
มำตรำเสียงลำยแคนนี้เป็นกำรเลียนเสียงรถไฟ โดยเริ่มตั้งแต่รถไฟเริ่มเคลื่อนขบวน ช้ำๆ แล้วเร็วขึ้น 
จนกระทั้งก่อนที่รถไฟจะเข้ำจอดยังอีกสถำนีหนึ่ งจะเปิดโหวด สัญญำณ แล้วค่อยๆ ลดควำมเร็วลง
หยุดนิ่ง ลำยแคนล ำ หรือลำยแคนล ำทำงสั้น เป็นลำยแคนที่เลียนเสียง กำรล ำสั้นของหมอล ำ                          
บำงคนอำจจะไม่เข้ำใจเมื่อได้ยินเพลงแคนในลักษณะนี้ แต่ชำวอีสำน รู้จักดี และสำมำรถสร้ำง
จินตนำกำรถึงเนื้อควำมในกลอนล ำได้ 
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    2.4. ลำยล่องโขง หรือลำยล ำทำงยำว ล่องโขงเป็นลำยแคนที่มี ชื่อเสียงมำกในวงกำร
หมอล ำ และกำรล ำ เพลงแคนนี้เป่ำควบคู่กับกำรล ำทำงยำว ซึ่งเรียกว่ำล ำยำว ล่องโขง ซึ่งพรรณนำ
แม่น้ ำโขง ตั้งแต่เมืองเวียงจันทร์ในประเทศลำวลงมำเรื่อยๆ จนถึงปำกแม่น้ ำ ที่เวียดนำมใต้ ผู้ใดก็
ตำมที่ได้ยินล ำทำงยำวโดยหมอล ำขำทอง กลอนนี้แล้วอำจจะเกิดควำม ประทับใจและควำมซำบซึ้งใน
ภำพพจน์ของสองฟำกแม่น้ ำโขง นับได้ว่ำเป็นกลอนล ำที่มีอิทธิพลต่อจิตใจชำวอีสำนมำก ลำยแคนล่อง
โขงนี้จะเป่ำในลำยใหญ่ หรือลำยเซก็ได้ แต่ของเดิมใช้เป่ำ ด้วยลำยน้อย 

 
   3. ลำยที่เลียนแบบท ำนองล ำ 
   ลำยแคนที่ใช้เป่ำประกอบกำรล ำ เช่น ล ำเต้ย ล ำเพลิน ล ำตังหวำย ล ำมหำชัย ล ำคอน

สะหวัน ในที่นี้จะกล่ำวเฉพำะล ำเต้ย เต้ยเป็นจังหวะและท ำนองล ำเฉพำะแบบที่หนึ่ง เต้ยอำจจะมี
ควำมหมำยเดียวกับ “ล ำ” ต่ำงถิ่นต่ำงเรียกชื่อไม่เหมือนกัน แต่พอสรุปได้จำกเนื้อกลอนในกำรล ำก็
อำจจะบอกได้ว่ำเต้ย หมำยถึง กำรเก้ียวพำด้วยเพลงรักท่ีสั้นๆ 

    ล ำเต้ยมี 4 ชนิดคือ 
     1. เต้ยธรรมดำ หรือเต้ยล ำกลอน 
     2. เต้ยหัวโนนตำล หรือเต้ยดอนตำล หรือเต้ยล ำหมู่  
     3. เต้ยโขง . 
     4. เต้ยพม่ำ 
   เต้ยทั้ง 4 ชนิดนี้อำจจะแบ่งได้เป็น 2 พวก พวกที่หนึ่งคือ เต้ยแบบพ้ืนบ้ำนและอีกพวก

หนึ่งคือ เต้ยแบบไม่ใช่พ้ืนบ้ำน เต้ยแบบพ้ืนบ้ำนมีเต้ยธรรมดำกับเต้ยหัวโนนตำล ส่วนเต้ยที่ไม่ใช่
พ้ืนบ้ำนมี  เต้ยโขง และเต้ยพม่ำ 

    3.1. เต้ยธรรมดำ เป็นล ำแบบล ำทำงยำว แต่จังหวะท ำนองเต้ยธรรมดำประกอบด้วย 
4 จังหวะ ดังนั้น 16 จังหวะ จึงจะเป็นกลอนเต้ย 1 กลอนบวกกับตอนข้ำงต้น 2 จังหวะ และตอนลง
ท้ำย 4 จังหวะ เต้ยธรรมดำ หรือเล่นกันในจังหวะปำนกลำง หรือค่อนข้ำงเร็วด้วยลีลำที่สนุกสนำนลำย
แคนนี้จะเป็นทำงใหญ่ หรือทำงน้อยก็ได้ 

    3.2. เต้ยหัวโนนตำล ให้ชื่อตำมสถำนที่คือ ต ำบลดอนตำลในจังหวัดมุกดำหำร                        
เต้ยดอนตำลเดิมใช้ล ำในกำรเล่นหมอล ำหมู่และแล้วก็มำนิยมใช้ล ำในกำรล ำกลอนที่หลัง ท ำนองกำร
ล ำนั้นเหมือนกันกับล ำทำงสั้น แต่ต่ำงที่จังหวะลีลำและช้ำกว่ำ เต้ยดอนตำลนี้นับเป็นเต้ยที่มีลีลำ
อ่อนหวำนที่สุด กลอนประกอบด้วย 4 วรรค แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ และมี 16 จังหวะใน 1 กลอน 
กับ 2 จังหวะ ตอนเริ่มต้นและ 4 จังหวะ ตอนลงท้ำยลำยแคนนี้จะเล่นในทำงสุดสะแนน โป้ซ้ำยหรือ
ลำยสร้อย เต้ยธรรมดำ และเต้ยหัวโนนตำล ที่จัดว่ำเป็นเต้ยแบบพ้ืนบ้ำน ก็เพรำะบทกลอนจะเป็น
กลอนแบบอีสำน และท ำนองเกิดข้ึนมำจำกเสียงสูงต่ ำของค ำในบทกลอน 

    3.3. เต้ยโขง เป็นเต้ยหรือล ำที่คนรู้จักแพร่หลำยทั่วประเทศ ไม่เฉพำะแต่เพียงใน
กลุ่มหมอล ำ หรือชำวอีสำนเท่ำนั้น 
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    3.4. เต้ยพม่ำ คือ เพลงพม่ำร ำขวำน กลอนเต้ยพม่ำก็คล้ำยกับเต้ยโขง คือ แบ่งออก
ได้ 4 วรรค วรรคแรก และวรรคสุดท้ำยต้องสองครั้ง แต่ละวรรคมี 4 จังหวะ สำมำรถจะเล่นได้ทั้งทำง
ลำยใหญ่ และลำยน้อยก็ได้ 

    เต้ยพวกนี้เป็นเต้ยที่ใช้พ้ืนบ้ำนเพรำะบทกลอนเป็นภำษำไทยกลำงไม่ใช่ โคลงกลอน
แบบอีสำนและท ำนองเกิดข้ึนมำจำกเสียงสูงต่ ำของค ำในบทกลอน 

   4. ลำยแคนที่เกิดจำกกำรเลียนแบบท ำนองเพลงทั่วไป  
  ลำยพิณส่วนใหญ่นั้นมักจะน ำมำจำกลำยของแคน ซึงมีกำรน ำมำประยุกต์ใหม่ให้เข้ำกับกำร

บรรเลงพิณ ดังที่ ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2549) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ลำยพิณ หมำยถึง ท ำนองเพลงพ้ืนบ้ำน
อีสำนที่บรรเลงด้วยพิณมีลักษณะเฉพำะเรื่องลีลำ จังหวะ ท่วงท ำนอง บันไดเสียง และควำมสำมำรถ
ของผู้บรรเลง ลำยหลักของลำยเพลงพ้ืนบ้ำน ส่วนมำกจะน ำมำจำกแคน ซึ่งแบ่งออกเป็น 2 หมวด
ใหญ่ๆ คือ 

   1.หมวดลำยหลัก ได้แก่ ลำยสุดสะแนน ลำยโป้ซ้ำย 
   2.หมวดลำยเบ็ดเตล็ด แบ่ งออกได้ เป็น 3 ประเภท คือ ลำยเบ็ด เตล็ดทำงสั้ น                         

ลำยเบ็ดเตล็ดทำงยำว ลำยเบ็ดเตล็ดอ่ืนๆ 
  นอกจำกนี้ ลำย หรือ ท ำนอง ยังสำมำรถแบ่งได้อีก 2 ประเภท คือ ท ำนองร้อง(ล ำต่ำงๆ) 

และท ำนองบรรเลง มีส่วนประกอบ 3 ส่วน 
   1.ท ำนองขึ้นต้น หรือท ำนองเกริ่น เป็นกำรเริ่มต้นของเพลงเพ่ือเตรียมผู้ฟังให้พร้อมที่จะ

รับฟังตอนต่อไป เช่น ในกำรเป่ำแคนลำยใดๆ ก็ตำมต้องมีกำรเป่ำเกริ่นน ำก่อน 
   2.ท ำนองหลัก คือ ท ำนองที่เป็นหัวใจของเพลง ผู้ที่คุ้นเคยเมื่อได้ฟังท ำนองหลักสำมำรถ

บอกได้ทันทีว่ำ “เพลงอะไร” หรือ “ลำยใด” แต่ละท ำนองจะมีลักษณะเฉพำะของแต่ละเพลง 
   3.ท ำนองย่อย หรือ ท ำนองแยก เป็นท ำนองที่ใช้บันไดเสียงเดียวกันกับท ำนองหลัก                      

แต่จะด ำเนินท ำนองให้แตกต่ำงกันไป ซึ่งข้ึนอยู่กับควำมสำมำรถ และควำมช ำนำญของผู้บรรเลง 
  และยังมีผู้ได้กล่ำวอีกหนึ่งคนคือ ภิญโญ มนูศิลป์ (2524) ได้กล่ำวไว้ว่ำ กำรดีดพิณลำย

ต่ำงๆ นั้น จะใช้นิ้วกดลงบนช่องต่ำงๆ บนคอพิณสำยเดียวหรือสองสำยให้เป็นเสียงเสพก็ได้ เสียงสำย
บนที่ผสมผสำนกับสำยล่ำงนี้เป็นเสียงประสำนที่ดังเสียงหึ่งๆ อยู่ตลอดเวลำ ก็เหมือนกับเสียงแคนที่มีคู่
ประสำนในตัวของมันเอง นั่นก็แสดงว่ำท ำนองของพิณหรือลำยพิณก็ได้มำจำกลำยแคนอีกส่วนหนึ่ง 

   ลำยพิณ แบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ ลำยเดี่ยว และลำยเบ็ดเตล็ด ดังนี้  
  1.ลำยเดี่ยวพิณ ได้แก่ ลำยล ำเพลิน ลำยปู่ป๋ำหลำน ลำยสุดสะแนน ลำยสร้อย ลำยผู้
เฒ่ำหัวตกหมอน เป็นต้น 

   2.ลำยเบ็ดเตล็ด ได้แก่ ลำยแมงภู่ตอมดอก ลำยแม่ฮ้ำงกล่อมลูก ลำยลมพัดพร้ำว                      
ลำยโปงลำง ฯลฯ จะเห็นได้ว่ำพิณนั้นสำมำรถท ำท ำนองได้หลำยๆ ลำย ดังนั้นจึงสำมำรถใช้พิณในกำร
บรรเลงได้อย่ำงกว้ำงขวำงไม่แพ้แคนเหมือนกัน แต่โดยทั่วไปนั้นพิณมักจะถูกน ำไปบรรเลงประสำนกับ
ดนตรีอีสำนชนิดอื่นๆ อีกตำมควำมเหมำะสม  
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  ลำยเต้ย เป็นลำยแคนที่ใช้ล ำเสื่อมหรือล ำแทรกจำกล ำทำงสั้นหรือล ำทำงยำว มีจังหวะ
กระชับเพ่ือให้ผู้ล ำได้ออกท่ำฟ้อนเวลำเป่ำลำยเต้ย หมอแคนจะเป่ำเป็นตอนๆ ตำมหมอล ำเต้ยมีขึ้น
และลงอย่ำงสนุกสนำน ดังที่ เสงี่ยม บึงไสย์ (2533) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ล ำเต้ย ล ำเต้ยเป็นกำรล ำแทรกกับ
ล ำทำงสั้นแล้วยังนิยมน ำเพลงมำร้องหรือรับต่อจำกกำรล ำทำงยำว ไม่นิยมเรียกว่ำเพลง ส่วนใหญ่จะ
เรียกว่ำ ล ำเต้ย ได้แก่ เต้ยโขง เต้ยพม่ำ ซึ่งมีบทร้องเป็นภำษำกลำง ส่วนท ำนองเป็นท ำนองของเพลง
ไทยเดิม กล่ำวคือ ท ำนองเต้ยโขงมำจำกท ำนองเพลงลำวแพน ส่วนเต้ยพม่ำเป็นท ำนอง                       
พม่ำร ำขวำน หมอล ำจะมีส ำเนียงกำรล ำหรือวำดล ำที่แตกต่ำงกันตำมท้องถิ่น  ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ 
(2552) ได้กล่ำวไว่ว่ำ ลำยเต้ยนั้นมีอยู่ 4 ชนิด คือ 1. เต้ยธรรมดำ หรือเต้ยล ำกลอน 2. เต้ยหัวโนน
ตำล หรือ เต้ยดอนตำล หรือเต้ยล ำหมู่ 3. เต้ยโขง .4. เต้ยพม่ำ ลำยเต้ยทั้ง 4 ชนิดนี้อำจจะแบ่งได้เป็น 
2 พวก คือ 1. เต้ยแบบพ้ืนบ้ำน มีเต้ยธรรมดำกับเต้ยหัวโนนตำล 2. เต้ยแบบไม่ใช่พ้ืนบ้ำน มีเต้ยโขง
กับเต้ยพม่ำ 

  ลำยล ำเพลิน เป็นลำยแคนที่ใช้ประกอบหมอล ำเพลินและมีจังหวะท ำนองกำรล ำกึ่งล ำทำง
สั้นล ำทำงยำว ดังที่ เสงี่ยม บึงไสย์ (2533) ล ำเดิน (ล ำญ่ำว ล ำเพลิน) ล ำเดิน เป็นกำรล ำทำงสั้นอีก
แบบหนึ่ง แต่ผันส ำเนียงให้เข้ำกับแคนลำยน้อย ล ำเดินจะล ำจังหวะเร็วกว่ำกำรล ำทำงสั้น ล ำเดิน
มักจะเป็นกำรล ำเล่ำนิทำน หรือเนื้อหำอ่ืนๆ ที่เป็นเรื่องรำว รูปแบบกำรล ำคือ หมอล ำจะเกริ่นล ำด้วย
กำรพูด โดยกล่ำวถึงตัวละครในนิทำนที่จะใช้ล ำ เช่น ควำมรักของขูลู -นำงอ้ัว ผำแดง-นำงไอ่ เป็นต้น 
จำกนั้นจึงจะเริ่มล ำ ส่วนมำกมักจะบอกหมอแคนให้รู้ตัวก่อนเช่น “เอ้ำหมอแคนญ่ำว” หมอล ำอีก
ประเภทคือ “ล ำเพลิน” เป็นกำรล ำที่เน้นควำมสนุกสนำนเพลิดเพลิน และเพ่ือดึงดูดควำมสนใจของ
ผู้ชม ผู้แสดงฝ่ำยหญิงจะแต่งกำยวับๆ แวมๆ เพ่ือโชว์เรือนร่ำง หรือโชว์กกขำขำว ดังนั้นบำงคนจึง
เรียกว่ำ “ล ำเพลินกกขำขำว” 

  ลำยสร้อย เป็นลำยแคนที่ใช้ประกอบหมอล ำกลอนล ำทำงสั้นหรือหมอล ำพ้ืน เป็นลำยที่ฉีก
หรือแตกออกมำจำกลำยสุดสะแนนและลำยโป้ซ้ำย ล ำทำงสั้น เป็นกลอนที่มีท่วงท ำนองเดินกลอนที่
รวดเร็วกระชับไม่เอ้ือนเสียง(ยกเว้นตอนเกริ่นล ำ) เป็นท ำนองหลักของหมอล ำใช้ในกำรบรรยำย
เนื้อควำมที่ต้องกำรควำมรวดเร็วมุ่งเนื้อหำมำกกว่ำควำมไพเรำะ บำงครั้งหมอล ำจะใช้คละกันไปกับ
ค ำพูดที่เป็นประโยคพูดธรรมดำ(กลอนด้น) ล ำทำงสั้นจะใช้ในกำรตอบปัญหำ ถำมปัญหำต่ำงๆ                      
ใช้คำรมคมคำยแก้ปัญหำ เล่ำประวัติศำสตร์หรือวรรณกรรมพ้ืนบ้ำน บรรยำยทำงคติโลกหรือคติธรรม
เรียกว่ำหมอล ำกลอนโจทย์แก้หรือ ล ำโจทย์แก้ หมอล ำคนใดมีปฏิภำณไหวพริบและควำมรู้ดีก็จะได้รับ
ควำมนิยมชมชอบจำกผู้ชม นอกจำกนี้กำรล ำชิงชู้ที่มีหมอล ำชำยสองคนหญิงหนึ่งคนหรือหญิงสองคน
ชำยหนึ่งคนก็ใช้กลอนล ำทำงสั้นในกำรโต้ตอบกันเกิดกำรชิงรักหักสวำทกันเพ่ือให้หมอล ำหญิงตกเป็น
ของตน ระหว่ำงกำรปะทะคำรมกันนั้น หมอล ำหญิงจะท ำเป็นสนใจข้ำงนั้นทีข้ำงนี้ที แต่ในที่สุดก็มักไม่
เลือกใคร เป็นกำรจบแบบหักมุมได้ดี ลำยแคนที่ใช้เป่ำประกอบกำรล ำคือ ลำยโป้ซ้ำย หรือลำยติดลูก
ลำยสุดสะแนนแล้วแต่ระดับเสียงของหมอล ำ รูปแบบหมอล ำทำงสั้นจะประกอบด้วยกำรเกริ่น ติดตำม
ด้วยกลอนเญิ่น ที่บรรยำยเนื้อควำมและส่วนที่สำมเป็นบทลงท้ำย ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ (2552)                     
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ได้กล่ำวไว้ว่ำ ลำยสร้อย ส่วนมำกลำยนี้ใช้เล่นเดียวมำกกว่ำเล่นประกอบหมอล ำ ลำยนี้เทียบได้กับ
เสียงใน D, E, G, A, B, D ติดสูดที่ D และ A เหมือนกับลำยน้อย ลำยสร้อย มีท ำนองเช่นกับโป้ซ้ำย                        
ยำกที่จะแยกเสียงระหว่ำงลำยสร้อยกับโป้ซ้ำย โดยทั่วไปแล้วลำยสร้อยมีเสียงสูงกว่ำลำยโป้ซ้ำยที่
เรียกว่ำลำยสร้อยก็เพรำะมีเสียงแหลมสูงมำกลำยสร้อย 

  ลำยพิณส่วนใหญ่จะมีกำรใช้โน้ตอยู่ 5 เสียง เรียกว่ำ เพนทำโทนิคสเกล(Pentatonic 
Scale) ดังที่ ธงชัย จันเต (2553) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ลำยส่วนใหญ่มีท ำนองอยู่ในบันไดเสียงไมเนอร์เพนทำ
โทนิค กำรบรรเลงลำยพิณของหมอพิณแต่ละคนนั้น จะมีควำมแตกต่ำงในลำยละเอียดของกำรแปล
ท ำนองในบำงช่วงเพลงแต่มีท ำนองหลักที่คงเดิม บำงท่วงท ำนองมีกำรบรรเลงแบบด้นสด
(Improvisation) เช่นเดียวกับดนตรีแจ๊สของชำวตะวันตก และกำรบรรเลงแบบด้นสดนั้นถือเป็น
เอกลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้ำนอีสำนแบบดั้งเดิม 

 
  สรุปได้ว่ำ ลำยเพลงพ้ืนบ้ำนอีสำน เป็นลำยเพลงของถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง และเป็นเพลงที่มี

ท ำนองเพลงที่สั้นๆ วนเวียนกลับไปกลับมำแต่มีควำมสนุกสนำนเพลิดเพลิน และเป็นกำร
ลอกเลียนแบบท่วงท ำนองและเสียงจำกธรรมชำติตำมประสบกำรณ์ของผู้คิดแต่งลำยของบุคคลนั้นๆ 
เพ่ือเป็นแบบฉบับเอกลักษณ์ของแต่ละบุคคล ลำยแคนสำมำรถแบ่งออกได้ 4 ประเภท คือ                     
1)ลำยเพลงหลัก ได้แก่ ลำยใหญ่ ลำยน้อย ลำยสุดสะแนน ลำยโป้ซ้ำยและลำยสร้อย 2)ลำยพรรณนำ
ภำพพจน์ ได้แก่ 1)เพลงแคนประเภทพรรณนำเสียงธรรมชำติ เช่น ลำยโปงลำง ลำยแมงภู่ตอมดอก 
ลำยรถไฟ ลำยส่วยขย่มหัวช้ำง 2)เพลงแคนที่เป่ำเลียนเสียงล ำ เช่น ลำยแคนท ำทำงสั้น ลำยล่องโขง 
วำดรถไฟ ลำยส่วยขย่มหัวช้ำง 3)ลำยที่เลียนแบบท ำนองล ำ เช่น ล ำเต้ย ล ำเพลิน ล ำตังหวำย  

 ล ำมหำชัย ล ำคอนสะหวัน 4)ลำยที่เลียนแบบท ำนองทั่วไป แต่รูปแบบเพลงของอีสำนเหนือ มีควำม
เป็นสำกลอย่ำงน่ำพิศวง ซึ่งได้แบ่งท ำนองออกเป็น 3 ตอนคือ 1)ตอนเกริ่น อำรัมภกถำของเพลง                      
เพ่ือเตรียมผู้ฟังให้พร้อมที่จะรับฟังตอนต่อไป 2)ตอนท ำนองหลัก คือท ำนองที่เป็นหัวใจของเพลงเป็น
ท ำนองหรือลำยสั้นๆ แต่เป็นเอกลักษณ์ท ำนองเฉพำะของแต่ละเพลงหรือแต่ละลำย 3)ตอนท ำนอง
ย่อย ท ำนองแยก หรือแตกท ำนอง ใช้บันไดเสียงเดียวกันกับท ำนองหลักแต่ด ำเนินท ำนองให้แตกต่ำง
ออกไปภำยในขอบเขตที่จ ำกัด 

  ลำยพิณส่วนใหญ่มักเกิดจำกลำยของแคนเพรำะกำรดีดพิณนั้นจะใช้ดีดสำยเดียวหรือ                     
สองสำย ผสมผสำนกับสำยล่ำงนี้เป็นเสียงประสำนที่ดังเสียงหึ่งๆ อยู่ตลอดเวลำหรือเสียงเสพนั้น                         
ก็เหมือนกับเสียงแคนที่มีคู่ประสำนในตัวของมันเอง นั่นก็แสดงว่ำท ำนองของพิณหรือลำยพิณก็ได้มำ
จำกลำยแคนอีกส่วนหนึ่ง ลำยพิณสำมำรถแบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ 1.ลำยเดี่ยวพิณ ได้แก่                       
ลำยล ำเพลิน ลำยปู่ป๋ำหลำน ลำยสุดสะแนน ลำยสร้อย ลำยผู้เฒ่ำหัวตกหมอน 2.ลำยเบ็ดเตล็ด ได้แก่                     
ลำยแมงภู่ตอมดอก ลำยแม่ฮ้ำงกล่อมลูก ลำยลมพัดพร้ำว ลำยโปงลำง นอกจำกนี้ยังมีลำยส ำคัญคือ  

  ลำยเต้ย เป็นลำยที่ใช้กับกำรล ำแทรกกับล ำทำงสั้นแล้วยังนิยมน ำเพลงมำร้องหรือรับต่อ
จำกกำรล ำทำงยำว ไม่นิยมเรียกว่ำเพลง ส่วนใหญ่จะเรียกว่ำ ล ำเต้ย ได้แก่ เต้ยโขง เต้ยพม่ำ                        
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และล ำเต้ยสำมำรถแยกออกได้หลำยทำงคือ 1. เต้ยธรรมดำหรือเต้ยล ำกลอน 2. เต้ยหัวโนนตำลหรือ                      
เต้ยดอนตำลหรือเต้ยล ำหมู่ 3. เต้ยโขง 4. เต้ยพม่ำ  

  ลำยล ำเพลิน เป็นกำรล ำทำงสั้นอีกแบบหนึ่ง แต่ผันส ำเนียงให้เข้ำกับแคนลำยน้อย ล ำเดิน
จะล ำจังหวะเร็วกว่ำกำรล ำทำงสั้นมักจะเป็นกำรล ำเล่ำนิทำนหรือเนื้อหำอ่ืนๆ  ที่ เป็นเรื่องรำว                          
รูปแบบกำรล ำคือ หมอล ำจะเกริ่นล ำด้วยกำรพูด โดยกล่ำวถึงตัวละครในนิทำนที่จะใช้ล ำ เช่น                           
ควำมรักของขูลู-นำงอ้ัว ผำแดง-นำงไอ่ และล ำเพลิน เป็นกำรล ำที่เน้นควำมสนุกสนำนเพลิดเพลิน 
เพ่ือดึงดูดควำมสนใจของผู้ชม ผู้แสดงฝ่ำยหญิงจะแต่งกำยวับๆ แวมๆ เพ่ือโชว์เรือนร่ำง หรือโชว์กกขำ
ขำว ดังนั้นบำงคนจึงเรียกว่ำ “ล ำเพลินกกขำขำว”  

  ลำยสร้อย เป็นลำยแคนที่ใช้ประกอบหมอล ำกลอนล ำทำงสั้นหรือหมอล ำพ้ืน เป็นลำยที่ฉีก
หรือแตกออกมำจำกลำยสุดสะแนนและลำยโป้ซ้ำย มีท่วงท ำนองเดินกลอนที่รวดเร็วกระชับไม่เอ้ือน
เสียง (ยกเว้นตอนเกริ่นล ำ) เป็นท ำนองหลักของหมอล ำใช้ในกำรบรรยำยเนื้อควำมที่ต้องกำรควำม
รวดเร็วมุ่งเนื้อหำมำกกว่ำควำมไพเรำะ บำงครั้งหมอล ำจะใช้คละกันไปกับค ำพูดที่เป็นประโยคพูด
ธรรมดำ(กลอนด้น) ลำยแคนที่ใช้เป่ำประกอบกำรล ำคือ ลำยโป้ซ้ำย หรือลำยติดลูกลำยสุดสะแนน
แล้วแต่ระดับเสียงของหมอล ำ 

 
2.3. แนวคิดในกำรวิเครำะห์ดนตรี 

2.3.1 ควำมหมำยของกำรวิเครำะห์ดนตรี 
  ในกำรศึกษำควำมหมำยของกำรวิเครำะห์ ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี และคณะ (2561)                                

ได้กล่ำวถึงกำรวิเครำะห์ดังที่ Bloom, (1656) ให้ควำมหมำยกำรคิดวิเครำะห์ เป็นควำมสำมำรถใน
กำรแยกแยะเพ่ือหำส่วนย่อยของเหตุกำรณ์ เรื่องรำวหรือเนื้อหำต่ำงๆ  ว่ำประกอบด้วยอะไร                           
มีควำมส ำคัญอย่ำงไร อะไรเป็นเหตุอะไรเป็นผล และที่เป็นอย่ำงนั้นอำศัยหลักกำรอะไร ดังที่ Dewey, 
(1933) ได้กล่ำวไว้ว่ำ กำรคิดวิเครำะห์ เป็นกำรคิดอย่ำงใคร่ครวญ ไตร่ตรอง โดยอธิบำยขอบเขตกำร
คิดวิเครำะห์ว่ำเป็นกำรคิดที่ เริ่มต้นจำกสถำนกำรณ์ ที่มีควำมยุ่งยำก สิ้นสุดด้วยควำมชัดเจน                         
และยังแยกแยะเป็นองค์ประกอบ ดังที่ เกรียงศักดิ์ เจริญวงศ์ศักดิ์  (2546) ได้กล่ำวไว้ว่ำ กำรคิด
วิเครำะห์ เป็นควำมสำมำรถในกำรจ ำแนกแจกแจงและแยกแยะองค์ประกอบต่ำงๆ ของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง
หรือเรื่องใดเรื่องหนึ่งซึ่งอำจจะเป็นวัตถุ สิ่งของ เรื่องรำว หรือเหตุกำรณ์และหำควำมสัมพันธ์เชิง
เหตุผลระหว่ำง องค์ประกอบเหล่ำนั้นเพ่ือค้นหำสำเหตุที่แท้จริงของสิ่งที่เกิดขึ้น โดยผู้วิเครำะห์ต้องใช้
วิจำรณญำณประกอบกับควำมรู้ด้ำนทฤษฎีดนตรีและประวัติดนตรีในกำรที่จะวินิจฉัย 

   ณัชชำ พันธุ์เจริญ (2551) ได้กล่ำวไว้ว่ำ บทเพลงนั้นๆ มีแง่มุมใดที่น่ำสนใจควรแก่กำร
วิเครำะห์ให้ลึกกว่ำแง่อ่ืนๆ ฉะนั้นก่อนที่จะเริ่มวิเครำะห์เพลง สิ่งที่ส ำคัญที่สุด คือต้องรู้ว่ำเพลงนั้นมีจุด
น่ำสนใจอยู่ที่ไหน ควรให้ควำมส ำคัญกับอะไรในบทวิเครำะห์เพลง ควรกล่ำวเน้นถึงเรื่องอะไรมำกน้อย
เพียงใด ควรลงลึกถึงรำยละเอียดในเรื่องใดบ้ำง บทวิเครำะห์และข้อคิดต่ำงๆ ต้องมีเหตุมีผลและ                       
มีหลักกำรด้ำนทฤษฎีรองรับ เพ่ือแสดงถึงคุณค่ำเชิงวิชำกำรของบทเพลงนั้นๆ อย่ำงแท้จริง ดังที่                      
คมกริช กำรินทร์ (2558) ได้กล่ำวไว้ว่ำ กำรจับสิ่งที่เป็นดนตรีแยกออกเป็นส่วนๆ แยกย่อยตำม
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องค์ประกอบหรือหลักกำรทำงดนตรี เพ่ือศึกษำให้เข้ำใจแต่ละส่วนอย่ำงละเอียดและหำควำมสัมพันธ์
ของแต่ละส่วนตำมทฤษฎีดนตรี โดยในกำรวิเครำะห์ดนตรีนั้นๆ มีจุดมุ่งหมำยเพ่ือน ำไปอธิบำยให้ผู้อ่ืน 
หรือสังคมได้รับรู้ถึงดนตรีนั้นๆ ว่ำเป็นอย่ำงไร และเพ่ือให้กำรวิเครำะห์ดนตรีนั้นท ำได้อย่ำงลึกซึ้ง                        
จึงต้องอำศัยทฤษฎีแนวคิดหลักกำรทำงดนตรี เป็นตัวตั้งในกำรศึกษำเพ่ือท ำกำรแยกแยะส่วนดนตรีที่
ต้องกำรอธิบำย และผู้ที่จะท ำกำรวิเครำะห์นั้นต้องมีกำรเตรียมควำมพร้อมในทุกๆ ด้ำน เพ่ือให้กำร
วิเครำะห์ดนตรีได้ผลออกมำอย่ำงสมบูรณ์หรือครอบคลุมที่สุด  

  อย่ำงไรก็ตำม ดนตรีของมนุษย์ทุกชำติทุกภำษำ ย่อมต้องมีองค์ประกอบทำงดุริยำงคศำสตร์
หรือที่เรียกว่ำ “องค์ประกอบทำงดนตรี” ดังที่ สงัด ภูเขำทอง (2532) ได้กล่ำวว่ำ “องค์ประกอบทำง
ดนตรี” ที่คล้ำยคลึงกัน จ ำแนกองค์ประกอบทำงดนตรีไว้ 5 ประกำรหลัก ดังนี้ 

   1. จังหวะ (Beat) กำรวิเครำะห์จังหวะ เป็นส่วนที่มีควำมส ำคัญไม่น้อยในบทเพลง                         
แต่ค ำว่ำจังหวะนั้น เป็นค ำที่มีควำมหมำยครอบคลุมในทุกส่วน หำกแต่ในจังหวะยั งสำมำรถแยก
องค์ประกอบย่อยอ่ืนๆ อีกองค์ประกอบของจังหวะมีส่วนประกอบย่อยดังนี้ 

    1.1. จังหวะ (Beat) คือ กำรเคำะ นับ หรือกำรกระท ำใดๆ ก็ตำมที่ท ำให้เกิดกำรแบ่ง
สัดส่วนของกำลเวลำที่ชัดเจนเท่ำๆ กันอย่ำงสม่ ำเสมอและถือว่ำ บีท เป็นหน่วยนับควำมสั้น ยำว                        
ของกำรเปล่งเสียงทั้งนี้หมำยรวมถึงจังหวะเน้น (Accented) จังหวะหนัก (Strong Beat) และจังหวะ
เบำ (Weak Beat)  

    1.2. ลักษณะจังหวะหรือลีลำจังหวะ (Rhythm) คือ ลีลำในกำรนับ กำรด ำเนินของ 
บีท ให้มีลักษณะที่แตกต่ำงกัน เช่น ควำมสั้น-ยำว หนัก-เบำ ของจังหวะซึ่งต้องเป็นไปอย่ำงสม่ ำเสมอ 
เป็นระยะๆ ตำมวิถีทำงกำรด ำเนินของบทเพลงเปรียบได้กับกำรเต้นของหัวใจ หรือที่เรียกว่ำ ชีพจร
จังหวะ (Pulse) 

    1.3. อัตรำควำมเร็ว (Tempo) คือ จังหวะช้ำ จังหวะเร็ว หรือจังหวะปำนกลำง                            
ที่เป็นไปในบทเพลงนั้นๆ 

    1.4. อัตรำจังหวะ (Time) คือ กำรควบคุมเวลำของหน่วยนับ กำรนับกำรด ำเนินไป
ของ บีท ให้เป็นไปอย่ำงคงท่ี 

    1.5. เครื่องหมำยประจ ำจังหวะ (Time Signature) เป็นตัวเลขสัญลักษณ์แสดงอัตรำ
จังหวะของบทเพลง ซึ่งท ำให้ทรำบถึงวิธีกำรนับจังหวะและกำรเน้นจังหวะ นอกจำกนี้เครื่องหมำย
ประจ ำจังหวะยังท ำให้ทรำบถึงจ ำนวนจังหวะในแต่ละห้องเพลงอีกด้วย 

   ในดนตรีพ้ืนบ้ำนบำงครั้งอำจมีควำมไม่แน่นอนในจังหวะ หรือมีกำรเน้นเสียงที่เปล่ง
ออกมำอย่ำงสม่ ำเสมอ อันเป็นอีกวิธีหนึ่งที่ก่อให้เกิดลีลำของจังหวะ หรือเรียกว่ำจังหวะลีลำ                            
จังหวะอัตรำแบ่งออกเป็น อัตรำจังหวะประเภทไม่แน่นอน (Non-Metric Time) และอัตรำจังหวะ
ประเภทแน่นอน (Metric Time) ซึ่งอัตรำประเภทแน่นอนนี้ยังสำมำรถแบ่งย่อยได้เป็น อัตรำจังหวะ
ธรรมดำ (Simple Time) อัตรำจังหวะผสม (Compound Time) และอัตรำจังหวะเชิ งซ้อน 
(Complex Time) เป็นต้น 
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   2. ท ำนองเพลง (Melody) กำรวิเครำะห์ท ำนองเพลง น ำมำซึ่งควำมเข้ำใจถึงลักษณะอัน
เป็นเอกลักษณ์เฉพำะทำงดนตรี โดยสังเกตควำมเป็นไปของกระสวนจังหวะ ระดับเสียง ตลอดจนกำร
เคลื่อนที่ของแนวท ำนอง กำรวิเครำะห์ท ำนองนั้นอำจต้องแสดงให้เห็นถึงลักษณะโครงส ร้ำง 
(Contour) หรือรูปร่ำง (Shape) ของแนวท ำนองที่ด ำเนินไป ในกำรแสดงรูปแบบกำรเปลี่ยนแปลง
ของแนวท ำนอง นักวิเครำะห์ส่วนใหญ่มักนิยมวิธีกำรใช้สัญลักษณ์ ด้วยวิธีนี้ท ำให้ผู้วิเครำะห์สำมำรถ
ทรำบถึงกำรเคลื่อนที่ของแนวท ำนอง ตลอดจนพิสัยของเสียงสูงสุดและเสียงต่ ำสุด (Range) ที่เกิดขึ้น
ได้อย่ำงชัดเจนในบทเพลง โน้ตบำงตัวอำจไม่ใช่ส่วนที่เป็นท ำนองแท้จริง จ ำเป็นต้องวิเครำะห์โน้ตที่
เป็นรำกฐำน(Basic Pitch) เพ่ือให้เห็นลักษณะที่เด่นชัดของเนื้อแท้ในท ำนองกับโน้ตประดับตกแต่ง
(Decorative) เสียก่อน จึงจะสำมำรถมองเห็นรูปร่ำงของท ำนองในบทเพลง(Contour of Melody) 
ได้อย่ำงชัดเจน จำกนั้นจึงวิเครำะห์โครงสร้ำงระดับเสียงและจังหวะ 

   กำรวิเครำะห์ท ำนองจ ำเป็นต้องมองให้เห็นถึงลักษณะของโน้ตที่เข้ำมำประดับตกแต่งให้
เกิดควำมสวยงำมของท ำนอง กล่ำวคือ โน้ตที่ เป็นรำกฐำนกับโน้ตประดับประดำ ย่อมต้อง                                  
มีควำมสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกันเพ่ือกำรส่งเสริมซึ่งกันและกันนั่งเอง ทั้งยังส่งผลกับกำรเชื่อมโยงกับแนว
ท ำนองอ่ืนๆ ภำยในเพลงอีกด้วย ดังนั้นกำรวิเครำะห์ว่ำอะไรคือเนื้อแท้ของแนวท ำนอง อะไรคือกำร
ประดับประดำหรือกำรตกแต่งแนวท ำนอง จึงมีควำมส ำคัญเป็นอันมำก 

   3. พ้ืนผิว (Texture) คือแนวกำรประสำนเสียงทั้งแนวดิ่งและแนวนอนตลอดจนกำรสอด
ประสำนท ำนองเพลงหรือที่เรียกว่ำ “ลีลำสัมพันธ์”(Counterpoint) หรืออีกควำมหมำยหนึ่ง คือ 
ควำมหมำยหนำแน่นของตัวโน้ตที่แตกต่ำงกันในบทเพลง อันน ำไปสู่ควำมเข้ำใจในกระบวนกำรแบบ
(Style) ในกำรประพันธ์เพลง กำรพิจำรณำเนื้อผิวของเพลงในเพลง แยกเป็นลักษณ์ของกำรประสำน
เสียงที่มีแนวท ำนองหลักเป็นแนวส ำคัญ(Homophony) ลักษณ์ของกำรประสำนเสียงที่มีแนวท ำนอง
หลักเป็นส ำคัญ และมีแนวท ำนองรองเป็นท ำนองประสำน(Polyphony) และลักษณ์ของกำรประสำน
เสียงที่แนวท ำนองทุกแนวมีควำมส ำคัญเท่ำกันหมด(Heterohony) 

   4. คุณภำพทำงดนตรี หรือสีสันของเสียง (Tone Color) กำรวิเครำะห์เสียงระดับที่เป็น
โน้ตรำกฐำน(Basic Pitch) ให้ละเอียดลึกลงไป จ ำเป็นต้องวิเครำะห์จำกเสียงในต ำแหน่งชั่งครำวของ
ตัวโน้ต(Temopral Position) เมื่อทรำบเสียงต ำแหน่งดังกล่ำวแล้ว จึงสำมำรถหำโน้ตหลักของระดับ
เสียง(Metrically) และควำมสั้นยำวของเสียงและหรือควำมถี่ เสี ยงนั้น (Duration and / or 
Frequency) ได้เพ่ือน ำมำหำต ำแหน่งเสียงรำกฐำนควำมถี่ของตัวโน้ต มีควำมสัมพันธ์กับกำรเคลื่อนที่
ตำมข้ันล ำดับ(Step progression) กำรวิเครำะห์เพ่ือหำโครงสร้ำงของระดับเสียงจำกกำรเคลื่อนที่ตำม
ขั้นล ำดับของแนวเสียงในท ำนองนั้นสังเกตได้จำกลักษณะกำรเคลื่อนที่ของท ำนองเสียงหลัก(Tonal 
Function) โดยทั่วไปในกำรวิเครำะห์เพ่ือหำกำรเคลื่อนที่ของท ำนอง แนวท ำนองมักมีกำรเคลื่อนที่
เป็นล ำดับตำมข้ันอย่ำงมีระบบ 

    นอกจำกนี้ยังต้องเข้ำใจถึงลักษณะของเสียงต่ำงๆ ที่ประกอบกันขึ้นเป็นท ำนองเพลง
และเสียงอันเป็นลักษณะเฉพำะของเครื่องดนตรีนั้นๆ ด้วย ได้แก่ 
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     1. สีสันของเสียง(Tone Color) คือ ธรรมชำติเสียงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดที่มี
ควำมแตกต่ำงกัน เสียงที่เกิดขึ้นนั้นย่อมส่งผลโดยตรงกับอำรมณ ์

     2. ควำมเข้มของเสียง(Intensiy) คือ ควำมดังหรือควำมเบำของเสียง 
     3. ส ำนวนของเครื่องดนตรี (Musical Idiom) คือ ควำมแตกต่ำงกันของเครื่อง

ดนตรีและวิธีกำรสร้ำงเสียงที่ต่ำงกัน หรือก็คือศักยภำพของเครื่องดนตรีละชนิดที่สำมำรถบรรเลง
ท ำนองเพลงนั้นๆ ได้สมบูรณ์ตำมอุดมคติทำงดนตรีต่ำงกัน ยกตัวอย่ำงเช่น ท ำนองบำงท ำนองบรรเลง
ด้วยสะล้อแล้วสำมำรถท ำได้คล่องแคล่วเดียวกันนั้นบรรเลงด้วยเปี๊ยะ อำจท ำได้ยำกหรือไม่ดีพอ 
เช่นเดียวกับในดนตรีสำกลที่ท ำนองเพลงที่มีตัวโน้ตวิ่งเร็วจะเหมำะกับกำรบรรเลงด้วยไวโอลินมำกกว่ำ
เซลโล และเหมำะกับฟลูตมำกกว่ำโอโบ ท ำนองท่ีกระโดดขึ้นหรือกระโดดลงจะเล่นยำกส ำหรับบำสซูน
และทรอมโบเป็นต้น นอกจำกนี้ยังขึ้นอยู่กับเทคนิคกำรบรรเลงของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดด้วย 

   5. สังคีตลักษณ์ (Forms) กำรวิเครำะห์สังคีตลักษณ์ บทเพลงแต่ละเพลง ย่อมมีควำม
พิเศษและโดดเด่นในตัวเอง กำรวิเครำะห์สังคีตลักษณ์จะท ำให้ทรำบถึงรูปแบบกำรประพันธ์ท ำนอง 
ลักษณะของหน่วยท ำนอง(Melodic) ประโยคเพลง(Phrase) เทคนิคในกำรพัฒนำประโยค โครงสร้ำง
หลักของประโยคเพลง และเทคนิคกำรประพันธ์หรือเรียบเรียงดนตรีได้อย่ำงชัดเจนขึ้น อีกทั้งต้องยัง
น ำส่วนวิเครำะห์บทเพลงในส่วนต่ำงๆ เข้ำประกอบกำรพิจำรณำอย่ำงละเอียดจึงจะทรำบถึง
ลักษณะเฉพำะทำงดนตรีของบทเพลงนั้นได้ 

 
  สรุปได้ว่ำ กำรคิดวิเครำะห์ หมำยถึง กำรคิดอย่ำงใคร่ครวญ ไตร่ตรอง และกำรแยกแยะ

ประกอบด้วยอะไร มีควำมส ำคัญอย่ำงไร อะไรเป็นเหตุอะไรเป็นผล ที่เป็นอย่ำงนั้นอำศัยหลักกำรอะไร 
และหำส่วนย่อยของเหตุกำรณ์เรื่องรำวหรือเนื้อหำต่ำงๆ ให้มีควำมสัมพันธ์เชิงเหตุผล เพ่ือค้นหำ
สำเหตุที่แท้จริงของสิ่งที่เกิดขึ้นจำกสถำนกำรณ์ที่มีควำมยุ่งยำกและสิ้นสุดด้วยควำมชัดเจน โดยผู้
วิเครำะห์ต้องใช้วิจำรณญำณประกอบกับควำมรู้ด้ำนทฤษฎีดนตรีและประวัติดนตรีในกำรที่จะวินิจฉัย 

  กำรวิเครำะห์ดนตรี หมำยถึง กำรศึกษำดนตรีอย่ำงละเอียดและลึกซึ้งโดยมีกำรน ำทฤษฎี
และองค์ควำมรู้ในศำสตร์นั้นๆ เข้ำมำเกี่ยวข้อง สิ่งที่ส ำคัญที่สุดของกำรวิเครำะห์ดนตรีคือกำรรู้ว่ำ
เพลงนั้นมีจุดน่ำสนใจอยู่ที่ไหน ควรให้ควำมส ำคัญกับอะไรในบทวิเครำะห์เพลง ควรกล่ำวเน้นถึงเรื่อง
อะไรมำกน้อยเพียงใด ควรลงลึกถึงรำยละเอียดในเรื่องใดบ้ำง เพ่ือศึกษำให้เข้ำใจแต่ละส่วนอย่ำง
ละเอียดและหำควำมสัมพันธ์ของแต่ละส่วนตำมทฤษฎีดนตรี โดยในกำรวิเครำะห์ดนตรีนั้นๆ                                         
มีจุดมุ่งหมำยเพ่ือน ำไปอธิบำยให้ผู้อ่ืนหรือสังคมได้รับรู้ถึงดนตรีนั้นๆ ว่ำเป็นอย่ำงไร อย่ำงไรก็ตำม
ดนตรีของมนุษย์ทุกชำติทุกภำษำย่อมต้องมีองค์ประกอบคือ 1)จังหวะ(Beat) 2)ท ำนองเพลง
(Melody) 3)พ้ืนผิว(Texture) 4)คุณภำพทำงดนตรีหรือสีสันของเสียง(Tone Color) 5)สังคีตลักษณ์ 
(Forms) 
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2.3.2. ลักษณะกำรวิเครำะห์ดนตรี 
  ลักษณะกำรวิเครำะห์  เป็นรูปแบบเฉพำะของแต่ละศำสตร์ ที่จะสร้ำงสรรค์ขึ้นมำ                                               

โดยสำมำรถจ ำแนกได้ ดังที่ สุวิทย์ มูลค ำ (2547) ได้จ ำแนกลักษณะของกำรคิดวิเครำะห์ไว้เป็น                                          
3 ด้ำน คือ 1. กำรวิเครำะห์ส่วนประกอบ เป็นควำมสำมำรถในกำรแยกแยะค้นหำส่วนประกอบที่
ส ำคัญของสิ่งหรือเรื่องรำวต่ำงๆเช่น กำรวิเครำะห์ส่วนประกอบของพืช หรือเหตุกำรณ์ต่ำงๆ ตัวอย่ำง
ค ำถำม เช่น อะไรเป็นสำเหตุส ำคัญของกำรระบำดไข้หวัดนกในประเทศไทย 

   2. กำรวิเครำะห์ควำมสัมพันธ์ เป็นควำมสำมำรถในกำรหำควำมสัมพันธ์ของส่วนส ำคัญ
ต่ำงๆ โดยระบุควำมสัมพันธ์ระหว่ำงควำมคิด ควำมสัมพันธ์ในเชิงเหตุผลหรือควำมแตกต่ำงระหว่ำง
ควำมโต้แย้งที่เกี่ยวข้องและไม่เกี่ยวข้อง ตัวอย่ำงค ำถำม เช่น กำรพัฒนำประเทศกับกำรศึกษำ                                
มีควำมสัมพันธ์กันอย่ำงไร 

   3. กำรวิเครำะห์หลักกำร เป็นควำมสำมำรถในกำรหำหลักควำมสัมพันธ์ส่วนส ำคัญใน
เรื่องนั้นๆ ว่ำสัมพันธ์กันอยู่โดยอำศัยหลักกำรใด ตัวอย่ำงค ำถำม เช่น หลักกำรส ำคัญของศำสนำพุทธ
ได้แก่อะไร 

  คมกริช กำรินทร์ (2558) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ลักษณะกำรวิเครำะห์นั้นจะต้องก ำหนดสิ่งที่จะต้อง
วิเครำะห์ มีควำมรู้ควำมเข้ำใจในสิ่งนั้นมีกำรก ำหนดจุดประสงค์ที่ต้องกำรวิเครำะห์ แล้วจึงวิเครำะห์
อย่ำงมีหลักเกณฑ์โดยใช้วิธีกำรพิจำรณำแยกแยะ เทคนิควิธีกำรในกำรวิเครำะห์ เพื่อรวบรวมประเด็น
ส ำคัญหำค ำตอบให้กับค ำถำม โดยมีลักษณะของกำรคิดวิเครำะห์ควำมสัมพันธ์ วิเครำะห์ควำมส ำคัญ 
วิเครำะห์หลักกำรของเรื่องรำวหรือเหตุกำรณ์ต่ำงๆ และกำรวิเครำะห์ท ำนองนั้นยังสำมำรถแบ่งหัวข้อ
เป็นประเด็น ดังที ่ณัชชำ พันธุ์เจริญ (2551) ได้แบ่งหัวข้อในกำรวิเครำะห์ท ำนองไว้ 7 ประเด็น คือ  

   1. ช่วงเสียง (Range) คือ ระยะห่ำงระหว่ำงตัวโน้ตที่มีระดับเสียงสูงสุดและระดับโน้ตที่มี
เสียงต่ ำสุดช่วงกลำงเสียง (Tessitura) ซึ่งหมำยถึงช่วงเสียงที่ใช้มำกที่สุด ทั้งนี้อำจไม่ใช่ช่วงเสียงที่อยู่
ประมำณก่ึงกลำงของช่วงเสียงทั้งหมดก็ได้  
  2. ขั้นคู่ กำรวิเครำะห์ขั้นคู่ (Interval) ในท ำนองเดียวก็คือกำรวิเครำะห์กำรด ำเนิน
ท ำนองว่ำเป็นกำรเคลื่อนจำกโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตตัวหนึ่งอย่ำงไร มีกำรขยับมำกน้อยเพียงใด                                
โดยวัดได้จำกกำรนับขั้นคู่   
   2.1. กำรเคลื่อนท ำนองแบบตำมขั้น Conjunct motion เป็นกำรเคลื่อนท ำนองจำก
โน้ตตัวหนึ่งไปยังอีกโน้ตตัวหนึ่งเป็นคู่ 2 ซึ่งหมำยรวมถึงกำรซ้ ำโน้ต หรือ คู่หนึ่งเพอร์เฟคด้วย  
    2.2. กำรเคลื่อนท ำนองแบบข้ำมขั้น Disjunct motion เป็นกำรเคลื่อนท ำนองจำก
โน๊ตอีกตัวหนึ่งเป็นคู่ 3 หรือกว้ำงกว่ำคู่ 3 กำรขยับข้ำมข้ันซึ่งเรียกว่ำขั้นคู่กระโดด  
  3. ทิศทำง มีอยู่ 3 ทิศทำง คือทิศทำงขึ้นถ้ำโน้ตหลังมีระดับเสียงสูงกว่ำ หรือทิศทำงลง
ถ้ำโน้ตตัวหลังมีระดับเสียงต่ ำกว่ำ แต่ถ้ำโน้ตยังย้ ำอยู่ที่ระดับเสียงเดิมก็เรียกว่ำทิศทำงคงที่  
   3.1. ทิศทำงขึ้น ท ำนองที่มีทิศทำงขึ้นมำกมีกำรด ำเนินท ำนองจำกโน้ตตัวหนึ่งไปยัง
โน้ตอีกตัวหนึ่งในทิศทำงขึ้นบ้ำงลงบ้ำง แต่จะมีทิศทำงข้ึนบ่อยครั้งกว่ำหรืออำจมีคู่กระโดดขึ้นหลำยขั้น
กว่ำขั้นคู่กระโดดลง  
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   3.2. ทิศทำงลง ในทำงกลับกันท ำนองที่มีทิศทำงลงจะมีกำรด ำเนินจำกโน้ตตัวหนึ่งไป
ยังอีกโน้ตตัวหนึ่งในทิศทำงขึ้นบ้ำงลงบ้ำงเช่นกัน แต่จะมีทิศทำงในขำลงบ่อยครั้งมำกกว่ำทิศทำงคงที่
ท ำนองจ ำนวนไม่น้อย  
   3.3. มีทิศทำงคงที่ คือ ไม่มีทิศทำงชัดเจนว่ำขึ้นหรือลง  
  4. ควำมสัมพันธ์ของทิศทำง กำรเคลื่อนท ำนองสองแนวพอจ ำแนกได้ 3 ลักษณะดังนี้  
   4.1. กำรเคลื่อนท ำนองสองแนวแบบขนำน หรือ แบบเหมือน เป็นกำรเคลื่อนท ำนอง
ทั้งสองแนวไปในทิศทำงเดียวกัน คือทิศทำงขึ้นเหมือนกันหรือทิศทำงลงเหมือนกัน โดยกำรขยับ
ท ำนองไม่จ ำเป็นต้องเป็นคู่ขนำนระหว่ำงสองแนว แล้วแต่พิจำรณำทิศทำงโดยรวมเป็นหลัก 
   4.2. กำรเคลื่อนท ำนองสองแนวแบบสวนทำง เป็นกำรเคลื่อนท ำนองในทิศทำง
ตรงกันข้ำม เช่น ถ้ำแนวหนึ่งมีทิศทำงข้ึนอีกแนวหนึ่งมีทิศทำงลง 
  5. โน้ตประดับ ในกำรวิเครำะห์ท ำนองควรให้ควำมส ำคัญกับโน้ตประดับด้วย เพรำะเป็น
สิ่งที่ เพ่ิมชีวิตชีวำให้กับท ำนอง โน้ตประดับเพียงตัวเดียวสำมำรถสร้ำงควำมน่ำสนใจไม่น้อย                                           
โน้ตประดับเปรียบเสมือนเครื่องประดับของผู้หญิง ต้องใช้ในกำรที่เหมำะสมไม่ใช้มำกเกินไปและไม่ใช้
อย่ำงพร่ ำเพรื่อ  
  6. โครงหลักของท ำนอง กำรวิเครำะห์โครงหลักของทฤษฎีของไฮน์ริชเชงเกอร์ 
(Heinrich schenker ; 1868-1935) (อ้ำงถึงใน คมกริช กำรินทร์ 2558: 6) ซึ่งกล่ำวว่ำ โครงหลักของ
ท ำนองที่ดีจะมีทิศทำงขึ้นหรือลงตำมล ำดับที่ และขั้นทฤษฎีนี้เชงเกอร์ คิดค้นขึ้นมำ เพ่ือใช้วิเครำะห์
เพลงที่อยู่ในระบบกุญแจเสียง Tonality แต่อันที่จริงหลักของทฤษฎีนี้สำมำรถน ำไปประยุกต์ใช้กับ
ดนตรีที่อยู่ ในระบบพ้ืนๆ ได้ด้วย โดยเลือกใช้ เฉพำะในแง่ที่ เป็นประโยชน์ต่อกำรวิเครำะห์                             
กำรวิเครำะห์โครงหลักของท ำนอง สำมำรถน ำไปใช้กับกำรวิเครำะห์ทิศทำงของท ำนองได้ กล่ำวคือ 
แทนที่จะดูจำกโน้ตตัวหนึ่งไปยังโน้ตตัวถัดไปอย่ำงตรงไปตรงมำทุกตัว แต่จะดูภำพรวมปัญหำก็คือ                             
จะเลือกโน๊ตตัวใดมำเป็นหลักในกำรดูภำพรวม วิธีง่ำยที่สุดก็คือเลือกโน้ตตัวสูงสุดหรือต่ ำสุด ของกลุ่ม
โน้ตที่แสดงเค้ำโครงของทิศทำงท ำนอง ซึ่งโน้ตเหล่ำนี้น่ำจะอยู่บนจังหวะส ำคัญ หรืออย่ำงน้อยก็อยู่บน
ชีพจรจังหวะ ดังที่กล่ำวแล้วว่ำท ำนองที่ดีมักมีโครงหลักของท ำนองที่ขยับทีละขั้นไปในทิศทำงเดียวคือ
ขึ้นอย่ำงเดียวหรือลงอย่ำงเดียว ซึ่งถ้ำพิจำรณำโน้ตทีละตัว จะพบทำงกำรขยับทีละขั้นและกำร
กระโดดทำงข้ึนหรือลง 
   7. จ ำนวนแนวเสียง ในมิติที่ซับซ้อนขึ้น ท ำนองเดียวจ ำนวนไม่น้อยที่ประกอบด้วยแนว
เสียงมำกกว่ำหนึ่งแนว กำรวิเครำะห์ท ำนองจึงต้องรอบคอบเพ่ือพิจำรณำให้ดีว่ำท ำนองที่เห็นว่ำเป็น
แนวเดียวนั้นแท้จริง มีแนวต่ำงๆ ซ่อนอยู่มำกกว่ำ 1 หรือไม่ กำรวิเครำะห์โครงหลักของท ำนองใน
เบื้องต้น จะช่วยให้ทรำบจ ำนวนแนวเสียงที่แท้จริงเพรำะมักพบว่ำโครงหลักของท ำนองที่ขยับขึ้นหรือ
ลงทีละขั้น จะปรำกฏในแต่ละแนวเสียงชัดเจน  
 ส ำเร็จ ค ำโมง (2530) ได้กล่ำวไว้ว่ำ บทเพลงบทหนึ่งๆ ประกอบด้วย 2 วลี(phrase) และ
วลีหนึ่งๆ มีควำมยำว 2 ห้อง(bar) ท ำนองของบทเพลงเช่นนี้ ต้องท ำให้วลีใดวลีหนึ่งเดินขึ้นแล้วในอีก
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วลีหนึ่งเดินลงท ำนองจึงจะสมดุลย์กัน คล้ำยกับว่ำวลีหนึ่งเป็น “ค ำถำม(question)” และอีกวลีหนึ่ง
เป็น “ค ำตอบ(answer)” ดังตัวอย่ำง 
 

 
ภำพประกอบ 3 ภำพตัวอย่ำงประโยคถำม-ประโยคตอบ 

ที่มำ : ผู้วิจัย(2530: 7) 
 

 ดังที่ ปิยพันธ์ แสนทวีสุข (2546) ได้กล่ำวไว้ว่ำ บทเพลงหนึ่งนั้นประกอบด้วย 2 วลี(phrase) 
คือ ต้องท ำให้วลีใดวลีหนึ่งเดินขึ้น และในวลีหนึ่งเดินลงท ำนองจึงจะสมดุลกัน คล้ำยว่ำเป็น ค ำถำม-
ค ำตอบ วลีแบบยำว 4 ห้องมักแบ่งเป็น 2 ส่วน(Sections) และบำงทีแต่ละส่วนยังแบ่งย่อยออกเป็น
หน่วย(unit) เล็กๆ เป็นกระสวนจังหวะสั้นๆ 
 
 วิทยำ วรมิตร (2548) ได้กล่ำวไว้ว่ำ จังหวะ ประกอบไปด้วย กำรเน้น และควำมสั้นยำวของ
เวลำ โดยแบ่งควำมสั้นยำวให้เท่ำๆ กัน เรียกว่ำ บีท(Beat) ท ำให้เกิดเป็นลักษณะจังหวะในรูปแบบ
ต่ำงๆ กัน ถ้ำหำกเน้นจังหวะให้สม่ ำเสมอจะเป็น(Meter) แบบต่ำงๆ เช่น 3 บีท เน้นอยู่ 1 ครั้ง                     
ตรงจังหวะตก ก็เป็นอัตรำจังหวะ 3/4 เป็นต้น และหำกเน้นตกจังหวะเบำก็ท ำให้เกิดจังหวะขัด
(Syncopation) หำกเปลี่ยนควำมเร็วในบทเพลงเรียกว่ำ อัตรำควำมเร็ว(Tempo) และได้กล่ำวถึง
จังหวะดังที่ ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2538) ได้กล่ำวว่ำจังหวะประกอบด้วย 1.กำรเน้น (Accent) คือจังหวะ
ที่หนักกว่ำจังหวะข้ำงเคียง ตำมโครงสร้ำงของอัตรำจังหวะนั้น จังหวะที่หนึ่งในทุกกลุ่มจังหวะ                     
เป็นจังหวะหนักกว่ำจังหวะอ่ืนๆ บำงครั้งกำรเน้นอำจเรียกว่ำ จังหวะหนัก(Strong beat) 2.ควำมยำว
(Duration) ได้แก่ ควำมสั้นยำวของจังหวะ โน้ตบำงตัวอำจมีจังหวะสั้น บำงตัวมีจั้งหวะเยอ ะ                       
ณัชชำ โสคติยำนุรักษ์ (2542) ได้แบ่งจังหวะออกได้ 5 ส่วน คือ  
  1.จังหวะ(Beat)ใช้ในควำมหมำยของกำรเน้นจังหวะในแต่ละห้อง เช่น จังหวะที่ 1                     
มีน้ ำหนักมำกกว่ำจังหวะที่ 2 เพลงนี้มี 3 จังหวะในแต่ละห้อง  โน้ตบนจังหวะที่ 2 ในห้อง สุดท้ำยเป็น
โน้ตที่มีจังหวะเสียงสูงสุด เป็นต้น  
  2.ลักษณะจังหวะ(Rhythm) ใช้อธิบำยสัญลักษณ์ที่บอกควำมสั้นยำวของโน้ตและตัว
หยุด ตัวอย่ำงกำรใช้เช่น ลักษณะจังหวะของท ำนองนี้ประกอบด้วยโน้ตตัวด ำ 2 ตัว โน้ตเขบ็ตสองชั้น 
4 ตัว โน้ตตัวด ำประจุด 1 ตัว โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 1 ตัว ตัวหยุดเขบ็ตหนึ่งชั้น 1 ตัว โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 1 
ตัว และจบด้วยโน้ตตัวด ำ 1 ตัว ค ำที่ใช้ในควำมหมำยนี้ใช้ค ำว่ำ จังหวะ 
  3.อัตรำควำมเร็ว(Tempo) เช่นจังหวะช้ำ จังหวะเร็ว 
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  4.อัตรำจังหวะ(Time หรือ Meter) เช่นเพลงนี้อยู่ในจังหวะสองหรือสำมหรือสำม                     
เป็นต้น อันที่จริงค ำนี้เป็นตัวก ำหนดชีพจรจังหวะ(Pulse) นักดนตรีต้องรู้ชีพจรจังหวะเพลงเสียก่อน 
จึงจะคิดแนวกำรเน้นจังหวะหนักจังหวะเบำได้ถูกต้อง 
  5.เครื่องหมำยประจ ำจังหวะ(Time Signature หรือ Meter Signature หรือ Meter) 
 วิทยำ วรมิตร (2548) ได้กล่ำวไว้ว่ำ ท ำนอง คือ เสียงสูงต่ ำที่ถูกจัดเรียงเข้ำด้วยกันกับควำม
สั่นยำวของจังหวะ มีหน่วยเล็กๆ เรียกว่ำโมทีฟ(Motive) ซึ่งเป็นโน้ตกลุ่มสั้นๆ และเป็นส่วนหนึ่งของ
ท ำนองในหนึ่งบทเพลง ได้แบ่งองค์ประกอบไว้ดังนี้  
  1.พิสัยหรือช่วงเสียง(Rage)คือ ช่วงเสียงจำกเสียงต่ ำสุดถึงเสียงสูงสุด 
  2.กำรเคลื่อนที่ของท ำนอง(Motion) คือกำรเคลื่อนที่ขึ้น ลง หรือ อยู่กับที่ โดยแบ่งได้
สองแบบคือ กำรเคลื่อนที่แบบเรียงกัน(Conjunct Motion) และกำรเคลื่อนที่กระโดดข้ำมขั้น
(Disjunct Motion) 
  3.รูปร่ำงของท ำนอง(Melodic Contour) คือ ลักษณะรูปร่ำงเป็นแบบ เคลื่อนที่ขึ้นสูง
เคลื่อนลงต่ ำ เคลื่อนแบบเส้นโค้ง เคลื่อนแบบสลับฟันปลำ หรือเคลื่อนที่อยู่กับที่ 
  4.ประโยคเพลง(Phrase) โดยมำกมักมีควำมยำว 4 ห้อง และจบลงด้วยจุดพัก
(Cadence)  
  5.จุดพัก(Cadence) คือ กำรจบวรรคตอนหรือใช้เชื่อมประโยคเพลง 
  6.ท ำนองย่อย(Motive) สำมำรถพัฒนำท ำนองให้มีควำมหลำกหลำย เช่น แปรจังหวะ
หรือกำรใช้ซี เควนซ์ต่ ำงๆ เป็ นต้น  และได้กล่ ำวถึ งท ำนองดั งที่  ณ รุทธ์  สุทธจิตต์  ( 2538)                     
ได้ให้ควำมหมำยของท ำนองไว้ว่ำ คือ กำรจัดเรียงของเสียงที่มีควำมแตกต่ำงของระดับเสียงและควำม
ยำวของเสียงตำมแนวนอน โดยทั่วไปดนตรีประกอบด้วยท ำนองซึ่งเป็นองค์ประกอบที่ง่ำยต่อกำร
จดจ ำมำกที่สุด ท ำนองมีหลำยหลำก ลักษณะแตกต่ำงกันออกไป ท ำนองคล้ำยกับภำษำพูด คือ                    
เป็นภำษำดนตรีที่ประกอบเป็นประโยคเพ่ือเสนอควำมคิดของผู้พูด ดังนั้นกำรจะเข้ำใจดนตรีจึงต้องจ ำ
ได้ว่ำท ำนองเป็นอย่ำงไร องค์ประกอบของท ำนองมีดังนี้ 
  1.จังหวะของท ำนอง(Melodic rhythm) คือ ควำมสั้นยำวของระดับเสียงที่ประกอบกัน
เป็นท ำนอง 
  2.มิติ(Melodic dimensions) มีสองส่วนดังนี้ 
   (1)ควำมยำว(Length) ท ำนองบำงครั้งอำจมีทั้งสั้นและยำว และส่วนที่เล็กที่สุด
เรียกว่ำ โมทีฟ(Motive) 
   (2)ช่วงกว้ำง(Range) คือ ระยะหว่ำงระดับเสียงต่ ำสุดจนถึงเสียงสูงสุด 
  3.ช่วงเสียง(Register) คือ ช่วงเสียงใดช่วงเสียงหนึ่ง เช่น ช่วงเสียง ต่ ำ กลำง สูง 
  4.ทิศทำงของท ำนอง(Direction) คือ กำรเคลื่อนที่ของท ำนอง เช่น ขึ้น ลง หรือ อยู่กับที่ 
โดยปกติท ำนองมักเคลื่อนที่ขึ้นจุดสูงสุด กำรเคลื่อนที่ของท ำนองจะมีลักษณะกระโดด(Disjunct 
Progression)และเรียงกันไป(Conlunct Progression) ณัชชำ โสคติยำรักษ์ (2542) ได้กล่ำวไว้ว่ำ 
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ท ำนอง คือเสียงขึ้นเสียงลงหลำยเสียงที่ปะติดปะต่อกันเป็นชุด แต่ละเสียงนอกจำกจะมีระดับเสียงสูง
ต่ ำแล้ว ยังมีควำมสั้นยำวตำมลักษณะจังหวะที่อำจแตกต่ำงกัน ท ำนองต้องมีจังหวะเป็นส่วนหนึ่งซึ่งไม่
อำจแยกออกจำกกันได้ ทั้งระดับเสียงและลักษณะจังหวะจะใช้สัญลักษณ์ตัวโน้ตบนบรรทัดห้ำเส้น 
เป็นสื่อ ท ำนองอำจมีควำมกว้ำงตั้งแต่ 2-3 ห้อง ไปจนถึง 10 ห้องหรือมำกกว่ำนั้น แต่ท ำนองที่ดีต้องมี
ควำมหมำยและจบในตัวเอง มีเสียงขึ้นลงที่สมดุล และมีเอกลักษณ์ท่ีผู้ฟังประทับใจ 
 กำรศึกษำบทเพลงจะบ่งบอกถึงควำมเป็นเพลงได้ที่ส ำคัญคือ ท ำนอง ซึ่งในกระบวนกำร
ศึกษำทำงดนตรีวิทยำและมำนุษยดนตรีวิทยำนั้น กำรวิเครำะห์ท ำนองเป็นส่วนส ำคัญที่นักดนตรีวิทยำ 
ได้เข้ำไปศึกษำงำนภำคสนำมแล้วน ำข้อมูลต่ำงๆ มำวิเครำะห์ดังที่ ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี (2560)                     
ได้กล่ำวไว้ว่ำ กำรวิเครำะห์ท ำนอง(Melodic Analysis) ของดนตรีแบบ โทนอล เป็นกำรวิเครำะห์
เกี่ยวกับ เค้ำโครงท ำนอง(Melodic Contour) โครงสร้ำงของระดับเสียงแบบง่ำย(Structural 
Pitches) รูปแบบกำรเคลื่อนที่ของท ำนอง(Strctural pitches on deeper levels)  

   1. เค้ำโครงท ำนอง(Melodic Contour) กำรรู้จักท ำนองต้องดูที่รูปทรง(Shape or 
Contour) โดยกำรลบ หำงโน้ต เครื่องหมำยอัตรำจังหวะ เครื่องหมำยแปลงเสียง และบรรทัด 5 เส้น
ออก จะมองเห็นกำรเคลื่อนที่เฉพำะหัวโน้ตเป็นรูปโค้งเคลื่อนขึ้น-ลง และกำรท ำควำมเข้ำใจท ำนองใน
ระลึกๆ อำศัยหลัก 2 ประกำรคือ 1 ดูโน้ตสูงสุด 2 ดูที่ต่ ำสุด 

   2. เค้ำโครงในกำรวิเครำะห์ท ำนอง(Structural Analysis of Melody) มีปัจจัยหลัก 4 
ประกำรที่มีควำมส ำคัญต่อองค์ประกอบของระดับเสียง คือ 1.โน้ตตัวเริ่มต้น(The beginning note) 
2.โน้ตสูงสุด(Apex) 3. โน้ตต่ ำสุด(Nadir) 4.โน้ตจบ(Ending note)  
 แนวทำงในกำรวิเครำะห์ท ำนองจำกเอกสำร “Melodic Analysis” มีเนื้อหำโดยสรุป ดังนี้ 
  1.กำรวิเครำะห์ท ำนองกับควำมเป็นโทนอล (Analysis of Malody in Terms of 
Tonal Function)  
  2.รูปร่ำงท ำนอง (Melodic Contour)  
  3.กำรวิเครำะห์โครงสร้ำงหลักของท ำนอง (Structural Analysis of Melody)  
  4.กำรประดับตกแต่งท ำนอง (Decorative or Embellishing Pitches)  
  5.กำรวิเครำะห์โครงสร้ำงในระดับลึก (Structural Analysis on Deeper Levels)  
 
 รูปร่ำงท ำนอง (Melodic Contour) กำรรู้จักท ำนองต้องดูที่รูปร่ำง โดยกำรลบหำงโน้ตที่
เป็นเครื่องหมำยของลักษณะจังหวะโน้ตตัวจรต่ำงๆ เครื่องหมำยแปลงเสียงและบรรทัด 5 เส้นออกจะ
มองเห็นกำรเคลื่อนท่ีของท ำนองจำกหัวตัวโน้ตในแต่ละตัว ซึ่งมีรูปร่ำงท ำนองทั้งหมด 5 ลักษณะ ดังนี้ 
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  1.กำรเคลื่อนที่ข้ึน (ascending)  

 
ภำพประกอบ 4 กำรเคลื่อนที่ขึ้น 

ที่มำ : ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี(2560: 128) 
 
  2.กำรเคลื่อนที่ลง (descending)  
 

  
ภำพประกอบ 5 กำรเคลื่อนที่ลง 

ที่มำ : ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี(2560: 129) 
 
  3. กำรเคลื่อนแบบโค้งข้ึน (arch) 

 

 
ภำพประกอบ 6 กำรเคลื่อนแบบโค้งข้ึน  

ที่มำ : ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี(2560: 129) 
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  4. กำรเคลื่อนแบบโค้งลง (inverted arch)  
 

  
ภำพประกอบ 7 กำรเคลื่อนแบบโค้งลง 

ที่มำ : ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี(2560: 130) 
 

  5. กำรเคลื่อนอยู่กับที่ (axis) 
 

 

ภำพประกอบ 8 กำรเคลื่อนอยู่กับที่ 
ที่มำ : ณรงค์รัชช์ วรมิตรไมตรี(2560: 130) 

 

กำรวิเครำะห์โครงสร้ำงหลักของท ำนอง (Structural Analysis of Melody) นอกจำกจะ
พิจำรณำดูที่ โน้ตเริ่มต้น – โน้ตสูงสุด โน้ตต่ ำสุด และโน้ตจบของท ำนอง ซึ่งถือว่ำเป็นโน้ตโครงสร้ำงที่
ส ำคัญแล้ว ยังต้องพิจำรณำในเรื่องของระดับเสียง ท ำนองที่ส ำคัญอีกอย่ำงหนึ่งคือ เสียงตกแต่ง 
(Decorative pitch หรือ Embellishing pitch) เพ่ือควำมสะดวกในกำรวิเครำะห์ จะต้องวิเครำะห์
ให้ถึงรำกฐำนโดยกำรใช้วิธีกำรลดทอน (Reductionist หรือ Linear analysis) มีองค์ประกอบส ำคัญ
ในกำรวิเครำะห์ท ำนองอยู่ 5 ลักษณะ คือ 

1.ต ำแหน่งชั่วครำว (Temporal position)  
2.ช่วงควำมยำว และ/หรือ  ควำมถี่ ของเสี ยง (เกิดขึ้ นบ่ อยๆ ) (Duration and / or 

Frequency)  
3.หน้ำที่ของควำมเป็นโทนอล เช่น อยู่ในบันไดเสียง หรือ คอร์ดอะไร (Tonal function)  
4.ต ำแหน่งของเสียงที่เป็นกรอบรูปร่ำงท ำนอง (Contours location)  
5.กำรเคลื่อนที่ทีละขั้นของโน้ตในกลุ่ม (Membership in a step progression) 
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  สรุปได้ว่ำ แนวกำรคิดวิเครำะห์สำมำรถจ ำแนกได้เป็น 3 ด้ำน คือ 1)กำรวิเครำะห์
ส่วนประกอบที่ 2)กำรวิเครำะห์ควำมสัมพันธ์ของส่วนส ำคัญต่ำงๆ โดยระบุควำมสัมพันธ์ระหว่ำง
ควำมคิด ควำมสัมพันธ์ในเชิงเหตุผลหรือควำมแตกต่ำงระหว่ำงควำมโต้แย้งที่ เกี่ยวข้องและ                      
ไม่เกี่ยวข้อง 3)กำรวิเครำะห์หลักกำรควำมสัมพันธ์ส่วนส ำคัญในเรื่องนั้นๆ ลักษณะวิเครำะห์จะต้องมี
กำรก ำหนดสิ่งที่จะต้องวิเครำะห์ มีควำมรู้ควำมเข้ำใจในสิ่งที่ต้องกำรวิเครำะห์  สำมำรถแยกออกเป็น
ประเด็นคือ 1)ช่วงเสียง 2)ขั้นคู่ 3)ทิศทำง 4)ควำมสัมพันธ์ของทิศทำง 5)โน๊ตประดับ 6)โครงหลักของ 
7)จ ำนวนแนวเสียง ซึ่งจะวิเครำะห์เกี่ยวกับเค้ำโครงท ำนอง(Melodic Contour) โดยมีปัจจัยหลัก 4 
ประกำรที่มีควำมส ำคัญต่อองค์ประกอบของระดับเสียง คือ 1)โน้ตตัวเริ่มต้น(The beginning note) 
2)โน้ตสูงสุด(Apex) 3)โน้ตต่ ำสุด(Nadir) 4)โน้ตจบ(Ending note) นอกจำกนั้นยังมีกำรเคลื่อนที่ของ
รูปแบบท ำนองอีกด้ วย  เช่น 1)กำรเคลื่ อนขึ้ น  (ascending) 2)กำรเคลื่ อนลง (descending)                     
3)กำรเคลื่อนแบบโค้งขึ้น (arch) 4)กำรเคลื่อนแบบโค้งลง (inverted arch) 5)กำรเคลื่อนอยู่กับที่ 
(axis)  

  จำกกำรศึกษำครั้งนี้ ผู้วิจัยจะศึกษำกระบวนกำรวิเครำะห์ในส่วนของคุณลักษณะทำงดนตรี 
โดยใช้หลักกำรศึกษำอย่ำงเป็นระเบียบ ซึ่งจะเป็นกำรช่วยให้เกิดควำมเข้ำใจในลำยเพลงของพิณอีสำน
ได้ดีขึ้นและเพ่ือให้เกิดองค์ควำมรู้ที่สมบูรณ์ ทั้งนี้สำมำรถแยกองค์ประกอบของดนตรีที่จะท ำกำร
วิเครำะห์ โดยใช้หลักและโครงสร้ำงกำรวิเครำะห์ ดังนี้ 1.กำรตั้งเสียง (Tuner) 2.ประโยคถำม-ตอบ 
(phrase) 3.ท่วงท ำนอง (Melody) 4.จังหวะ (Rhythm) 

  
2.4. งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

2.4.1. งำนวิจัยในประเทศ 
  ประยุทธ เหล็กกล้ำ (2521) ได้ศึกษำวิจัยซุงว่ำเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชำวพ้ืนเมือง 

เป็นเครื่องสำยที่ใช้ดีดเหมือนกีต้ำร์ ชำวบ้ำนเรียกว่ำ ต่อยซุง เสียงของซุงเป็นสื่อในกำรถ่ำยทอด
อำรมณ์ได้อย่ำงซำบซึ้ง ซุงเป็นสิ่งประดิษฐ์ของชำวตะวันออกเฉียงเหนือที่มีมำนำนยังไม่มีผู้ใดยืนยันได้
ว่ำซุงมำจำกตอนใต้ของประเทศจีน จีนเรียกว่ำ ปีปะ เป็นเครื่องสำยชนิดหนึ่งโดยกำรดีดที่สำย                     
ท ำให้เกิดกำรสั่นสะเทือนและเกิดเสียง เขำใช้ปิปะเข้ำเล่มกับดนตรีประเภทอ่ืนๆ ได้อย่ำงดี ต่อมำได้
น ำปิปะของจีนมำคัดแปลและรักษำรูปฟอร์มเดิมอยู่บ้ำง ได้เปลี่ยนชื่อใหม่ว่ำพิณและใช้กับแพร่หลำย
อยู่ในอินเดียจนถึงปัจจุบัน 

  เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526b) ได้ศึกษำวิจัยพิณเป็นเครื่องดีดที่นิยมและแพร่หลำยที่สุดลอง
จำกแคน ในวรรณคดีบำงเล่มเรียกพิณว่ำ “ซุง” ซึ่งมีรำกฐำนมำจำกค ำเดียวกันกับ “ซึง” ในภำษำ
ภำยัพและ “เซำง์” ในภำษำพม่ำนั้นเอง พิณอำจจะมี 2 สำย 3 สำย หรือ 4 สำย ก็ได้ โดยขึ้นเสียง
เป็นคู่ 5 คู่เสียง ลำ กับเสียง มี (ลำลำ-มี หรือ ลำลำ-มีมี) บำงคนขึ้นเสียงเป็น คู่ 5 ทั้ง 4 สำย คือ ซอล 
เร ลำ มี ตำมล ำดับ พิณใช้ส ำหรับดีด ส ำหรับเดี่ยวหรือดีดประกอบล ำเพลินหรือดีดเข้ำกับแคน ซอ 
หรือเข้ำกับวงโปงลำงก็ได้ ค ำว่ำพิณมำจำกค ำบำลีสันสกฤตว่ำวีณำหรือบิวะของอินเดีย พิณของภำค
อีสำนมีลักษณะคล้ำยพิณกระจับปี่ของภำคกลำงมำกกว่ำที่จะคล้ำยพิณน ำเต้ำหรือพิณเพ๊ียะ 
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  อุดม อรุณรัตน์ (2526) ได้ศึกษำวิจัยถึงเครื่องดนตรีที่มีสำยส ำหรับดีดเป็นเสียงที่มีชื่อ
เรียกว่ำ ตตะ ก็คือพิณหรือวีณำ และเชื่อกันว่ำมีเทวะบำงองค์มีพิณเป็นเครื่องดนตรีประจ ำองค์ 
กล่ำวถึงในศำสนำพรำหมณ์หรือพุทธศำสนำ ในศำสนำเคำรพนับถือว่ำพระสรัสวดีนี้ เป็นผู้ชำยของ
พระพรหม มี 4 กร หัตถ์หนึ่ งถือพิณ จึงได้ เชื่อว่ำเป็นเจ้ำแม่แห่งกำรดนตรีและกำรขับร้อง                       
ในทำงพระพุทธศำสนำก็มีกล่ำวถึงเทพบุตรและเทพธิดำที่มีควำมช ำนำญในกำรเกล่งเสียงพิณหลำย
องค์ด้วยกัน เช่น เทพธิดำคีตวำ เทพธิดำหสัจนำรี คนธรรพเทวบุตร ปัญจสิงขร และพระอินทร์                     
เป็นต้น ทั้งนี้ได้จำกหลักฐำนที่กล่ำวไว้ในไตรภูมิพระร่วง พระปฐม สมโพธิกถำ และสักกปัญหสูตรฑีฆ
นิกำยมหำวรรค นอกจำกนั้นยังได้แบ่งประเภทของพิณออกตำมวิธีเปล่งเสียงได้ 3 อย่ำง คือ ประเภท
ที่เปล่งเสียงโดยใช้นิ้วดึง ประเภทที่เปล่งเสียงโดยใช้ไม้ดีดประเภทที่เปล่งโดยใช้คันชัก 

  จำรุวรรณ ธรรมวัตร (2528) ได้ศึกษำวิจัยเครื่องดนตรีประกอบกำรแสดงล ำเพลิน คือ 
เครื่องดนตรีสำกลที่ใช้บรรเลงเพลงลูกทุ่ง เช่น ออร์แกน แซกโซโฟน ทรัมเป็ด กีต้ำร์ กลองชุด                     
สิ่งที่เพ่ิมตำมรรมเนียมหมอล ำคือพิณและแคน แต่ควำมเด่นของเครื่องดนตรีทั้งสองเมื่อร่วมบรรเลงกับ
ดนตรีสำกลลดบทบำทน้อยลงเป็นอย่ำงมำก ถึงแม้จะปรับปรุงพิณและแคนให้มีเสียงดังด้วยเครื่อง
ขยำยเสียงแต่กลุ่มผู้ฟังให้ควำมส ำคัญแกเครื่องดนตรีสมัยใหม่ยิ่งกว่ำพิณและแคน 

  เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2529) ได้ศึกษำวิจัยกระจับปี่ว่ำเป็นพิณชนิดหนึ่งซึ่งมี 2 สำย หรือ                     
4 สำย แต่ที่พบส่วนมำกมี 3 สำย ค ำว่ำกว่ำจะปีนี้อินเดียเรียกว่ำ กัจฉะบิวีณำ ซึ่งเป็นพิณโบรำณของ
อินเดีย กะโหลกท ำเป็นรูปเต่ำ นอกจำกนั้นยังกล่ำวถึงหน้ำที่ของกระจับปี่ วิธีท ำและวัสดุที่ใช้ท ำ 
ระบบกำรเทียบเสียง วิธีกำรเล่นและกำรฝึกหัด โอกำสที่เล่นของกำรประสมวงศ์  

  สุจริต บัวพิมพ์ (2533) ได้ศึกษำวิจัยดนตรีพ้ืนบ้ำนว่ำ ดนตรีพ้ืนบ้ำนในแต่ละท้องถิ่นแต่ละ
ภำคมีควำมแตกต่ำงกันออกไปตำมชนิด ประเภท ท่วงท ำนอง และลีลำตลอดจนส ำเนียงของดนตรี
ลักษณะที่เด่นของดนตรีพ้ืนบ้ำนก็คือเป็นกำรถ่ำยทอดเสียงในลักษณะของมุขปำฐะอันเกิดจำกกำรฟัง
มำกกว่ำวิธีอ่ืนๆ และดนตรีพ้ืนบ้ำนก็มิใช่เกิดเพ่ือควำมบันเทิงเริงรมย์เท่ำนั้น แต่มีควำมเกี่ยวพันกับ
กิจกรรมอ่ืนๆ เช่น กำรท ำพิธีกรรม กำรท ำงำน กำรเต้นร ำและประกอบในประเพณีต่ำงๆ ซึ่งในแต่ล่ะ
ภำคเครื่องดนตรีก็จะมีลักษณะแตกต่ำงกันออกไปเช่นพิณของภำคอีสำน ซึง ของภำคเหนือ เป็นต้น 
นอกจำกนี้ดนตรีพื้นบ้ำนยังมีกำรแต่งท่วงท ำนองขึ้นโดยฉับพลันโดยปรำศจำกกำรเขียนโน้ต คงใช้กำร
จดจ ำผ่ำนทำงหูเท่ำนั้น นอกจำกนั้นยังได้กล่ำวถึงควำมส ำคัญของกำรอนุรักษ์ดนตรีและเพลงพ้ืนบ้ำน 
สภำพกำรอนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรีและเพลงพื้นบ้ำนในปัจจุบัน ปัญหำในกำรอนุรักษ์ส่งเสริม
และเผยแพร่ดนตรีและเพลงพ้ืนบ้ำนในปัจจุบัน แนวทำงที่กำรกระท ำเพ่ือกำรอนุรักษ์เพลงและดนตรี
พ้ืนบ้ำน สภำพกำรอนุรักษ์และเผยแพรกำรละเล่นกำรแสดงพ้ืนบ้ำน 

  บุหลัน ลอยเลื่อน (2533) ได้ศึกษำวิจัยเรื่องดีดของไทยสมัยโบรำณเรียกรวมๆ ว่ำ "พิณ"                     
ซึ่งมำจำกภำษำบำลี "วีณ"หรือ"วีณำ" ต่อมำภำยหลังจึงได้มีชื่อเป็นอย่ำงอ่ืนตำมรูปร่ำง ตำมภำษำของ
ชำติใกล้เคียง แต่ที่น่ำสังเกตก็คือ เครื่องดีดทุกอย่ำงจะมีส่วนที่เป็นกระพุ้งเสียงกระโหลกส ำหรับเสียง
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ที่ดีดออกมำก้องกังวำนหน้ำฟังขึ้น เครื่องดีดได้วัฒนำกำรต่อมำทั้งขนำด รูปร่ำง และลักษณะ                     
มีชื่อเรียกแตกต่ำงกันเช่น พิณน้ ำเต้ำ พิณเพ๊ียะ กระจับปี่ ซึง และจะเข้ 

  นันทร์วี  ขันผง (2537) ได้ศึกษำวิจัยล ำซิ่งในด้ำนองค์ประกอบทำงด้ำนดนตรีและ
องค์ประกอบทำงด้ำนศิลปะกำรแสดง พบว่ำ ดนตรีที่เล่นประกอบล ำซิ่งประกอบไปด้วย แคน พิณ 
กีต้ำร์เบส และกลองชุด องค์ประกอบทำงด้ำนศิลปะกำรแสดงประกอบด้วยด้ำนกำรแต่งกำย รูปแบบ
กำรแสดง เทคนิคกำรน ำเสนอและควำมเหมำะสมกับวัฒนธรรม 

  สมชัย สุวรรณไตร (2539) ได้ศึกษำวิจัยกระจับปี่ว่ำเป็นพิณชนิดหนึ่งอำจจะมี 2 สำย 3 
สำย หรือ 4 สำย แต่ที่พบมำกในกลุ่มดนตรีชำวโส้จะมี 3 สำย กระจับปี่มีส่วนประกอบที่ส ำคัญอยู่ 10 
ส่วนคือ กะโหลก หมอนล่ำง หมอนบน คันบิด สำย คันนับ ไม้ดีด หัวนำค และสำยสะพำน กระจับปี่
ของชำวโส้ส่วนที่เป็นกะโหลกและคำนนั่นนิยมท ำจำกไม้ชิ้นเดียว ไม้ที่ใช้ท ำกระจับปี่มักท ำจำกไม้ 2 
ชนิดคือ ไม้หมำกมี้(ไม้ขนุน) กับไม้แคน(ไม้ตะเคียน) 

  วีรยุทธ สีคุณหลิ่ว (2554) ได้ศึกษำวิจัยระบบเสียงที่ใช้ในกำรสร้ำงท ำนองลำยพิณของ
ศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน สำมำรถแบ่งออกได้ 2 ระบบ คือระบบเสียงล ำทำงสั้น ได้แก่ ลำยสุดสะแนน                     
ซึ่งประกอบด้วยเสียง ซอล ลำ โด เร มี และระบบเสียงล ำทำงยำว ได้แก่ ลำยใหญ่ ลำยเต้ย ลำยปู่ป๋ำ
หลำน ลำยกำเต้นก้อน และล ำเพลิน ซึ่งประกอบด้วยเสียง ลำ โด เร มี ซอล กระสวนหรือวัฏจักร
จังหวะในแต่ละลำยมีส่วนที่แตกต่ำงกันทุกลำย ท ำนองเพลงและเสียงท้ำยประโยคทั้ง 6 ลำยเพลง 
สำมำรถแบ่งออกได้ 2 ประเภท คือ ลำยที่ใช้ดีดประกอบล ำทำงสั้น จบด้วยเสียง เร แล้วเลื่อนใหล
มำยังเสียง ซอล ส่วนลำยที่ดีดประกอบล ำทำงยำว จบด้วยเสียง ลำ 

  
2.4.2. งำนวิจัยต่ำงประเทศ 

  David (1996) ได้ท ำวิจัยกำรศึกษำบทเพลง Sonata หมำยเลข 20 และ 33 ส ำหรับเดี่ยว
กีต้ำร์เครื่องดนตรีลูท (Lute) ประพันธ์โดยเวส (S.L.Weiss) บทประพันธ์ดังกล่ำวได้ถูกปรับเปลี่ยน
ระบบกำรบันทึกโน้ตจำกแถบเลเซอร์ มำเป็นกำรบันทึกโน้ตในแบบปัจจุบัน เพ่ือให้สำมำรถบรรเลง
ด้ วยกี ต้ ำร์ คล ำสสิ ค ได้  โดยมี ก ำรป รับ ป รุ งแก้ ไข ใน รำยละ เอี ยด ให้ ถู กต้ อ งและชั ด เจน                            
มีกำรเปลี่ยนบันไดเสียงวิธีกำรวำงนิ้วมือซ้ำย (Left Hand) และนิ้วมือขวำ (Right Hand) และกำร
ควบคุมน้ ำหนักเสียง (Dynamic) เสียงดัง เบำ สั้น ยำว และโน้ตประดับที่ถูกต้อง เพ่ือให้บทเพลงมี
ควำมสมบูรณ์แบบและผู้บรรเลงสำมำรถท ำควำมเข้ำใจกับโน้ตในบทเพลงได้ โดยมีเครื่องหมำยที่ถูก
บันทึกลงในโน้ตเพลงเป็นที่เรียบร้อย 

  Loncar (1996) ได้ท ำกำรวิจัยที่มีจุดมุ่งหมำยในกำรศึกษำบทประพันธ์ส ำหรับกีต้ำร์
คลำสสิค  ประพันธ์ โดย คีตกวี  ชำวโครเอเชี ย  กำรศึกษำ ถึ งประวัติ ของคีตกวี เหล่ ำนั้ น                         
ท ำให้ทรำบถึงรูปแบบของบทประพันธ์จำกผลงำนด้ำนกำรวิเครำะห์และกำรเรียบเรียงบทเพลง                     
แสดงให้เห็นถึงองค์ประกอบของแนวท ำนอง (Melody) แนวเสียงประสำน (Hamony) ลีลำ (Style) 
จังหวะ (Tempo) พ้ืนผิวดนตรี (Texture) ทุกองค์ประกอบล้วนแล้วมีควำมส ำคัญอย่ำงยิ่งต่อกำร
ประพันธ์บทเพลง โดยต้องอำศัยจินตนำกำรของผู้ประพันธ์ว่ำ จะเรียบเรียงเสียงประสำนให้เป็น
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ลักษณะแบบไหน และท ำให้เป็นแบบแผนของดนตรีตะวันตกหรือยุโรปตะวันออกและกระสวนจังหวะ
เพลงพื้นเมืองแถบเมดิเตอร์เรเนียน 

  Segal. (1994) ได้ท ำวิจัยศึกษำเกี่ยวกับบทบำทและอิทธิพลทำงดนตรีของเซโกเวีย                     
ที่ส่งผลต่อผลงำนกำรประพันธ์เพลงของบรรดำคีตกวีทำงกีต้ำร์คลำสสิคในยุคศตวรรษที่ 20 คือ                     
ทำนส์แมน (Tansmen),คำสเทลนูโอโว เทเดสโค (Castelnuovo-Tedesco), ทอร์โรบำ (Torroba), 
ทูรินำ (Turina) และ พองซ์ (Ponce) เป็นต้น เซโกเวีย ได้ปรับปรุง และแก้ไขผลงำนเหล่ำนี้จนได้รับ
ควำมส ำเร็จ ซึ่ง เซโกเวียนั้น ได้สำธิตวิธีกำรบรรเลงกีต้ำร์คลำสสิคให้กับกลุ่มของคีตกวีมำกมำย 
เพ่ือให้ได้มีกำรคิดค้น และวิธีกำรเทคนิคส ำหรับกีต้ำร์คลำสสิคในรูปแบบต่ำงๆ เพ่ือใช้ในกำรสร้ำงบท
เพลงบทประพันธ์ดนตรีส ำหรับกีต้ำร์คลำสสิค 

  Vincens (2009) ได้ศึกษำวิจัยเรื่อง กำรเรียบเรียงเสียงประสำนของ Roland Dyens และ 
Sergio Assad โดยมีวัตถุประสงค์ที่ต้องกำรทรำบถึงหลักกำรเรียบเรียงเสียงประสำนของทั้ง 2 ท่ำนที่
กล่ำวมำข้ำงต้น โดย Roland Dyen นักกีต้ำร์คลำสสิคและนักประพันธ์เพลงกล่ำวถึง วิธีกำรเรียบ
เรียงเสียงประสำนประกอบด้วยเสียงประสำน (Harmony) กำรสอดประสำนของท ำนอง 
(Counterpoint) ต ำแหน่งของเสียง ( Articulations) ท ำนอง (Melody) จังหวะ (Tempo) สิ่งเหล่ำนี้
เป็นองค์ประกอบที่ส ำคัญของกำรเรียบเรียงบทเพลง โดยผู้ประพันธ์จะต้องเข้ำใจในธรรมชำติของเสียง 
และ ธรรมชำติของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด ซึ่งควำมจ ำกัดของแต่ละเครื่องดนตรีมีช่วงเสียง (Range) 
ไม่เท่ำกัน ส่วนนักประพันธ์แต่ละคนจะมีลักษณะกำรประพันธ์ที่แตกต่ำงกันไป Dyen ได้พูดถึง สไตล์ 
(Style) กำรประพันธ์บทเพลงของผู้ประพันธ์นั้น ก็มีส่วนช่วยท ำให้บทเพลงมีควำมเป็นเอกลักษณ์ของ
ผู้ประพันธ์เหล่ำนั้น  
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บทที่ 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

 

 กำรท ำวิจัยเรื่อง ลำยพิณอีสำน : กลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส                    
ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง ผู้วิจัยได้ก ำหนดขอบเขตและขั้นตอนของระเบียบวิธีวิจัย ดังนี้     
  3.1. ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
  3.2. เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
  3.3. กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
  3.4. กำรจัดกระท ำกับข้อมูลและวิเครำะห์ข้อมูล 
 
 ในกำรศึกษำครั้งนี้ ผู้วิจัยท ำกำรศึกษำโดยมีกลุ่มเป้ำหมำยศึกษำเฉพำะประวัติและผลงำน
ของบุคคล 2 คน ซึ่งมีเกณฑ์กำรคัดเลือก คือ กำรเลือกศึกษำมือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำนที่ได้รับกำรยอมรับ
จำกศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน โดยกำรสัมภำษณ์ผู้มีควำมรู้ในด้ำนพิณอีสำนและผลงำนในด้ำนต่ำงๆ                     
ของแต่ละบุคคล ที่มีประสบกำรณ์ในกำรเล่นพิณและผ่ำนเวทีกำรประกวดได้รับรำงวัลชนะเลิศ
ระดับชำติมำแล้ว ไม่น้อยกว่ำ 3 ครั้ง จ ำนวน 2 คน  
 
3.1. ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง  
 
  1. นำยทองใส ทับถนน บ้ำนหนองกินเพล ต ำบลหนองกินเพล อ ำเภอวำรินช ำรำบ 
จังหวัดอุบลรำชธำนี  

   2. นำยบุญมำ เขำวง บ้ำนนำอินแปลง ต ำบลขมิ้น อ ำเภอเมือง จังหวัดกำฬสินธุ์  
 
3.2. เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 

 
  1. แบบสัมภำษณ์ (In-depth interview)  
   แบบสัมภำษณ์แบบมีโครงสร้ำง (Formal In-depth interview) ใช้สัมภำษณ์ศิลปินมือ

พิณพ้ืนบ้ำนอีสำน 
  2. วิธีสร้ำงเครื่องมือตำมวัตถุประสงค์โดยมีขั้นตอน ดังนี้ 
   ศึกษำเอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ ลำยพิณอีสำน : กลวิธีกำรเรียบเรียงและกำร

บรรเลงของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 
 3. อุปกรณ์ท่ีใช้ลงภำคสนำม  
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3.3. กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
  กำรวิจัยในครั้งนี้ใช้วิธีกำรเก็บรวบรวมข้อมูลหลำยวิธีประกอบกัน ได้แก่ กำรเก็บข้อมูลจำก

เอกสำร (Documentary Research) และเก็บรวบรวมข้อมูลเอกสำรภำคสนำม (Fieldwork Study) 
ดังนี้  

   1. กำรเก็บข้อมูลจำกเอกสำร เป็นกำรรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับ เครื่องดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน 
ควำมรู้เกี่ยวกับพิณ ควำมรู้เกี่ยวกับภูมิปัญญำพ้ืนบ้ำน ควำมรู้ทั่วไปเกี่ยวกับวรรณกรรมพ้ืนบ้ำน 
ประเพณีและควำมเชื่อของชำวอีสำนประวัติศำสตร์อีสำน ศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำน ทฤษฎีที่เกี่ยวข้ อง 
งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง ทั้งในห้องสมุด อินเตอร์เน็ต   

   2. เก็บรวบรวมข้อมูลเอกสำรภำคสนำม  
    2.1 กำรสัมภำษณ์  
    2.2 กำรสังเกต โดยจะใช้แบบสังเกต 2 รูปแบบ คือ  
     2.2.1. กำรสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participatory Observation)  

    2.2.2. กำรสังเกตแบบไม่มสี่วนร่วม (Non - Participatory Observation)  
 

3.4. กำรจัดกระท ำกับข้อมูลและกำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 

  เมื่อผู้วิจัยตรวจสอบควำมสมบรูณ์ของข้อมูลที่เก็บรวบรวมจำกเอกสำรและจำกกำรศึกษำ
ภำคสนำมแล้วใช้วิธีกำรจัดกระท ำและวิเครำะห์ข้อมูล ดังนี้  

   1. น ำข้อมูลที่รวบรวมได้จำกเครื่องมือต่ำงๆ ซึ่งประกอบด้วย กำรสัมภำษณ์ กำรสังเกต
เพ่ือตรวจสอบควำมถูกต้อง 

   2. น ำข้อมูลที่รวบรวมไว้จ ำแนกหมวดหมู่ตำมประเภทของข้อมูลที่กลั่นกรองจำก
เครื่องมือ  

   3. สรุปข้อมูลของแต่ละประเภทเครื่องมือแล้ววิเครำะห์ข้อมูลให้ตรงตำมจุดประสงค์ 
ดังนี้  

    3.1. วิเครำะห์ประวัติและผลงำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง
   3.2. วิเครำะห์กลวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และ                   
นำยบุญมำ เขำวง 

    3.3. วิเครำะห์กลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และ 
 นำยบุญมำ เขำวง 
   4. น ำผลกำรวิจัยที่เรียบเรียงแล้ว เสนอต่อคณะกรรมกำรที่ปรึกษำวิทยำนิพนธ์ เพ่ือ

พิจำรณำ ตรวจสอบ และให้ควำมเห็นชอบ 
   5. น ำข้อเสนอแนะต่ำงๆ มำปรับปรุงแก้ไข และน ำมำเรียบเรียงรำยงำนผลกำรวิจัย 
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บทที่ 4 
ประวัติและผลงำนของนำยทองใส ทับถนนและนำยบุญมำ เขำวง 

 
  ในกำรวิจัยครั้งนี้  ผู้ วิจัยได้ศึกษำประวัติและผลงำนของนำยทองใส ทับถนน และ                  

นำยบุญมำ เขำวง ผู้วิจัยได้ศึกษำข้อมูล ดังนี้ 
   4.1. ประวัติและผลงำนของนำยทองใส ทับถนน 
    4.1.1. ลักษณะพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน 
   4.2. ประวัติและผลงำนของนำยบุญมำ เขำวง 
    4.2.1. ลักษณะพิณอีสำนของนำยบุญมำ เขำวง 
 

4.1. ประวัติและผลงำนของนำยทองใส ทับถนน 
 

 
ภำพประกอบ 9 นำยทองใส  ทับถนน 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

 นำยทองใส ทับถนน เกิดวันที่  14 เดือนพฤศจิกำยน พุทธศักรำช 2490 อำยุ 70 ปี 
บ้ ำน เล ขที่  168 ห มู่ ที่  8 บ้ ำน ห น องกิ น เพ ล  ต ำบ ลห น องกิ น เพ ล  อ ำ เภ อว ำริ น ช ำร ำบ                      
จังหวัดอุบลรำชธำนี ประกอบอำชีพท ำนำท ำไร่, เล่นดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน (พิณ) เป็นบุตรของนำยปิ่น                     
และนำงหนู ทับถนน ได้สมรสกับนำงประมวล ทับถนน  (เสียชีวิตแล้ว) มีบุตรด้วยกัน 3 คน                         
1.นำงพิณทอง ทับถนน 2.นำยสีแพร ทับถนน 3.นำงบุญสวย ทับถนน  
 นำยทองใส ทับถนน เริ่มฝึกดีดพิณเมื่ออำยุ 4 ปี โดยมีครูบุญ บ้ำนท่ำงอย เป็นผู้ฝึกสอนกำร
ดีดพิณเป็นคนแรก จนอำยุได้ 8 ปี จึงได้เล่นพิณประกอบคณะหมอล ำของนำยปิ่น ทับถนนผู้เป็นพ่อ 
จำกนั้นจึงได้ เรียนรู้ลำยพิณโบรำณกับครูบุญชู  โนนแก้ว บ้ ำนโนนสังข์  อ ำเภอกันทรำรมย์                    
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จังหวัดศรีสะเกษ ศิลปินมือพิณพ้ืนบ้ำนตำพิกำร เมื่อเรียนจบชั้นประถมศึกษำปีที่ 4 จึงได้ตระเวนเล่น
ดนตรีกับคณะหมอล ำปิ่น ทับถนน เรื่อยมำ อำยุได้ 21 ปี นำยทองใส ทับถนน ได้เข้ำประจ ำกำรเป็น
ทหำรเกณฑ์ที่กองพันทหำรปืนใหญ่ ค่ำยสรรพสิทธิประสงค์ อ ำเภอวำรินช ำรำบ จังหวัดอุบลรำชธำนี 
จึงได้มีโอกำสเป็นนักดนตรีวงดนตรีสำกลประจ ำกองพันทหำรปืนใหญ่ ได้น ำพิณมำประยุกต์กับดนตรี
สำกลสมัยใหม่ ในปี พ.ศ.2513 นำยทองใส ทับถนนจึงกลับมำใช้ชีวิตที่บ้ำนเกิดและได้สมัครเข้ำเป็น
นักดนตรีคณะ “วงดนตรีประยุกต์จำกอุบล” ของนำยนพดล ดวงพร ภำยใต้ฉำยำ “ทองใส หัวนำค” 
ทั้งนี้เพรำะมีพิณแกะสลักเป็นรูปพญำนำคเป็นเครื่องดนตรีคู่กำย ต่อมำในปี  พ.ศ.2514 นำยนพดล 
ดวงพร ได้รับเชิญให้น ำวงดนตรีลูกทุ่งอีสำนประยุกต์ไปแสดงถวำยหน้ำพระที่ประทับที่เขื่อนน้ ำพอง 
จังหวัดขอนแก่น เมื่อครั้งที่พระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวเสด็จพระรำชทำนปริญญำบัตรแก่นักศึกษำ
มหำวิทยำลัยขอนแก่น นำยนพดล ดวงพร กับนำยทองใส ทับถนน ได้ถวำยพิณแด่พระบำทสมเด็จ
พระเจ้ำอยู่หัว พระองค์ทรงตรัสว่ำ “เพชรนี้เป็นเพชรน้ ำเอก” ของเครื่องดนตรีอีสำน ยังควำมปลื้มปิติ   
แก่นำยนพดล ดวงพรและชำวคณะเป็นอย่ำงมำก จึงได้เปลี่ยนชื่อวงดนตรี “วงดนตรีประยุกต์                      
จำกอุบล”  มำเป็นวง “เพชรพิณทอง” ซึ่งถือว่ำเป็นนำมมงคลอันเกิดจำกกำรถวำยพิณในครั้งนั้น 
ต่อมำนำยทองใส ทับถนน ได้น ำเอำคอนแทรกไฟฟ้ำมำประกอบกับพิณและถือว่ำเป็นพิณไฟฟ้ำตัวแรก
ของเมืองไทยที่เล่นดนตรีกับวงดนตรี “เพชรพิณทอง” 
  ผลงำนและรำงวัลเกียรติคุณที่ได้รับ 
   ปี 2543 ได้รับกำรคัดเลือกให้เป็นศิลปินดีเด่นสำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรีอีสำน) 
จำกส ำนักงำนคณะกรรมกำรวัฒนธรรมแห่งชำติ กระทรวงศึกษำธิกำร  
   ปี 2544 ได้รับประกำศเกียรติคุณผู้ให้กำรสนับสนุนกิจกรรมวัฒนธรรมดีเด่น                    
จำกส ำนักพัฒนำกำรศึกษำ ศำสนำ และวัฒนธรรม เขตกำรศึกษำ 10  
   ปี 2545 ได้รับกำรคัดเลือกให้เป็นครูภูมิปัญญำไทย รุ่นที่ 2 จำกมหำวิทยำลัยรำชภัฎ
อุบลรำชธำนี ปี 2545 
   ปี  2548 ได้ รับปริญญำศิลปะศำสตร์มหำบัณฑิตกิตติมศักดิ์  (ดนตรีศึกษำ)                      
จำกมหำวิทยำลัยรำชภัฎอุบลรำชธำนี 
 

4.1.1. ลักษณะพิณอีสานของนายทองใส ทับถนน 
  จำกกำรศึกษำลักษณะของพิณนำยทองใส ทับถนน นั้นพบว่ำ เป็นเครื่องดนตรีประเภท

เครื่องดีดและมีเสียงที่ไพเรำะเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ลักษณะของพิณนำยทองใส ทับถนน                     
มีสำย 2 สำย ท ำจำกไม้มะขำมโดยจะเลือกเอำส่วนที่เป็นแก่นของไม้มะขำมมำท ำพิณ ลักษณะของ
พิณจะมีส่วนกะโหลกและคอนั้นเป็นชิ้นเดียวกัน โดยเลือกตัดเอำไม้ที่มีควำมหนำและควำมยำวตำม
ต้องกำรมำปรับแต่งให้ได้รูปทรงที่เป็นกะโหลกและคอ แล้วใช้สิ่วเจำะส่วนที่เป็นกะโหลกให้ลึกเป็นร่อง 
แล้วหำไม้อีกแผ่นมำประกบเป็นฝำปิดหน้ำกะโหลกพิณและเจำะรูเพ่ือใส่คอนแท็คหรือตัวรับเสียง 
ด้ำนบนของคอพิณจะท ำเป็นหัวรูปลำยกนกและเจำะรูส ำหรับใส่ลูกบิด 2 อัน พร้อมเจำะร่องเพ่ือใส่
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สำยสอดผ่ำนเข้ำกับลูกบิด ปลำยอีกข้ำงหนึ่งของสำยจะผูกติดกับหูยึดสำยหรือน็อตที่เจำะไว้ท้ำย
กะโหลกตอนล่ำงของพิณ ซึ่งสำยทั้งสองจะพำดผ่ำนหย่องล่ำงผ่ำนขั้นเสียง (Fret) ไปจนถึงหย่องบน 
ขัน้เสียงจะมีทั้งหมด 11 ขั้น ขั้นเสียงและหย่องจะท ำจำกพลำสติกและใช้ขี้สูตหรือขี้แมงน้อยยึดติดขั้น
เสียงติดกับคอพิณ ระยะห่ำงระหว่ำงขั้นเสียงต่ำงๆ จะลดหลั่นกันไปตำมระดับเสียงที่ต้องกำร                     
ส่วนลูกบิดพิณจะท ำจำกใช้ไม้ชนิดเดียวกันกับที่เอำมำท ำพิณ สำยพิณจะใช้สำยโทรศัพท์ของทหำรมำ
ท ำเป็นสำยพิณเพรำะจะมีเสียงที่ไพเรำะและมีควำมทนทำน อุปกรณ์ท่ีใช้ดีดจะท ำจำกเขำสัตว์เช่น เขำ
วัว เขำควำย โดยจะท ำเป็นรูปสำมเหลี่ยมยำวๆ 

 

 
 

ภำพประกอบ 10 พิณ นำยทองใส ทับถนน 
ที่มำ : ผู้วิจัย 

 
   ลักษณะของพิณนำยทองใส ทับถนน มีดังนี้ 
    1. ตัวพิณ (กะโหลก) หรือส่วนกล่องเสียง จะมีลักษณะเป็นรูปเหมือนใบโพธิ์  

มีขนำดควำมกว้ำงประมำณ 19.5 เซนติเมตร ยำว 31 เซนติเมตร หนำหรือลึก 5 เซนติเมตร 
    2. คอพิณ มีควำมกว้ำงประมำณ 4 เซนติเมตร ยำวประมำณ 44 เซนติเมตร                     

และหน้ำ 4 เซนติเมตร 
    3. ขัน้เสียงพิณ ที่ท ำให้เกิดเสียงต่ำงระดับจะท ำจำกพลำสติกเหลำให้กลมหรือท ำเป็น

สี่เหลี่ยมก็ได้ ตัดให้มีขนำดยำวเท่ำกับควำมกว้ำงของคอพิณ 
    4. ลูกบิด จะอยู่ส่วนปลำยของคอพิณ ซึ่งจะใช้ยึดสำยหรือตรึงสำยให้ได้เสียงตำม

ควำมต้องกำร มีควำมยำว 8 เซนติเมตร 
    5. ที่พำดสำยหรือหย่องบน จะท ำจำกพลำสติกหรือไม้เป็นรูปสี่ เหลี่ยมเล็กๆ                    

หรือเป็นรูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ำ กว้ำง 0.5 เซนติเมตร ยำว 4-5 เซนติเมตร 
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    6. ที่พำดสำยหรือหย่องล่ำง จะท ำจำกพลำสติกหรือไม้ ท ำเป็นสี่ เหลี่ยมเล็กๆ                     
หรือสี่เหลี่ยมผืนผ้ำ หรือสี่เหลี่ยมคำงหมูขนำดเล็กกว้ำง 0.5 เซนติเมตร ยำว 4.5 เซนติเมตร 

    7. คอนแท็คหรือตัวรับเสียง เป็นตัวรับเสียงจำกสำยเพ่ือส่งไปยังเครื่องขยำยเสียง
หรือตู้แอมป์กีต้ำร์ 

    8. สำยพิณ เป็นส่วนส ำคัญที่ท ำให้เกิดเสียง จะใช้ลวดเส้นเล็กๆ เช่น สำยโทรศัพท์
ของทหำรหรือสำยลวดเบรครถจักรยำน 

    9. หูยึดสำย ใช้ผูกยึดสำยรวมกันก่อนจะขึงสำยไปมัดติดกับลูกบิด 
    10. หัวพิณหรือหัวกนก จะเป็นส่วนที่อยู่ต่อจำกส่วนของลูกบิด เพ่ือให้เกิดควำม

สวยงำมอ่อนช้อย หัวพิณมักจะท ำเป็นรูปลำยกนก รูปหัวพญำนำค และรูปหัวหงส์ 
 
4.2. ประวัติและผลงำนของนำยบุญมำ เขำวง 

 

 
ภำพประกอบ 11 นำยบุญมำ เขำวง 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

  นำยบุญมำ เขำวง เกิดวันที่ 15 เดือนพฤษภำคม พุทธศักรำช 2492 อำยุ 69 ปี บ้ำนเลขที่ 
17 หมู่ 9 บ้ำนค ำกุง ต ำบลหมูม่น อ ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกำฬสินธุ์ อำชีพ หมอนวด  เล่นดนตรี
พ้ืนบ้ำนอีสำน (พิณ) (แต่ไม่ได้รับกำรแจ้งเกิดในทะเบียนบ้ำน เนื่องจำกว่ำในสมัยนั้นกำรแจ้งเกิดไม่ได้
เคร่งครัด จึงท ำให้วันเกิดช้ำกว่ำก ำหนดถึง 3 ปี) วันเกิดตำมทะเบียนบ้ำนคือ วันที่ 15 เดือน
พฤษภำคม พุทธศักรำช 2545 เป็นบุตรของนำยแก้ว ทรงศิลป์ และนำงเสำ ยุบุญชู มีพ่ีน้องร่วมบิดำ
มำรดำเดียวกัน 3 คน 1.นำงค ำเบ้ำ นำมมันทะ 2.นำยบุญมำ ทรงศิลป์ 3.นำงทองศรี ทรงศิลป์                     



 

 

  44 

เมื่อปีพ.ศ.2510 นำงเสำ ยุบุญชู ได้แต่งงำนใหม่กับนำยบุตร เขำวง นำยบุญมำ ทรงศิลป์ จึงได้เปลี่ยน
นำมสกุลตำมพ่อเลี้ยงเป็นนำยบุญมำ เขำวง สมรสกับนำงเป๋ เขำวง อำยุ 75 ปี(เสียชีวิต) มีบุตรด้วยกัน 
3 คน 1.นำงจินตนำ เขำวง 2.นำงเมตตำ เขำวง 3.นำงภำวนำ เขำวง ปัจจุบันนำยบุญมำ เขำวง                      
มีภูมิล ำเนำอยู่บ้ำนเลขท่ี 31 หมู่ 5 บ้ำนนำอินแปลง ต ำบลขมิ้น อ ำเภอเมือง จังหวัดกำฬสินธุ์ 

  นำยบุญมำ เขำวง เกิดมำได้สองปีก็เป็นโรคซำงตำแดงท ำให้ต้องสูญเสียดวงตำทั้งสองข้ำง                      
จึงไม่ได้ เข้ำรับกำรศึกษำเพรำะมีควำมพิกำรทำงด้ำนสำยตำและไม่มี ใครสนับสนุนส่งเสริม                      
แต่นำยบุญมำ เขำวง ก็ไม่รู้สึกท้อกับปัญหำอุปสรรคใดๆทั้งสิ้น แต่มีควำมชอบในเสียงดนตรีก็มี
ควำมคิดที่จะเริ่มศึกษำศิลปะกำรดนตรีอีสำน  (พิณ) ด้วยตนเอง จึงได้เริ่มเรียนพิณครั้งแรก                       
ปี พ.ศ.2502 ตรงกับขึ้น 3 ค่ ำ เดือน 3 ตรงกับปีกุล ก่อนที่จะเรียนพิณได้ท ำกำรขอกับเทวดำฟ้ำดิน
และพระแม่ธรณีว่ำ “สำธุเทวดำฟ้ำดิน พระแม่ธรณีผู้ค้ ำน้ ำให้กิน ผู้ค้ ำดินให้อยู่ ขอให้ข้ำพเจ้ำมีวิชำ
อำคม มีวิชำเลี้ยงชีพตนเอง พอจะใช้ชีวิตให้อยู่รอดบนโลกนี้เหมือนคนอ่ืน” พอขอพรแล้วก็น ำเอำข้ำว
สุกสำมค ำ กล้วยสำมฝำน น้ ำหนึ่งแก้ว ให้พระแม่ธรณียำมรุ่งสำง ต่อมำได้ไปซื้อพิณตัวเก่ำจำกรุ่นพี่มำ
ซ่อมแซมและหัดเล่นพิณด้วยตัวเอง เรียนด้วยสติปัญญำและควำมคิดของตนเองโดยไม่มีอำจำรย์คน
ไหนมำฝึกให้เพรำะมีควำมพิกำรทำงด้ำนสำยตำ ไม่มีใครอยำกส่งเสริมต้องเรียนรู้ด้วยตนเอง                     
ปี พ.ศ.2503 เริ่มฝึกหัดพิณโดยกำรฟังจำกเสียงแคนของผู้เฒ่ำผู้แก่ในสมัยก่อน ฟังจำกเสียงพิณที่
บรรเลงในงำนบุญและประเพณีต่ำงๆ เช่น งำนบุญบั้งไฟ งำนบุญแห่พระเวสสันดร งำนบุญกฐิน                     
งำนบุญผ้ำป่ำ เป็นต้น จึงท ำให้เกิดกำรเรียนรู้และซึมซับในเสียงดนตรี ปี  พ.ศ.2504 เริ่มดีดพิณ                     
ลำยล ำเพลินโบรำณ ลำยใหญ่ ลำยลมพัดพร้ำว ลำยสุดสะแนน โดยกำรฟังจำกผู้เฒ่ำผู้แก่ในสมัยก่อน 
เล่นดนตรีรอบหมู่บ้ำน แต่ในช่วงนั้นยังดีดพิณไม่ช ำนำญมำกเท่ำไร ยังมีติดๆ ขัดๆ บ้ำงแต่ก็พัฒนำฝีมือ
มำเรื่อยๆ ต่อมำปีพ .ศ .2506 ได้ รับ เชิญ ให้ ไป เล่นกับวงหมอล ำหมู่  หมอล ำเรื่องต่อกลอน                     
คณะส.ประมวลศิลป์ คณะส.รุ่งศิลป์ ได้ค่ำตัวครั้งละ 5 บำท ลำยพิณที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัวส่วน
หนึ่ง และประสบกำรณ์มำจำกกำรที่ได้ไปเล่นดนตรีกับวงหมอล ำคณะต่ำงๆ ปี  พ.ศ.2507 - 2509                    
จึงได้ เป็นนักดนตรีประจ ำวง ส.รุ่งศิลป์ล ำเพลิน และคณะหมอล ำเรื่องต่อกลอนคณะต่ำงๆ                     
กำรเรียนพิณของ นำยบุญมำ เขำวง นั้นไม่มีครูสอนแต่เกิดจำกกำรศึกษำหำข้อมูลเองโดยกำรจ ำเสียง
พิณ เสียงแคน ที่ชำวบ้ำนบรรเลงตำมงำนบุญต่ำงๆ และน ำสิ่งที่จ ำได้มำฝึกฝนเป็นของตนเอง 

   ผลงำนและรำงวัลเกียรติคุณที่ได้รับ 
    ปี  2532 -2534 ได้ รั บ รำงวั ล ชนะ เลิ ศกำรป ระกวด เดี่ ย ว พิ ณ  งำนกำชำด                     

จังหวัดกำฬสินธุ์ 
    ปี 2550 ได้เป็นวิทยำกรพิเศษด้ำนดนตรีพื้นบ้ำนให้กับมหำวิทยำลัยมหำสำรคำม 
    ปี 2553 ได้รับรำงวัลนำครำชทองค ำเชิดชูเกียรติศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำนสถำบันวิจัย

ศิลปะและวัฒนธรรมอีสำน มหำวิทยำลัยมหำสำรคำม 
    ปี 2556 ได้รับกำรยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินมรดกอีสำนสำขำศิลปะกำรแสดง

(ดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนพิณ) จำกมหำวิทยำลัยขอนแก่น 
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    ปี  2556 ได้ รับ โล่ เกียรติยศศิลปินมรดกอีสำนและวัฒนธรรมสัมพันธ์จำก                     
มหำวิทยำลัยขอนแก่น 

 
4.2.1. ลักษณะพิณอีสานของนายบุญมา เขาวง 

  จำกกำรศึกษำลักษณะของพิณนำยบุญมำ เขำวง นั้นพบว่ำ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง
ดีดและมีเสียงที่ไพเรำะเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง ลักษณะของพิณนำยบุญมำ เขำวง มีสำย 3 สำย    
ท ำจำกไม้แคนหรือไม้ตะเคียนโดยจะเลือกเอำส่วนที่เป็นแก่นของไม้แคนมำท ำพิณ ลักษณะของพิณ  
จะมีส่วนกะโหลกและคอนั้นเป็นชิ้นเดียวกัน โดยเลือกตัดเอำไม้ที่มีควำมหนำและควำมยำวตำม
ต้องกำรมำปรับแต่งให้ได้รูปทรงที่เป็นกะโหลกและคอ แล้วใช้สิ่วเจำะส่วนที่เป็นกะโหลกให้ลึกเป็นร่อง 
แล้วหำไม้อีกแผ่นมำประกบเป็นฝำปิดหน้ำกะโหลกพิณและเจำะรูเพ่ือใส่คอนแท็คหรือตัวรับเสียง 
ด้ำนบนของคอพิณเจำะรูส ำหรับใส่ลูกบิด 3 อัน พร้อมเจำะร่องเพ่ือใส่สำยสอดผ่ำนเข้ำกับลูกบิด 
ปลำยอีกข้ำงหนึ่งของสำยจะผูกติดกับหูยึดสำยหรือน็อตที่เจำะไว้ท้ำยกะโหลกตอนล่ำงของพิณ                       
ซึ่งสำยทั้งสำมจะพำดผ่ำนหย่องล่ำงผ่ำนขั้นเสียง (Fret) ไปจนถึงหย่องบน ขั้นเสียงจะมีทั้งหมด 9 ขั้น 
ขั้นเสียงและหย่องจะท ำจำกไม้และใช้ขี้สูตหรือขี้แมงน้อยยึดขั้นเสียงติดกับคอพิณ ระยะห่ำงระหว่ำง
ขั้นเสียงต่ำงๆ จะลดหลั่นกันไปตำมระดับเสียงที่ต้องกำร ส่วนลูกบิดพิณจะใช้ลูกบิดเดียวกันกับกีต้ำร์ 
สำยพิณจะใช้สำยลวดเบรครถจักรยำนมำท ำเป็นสำยพิณเพรำะจะมีเสียงที่ไพเรำะและมีควำมทนทำน 
อุปกรณ์ที่ ใช้ดีดจะท ำจำกพลำสติกเช่น ขวดน้ ำ ขวดน้ ำมัน 2T  โดยจะท ำเป็นรูปสำมเหลี่ยม 
หรือปิ๊กกีต้ำร์ และมีกำรใช้เครื่องแต่งเสียง (เอฟเคฟกีต้ำร์เสียง Delay) ในกำรบรรเลงพิณอีสำนเพ่ือ
ช่วยให้เสียงมีควำมไพเรำะมำกข้ึน 

 

 
ภำพประกอบ 12 เครื่องแต่งเสียง(เอฟเคฟกีต้ำร์เสียง Delay) 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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ภำพประกอบ 13 พิณ นำยบุญมำ เขำวง 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

   ลักษณะของพิณนำยบุญมำ เขำวง มีดังนี้ 
    1. ตัวพิณ (กะโหลก) หรือส่วนกล่องเสียง จะมีลักษณะเป็นรูปทรงกลม มีขนำดควำม

กว้ำงประมำณ 27 เซนติเมตร ยำว 29 เซนติเมตร หนำหรือลึก 8 เซนติเมตร 
    2. คอพิณ มีควำมกว้ำงประมำณ 4 เซนติเมตร ยำวประมำณ 41 เซนติเมตร                     

และหน้ำ 4 เซนติเมตร 
    3. ขั้นเสียงพิณ ที่ท ำให้เกิดเสียงต่ำงระดับจะท ำจำกไม้เหลำให้กลมหรือท ำเป็น

สี่เหลี่ยมก็ได้ ตัดให้มีขนำดยำวเท่ำกับควำมกว้ำงของคอพิณ 
    4. ลูกบิด จะอยู่ส่วนปลำยของคอพิณ ซึ่งจะใช้ยึดสำยหรือตรึงสำยให้ได้เสียงตำม

ควำมต้องกำร โดยน ำเอำลูกบิดกีต้ำร์มำใส่ มีควำมยำว 4 เซนติเมตร 
    5. ที่พำดสำยหรือหย่องบน จะท ำจำกไม้ เป็นรูปสี่ เหลี่ยมเล็กๆ หรือเป็นรูป

สี่เหลี่ยมผืนผ้ำ กว้ำง 0.5 เซนติเมตร ยำว 4 เซนติเมตร 
    6. ที่พำดสำยหรือหย่องล่ำง จะท ำจำกไม้เป็นรูปสี่เหลี่ยมเล็กๆ หรือสี่เหลี่ยมผืนผ้ำ 

หรือสี่เหลี่ยมคำงหมูขนำดเล็กกว้ำง 1 เซนติเมตร ยำว 4 เซนติเมตร 
    7. คอนแท็คหรือตัวรับเสียง เป็นตัวรับเสียงจำกสำยเพ่ือส่งไปยังเครื่องขยำยเสียง

หรือตู้แอมป์กีต้ำร์ 
    8. สำยพิณ เป็นส่วนส ำคัญที่ท ำให้เกิดเสียง จะใช้ลวดเส้นเล็กๆ เช่น สำยลวดเบรค

รถจักรยำนหรือสำยกีต้ำร์ 
    9. หูยึดสำย ใช้ผูกยึดสำยรวมกันก่อนจะขึงสำยไปมัดติดกับลูกบิด 

 
 สรุปได้ว่ำ นำยทองใส ทับถนน เกิดวันที่ 14 พฤศจิกำยน พ.ศ.2490 อำยุ 70 ปี บ้ำนเลขที่ 
168 หมู่ 8 บ้ำนหนองกินเพล ต ำบลหนองกินเพล อ ำเภอวำรินช ำรำบ จังหวัดอุบลรำชธำนี อำชีพเล่น
ดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน (พิณ) เป็นบุตรของนำยปิ่น และนำงหนู ทับถนน สมรสกับนำงประมวล ทับถน
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(เสียชีวิตแล้ว) มีบุตรด้วยกัน 3 คน ได้รับศิลปินดีเด่นสำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรีอีสำน) ปี 2543 
ได้รับกำรคัดเลือกให้เป็นครูภูมิปัญญำไทยปี 2545  
 ลักษณะพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน พบว่ำเป็นพิณ 2 สำย ท ำจำกแก่นไม้มะขำมส่วน
กะโหลกและคอเป็นไม้ชิ้นเดียวกัน ด้ำนบนของคอพิณจะท ำเป็นหัวรูปลำยกนก มีคอนแท็คหรือตัวรับ
เสียงติดอยู่ที่กะโหลก มีขั้นเสียงทั้งหมด 11 ขั้น ท ำจำกพลำสติก เพรำะมีควำมทนทำนและมีเสียงที่
คมใส กังวำน และใช้ขี้สูตหรือแมงน้อยยึดขั้นเสียงติดกับคอพิณ เพรำะท ำให้สะดวกต่อกำรย้ำยขั้น
เสียง สำยพิณจะใช้สำยโทรศัพท์ของทหำรมำท ำเป็นสำยพิณ เพรำะมีควำมทนทำนและเสียงดี ไม้ดีด
จะท ำจำกเขำสัตว์เช่น เขำวัว เขำควำย โดยจะท ำเป็นรูปสำมเหลี่ยมยำวๆ เพรำะให้เสียงที่คมชัดและ
เสียงใสกังวำน 

  
 นำยบุญมำ เขำวง เกิดวันที่ 15 พฤษภำคม พ.ศ. 2492 อำยุ 69 ปี บ้ำนเลขที่ 17 หมู่ 9 
บ้ำนค ำกุง ต ำบลหมูม่น อ ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกำฬสินธุ์ อำชีพเล่นดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน (พิณ)                      
เป็นบุตรของนำยแก้ว ทรงศิลป์และนำงเสำ ยุบุญชู สมรสกับนำงเป๋ เขำวง (เสียชีวิต) มีบุตรด้วยกัน 3 
คน ได้รับรำงวัลนำครำชทองค ำเชิดชูเกียรติศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำนสถำบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม
อีสำน มหำวิทยำลัยมหำสำรคำมปี 2553 ได้รับกำรยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินมรดกอีสำนสำขำ
ศิลปะกำรแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนพิณ) จำกมหำวิทยำลัยขอนแก่นปี 2556 

  ลักษณะพิณอีสำนของนำยบุญมำ เขำวง พบว่ำเป็นพิณ 3 สำย ท ำจำกแก่นไม้แคนหรือไม้
ตะเคียนกะโหลกและคอเป็นไม้ชิ้นเดียวกัน มีคอนแท็คหรือตัวรับเสียงติดอยู่ที่กะโหลก มีขั้นเสียง
ทั้งหมด 9 ขั้น ท ำจำกไม้ไผ่ เพรำะมีเสียงที่นุ่มนวล สำยพิณจะใช้สำยลวดเบรกรถจักรยำนมำท ำเป็น
สำยพิณ เพรำะหำได้ง่ำยและมีควำมทนทำน ไม้ดีดจะท ำจำกพลำสติกเช่น ขวดน้ ำ ขวดน้ ำมัน 2T  
โดยจะท ำเป็นรูปสำมเหลี่ยม เพรำะหำได้ง่ำยและมีควำมอ่อนและเสียงนุ่มนวล หรือปิ๊กกีต้ำร์                      
และมีกำรใช้เครื่องแต่งเสียง (เอฟเคฟกีต้ำร์เสียง Delay) ในกำรบรรเลงพิณอีสำนเพ่ือช่วยให้เสียงมี
ควำมไพเรำะมำกข้ึน 
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บทที่ 5 
วิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส ทับถนนและนำยบุญมำ เขำวง 

 
  ในกำรวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ศึกษำกลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส                        

ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง ผู้ท ำกำรวิจัยได้วิเครำะห์ข้อมูลทั้งหมด 3 บทเพลง คือ ลำยเต้ย ลำย
ล ำเพลินและลำยสร้อย น ำเสนอได้ดังนี้ 

   ลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนนและนำยบุญมำ เขำวง 
    5.1. ลำยเต้ย 
     5.1.1. ลำยเต้ย นำยทองใส ทับถนน 
     5.1.2. ลำยเต้ย นำยบุญมำ เขำวง 
    5.2. ลำยล ำเพลิน 
     5.2.1. ลำยล ำเพลิน นำยทองใส ทับถนน 
     5.2.2. ลำยล ำเพลิน นำยบุญมำ เขำวง 
    5.3. ลำยสร้อย 
     5.3.1. ลำยสร้อย นำยทองใส ทับถนน 
     5.3.2. ลำยสร้อย นำยบุญมำ เขำวง 
 
  ลำยพิณอีสำนนี้ ผู้วิจัยได้วิเครำะห์ในส่วนของคุณลักษณะทำงดนตรี โดยใช้หลักกำรศึกษำ

อย่ำงเป็นระเบียบ ซึ่งจะเป็นกำรช่วยให้เกิดควำมเข้ำใจในลำยเพลงของพิณอีสำนได้ดีขึ้นและเพ่ือให้
เกิดองค์ควำมรู้ที่สมบูรณ์ ทั้งนี้สำมำรถแยกองค์ประกอบของดนตรีที่จะท ำกำรวิเครำะห์ โดยใช้หลัก
และโครงสร้ำงกำรวิเครำะห์ ดังนี้ 

1. กำรตั้งเสียง (Tuner) 
 - บันไดเสียง (Scale) 

   - โครงสร้ำงบทเพลง (Melody) 
   2. โครงสร้ำงบทเพลง (Melody) 
    - ประโยคถำม-ตอบ (phrase) 
    - รูปร่ำงท ำนอง (Melodiy Contour)  
   3. จังหวะ (Rhythm) 
  และในกำรศึกษำเทคนิคกำรบรรเลง ผู้วิจัยได้เรียบเรียงกลวิธีกำรบรรเลงได้ดังนี้  คือ                     

กำรดีดลง กำรดีดสลับขึ้นลง กำรดีดด้น กำรดีดควบ กำรดีดเล๋ว กำรดีดสะบัดนิ้ว กำรดีดกรอ                      
กำรดีดจก กำรดีดยั้งสำย กำรพรมนิ้ว  

    - กำรดีดลง คือ กำรใช้มือขวำดีดลงไปตำมจังหวะของลำยพิณอีสำน 
    - กำรดีดสลับขึ้นลง คือ กำรใช้มือขวำดีดสลับขึ้นลงไปตำมจังหวะของลำยพิณอีสำน 
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    - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ 

    - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด
สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน 

    - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง  

    - กำรดีดสะบัดนิ้ว คือ กำรใช้นิ้วแตะลงไปบนสำยเร็วๆ ให้เกิดเป็นเสียงสูงต่ ำสลับกัน 
แล้วจบด้วยกำรเปิดนิ้วออก 

    - กำรดีดกรอ คือ กำรใช้มือขวำดีดขึ้นลงแบบรัวๆ 
    - กำรดีดจก คือ กำรดีดลงบนโน้ตตัวเดียวจำกช้ำแล้วเร็วขึ้น 
    - กำรดีดยั้งสำย คือ กำรดีดลูกควบระหว่ำงสำยหนึ่งกับสำยสอง โดยดีดสำยสองเป็น

จังหวะตก และดีดสำยหนึ่งเดินท ำนอง 
    - กำรพรมนิ้ว คือ กำรใช้นิ้วชี้กดโน้ตไว้แล้วใช้นิ้วกลำงกดแล้วปล่อยโน้ตตัวถัดไป

เร็วๆ 
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5.1. ลำยเต้ย 
  ลำยเต้ย เป็นลำยแคนที่ใช้ประกอบกำรล ำที่เรียกว่ำ “ล ำเต้ย” ซึ่งเป็นท ำนองกำรล ำที่แทรก

อยู่ในช่วงของกำรล ำที่เรียกว่ำ “ล ำล่อง” กล่ำวคือในขณะที่หมอล ำก ำลังล่องตำมท ำนองล ำไปเรื่อยๆ 
นั้น จะมีกำรเต้ยสลับกลอนล ำไปเป็นช่วงๆ เพื่อเพ่ิมควำมสนุกสนำนซึ่งมีอยู่ 3 แบบ คือ 1.เต้ยธรรมดำ 
2.เต้ยโขง และ3.เต้ยพม่ำ โดยปกติจะเริ่มที่กำรเต้ยแบบธรรมดำก่อนแล้วจึงจะเป็นเต้ยพม่ำหรือ                     
เต้ยโขง สลับกันไปตำมเนื้อหำสำระของกำรล ำ บำงครั้งก็จะเป็นกำรล ำ เต้ยเพ่ือตอบโต้หรือคู่กัน
ระหว่ำงหมอล ำฝ่ำยชำยกับฝ่ำยหญิง หมอแคนก็ต้องเป่ำลำยแคนให้กลมกลืนกับส ำเนียงล ำของ                      
หมอล ำทั้งฝ่ำยชำยและฝ่ำยหญิง 

5.1.1. ลายเต้ย นายทองใส ทับถนน 
  5.1.1.1. กำรตั้งเสียงพิณแบบลำยเต้ย 
  โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟค คือ สำยที่ 2 (สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1                     

(สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง E (มี) ในกำรตั้งสำยแบบนี้นำยทองใส ทับถนน มีกำรย้ำยขั้นเสียงขั้นที่ 4 เสียง 
B (ที ) สำยล่ำงขึ้นมำเป็นเสียง C (โด) เพ่ือให้ ได้ เสียงที่ ต้องกำรและสะดวกแก่กำรบรรเลง                     
โดยมีภำพประกอบเป็นโน้ตสำกลลำยเต้ย  

กำรตั้งเสียงพิณลำยเต้ยของนำยทองใส ทับถนน 
 

 
สำยเปล่ำสำยล่ำง   E       F#  G  A  C  D  E  G  A  B  D  E 
สำยเปล่ำบน        A       B    C  D  F  G  A  C  D  E  G  A 

ภำพประกอบ 14 กำรตั้งสำยลำยเต้ยแบบ A (ลำ) E (มี) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟค 
ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

   1)บันไดเสียง (Scale) 
   บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยเต้ยพบว่ำมีกำรใช้บันได้เสียง A ไมเนอร์ ประกอบ                    

ไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง A B C D E F G A 
 

 
ภำพประกอบ 15 บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยเต้ย 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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   2)โครงสร้ำงบทเพลง ลำยเต้ย ของนำยทองใส ทับถนน 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย มีโครงสร้ำงทั้งหมด 5 ท่อน คือ ท่อนน ำ, A,               

B, A1, B1 โดยแต่ละท่อนมีจ ำนวนประโยคเพลงที่เท่ำกัน คือ 3 Phrase ดังนี้  
   ท่อนน ำ   ห้องท่ี 1 - 14      Phrase 1 
   A    ห้องท่ี 16 - 39     Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 
   B    ห้องท่ี 40 - 53     Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 
   A1   ห้องท่ี 54 - 77     Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 
   B1   ห้องท่ี 78 - 93     Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 
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ภำพประกอบ 16 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยทองใส ทับถนน 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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  5.1.1.2. โครงสร้ำงบทเพลง (Melody) ลำยเต้ย ของนำยทองใส ทับถนน 
   1)ท่อนน ำ ห้องท่ี (1 – 15) 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย ท่อนน ำ พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ ทั้งหมด 

1 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 1-11 ประโยคตอบ ห้องท่ี 12-15 
 

 
ภำพประกอบ 17 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยทองใส ทับถนน ท่อนน ำ 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนน ำ จะเป็นแบบโค้งขึ้น(arch) 
 
 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของลำยเต้ย ท่อนน ำ 
 

                                                                         A 
                                           
                                           A                                                         A 
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   เริ่มที่โน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้น
ไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D 

 
   เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อนน ำ 
    - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด

สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องท่ี 2,4,8,11,12,14 
    - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 3 
    - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 9,13  
 
   2)ท่อน A ห้องท่ี (16 - 39)  
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย ท่อน A พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ ทั้งหมด   

3 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 16-19,23-26,31-34 ประโยคตอบ ห้องท่ี 20-22,27-30,35-39  
 

 
ภำพประกอบ 18 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยทองใส ทับถนน ท่อน A 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน A จะเป็นแบบโค้งลง(inverted arch) 
 
 
 
 

 
    
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน A 
 
                D 
                            C                  E 
                                                                                       A 
 
             B 
 
   เริ่มที่โน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลง

ไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A 
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 

 
   เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อน A 
    - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด

สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องที่ 27,35,36,39 
    - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 25 
    - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 19,29 
   
   กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน ท่อน A แบ่งออกได้ ดังนี้ 
    - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
     - ท ำนองหลัก  พบห้องท่ี 15-19 
     - ท ำนองซ้ ำ   พบห้องท่ี 20-23 
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    - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
     - ท ำนองหลัก  พบห้องท่ี 31-35 
     - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 36-39 
 
   3)ท่อน B ห้องท่ี (40 - 53) 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย ท่อน B พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ ทั้งหมด   

3 Phrase คือ ประโยคน ำ ห้องท่ี 40-43,49-50 ประโยคตำม ห้องท่ี 44-48,51-53 
 

 
ภำพประกอบ 19 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยทองใส ทับถนน ท่อน B 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน B แบบโค้งข้ึน(arch) 
 
 
 

 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน B 
    A                                                                                                                                                                   

                                          E 
             
                  C                   A 
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   เริ่มที่โน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลง
ไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A 
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A        
 

   เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อน B 
    - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด

สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องท่ี 42,46,47,50 
    - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 48 
    - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 40,42,51 
 
   4)ท่อน A1 ห้องท่ี (55 - 78) 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย ท่อน A1 พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ ทั้งหมด 

3 Phrase คือ ประโยคน ำ ห้องท่ี 54-57,62-65,69-73 ประโยคตำม ห้องท่ี 58-61,66-68,74-78 
 

 
ภำพประกอบ 20 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยทองใส ทับถนน ท่อน A1 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน A1 แบบโค้งลง(inverted arch) 
 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน A1 
 

       C        A 
                  A 
 
 
   เริ่มที่โน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลง

ไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A 
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 

 
   เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อน A1 
    - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด

สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องที่ 56,60,63,65,68,74 
    - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 63 
    - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 57,61 
 
   กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน ท่อน A1 แบ่งออกได้ ดังนี้ 
    - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ดังนี้  
     - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 53-57 
     - ท ำนองซ้ ำ    พบห้องท่ี 58-61 
    - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
     - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 69-73 
     - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 74-78 
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   5)ท่อน B1 ห้องท่ี (79 - 94)  
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย ท่อน B1 พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ ทั้งหมด 

3 Phrase คือ ประโยคน ำ ห้องท่ี 78-79,81-82,89-90 ประโยคตำม ห้องท่ี 80,83-88,91-94 
 

  
ภำพประกอบ 21 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยทองใส ทับถนน ท่อน B1 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน B1 แบบเคลื่อนขึ้น(ascending) 
 
 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน B1 
 
 
 

A       A 
             E 
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   เริ่มที่โน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลง
ไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G 
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A  
  

   เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อน B1 
    - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด

สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องท่ี 82,85,87,90 
    - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 88 
    - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 78,80,82,91,94 
 

   กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน ท่อน B1 แบ่งออกได้ ดังนี้ 
    - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้ 
     - ท ำนองหลัก  พบห้องท่ี 78-79 
     - ท ำนองซ้ ำ   พบห้องท่ี 80-81 
 
  5.1.1.3. จังหวะ (Rhythm) 
  อัตรำจังหวะ (Meter) ลำยเต้ยสำมำรถบันทึกให้อยู่ในอัตรำจังหวะ 2/4 โดยไม่พบกำร

เปลี่ยนแปลงแต่อย่ำงใดและควำมยำวของเพลงทั้งหมด 94 ห้องเพลง 
 
  สรุปได้ว่ำ ลำยเต้ย นำยทองใส ทับถนน มีกำรตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟค คือ สำยที่ 2                    

(สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง E (มี) ซึ่งพบว่ำมีกำรใช้บันไดเสียง                       
A ไมเนอร์ คือ A B C D E F G มีกำรใช้เทคนิคกำรบรรเลงคือ กำรดีดควบ กำรดีดด้น กำรดีดเล๋ว 
และมีกำรบรรเลงท ำนองหลักกับท ำนองซ้ ำ 3 ครั้ง บรรเลงท ำนองหลักและกำรพัฒนำท ำนอง 2 ครั้ง 
รูปแบบกำรเคลื่อนที่ของท ำนองของลำยเต้ยนั้น จะมีทั้งกำรเคลื่อนแบบโค้งขึ้น กำรเคลื่อนที่แบบ                     
โค้งลง และกำรเคลื่อนที่แบบเคลื่อนขึ้น 
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5.1.2. ลายเต้ย นายบุญมา เขาวง 
  5.1.2.1. กำรตั้งเสียงพิณแบบลำยเต้ย 
  โดยตั้ งเสียงเป็นคู่  5 เพอร์เฟค คือ สำยที่  3 (สำยบน) ตั้ งเป็นเสียง E (มี ) สำยที่  2                  

(สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง E (มี) 
 

กำรตั้งเสียงพิณ ลำยเต้ยของนำยบุญมำ เขำวง 
 

 
สำยเปล่ำสำยล่ำง  E           F#  G  A  B  C  D  E  G  A 
สำยเปล่ำกลำง     A           B    C  D  E  F  G  A  C  D     
สำยเปล่ำสำยบน   E           F#  G  A  B  C  D  E  G  A 

ภำพประกอบ 22 กำรตั้งสำยแบบ E (มี) A (ลำ) E (มี) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟค 
ที่มำ : ผู้วิจัย 

 
   1)บันไดเสียง (Scale) 
   บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยเต้ยพบว่ำมีกำรใช้บันได้เสียง A ไมเนอร์ ประกอบ                      

ไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง A B C D E F G   
 

  
ภำพประกอบ 23 บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยเต้ย 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

   2)โครงสร้ำงบทเพลง ลำยเต้ย ของนำยบุญมำ เขำวง 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย มีโครงสร้ำงทั้งหมด 4 ท่อน คือ ท่อนน ำ, A,                     
B ท่อนน ำ ดังนี้  

   ท่อนน ำ   ห้องท่ี 1 - 9   Phrase 1 
   A    ห้องท่ี 10 - 27  Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 
   B    ห้องท่ี 28 - 83  Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase  
            4 + Phrase 5 + Phrase 6 + Phrase 7 
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   ท่อนน ำ   ห้องท่ี 84 - 93  Phrase 1 
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ภำพประกอบ 24 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยบุญมำ เขำวง 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
  
  5.1.2.2 โครงสร้ำงบทเพลง (Melody) ลำยเต้ย ของนำยบุญมำ เขำวง 
   1)ท่อนน ำ ห้องท่ี (1 – 9) 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย ท่อนน ำ พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ ทั้งหมด 

1 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 1-5 ประโยคตอบ ห้องท่ี  6-9 
 

 
ภำพประกอบ 25 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยบุญมำ เขำวง ท่อนน ำ 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนน ำ จะเป็นแบบโค้งขึ้น(arch) 
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โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนน ำ 

 
 
                                                                                        G 
 
                                                                                                            
                                                 A                                                A                       
 
 
   เริ่มที่โน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่แนว

ตรงในโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G 
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 
 

   เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อนน ำ  
    - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด

สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องท่ี 7,8 
    - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย

หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 5,6,7 
 
   กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน ท่อนน ำ แบ่งออกได้ ดังนี้ 
    - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
     - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 1-3 
     - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 4-5 
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   2)ท่อน A ห้องท่ี (10 - 27)   
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย ท่อน A พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ ทั้งหมด 3 

Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 10-13,18-21,24-25 ประโยคตอบ ห้องท่ี 14-17,22-23,26-27 
 

 
ภำพประกอบ 26 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยบุญมำ เขำวง ท่อน A 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน A จะเป็นแบบโค้งลง(inverted arch) 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน A 
 
                  D 
         C 
                     A 
          
             C    D 
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   เริ่มที่โน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลง
ไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C 
แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E          
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A  
  
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อน A 
   - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด
สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องท่ี 18 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 11,13,27 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 16,19  
   - กำรดีดสะบัดนิ้ว คือ กำรใช้นิ้วแตะลงไปบนสำยเร็วๆ ให้เกิดเป็นเสียงสูงต่ ำสลับกัน 
แล้วจบด้วยกำรเปิดนิ้วออก จะพบในห้องท่ี 12,14 
 
   กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน ท่อน A แบ่งออกได้ ดังนี้ 
    - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
     - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 23-25 
     - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 26-27 
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  3)ท่อน B ห้องท่ี (28 - 83)  
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย ท่อน B พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ ทั้งหมด   
7 Phrase คือ ประโยคน ำ ห้องที่  28-31,34-38,42-45,50-59,62-65,68-71,74-77 ประโยคตำม 
ห้องท่ี 32-33,39-41,46-49,60-61,66-67,72-73,78-83 
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ภำพประกอบ 27 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยบุญมำ เขำวง ท่อน B  

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน B จะเป็นแบบโค้งลง(inverted arch) 
 
 
 
 

 
 

 
โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อน B 

 
           D 
   A 
                       G 
 
      C          C                        A 
 
  เริ่มที่โน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต 
E แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
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ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C 
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต 
A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต c แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C 
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต 
E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต D 
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต 
A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G 
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณท่ีใช้ใน ท่อน B 
   - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด
สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องที่ 38,81 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องที่ 41,46,56,71,73,74,78, 
83 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องที่  29,31,33,37,46,47,48,51, 
53,58,74,79 
   - กำรดีดสะบัดนิ้ว คือ กำรใช้นิ้วแตะลงไปบนสำยเร็วๆ ให้เกิดเป็นเสียงสูงต่ ำสลับกัน 
แล้วจบด้วยกำรเปิดนิ้วออก จะพบในห้องท่ี 36,55  
 
  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน ท่อน B แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 31-33 
    - ท ำนองซ้ ำ    พบห้องท่ี 34-35 
   - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 37-39,63-65,69-71 
    - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 40-41,66-67,72-73 
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  4)ท่อนน ำ ห้องที่ (84 - 93) 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย ท่อนน ำ พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ ทั้งหมด 
1 Phrase คือ ประโยคน ำ ห้องท่ี 84-89 ประโยคตำม ห้องท่ี 90-93 
 

  
ภำพประกอบ 28 โครงสร้ำงบทเพลงลำยเต้ย นำยบุญมำ เขำวง ท่อนน ำ 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนน ำ จะแบบโค้งข้ึน(arch) 
 
 
 

 
  
 

 
โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนน ำ 

             
   
              G      
         D 
               A                      A  
  
         
  เริ่มที่โน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต C แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต D 
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A  
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  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อนน ำ 
   - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด
สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องท่ี 85,86,89 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 87,90 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 91 
  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน ท่อนน ำ แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 83-85 
    - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 86-87 
 
 5.1.2.3. จังหวะ (Rhythm) 
 อัตรำจังหวะ (Meter) ลำยเต้ยสำมำรถบันทึกให้อยู่ในอัตรำจังหวะ 2/4 โดยไม่พบกำร
เปลี่ยนแปลงแต่อย่ำงใดและควำมยำวของเพลงทั้งหมด 93 ห้องเพลง 
 
 สรุปได้ว่ำ ลำยเต้ย นำยบุญมำ เขำวง มีกำรตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟค คือ สำยที่  3       
(สำยบน) ตั้งเป็นเสียง E (มี)  สำยที่ 2 (สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง 
E (มี) ซึ่งพบว่ำมีกำรใช้บันไดเสียง A ไมเนอร์ คือ A B C D E F G มีกำรใช้เทคนิคกำรบรรเลงคือ      
กำรดีดควบ กำรดีดด้น กำรดีดเล๋ว กำรดีดสะบัดนิ้ว และมีกำรบรรเลงท ำนองหลักกับท ำนองซ้ ำ         
2 ครั้ง บรรเลงท ำนองหลักและกำรพัฒนำท ำนอง 5 ครั้ง รูปแบบกำรเคลื่อนที่ของท ำนองของลำยเต้ย
นั้นจะมีทั้งกำรเคลื่อนแบบโค้งขึ้น กำรเคลื่อนที่แบบโค้งลง 
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5.2. ลายล าเพลิน 
 ลำยล ำเพลิน เป็นลำยแคนที่ใช้ประกอบหมอล ำเพลินที่มีท ำนองกำรล ำกึ่งทำงสั้นกึ่งล ำทำง
ยำว โดยมีจังหวะแรกเป็นจังหวะช้ำเรียกว่ำ “เปิดผ้ำกั้ง” หรือท ำนองเกริ่น แล้วตำมด้วยจังหวะเร็ว
เรียกว่ำ “เดินกลอน” ซึ่งมีกำรพัฒนำแนวท ำนองเป็นหลำยท ำนอง เช่น ล ำเพลินแก้วหน้ำม้ำ ล ำเพลิน
มโนรำห์ ล ำเพลินประยุกต์ ตำมควำมนิยมของแต่ละท้องถิ่น และเป็นท ำนองที่มีควำมสนุกสนำนเร้ำใจ 

5.2.1. ลายล าเพลิน นายทองใส ทับถนน 
 5.2.1.1. กำรตั้งเสียงพิณแบบลำยล ำเพลิน 
 โดยตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟค คือ สำยที่ 2 (สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1      
(สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง E (มี) ในกำรตั้งสำยแบบนี้นำยทองใส ทับถนน มีกำรย้ำยขั้นเสียงขั้นที่ 4 เสียง 
B (ที ) สำยล่ำงขึ้นมำเป็นเสียง C (โด) เพ่ือให้ ได้ เสียงที่ ต้องกำรและสะดวกแก่กำรบรรเลง               
โดยมีภำพประกอบเป็นโน้ตสำกลลำยล ำเพลิน 
 

กำรตั้งเสียงพิณ ลำยล ำเพลินของนำยทองใส ทับถนน 
 

 
สำยเปล่ำสำยล่ำง  E       F#  G  A  C  D  E  G  A  B  D  E 
สำยเปล่ำบน       A       B    C  D  F  G  A  C  D  E  G  A 

ภำพประกอบ 29 กำรตั้งสำยแบบ A (ลำ) E (มี) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟค 
ที่มำ : ผู้วิจัย 

 
  1)บันไดเสียง (Scale) 
  บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยล ำเพลินพบว่ำมีกำรใช้บันได้เสียง A ไมเนอร์ ประกอบ
ไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง A B C D E F G A   
 

 
ภำพประกอบ 30 บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยล ำเพลิน 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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  2)โครงสร้ำงบทเพลง ลำยล ำเพลิน ของนำยทองใส ทับถนน 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงท ำนองลำยล ำเพลิน มีโครงสร้ำงทั้งหมด 3 ท่อน คือ เกริ่น,  
ว่ำควำม, เดินกลอน ดังนี้  
   เกริ่น            ห้องท่ี 1 - 14     Phrase 1 
   ว่ำควำม        ห้องท่ี 15 - 30    Phrase 1 + Phrase 2  
   เดินกลอน     
     - ท่อน A   ห้องท่ี 31 – 69    Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + 
                 Phrase 4 + Phrase 5 
     - ท่อน B  ห้องท่ี 70 – 100    Phrase 6 + Phrase 7+ Phrase 8 + Phrase  
                 9 + Phrase 10  
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ภำพประกอบ 31โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน นำยทองใส ทับถนน 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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 5.2.1.2. โครงสร้ำงบทเพลง (Melody) ลำยล ำเพลิน ของนำยทองใส ทับถนน 
  1)เกริ่น ห้องท่ี (1 - 13) 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน ท่อนเกริ่น พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ 
ทั้งหมด 1 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 1-9 ประโยคตอบ ห้องท่ี  10-14 
 

 
ภำพประกอบ 32 โครงสร้ำงทบเพลงลำยล ำเพลิน นำยทองใส ทับถนน ท่อนเกริ่น 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนเกริ่น จะเป็นแบบโค้งลง(inverted arch) 
 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนเกริ่น 
 
 

 
       A                 A 
 
              A 
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  เริ่มต้นที่ โน้ ต  A แล้ วเคลื่ อนที่ แนวตรงในโน้ต A แล้ว เคลื่ อนที่ ลงไปหำโน้ต E             
แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A  
  
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อนเกริ่น 
   - กำรดีดกรอ คือ กำรใช้มือขวำดีดขึ้นลงแบบรัวๆ จะพบในห้องท่ี 2,8,12, 
   - กำรดีดจก คือ กำรดีดลงบนโน้ตตัวเดียวจำกช้ำแล้วเร็วขึ้น จะพบในห้องท่ี 1 
 
  2)ว่ำควำม ห้องท่ี (14 - 28)  
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน ท่อนว่ำควำม พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ 
ทั้งหมด 2 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 15-18,22-26 ประโยคตอบ ห้องท่ี 19-21,27-30 
 

  
ภำพประกอบ 33 โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน นำยทองใส ทับถนน ท่อนว่ำควำม 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนว่ำควำม จะเป็นแบบโค้งข้ึน(arch) 
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    โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนว่ำควำม  
 
 
            D 
        A        
           
                     A 
           
 
  เริ่มต้นที่โน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต 
D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต G           
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลง
ไปหำโน้ต A 
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อนว่ำควำม 
   - กำรดีดจก คือ กำรดีดลงบนโน้ตตัวเดียวจำกช้ำแล้วเร็วขึ้น จะพบในห้องท่ี 29 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 24 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 17,23,25  
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  3)เดินกลอน ท่อน A , B ห้องที่ (29 - 100) 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน เดินกลอนท่อน A พบว่ำมีประโยคถำม-
ตอบ ทั้งหมด 5 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องที่ 31-36,40-42,47-50,59-64,67-70 ประโยคตอบ 
ห้องท่ี 37-39,43-46,51-58,65-66  
 

  
ภำพประกอบ 34 โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน นำยทองใส ทับถนน เดินกลอนท่อน A 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน A แบบเคลื่อนขึ้น(ascending) 
 
 
 
 
 
 
   โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน A  
 
                  
         A         G   
                       
      A              E 
 
 
  เริ่มต้นที่โน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต 
E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E            
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต 
A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G           
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลง
ไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C 
แล้วเคลื่อนที่ ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E แล้วเคลื่อนทำขึ้นไปหำโน้ต G           
แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต G   
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน เดินกลอนท่อน A 
   - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด
สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องท่ี 33,34,35,40,49,57,58 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 27,32,34,36,37,41,42,53, 
54,58 
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  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน เดินกลอนท่อน A แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 34 
    - ท ำนองซ้ ำ    พบห้องท่ี 35 
   - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 30-31,60-63 
    - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 32-33,64-65  
 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน เดินกลอนท่อน B พบว่ำมีประโยค
ถำม -ตอบ  ทั้ งห มด  5 Phrase คื อ  ป ระโยคถำม  ห้ อ งที่  83-84,87-88,91-92,95-96,99-103        
ประโยคตอบ ห้องท่ี 71-82,85-86,89-90,93-94,97-98,101-100 

  
ภำพประกอบ 35 โครงสร้ำงท ำนองลำยล ำเพลิน นำยทองใส ทับถนน เดินกลอนท่อน B 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน B จะเป็นแบบโค้งลง(inverted arch) 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน B 
 

       
C          E                 A 

           
           C 
 
 
  เริ่มต้นที่ โน้ต  E แล้ วเคลื่อนที่ ขึ้น ไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ แนวตรงในโน้ต C            
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต C แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G 
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำ
โน้ต G แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G          
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต 
A 
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน เดินกลอน ท่อน B 
   - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด
สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องท่ี 80,81,96,98 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 83,85,87,98 
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   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 77,78 
   - กำรดีดยั้งสำย คือ กำรดีดลูกควบระหว่ำงสำยหนึ่งกับสำยสอง โดยดีดสำยสองเป็น
จังหวะตก และดีดสำยหนึ่งเดินท ำนอง จะพบในห้องท่ี 68,6970,71,72 
   - กำรดีดกรอ คือ กำรใช้มือขวำดีดขึ้นลงแบบรัวๆ 
  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน เดินลกอน ท่อน B แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก  พบห้องท่ี 80-84,90-92 
    - ท ำนองซ้ ำ   พบห้องท่ี 85-88,93-94 
 
 5.2.1.3. จังหวะ (Rhythm) 
 อัตรำจังหวะ (Meter) ลำยล ำเพลินสำมำรถบันทึกให้อยู่ในอัตรำจังหวะ 2/4 โดยไม่พบกำร
เปลี่ยนแปลงแต่อย่ำงใดและควำมยำวของเพลงทั้งหมด 100 ห้องเพลง 
 
 สรุปได้ว่ำ ลำยล ำเพลิน นำยทองใส ทับถนน มีกำรตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟค คือ สำยที่ 2 
(สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง E (มี) ซึ่งพบว่ำมีกำรใช้บันไดเสียง           
A ไมเนอร์ คือ A B C D E F G มีกำรใช้เทคนิคกำรบรรเลงคือ กำรดีดกรอ กำรดีดจก กำรดีดควบ     
กำรดีดด้น กำรดีดเล๋ว กำรดีดยั้ งสำย และมีกำรบรรเลงท ำนองหลัก กับท ำนองซ้ ำ 2 ครั้ ง          
บรรเลงท ำนองหลักและกำรพัฒนำท ำนอง 2 ครั้ง รูปแบบกำรเคลื่อนที่ของท ำนองของลำยล ำเพลินนั้น      
จะมีทั้งกำรเคลื่อนแบบโค้งขึ้น กำรเคลื่อนที่แบบโค้งลง และกำรเคลื่อนที่แบบเคลื่อนขึ้น 
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5.2.2. ลำยล ำเพลิน นำยบุญมำ เขำวง 
  5.2.2.1. กำรตั้งเสียงพิณแบบลำยล ำเพลิน 
  โดยตั้งเสียงเป็นคู่  5 เพอร์เฟค คือ สำยที่  3 (สำยบน) ตั้ งเป็นเสียง E (มี ) สำยที่  2          

(สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง E (มี) โดยมีภำพประกอบเป็นโน้ต
สำกลลำยล ำเพลิน 

 
กำรตั้งเสียงพิณ ลำยล ำเพลินของนำยบุญมำ เขำวง 

 

 
สำยเปล่ำสำยล่ำง  E           F#  G  A  B  C  D  E  G  A 
สำยเปล่ำกลำง     A           B    C  D  E  F  G  A  C  D 
สำยเปล่ำสำยบน   E           F#  G  A  B  C  D  E  G  A 

ภำพประกอบ 36 กำรตั้งสำยแบบ A (ลำ) E (มี) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟค 
ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

   1)บันไดเสียง (Scale) 
   บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยล ำเพลินพบว่ำมีกำรใช้บันได้เสียง A ไมเนอร์ ประกอบ

ไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง A B C D E F G A   
 

 
ภำพประกอบ 37 บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยล ำเพลิน  

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

   2)โครงสร้ำงบทเพลง ลำยล ำเพลิน ของนำยบุญมำ เขำวง 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงท ำนองลำยล ำเพลิน มีโครงสร้ำงทั้งหมด 3 ท่อน คือ เกริ่น,  

ว่ำควำม, เดินกลอน ดังนี้  
   เกริ่น          ห้องท่ี 1 - 10    Phrase 1 
   ว่ำควำม      ห้องท่ี 11 - 20   Phrase 1  
   เดินกลอน   
    - ท่อน A  ห้องท่ี 21 - 63  Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 +Phrase4  
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              + Phrase 5 + Phrase 6  
     - ท่อน B  ห้องท่ี 64 – 89  Phrase 7+ Phrase 8 + Phrase 9 + Phrase  
              10 + Phrase 11 
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ภำพประกอบ 38 โครงสร้ำงท ำนองลำยล ำเพลิน นำยบุญมำ เขำวง 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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 5.2.2.2. โครงสร้ำงบทเพลง (Melody) ลำยล ำเพลิน ของนำยบุญ มำเขำวง 
  1)เกริ่น ห้องท่ี (1 - 10) 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน ท่อนเกริ่น พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ 
ทั้งหมด 1 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 1-10 
 

  
ภำพประกอบ 39 โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน นำยบุญมำ เขำวง ท่อนเกริ่น 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนเกริ่น จะเป็นแบบเคลื่อนลง(descending) 
 
 
 
 
 
 

 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนเกริ่น 
 

 
           A          G    
 
                 A 
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  เริ่มต้นที่โน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E 
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อนเกริ่น 
   - กำรดีดจก คือ กำรดีดลงบนโน้ตตัวเดียวจำกช้ำแล้วเร็วขึ้น จะพบในห้องท่ี 10 
  ส่วนมำกจะมีกำรดีดควบสำยหนึ่งและสำยสองสลับขึ้นลงอย่ำงสม่ ำเสมอตำมจังหวะ  
ของเพลง 
 
  2)ว่ำควำม ห้องที่ (11 - 20) 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน ท่อนว่ำควำม พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ 
ทั้งหมด 1 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 11-14, ประโยคตอบ ห้องท่ี 15-20 
  

  
ภำพประกอบ 40 โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน นำยบุญมำ เขำวง ท่อนว่ำควำม  

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนว่ำควำม จะเป็นแบบเคลื่อนลง(descending) 
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โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนว่ำควำม 
         
 
 
 
        E      A 
 
                E      A 
 
 
 
 
  เริ่มต้นที่โน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำ
โน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อนว่ำควำม 
   - กำรดีดจก คือ กำรดีดลงบนโน้ตตัวเดียวจำกช้ำแล้วเร็วขึ้น จะพบในห้องที่ 14,20
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  3)เดินกลอนท่อน A ,B ห้องท่ี (21 – 89)  
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน เดินกลอนท่อน A พบว่ำมีประโยคถำม-
ตอบ ทั้งหมด 6 Phrase คือ ประโยคน ำ ห้องที่ 21-25,30-33,36-41,48-51,54-57,60-61 ประโยค
ตอบ ห้องท่ี 26-29,34-35,42-47,52-53,58-59,62-63 
 

  
ภำพประกอบ 41 โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน นำยบุญมำ เขำวง เดินกลอนท่อน A 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน A จะเป็นแบบโค้งลง(inverted arch) 
 

 
 
 

 
   โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน A 
 
                         C 
    A 
 
         A 
 
  เริ่มต้นที่ โน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต F# แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต F#         
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต F# แล้วเคลื่อนที่
แนวตรงในโน้ต F# แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำ
โน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E  
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต 
A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต 
E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A           
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลง
ไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน เดินกลอนท่อน A 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 28,41,54,65 
   - กำรพรมนิ้ว คือ กำรใช้นิ้วชี้กดโน้ตไว้แล้วใช้นิ้วกลำงกดแล้วปล่อยโน้ตตัวถัดไป
เร็วๆ จะพบในห้องท่ี  37,49,51  
 
  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน เดินกลอนท่อน A แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ดังนี้  
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    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 41-43 
    - ท ำนองซ้ ำ    พบห้องท่ี 44-45 
   - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 21-25,37-39,59-61 
    - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 26-29,40-41 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน เดินกลอนท่อน B พบว่ำมีประโยค
ถำม-ตอบ ทั้งหมด 5 Phrase คือ ประโยคน ำ ห้องที่ 64-61,72-73,76-77,80-81,84-85 ประโยค
ตอบ  ห้องท่ี 70-71,74-75,78-79,82-83,86-89 
 

  
ภำพประกอบ 42 โครงสร้ำงบทเพลงลำยล ำเพลิน นำยบุญมำ เขำวง เดินกลอนท่อน B  

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน B จะเป็นแบบโค้งลง(inverted arch) 
 
 
 
 
 

 
 
 

   โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน B  
 
 
     E              C 
                         A 
 
          A 
 
 
  เริ่มต้นที่โน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E 
แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลง
ไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต C แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต A 
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน เดินกลอน ท่อน B 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 65,76,77  
   - กำรดีดสะบัดนิ้ว คือ กำรใช้นิ้วแตะลงไปบนสำยเร็วๆ ให้เกิดเป็นเสียงสูงต่ ำสลับกัน 
แล้วจบด้วยกำรเปิดนิ้วออก จะพบในห้องท่ี 71,82  
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  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน เดินกลอน ท่อน B แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 81-83 
    - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 62-63,84-85 
 
 5.2.2.3. จังหวะ (Rhythm) 
 อัตรำจังหวะ (Meter) ลำยล ำเพลินสำมำรถบันทึกให้อยู่ในอัตรำจังหวะ 2/4 โดยไม่พบกำร
เปลี่ยนแปลงแต่อย่ำงใดและควำมยำวของเพลงทั้งหมด 89 ห้องเพลง 
 
 สรุปได้ว่ำ ลำยล ำเพลิน นำยบุญมำ เขำวง มีกำรตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟค คือ สำยที่ 3 
(สำยบน) ตั้งเป็นเสียง E (มี)  สำยที่ 2 (สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง 
E (มี) ซึ่งพบว่ำมีกำรใช้บันไดเสียง A ไมเนอร์ คือ A B C D E F G มีกำรใช้เทคนิคกำรบรรเลงคือ     
กำรดีดจก กำรดีดเล๋ว กำรพรมนิ้ว กำรดีดสะบัดนิ้ว และมีกำรบรรเลงท ำนองหลักกับท ำนองซ้ ำ 1 ครั้ง 
บรรเลงท ำนองหลักและกำรพัฒนำท ำนอง 4 ครั้ง รูปแบบกำรเคลื่อนที่ของท ำนองของลำยล ำเพลินนั้น 
จะมีทั้งกำรเคลื่อนแบบเคลื่อนที่ลง กำรเคลื่อนที่แบบโค้งลง 
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5.3. ลายสร้อย 
 ลำยสร้อย เป็นลำยแคนที่ใช้ประกอบหมอล ำกลอนล ำทำงสั้นหรือหมอล ำพ้ืน และเป็นลำยที่
ฉีกหรือแตกออกมำจำกลำยสุดสะแนนและลำยโป้ซ้ำย เดินท ำนองเหมือนกัน แต่เสียงบำงเสียงได้    
ไม่ครบถ้วนเพรำะมชี่วงทบเสียงไม่ครบ จึงถือว่ำเป็นเพียง สร้อย หรือส่วนย่อยของลำยสุดสะแนนและ
ลำยโป้ซ้ำยทั้งสองเท่ำนั้น 

5.3.1. ลายสร้อย นายทองใส ทับถนน 
 5.3.1.1. กำรตั้งเสียงพิณแบบลำยสร้อย 
 โดยตั้งเสียงเป็น คู่ 2 สำยที่ 2 (สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง D (เร) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็น
เสียง E (มี) ในกำรตั้งสำยแบบนี้นำยทองใส ทับถนน มีกำรย้ำยขั้นเสียงขั้นที่ 4 เสียง C (โด) สำยล่ำง
ลงมำเป็นเสียง B (ที) เพ่ือให้ได้เสียงที่ต้องกำรและสะดวกแก่กำรบรรเลง โดยมีภำพประกอบเป็นโน้ต
สำกลลำยสร้อย 
 

กำรตั้งเสียงพิณ ลำยสร้อยของนำยทองใส ทับถนน 
 

  
สำยเปล่ำสำยล่ำง  E       F#  G  A  B  D  E  G  A  B  D  E 
สำยเปล่ำบน       D       E    F  G  A  C  D  E  G  A  C  D 

ภำพประกอบ 43 กำรตั้งสำยแบบ D (เร) E (มี) หรือ คู่ 2 
ที่มำ : ผู้วิจัย 

 
  1)บันไดเสียง (Scale) 
  บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยสร้อยพบว่ำมีกำรใช้บันได้เสียง G เมเจอร์ ประกอบ    
ไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง G A B C D E F#   
 

 
ภำพประกอบ 44 บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยสร้อย 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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  2)โครงสร้ำงบทเพลง ลำยสร้อย ของนำยทองใส ทับถนน   
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงท ำนองลำยสร้อย มีโครงสร้ำงทั้งหมด 2 ท่อน คือ เกริ่น,     
เดินกลอน ดังนี้  
   เกริ่น          ห้องท่ี 1 - 35   Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 +  
   เดินกลอน    

-ท่อน A  ห้องท่ี 36 - 63  Phrase 1 + Phrase 2  
-ท่อน B  ห้องท่ี 64 - 91  Phrase 3 + Phrase 4 
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ภำพประกอบ 45 โครงสร้ำงท ำนองลำยสร้อย นำยทองใส ทับถนน 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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 5.3.1.2. โครงสร้ำงบทเพลง (Melody) ลำยลำยสร้อย ของนำยทองใส ทับถนน 
  1)เกริ่น ห้องท่ี (1 - 34) 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย ท่อนเกริ่น พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ 
ทั้งหมด 3 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องที่ 1-8,15-20,27-30 ประโยคตอบ ห้องที่ 9--14,21-26,31   
-35 

  
ภำพประกอบ 46 โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย นำยทองใส ทับถนน ท่อนเกริ่น 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนเกริ่น จะเป็นแบบกำรเคลื่อนอยู่กับท่ี (axis) 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนเกริ่น 
 
 
                                                                  D 
                                                                                                                                                                   
                                                                                           A 
                                    G                                                               
 
 
  เริ่มต้นที่ โน้ ต G แล้ วเคลื่อนที่ แนวตรงในโน้ต G แล้วเคลื่ อนที่ ลงไปหำโน้ต E             
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ ลงไปหำโน้ต G             
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D             
แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต B          
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้น ไปหำโน้ต B             
แล้วเคลื่อนที่ลงมำหำโน้ต F# แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต F# แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B         
แล้วเคลื่อนที่ ลงมำหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A              
แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A    
  
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อนเกริ่น 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 12,30 
   - กำรดีดจก คือ กำรดีดลงบนโน้ตตัวเดียวจำกช้ำแล้วเร็วขึ้น จะพบในห้องท่ี 35 
  ส่วนใหญ่จะมีกำรดีดควบสำยหนึ่งและสำยสองสลับขึ้นลงอย่ำงสม่ ำเสมอตำมจังหวะของ
เพลง   
 
  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน ท่อนเกริ่น แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
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    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 15 
    - ท ำนองซ้ ำ    พบห้องท่ี 16,28-29 
   - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 1-2,6-7,20-21,25-27 
    - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 3-5,8-9,22-24,28-29 
 
  2)เดินกลอนท่อน A , B ห้องที่ (35 - 79) 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย เดินกลอนท่อน A พบว่ำมีประโยคถำม-
ตอบ ทั้งหมด 2 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 38-44,53-58ประโยคตอบ ห้องท่ี 45-52,59-66 
 

 
ภำพประกอบ 47 โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย นำยทองใส ทับถนน เดินกลอนท่อน A 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน A จะเป็นแบบกำรเคลื่อนอยู่กับท่ี (axis) 
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โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน A 

 
 

D 
                       A 
              E 
 
  เริ่มต้นที่โน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต E 
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่
ขึ้นไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต 
B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A 

  
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน เดินกลอน ท่อน A 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 40,42,43,48,50,51,55 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 39,43,44,46,47,51,52,55 
  ส่วนมำกจะมีกำรดีดข้ึนลงอย่ำงสม่ ำเสมอตำมจังหวะของเพลงทั้งเพลง 
    
  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน ท่อน A1 แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก  พบห้องท่ี 54-56 
    - ท ำนองซ้ ำ   พบห้องท่ี 57-58 
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   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย เดินกลอนท่อน B พบว่ำมีประโยคถำม-
ตอบ ทั้งหมด 2 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี67-72,77-80 ประโยคตอบ ห้องท่ี 73-76,81-84  

 
ภำพประกอบ 48 โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย นำยทองใส ทับถนน เดินกลอน ท่อน B 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน B จะเป็นแบบกำรเคลื่อนอยู่กับท่ี (axis) 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน B 
 
            D 
     B               B 
                        G 
           E 
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  เริ่มต้นที่โน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ข้ึนไปหำโน้ต B 
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต 
E แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G  
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน เดินกลอนท่อน B 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ จะพบในห้องท่ี 63,65,77,71 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 62,65,66,76,79,82 
  ส่วนมำกจะมีกำรดีดข้ึนลงอย่ำงสม่ ำเสมอตำมจังหวะของเพลงทั้งเพลง  
 
  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน เดินกลองท่อน B  แบง่ออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก  พบห้องท่ี 62-63,68-70 
    - ท ำนองซ้ ำ   พบห้องท่ี 64-66,71-72 
 
 5.3.1.3. จังหวะ (Rhythm) 
 อัตรำจังหวะ (Meter) ลำยสร้อยสำมำรถบันทึกให้อยู่ในอัตรำจังหวะ 2/4 โดยไม่พบกำร
เปลี่ยนแปลงแต่อย่ำงใดและควำมยำวของเพลงทั้งหมด 91 ห้องเพลง 
 
 สรุปได้ว่ำ ลำยสร้อย นำยทองใส ทับถนน มีกำรตั้งเสียงเป็นคู่ 2 คือ สำยที่ 2 (สำยกลำง) 
ตั้งเป็นเสียง D (เร) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง E (มี) ในกำรตั้งสำยแบบนี้นำยทองใส ทับถนน    
มีกำรย้ำยคั่นเสียง C (โด) สำยล่ำงลงมำเป็นเสียง B (ที) ซึ่งพบว่ำมีกำรใช้บันไดเสียง G เมเจอร์ คือ    
G A B C D E F# G มีกำรใช้เทคนิคกำรบรรเลงคือ กำรดีดด้น กำรดีดจก กำรดีดเล๋ว และมีกำร
บรรเลงท ำนองหลักกับท ำนองซ้ ำ 4 ครั้ง บรรเลงท ำนองหลักและกำรพัฒนำท ำนอง 4 ครั้ง รูปแบบ
กำรเคลื่อนที่ของท ำนองของลำยสร้อยนั้น จะเป็นกำรเคลื่อนแบบเคลื่อนอยู่กับที่ 
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5.3.2. ลายสร้อย นายบุญมา เขาวง 
  5.3.2.1. กำรตั้งเสียงพิณแบบลำยสร้อย 
  โดยตั้งเสียงเป็นคู่  5 เพอร์เฟค คือ สำยที่  3 (สำยบน) ตั้ งเป็นเสียง E (มี ) สำยที่  2           

(สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง E (มี) โดยมีภำพประกอบเป็นโน้ต
สำกลลำยสร้อย 

 
กำรตั้งเสียงพิณ ลำยสร้อยของนำยบุญมำ เขำวง 

 

 
สำยเปล่ำสำยล่ำง  E           F#  G  A  B  C  D  E  G  A 
สำยเปล่ำกลำง     A           B    C  D  E  F  G  A  C  D 
สำยเปล่ำสำยบน   E           F#  G  A  B  C  D  E  G  A 

ภำพประกอบ 49 กำรตั้งสำยแบบ A (ลำ) E (มี) หรือ คู่ 5 เพอร์เฟค 
ที่มำ : ผู้วิจัย 

 
   1)บันไดเสียง (Scale) 
   บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยสร้อยพบว่ำมีกำรใช้บันได้เสียง G เมเจอร์ ประกอบ  

ไปด้วยโน้ตขั้นที่ 1 2 3 4 5 6 7 ได้แก่เสียง G A B C D E F#  
 

 
ภำพประกอบ 50 บันไดเสียงที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยสร้อย 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

  2)โครงสร้ำงบทเพลง ลำยสร้อย ของนำยบุญมำ เขำวง 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงท ำนองลำยสร้อย มีโครงสร้ำงทั้งหมด 2 ท่อน คือ เกริ่น, เดิน

กลอน ดังนี้  
   เกริ่น            ห้องท่ี 1 - 6     Phrase 1 
   เดินกลอน  
    - ท่อน A  ห้องท่ี 7 - 44     Phrase 1 + Phrase 2 + Phrase 3 + Phrase 4  
     - ท่อน B  ห้องท่ี 45 – 73     Phrase 5 + Phrase 6 + Phrase 7 
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ภำพประกอบ 51 โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย นำยบุญมำ เขำวง 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
  

 5.3.2.2. โครงสร้ำงบทเพลง (Melody) ลำยลำยสร้อย ของนำยบุญมำ เขำวง 
  1)เกริ่น ห้องท่ี (1 - 6) 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย ท่อนเกริ่น พบว่ำมีประโยคถำม-ตอบ 
ทั้งหมด 1 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องท่ี 1-6 
 

 
ภำพประกอบ 52 โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย นำยบุญมำ เขำวง ท่อนเกริ่น 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนเกริ่น จะเป็นแบบเคลื่อนลง(descending) 
 

 
 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ ท่อนเกริ่น                                                   
 
 

                                                   D                B                                                                                        
                                                         

 
                                                                                  D 
 
 
   เริ่มต้นที่โน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่

ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต D 
 

   เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน ท่อนเกริ่น 
    - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกด

สำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน จะพบในห้องท่ี 6 
   ส่วนมำกจะมีกำรดีดข้ึนลงอย่ำงสม่ ำเสมอตำมจังหวะของเพลงทั้งเพลง 
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  2)เดินกลอน ท่อน A , B ห้องที่ (7 - 73) 
  ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย เดินกลอนท่อน A พบว่ำมีประโยคถำม-
ตอบ ทั้งหมด 4 Phrase คือ ประโยคถำม ห้องที่ 7-12,18-19,26-28,34-45 ประโยคตอบ ห้องที่ 13-
17,20-25,29-33 
 

  
ภำพประกอบ 53 โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย นำยบุญมำ เขำวง เดินกลอนท่อน A 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน A จะเป็นแบบเคลื่อนลง(descending) 
 

 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน A 
 
 
             G 
                 A 
     D                         D 
 
                A 
 
 
  เริ่มต้นที่ โน้ต D แล้ว เคลื่อนที่ แนวตรงในโน้ต D แล้ว เคลื่อนที่ ลงไปหำโน้ต G            
แล้วเคลื่อนที่ แนวตรงในโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่ ขึ้นไปหำโน้ต G              
แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G             
แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต G  แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต D         
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่
แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต G แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต G แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำ
โน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต B     
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต D  
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน เดินกลอน ท่อน A 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 25,33 
  ส่วนมำกจะมีกำรดีดข้ึนลงอย่ำงสม่ ำเสมอตำมจังหวะของเพลงทั้งเพลง 
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  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน เดินกลอน ท่อน A แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 30-31 
    - ท ำนองซ้ ำ    พบห้องท่ี 32-33 
   - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 12-13,38-39 
    - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 14-15,40-44 
 
   ในกำรวิเครำะห์โครงสร้ำงบทเพลงลำยสร้อย เดินกลอนท่อน B พบว่ำมีประโยคถำม 
-ตอบ ทั้งหมด 3 Phrase คือ มีประโยคถำม ห้องที่53-54,60-63,69-70 ประโยคตอบ ห้องที่  46-
52,55-59,64-68,71-73 
 

  
ภำพประกอบ 54 โครงสร้ำงท ำนองลำยสร้อย นำยบุญมำ เขำวง เดินกลอน ท่อน B 

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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รูปร่ำงท ำนองกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน B จะเป็นแบบโค้งลง(inverted arch) 
 
 
 
 
 
 
 

โครงสร้ำงลักษณะรูปแบบกำรเคลื่อนที่ของ เดินกลอนท่อน B 
 
        D 
 

      D               D   
                A    
  
  เริ่มต้นที่ โน้ต  D แล้วเคลื่อนที่ แนวตรงในโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ ลงไปหำโน้ต B            
แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต B แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A          
แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต B แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต A  แล้วเคลื่อนที่แนวตรงในโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่แนวตรงใน
โน้ต D แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต G  แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต A      
แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต A แล้วเคลื่อนที่ขึ้นไปหำโน้ต D แล้วเคลื่อนที่ลงไปหำโน้ต E แล้วเคลื่อนที่
ลงไปหำโน้ต D 
 
  เทคนิคกำรบรรเลงพิณที่ใช้ใน เดินกลอนท่อน B 
   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำย
หนึ่งครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง จะพบในห้องท่ี 65 
  ส่วนมำกจะมีกำรดีดข้ึนลงอย่ำงสม่ ำเสมอตำมจังหวะของเพลงทั้งเพลง 
 
  กำรพัฒนำท ำนองพิณท่ีใช้ใน เดินกลอนท่อน B แบ่งออกได้ ดังนี้ 
   - กำรบรรเลงแบบพัฒนำท ำนอง แบ่งออกได้ ดังนี้  
    - ท ำนองหลัก   พบห้องท่ี 48-49,59-61 
    - ท ำนองที่พัฒนำ  พบห้องท่ี 50-51,52-53 
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 5.3.2.3. จังหวะ (Rhythm) 
 อัตรำจังหวะ (Meter) ลำยสร้อยสำมำรถบันทึกให้อยู่ในอัตรำจังหวะ 2/4 โดยไม่พบกำร
เปลี่ยนแปลงแต่อย่ำงใดและควำมยำวของเพลงทั้งหมด 73 ห้องเพลง 
 
 สรุปได้ว่ำ ลำยสร้อย นำยบุญมำ เขำวง มีกำรตั้งเสียงเป็นคู่ 5 เพอร์เฟค คือ สำยที่ 3    
(สำยบน) ตั้งเป็นเสียง E (มี)  สำยที่ 2 (สำยกลำง) ตั้งเป็นเสียง A (ลำ) สำยที่ 1 (สำยล่ำง) ตั้งเป็นเสียง 
E (มี) แต่พบว่ำเป็นกำรใช้บันไดเสียง G เมเจอร์ คือ G A B C D E F#  มีกำรใช้เทคนิคกำรบรรเลงคือ 
กำรดีดควบ กำรดีดเล๋ว และมีกำรบรรเลงท ำนองหลักกับท ำนองซ้ ำ 1 ครั้ง บรรเลงท ำนองหลัก      
และกำรพัฒนำท ำนอง 4 ครั้ง รูปแบบกำรเคลื่อนที่ของท ำนองของลำยสร้อยนั้น จะมีทั้งกำรเคลื่อนที่   
แบบโค้งลง และกำรเคลื่อนที่แบบเคลื่อนลง 
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บทที่ 6 
สรุปผล อภิปรำยผลและข้อเสนอแนะ 

 
 กำรศึกษำวิจัยครั้งนี้เพ่ือศึกษำกลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส ทับถนน 
และนำยบุญมำ เขำวง สำมำรถสรุปผลอภิปรำยผลและข้อเสนอแนะได้ ดังนี้  

   6.1. ควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย 
   6.2. สรุปผล 
   6.3. อภิปรำยผล 
   6.4. ข้อเสนอแนะ 
 

6.1. ควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย 
 
 6.1.1. เพ่ือศึกษำประวัติและผลงำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 

  6.1.2. เพ่ือวิเครำะห์กลวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และ                                   
นำยบุญมำ เขำวง 

  6.1.3. เพ่ือวิเครำะห์กลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และ                                   
นำยบุญมำ เขำวง 

 
6.2. สรุปผล 
  
 จำกกำรศึกษำกลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส ทับถนน และ                     
นำยบุญมำ เขำวง สำมำรถสรุปผลได้ ดังนี้ 
 
 6.2.1. ประวัติและผลงำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 
 นำยทองใส ทับถนน เกิดวันที่ 14 พฤศจิกำยน พ.ศ.2490 อำยุ 70 ปี บ้ำนเลขที่ 168 หมู่ 8 
บ้ำนหนองกินเพล ต ำบลหนองกินเพล อ ำเภอวำรินช ำรำบ จังหวัดอุบลรำชธำนี อำชีพเล่นดนตรี
พ้ืนบ้ำนอีสำน (พิณ) เป็นบุตรของนำยปิ่น และนำงหนู ทับถนน สมรสกับนำงประมวล ทับถนน 
(เสียชีวิตแล้ว) มีบุตรด้วยกัน 3 คน ได้รับศิลปินดีเด่นสำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรีอีสำน) ปี 2543 
ได้รับกำรคัดเลือกให้เป็นครูภูมิปัญญำไทยปี 2545 
 นำยบุญมำ เขำวง เกิดวันที่ 15 พฤษภำคม พ.ศ. 2492 อำยุ 69 ปี บ้ำนเลขที่ 17 หมู่ 9 
บ้ำนค ำกุง ต ำบลหมูม่น อ ำเภอสหัสขันธ์ จังหวัดกำฬสินธุ์ อำชีพเล่นดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำน (พิณ)                    
เป็นบุตรของนำยแก้ว ทรงศิลป์และนำงเสำ ยุบุญชู สมรสกับนำงเป๋ เขำวง (เสียชีวิต) มีบุตรด้วยกัน                    
3 คน ได้รับรำงวัลนำครำชทองค ำเชิดชูเกียรติศิลปินพ้ืนบ้ำนอีสำนสถำบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรม
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อีสำน มหำวิทยำลัยมหำสำรคำมปี 2553 ได้รับกำรยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินมรดกอีสำน                     
สำขำศิลปะกำรแสดง (ดนตรีพ้ืนบ้ำนอีสำนพิณ) จำกมหำวิทยำลัยขอนแก่นปี 2556 
  ลักษณะของพิณอีสำนพบว่ำ เป็นพิณ 2-3 สำย ท ำด้วยแก่นไม้มะขำมและแก่นไม้แคน                   
มีส่วนประกอบ 10 ส่วน คือ ตัวพิณ (กะโหลก) คอพิณ หัวพิณหรือหัวกนก ลูกบิด ขั้นเสียงพิณ ที่พำด
สำยบนหรือหย่องบน ที่พำดสำยล่ำงหรือหย่องล่ำง คอนแท็คหรือตัวรับเสียง สำยพิณ หูยึดสำย  

  
  6.2.2. กลวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง  

 กลวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน ใช้มำกที่สุด คือ กำรบรรเลง
ท ำนองหลักแล้วตำมด้วยกำรเล่นท ำนองซ้ ำเดิม บำงครั้งก็มีกำรพัฒนำท ำนองขั้นมำ และกำรใช้มือขวำ
ดีดขึ้นลงอย่ำงสม่ ำเสมอตำมจังหวะของเพลงทั้งเพลง  

 

  
ภำพประกอบ 55 ตัวอย่ำงกำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง ของนำยทองใส ทับถนน  

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

  
ภำพประกอบ 56 ตัวอย่ำงกำรบรรเลงพัฒนำท ำนอง ของนำยทองใส ทับถนน  

ที่มำ : ผู้วิจัย 
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 กลวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำนของนำยบุญมำ เขำวง ที่ใช้มำกที่สุด คือ กำรบรรเลง
ท ำนองหลักแล้วตำมด้วยกำรพัฒนำท ำนองขึ้นมำ บำงครั้งก็มีกำรเล่นท ำนองซ้ ำเดิม และกำรใช้มือขวำ
ดีดขึ้นลงอย่ำงสม่ ำเสมอตำมจังหวะของเพลงทั้งเพลง  
 

 
ภำพประกอบ 57 ตัวอย่ำงกำรบรรเลงซ้ ำท ำนอง ของนำยบุญมำ เขำวง  

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 

  
ภำพประกอบ 58 ตัวอย่ำงกำรบรรเลงพัฒนำท ำนอง ของนำยบุญมำ เขำวง  

ที่มำ : ผู้วิจัย 
 
 6.2.3. กลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 

  กลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง พบว่ำ                      
มีกำรตั้งสำยพิณอีสำนเป็น คู่ 5 เพอร์เฟค เสียง ลำ(A) กับ มี(E) แต่สำมำรถเล่นได้ทั้ง บันไดเสียง                      
A  ไมเนอร์, D ไมเนอร์, G เมเจอร์ และมีกำรปรับย้ำยขั้นเสียงเพ่ือให้ได้เสียงตำมท่ีต้องกำรและสะดวก
แก่กำรบรรเลง มีกำรใช้ทักษะกำรบรรเลงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัว คือ กำรดีดลง กำรดีดสลับขึ้นลง 
กำรดีดด้น กำรดีดควบ กำรดีดเล๋ว กำรดีดสะบัดนิ้ว กำรดีดกรอ กำรดีดจก กำรดีดยั้งสำย กำรพรมนิ้ว  

   - กำรดีดลง คือ กำรใช้มือขวำดีดลงไปตำมจังหวะของลำยพิณอีสำน 
   - กำรดีดสลับขึ้นลง คือ กำรใช้มือขวำดีดสลับขึ้นลงไปตำมจังหวะของลำยพิณอีสำน 
   - กำรดีดด้น คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำยหนึ่ง

ครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงสูงแล้วปล่อยไปโน้ตเสียงต่ ำ 
   - กำรดีดควบ คือ กำรใช้มือขวำดีดสำยหนึ่งและสำยสองพร้อมกัน และใช้มือซ้ำยกดสำย

หนึ่งและสำยสองพร้อมกัน 
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   - กำรดีดเล๋ว คือ กำรดีดหนึ่งครั้งได้เสียงโน้ตออกมำสองเสียง โดยใช้มือขวำดีดสำยหนึ่ง
ครั้ง มือซ้ำยกดโน้ตเสียงต่ ำแล้วกดโน้ตเสียงสูง  

   - กำรดีดสะบัดนิ้ว คือ กำรใช้นิ้วแตะลงไปบนสำยเร็วๆ ให้เกิดเป็นเสียงสูงต่ ำสลับกัน 
แล้วจบด้วยกำรเปิดนิ้วออก 

   - กำรดีดกรอ คือ กำรใช้มือขวำดีดขึ้นลงแบบรัวๆ 
   - กำรดีดจก คือ กำรดีดลงบนโน้ตตัวเดียวจำกช้ำแล้วเร็วขึ้น 
   - กำรดีดยั้งสำย คือ กำรดีดลูกควบระหว่ำงสำยหนึ่งกับสำยสอง โดยดีดสำยสองเป็น

จังหวะตก และดีดสำยหนึ่งเดินท ำนอง 
    - กำรพรมนิ้ว คือ กำรใช้นิ้วชี้กดโน้ตไว้แล้วใช้นิ้วกลำงกดแล้วปล่อยโน้ตตัวถัดไป

เร็วๆ 
 
6.3. อภิปรำยผล 

  
  จำกกำรศึกษำกลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส ทับถนน และ                    

นำยบุญมำ เขำวง ผู้วิจัยมีประเด็นที่พบและน ำมำอภิปรำยได้ ดังต่อไปนี้ 
 
  6.3.1. ลักษณะพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน พบว่ำเป็นพิณ 2 สำย ท ำจำกแก่นไม้

มะขำมส่วนกะโหลกและคอเป็นไม้ชิ้นเดียวกัน ด้ำนบนของคอพิณจะท ำเป็นหัวรูปลำยกนก                           
มีคอนแท็คหรือตัวรับเสียงติดอยู่ที่กะโหลก มีขั้นเสียงทั้งหมด 11 ขั้น ท ำจำกพลำสติก เพรำะท ำให้                      
มีควำมทนทำนและมีเสียงที่คมใส กังวำน และใช้ขี้สูตหรือแมงน้อยยึดขั้นเสียงติดกับคอพิณ                     
เพรำะท ำให้สะดวกต่อกำรย้ำยขั้นเสียงให้ตรงกับบันใดเสียงของลำยต่ำงๆ สำยพิณจะใช้สำยโทรศัพท์
ของทหำรมำท ำเป็นสำยพิณ เพรำะมีควำมทนทำนและเสียงดี ไม้ดีดจะท ำจำกเขำสัตว์เช่น เขำวัว                       
เขำควำย โดยจะท ำเป็นรูปสำมเหลี่ยมยำวๆ เพรำะให้เสียงที่คมชัดและเสียงใสกังวำน 

  ลักษณะพิณอีสำนของนำยบุญมำ เขำวง พบว่ำเป็นพิณ 3 สำย ท ำจำกแก่นไม้แคนหรือ                     
ไม้ตะเคียนกะโหลกและคอเป็นไม้ชิ้น เดียวกัน มีคอนแท็คหรือตัวรับเสียงติดอยู่ที่กะโหลก                       
มีขั้นเสียงทั้งหมด 9 ขั้น ท ำจำกไม้ไผ่ เพรำะท ำให้มีเสียงที่นุ่มนวล สำยพิณจะใช้สำยลวดเบรก
รถจักรยำนมำท ำเป็นสำยพิณ เพรำะหำได้ง่ำยและมีควำมทนทำน ไม้ดีดจะท ำจำกพลำสติกเช่น                     
ขวดน้ ำ ขวดน้ ำมัน 2T  โดยจะท ำเป็นรูปสำมเหลี่ยม เพรำะหำได้ง่ำยและมีควำมอ่อนและเสียง
นุ่มนวล หรือใช้ปิ๊กกีต้ำร์ และมีกำรใช้เครื่องแต่งเสียง (เอฟเคฟกีต้ำร์เสียง Delay) ในกำรบรรเลงพิณ
อีสำนเพ่ือช่วยท ำให้เสียงมีควำมกังวำนมำกขึ้นและท ำให้เสียงพิณไพเรำะมำกข้ึน 
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  6.3.2. กลวิธีกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง  

 พบว่ำมีกำรบรรเลงท ำนองหลักแล้วตำมด้วยกำรพัฒนำท ำนองขึ้นมำใหม่ โดยกำรพัฒนำ
ท ำนองนั้นจะเป็นกำรแตกท ำนอง (ใส่ลูกเล่น) หรือเปลี่ยนช่วงเสียงจำกเสียงต่ ำไปหำเสียงสูง                     
จำกเสียงสูงลงไปหำเสียงต่ ำ แต่จบด้วยโน้ตตัวจบตัวเดิมโดยไม่มีกำรเปลี่ยนแปลงจังหวะใดๆ บำงครั้ง
ก็มีกำรบรรเลงท ำนองหลักตำมด้วยกำรเล่นซ้ ำท ำนองเดิม โดยกำรบรรเลงซ้ ำท ำนองเดิมเป็นสองรอบ 
ตำมอำรมณ์และจินตนำกำรของศิลปินพื้นบ้ำนอีสำน 
 

  6.3.3. กลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 
  พบว่ำกลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน เป็นพิณ 2 สำย มีกำรตั้งสำย

พิณเป็น คู่ 5 เพอร์เฟค สำยที่ 1 เสียง E(มี) สำยที่ 2 A(ลำ) และคู่ 2 สำยที่ 1 เสียง E(มี) สำยที่ 2                     
D (เร) ดังภำพที่ 13,42 พบว่ำมีกำรย้ำยขั้นเสียงขั้นที่ 4 โดยกำรใช้ขี้สูตหรือแมงน้อยยึดติดคอกับขั้น
เสียง เพ่ือให้สะดวกต่อกำรย้ำยขั้นเสียงให้ตรงตำมบันไดเสียง จนเป็นเอกลักษณ์เฉพำะตัวของ                       
นำยทองใส ทับถนน ลำยพิณอีสำนของนำยทองใส ทับถนน มีกำรตั้งเสียงที่แตกต่ำงกัน เช่น ลำยเต้ย 
พบกำรตั้งเสียงแบบ คู่ 5 เพอร์เฟค สำยที่ 1 เสียง E(มี) สำยที่ 2 A(ลำ) ลำยล ำเพลิน พบกำรตั้งเสียง
แบบ คู่ 5 เพอร์เฟค สำยที่ 1 เสียง E(มี) สำยที่ 2 A(ลำ) ลำยสร้อย พบกำรตั้งสำยแบบ คู่ 2 สำยที่ 1 
เสียง E(มี) สำยที่ 2 D(เร) ทักษะที่ใช้มำกที่สุด คือ กำรดีดควบสำย กำรดีดด้น กำรดีดเล๋ว กำรดีดยั้ง
สำย 

  พบว่ำกลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำนของนำยบุญมำ เขำวง เป็นพิณ 3 สำย มีกำรตั้งสำย  
คู่ 5 เพอร์เฟค สำยที่ 1 เสียง E(มี) สำยที่ 2 A(ลำ) สำยที่ 3 E(มี) ภำพที่ 21 พบว่ำมีกำรตั้งสำยคู่                     
5 เพอร์เฟค แต่สำมำรถเล่นได้ทั้งบันไดเสียง A ไมเนอร์, D ไมเนอร์, G  เมเจอร์ โดยใช้วิธีเลื่อนนิ้วมือ
ด้ำนซ้ำยกดเสียงตำมบันไดเสียงที่ต้องกำรบรรเลงและไม่ได้ย้ำยขั้นเสียงใดๆ  จนเป็นเอกลักษณ์
เฉพำะตัวของนำยบุญมำ เขำวง ลำยพิณอีสำนของนำยบุญมำ เขำวง เช่น ลำยเต้ย ลำยล ำเพลิน                     
ลำยสร้อย มีกำรตั้งเสียงที่เหมือนกันคือ คู่ 5 เพอร์เฟค สำยที่ 1 เสียง E(มี) สำยที่ 2 A(ลำ) สำยที่ 3                     
E (มี) แต่มีกำรใช้บันไดเสียงที่แตกต่ำงกัน เช่น ลำยเต้ยและลำยล ำเพลิน ใช้บันไดเสียง A ไมเนอร์                     
ลำยสร้อย ใช้บันไดเสียง G เมเจอร์ ทักษะที่ใช้มำกที่สุด คือ กำรดีดควบสำย กำรดีดเล๋ว กำรดีดยั้ง
สำย กำรดีดสะบัดนิ้ว กำรดีดพรมนิ้ว 
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6.4. ข้อเสนอแนะ 
  
  จำกกำรศึกษำค้นคว้ำวิจัย ลำยพิณอีสำน : กลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของ 
 นำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะในกำรศึกษำค้นคว้ำวิจัยในครั้งต่อไป

ไว้ ดังนี้ 
 
   6.4.1. ข้อเสนอแนะทั่วไป 
    - สถำบันกำรศึกษำที่เกี่ยวข้องควรน ำผลกำรวิจัยนี้ไปใช้ประโยชน์ในกำรวำงแผนใน

กำรเรียนรู้กำรสอนดนตรีพื้นบ้ำน เพ่ือเป็นกำรอนุรักษ์และสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้ำน 
    - ให้หน่วยงำนที่เกี่ยวข้องไดน ำผลกำรวิจัยไปเป็นฐำนข้อมูลดนตรีเพ่ือง่ำยต่อกำร

สืบค้นในกำรศึกษำ และยกย่องศิลปินมือพิณให้เป็นที่รูจักกันทั่วไป 
  
   6.4.2. ข้อเสนอแนะในกำรศึกษำค้นคว้ำต่อไป 
    - ควรท ำวิจัยเรื่องพิณหรือซึงภำคเหนือในประเทศไทย 

    - ควรท ำวิจัยเรื่องพิณในวีถีชีวิตกลุ่มชำติพันธุต่ำงๆ  
     - ควรท ำวิจัยเรื่องกำรถ่ำยทอดลำยพิณอีสำน 
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แบบสัมภำษณ์ 

เรื่อง ลำยพิณอีสำน : กลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส ทับถนน  

และนำยบุญมำ เขำวง 

ค ำชี้แจง : แบบสัมภำษณ์นี้ใช้ในเป็นเครื่องมือในกำรสัมภำษณ์เก่ียวกับลำยพิณอีสำน : กลวิธีกำรเรียบ
เรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง 

ประวัติและผลงำน 

1. ชื่อ - สกุล.........................................................เกิดวันที่.....เดือน..........พุทธศักรำช........อำยุ........ปี 

2. อำชีพหลัก...................................................................อำชีพเสริม......................................... 

3. อยู่บ้ำนเลขท่ี...........หมู่ที่...........ต ำบล......................อ ำเภอ................... ..จังหวัด..............................
กำรศึกษำ....................................................................... 

4. บิดำ ชื่อ... .......................................................................................อำชีพ......................................... 

5. มำดำ ชื่อ.........................................................................................อำชีพ......................................... 

6. มีพ่ีน้องร่วมมำรดำ จ ำนวน......คน ชำย.......คน หญิง.........คน เป็นบุตรคนที่......... 

7. ภูมิล ำเนำ อยู่บ้ำนเลขท่ี..........หมู่ที่........ต ำบล.......................อ ำเภอ.................จังหวัด....................
กำรศึกษำ...................................... 

8. ปัจจุบัน อำชีพ........................................................................................................  

9. สถำนภำพครอบครัว สมรสกับ........................................................อำชีพ.............  

10. มีบุตรด้วยกัน........คน ชำย........คน หญิง........คน  

     ชื่อ...............................................................................อำชีพ.................................  

     ชื่อ...............................................................................อำชีพ.................................  

     ชื่อ...............................................................................อำชีพ.................................  

11. กำรศึกษำและวิชำชีพดนตรี
............................................................................................................................. ...................................
....................................................................... .........................................................................................
................................................................................................................................... ............................. 
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12. ผลงำนและรำงวัลเกียรติคุณที่ได้รับ
............................................................................................................................. ...................................
................................................................. ...............................................................................................
.................................................................................................................................... ............................ 

13. ผลงำนกำรสร้ำงสรรค์ลำยดนตรีพื้นบ้ำนอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

กำรบรรเลงลำยพิณอีสำน 

1. กำรเลือกเครื่องดนตรีที่ใช้ในกำรบรรเลงลำยพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

2. กำรเทียบเสียงสำยพิณอีสำน 

................................................................................................................................ ................................

................................................................................................... .............................................................

............................................................................... .................................................................................  

3. ลักษณะกำรบรรเลงพิณอีสำน 

 3.1 ท่ำดีดพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................... .............................................................................

............................................................................................... .................................................................  

 3.2 กำรจับพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................. ...................................................................

............................................................................................................................. ...................................  
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 3.3 กำรจับไม้ดีดพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................... .................................................................

............................................................................................................................. ...................................  

 3.4 กำรดีดสำย และกำรใช้นิ้ว 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

................................................................................................................... .............................................  

4. ลำยพิณอีสำน 

............................................................................................................................................ ....................

............................................................................................................... .................................................

........................................................................................................ ........................................................ 

 4.1 ควำมเป็นมำของลำยพิณอีสำน 

............................................................................................................................................. ...................

................................................................................................................ ................................................

.................................................................... ............................................................................................  

 4.2 กำรเทียบเสียงสำยพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

................................................................................................................................ ................................ 

 4.3 วิธีกำรกำรดีดพิณ 

...................................................................................................................................... ..........................

......................................................................................................... .......................................................

............................................................................................................................. ................................... 

 4.4 ลักษณะเด่นของลำยพิณอีสำน 

....................................................................................................................................... .........................

.......................................................................................................... ......................................................

............................................................................................................................. ................................... 
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 4.5 แนวคิดในกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำน 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

 4.6 แนวคิดในกลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำน 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………… 

 

สัมภำษณ์วันที่..............เดือน.........................พ.ศ. ....................................  

 

                                                         ผูส้ัมภำษณ์........................................... 

                        สถำนที่สัมภำษณ์............................................................. 
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แบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม 

เรื่อง ลำยพิณอีสำน : กลวิธีกำรเรียบเรียงและกำรบรรเลงของนำยทองใส ทับถนน  

และนำยบุญมำ เขำวง 

ค ำชี้แจง : แบบสังเกตนี้ใช้เป็นเครื่องมือในกำรสังเกตเก่ียวกับลำยพิณอีสำน : กลวิธีกำรเรียบเรียงและ
กำรบรรเลงของนำยทองใส ทับถนน และนำยบุญมำ เขำวง ขณะทีศ่ิลปินมือพิณพ้ืนบ้ำนอีสำนได้
ถ่ำยทอดลำยพิณอีสำนให้ผู้วิจัย 

 

1. ลักษณะกำรบรรเลงพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................  

2. กำรเทียบเสียงสำยพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................................. ...

..................................................................................................................................... ...........................  

3. ท่ำดดีพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

.............................................................. ..................................................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

4. กำรจับไม้ดีดพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

..................................................................... ...........................................................................................

............................................................................................................................. ..................................  

5. กำรดีดสำย และกำรใช้นิ้ว 

............................................................................................................................. ...................................

......................................................................... ................................................................................ .......

............................................................................................................................... ................................ 
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6. วิธีกำรดีดลำยพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................ ........................................................................... .....

................................................................................................................................... ............................. 

 

7. แนวคิดในกำรเรียบเรียงลำยพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

................................................................................................................................... ............................  

8. แนวคิดในกลวิธีกำรบรรเลงลำยพิณอีสำน 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................. ...................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

.  

 

 

 สังเกตวันที่..............เดือน.........................พ.ศ. ....................................  

 

                                                       ผู้สังเกต................................................ 

                                                 สถำนที่สังเกต................................................ 
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โน้ตสำกลลำยพิณอีสำน 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายอภิรักษ์ ภูสง่า 
วันเกิด วันที่ 11 เมษายน พ.ศ.2536 
สถานที่เกิด อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน บ้านเลขท่ี 95 หมู่ที่ 7 บ้านโคกก่อง ต าบลบัวบาน อ าเภอยางตลาด จังหวัด

กาฬสินธุ์ รหัสไปรษณีย์ 46120 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน ครูลูกจ้าง สาขาดนตรีพื้นบ้าน วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ 
สถานที่ท างานปัจจุบัน วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ต าบลกาฬสินธุ์ อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 

รหัสไปรษณีย์ 46120 
ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2553 มัธยมศึกษาปีที่ 6 วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ ต าบลกาฬสินธุ์ 

อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์  
พ.ศ. 2558 ปริญญาศิลปบัณฑิต(ศ.บ.) สาขาดนตรีพื้นบ้าน วิทยาลัยนาฏ
ศิลปกาฬสินธุ์  
พ.ศ. 2562 ปริญญาดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต(ดศ.ม.) สาขาวิชาดนตรีวิทยา 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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