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ABSTRACT 

  
The natural research in Isan's Folk Tales : Construction of Ecological 

Landscape and creates an eco-definition of social and cultural meanings. This 
research uses the methodology of the research of literary literature using the 
information of Isan Folk Tales. All 29 aspects of the presentation. The results of the 
findings showed that nature was a picture instead of four ecological ecosystems, 
namely 1) pictures representing nature with physical ecological creation. Found 
content on the creation of physical ecosystems: high area. Flat area on the 
Waterfront area 2) The picture represents nature with spiritual ecological creation. 
Find out about creating a vary of spiritual ecology, including traditional beliefs. 
Buddhism and Hinduism 3) pictures of nature, with the creation of social ecological 
cultures. Discover the content of cultural ecosystems: a living way. Traditions, rituals, 
and architecture. For the nature which is the sign of the social and cultural notation, 
it is 1) nature with a layer of meaning. The economic class between the Kradumphi 
class and the proletariat layer and the social layers between females and male and 
ethnic women. 2) Nature with sexual intercourse conditions include; Childhood 
status Young age and senior age 3) Nature and religious means a religion is believed 
to be a Buddhist. 4) The nature and the meaning of the type of the condition 
consists of females and male 5) Nature with ethnic means of Lao – Thai ethnic and 
Khmer 6) Nature with political meaning. State-of-the---new state 

From research, it is an overview of the nature and the creation of an Eco 
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reflecting the belief between humans and humans. Human with nature and human 
beings with supernatural powers under the natural environment. For nature with the 
meaning that nature is the key element reflects the social and cultural dimension, 
which is a paradigm that hides the nature's way of thinking. 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 
1.1 ภูมิหลัง 
 
    พระก็  ลีลาเข้า    ดงเลาเขาใหญ่ 
       ขิ่นไขว้ไม้    เหวห้วยช่องพนัง 

       สังลังไม ้    เลียนล าต้นต่ า 

       ภูต่ าค้อย    ดอยขั้นช่องชัน 

       วอยวอยไกล   ผู่เดียวไปหน้า 

       ราชาผ้าย    หลายวันคราวถีบ 

    ก็จิ่ง  เถิงแม่น้ า    ชัยกว้างย่านยาว นั้นแล้ว 

             (พระสมณกุลวงศ์, 2511: 5)  
 

 เนื้อความข้างต้นจากวรรณกรรมนิทานอีสานเรื่อง ขุนทึง ซึ่งเป็นบทพรรณนาถึงลักษณะ  
ภูมิวัฒนธรรม คือ พ้ืนที่กว้างขวางในลักษณะที่ภูมิประเทศหรือพ้ืนที่ทางกาย ที่ประกอบไปแผ่นดิน 
พ้ืนป่า ภูเขา แม่น้ า ซึ่งพ้ืนที่เหล่านี้ส่วนหนึ่งจะกลายเป็นพื้นที่นิเวศวัฒนธรรมเมื่อมีมนุษย์เข้าไปตั้งถิ่น
ฐานเป็นบ้านเป็นเมือง ซึ่งจะน าไปสู่ ภูมิปัญญาด้านการจัดการสิ่งแวดล้อมและธรรมชาติของมนุษย์  
 ตั้งแต่ยุคดึกด าบรรพ์มาแล้วในวรรณกรรมมีข้อความที่พาดพิงถึงสัตว์ เฉพาะอย่างยิ่งสัตว์
เลี้ยง อันนับได้ว่าเป็นเพ่ือนและเป็นทาสอันซื่อสัตว์ของมนุษย์ ในกาพย์กลอนเราจะเห็นว่า กวีกล่าวถึง
ขวัญถึงม้าศึกษาบ่อย ๆ ราวกับเป็นตัวละครส าคัญตัวหนึ่ง ต่อมาวรรณกรรมตีวงกว้างออกไปและ
ครอบคลุมไปถึงธรรมชาติภายนอกคือพืชพันธุ์และสิ่งที่ไร้ชีวิต เกิดความสนใจในธรรมชาติขึ้น      
(วิทย์  ศิ วะศริยานนท์ , 2544: 98 - 99) สอดคล้องกับแนวคิดของ ไมเคิล  บรันซ์  ความว่ า 
“ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เป็นเรื่องที่ได้รับการน าเสนอในผลงานด้าน
ศิลปะวรรณกรรมมาโดยตลอด เนื่องจากมนุษย์มักจะใช้ศิลปะเป็นสื่อในการท าความเข้าใจ 
ประนีประนอมและแสดงออกถึงความสัมพันธ์ของมนุษย์ที่มีต่อโลกธรรมชาติหรืออาจกล่าวได้ว่า งาน
เขียนเกี่ยวกับธรรมชาติมีความหมายในฐานะสิ่งประดิษฐ์ทางวัฒนธรรมของมนุษย์มานานแล้ว” 
(Branch. 2001: 91 อ้างอิงมาจาก ธัญญา สังขพันธานนท์, 2553: 1) ดังบทพรรณนาธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมในวรรณกรรมนิทานข้างต้น ที่ก าลังเป็นปรากฏการณ์ส าคัญในวงวิชาการไทย 
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 ในขณะที่ จอห์น คลาร์ค เอ็ลเดอร์ (2536: 278) ชี้ให้เห็นว่า “ธรรมชาติได้กลายเป็นแก่น
เนื้อหาของวรรณกรรมเชิงจิตนาการในทุกประเทศ และทุกยุคทุกสมัย งานเขียนเกี่ยวกับธรรมชาติที่
เป็นร้อยแก้วก็ประสบความส าเร็จในแง่ของความสมบูรณ์และความต่อเนื่องภายใต้วงการวรรณกรรม
อังกฤษและอเมริกัน ข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์บางประการได้มีส่วนช่วยให้จารีตทางวรรณกรรมนี้
รุ่งเรืองยิ่งขึ้นไปอีก เมื่อลัทธิศาสนาตามความเชื่อของลินเนอุส เริ่มแพร่หลายไปทั่วโลกนั้น ขณะนั้นได้
มีวรรณกรรมอังกฤษเกี่ยวกับเทววิทยาเชิงธรรมชาติอยู่ก่อนแล้วมากมาย นักเขียนอ่ืน ๆ เช่น จอร์น 
เรย์  ในหนั งสือ The Wisdom of God Manifested in the Works of Creation (ค .ศ. 1691)        
ได้ค้นพบว่าในธรรมชาติเป็นสิ่งที่เป็นหลักยืนยันความเชื่อและศรัทธาของพวกเขา” ในท านองเดียวกัน
นักวิชาการด้านวรรณกรรมไทย โกวิท อเนกชัย (2540: 3 - 4) เห็นว่า “มนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของ
จักรวาล แต่เมื่อยุคสมัยที่มนุษย์ลืมตัวมนุษย์ก็ท าลายล้างสภาพแวดล้อมพอรู้สึกตัวก็เริ่มอนุรักษ์ 
กระแสอนุรักษ์กับกระแสท าลายล้างเป็นหยินกับหยาง เมื่อเราเหลียวแลให้ข้ามพ้นลัทธิคู่ขนาน 
หมายถึงว่า ความคิดที่ว่ามนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาตินั้น เป็นเพียงลัทธิคู่ขนานระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติคือมนุษย์กับธรรมชาติไม่ได้รวมกันเป็นหนึ่งถือว่ามนุษย์เป็นเพียงส่วนหนึ่งและเป็นส่วนซึ่งมี
ความหมายมากต่อความยั่งยืนหรือล่มสลายของธรรมชาติ ในอีกมุมมองหนึ่งมนุษย์ไม่เพียงเป็นหนึ่ง
ของธรรมชาติเท่านั้น แต่มนุษย์เป็นอันหนึ่งอื่นเดียวกัน”  
 อีกมุมมองหนึ่ง ตามหลักค าสอนของพระพุทธศาสนาซึ่งแจกแจงไว้ในไตรภูมิพระร่วง อัน
เป็นคัมภีร์ว่าด้วยโลกและจักรวาล ซึ่งเขียนขึ้นในสมัยพุทธศตวรรษที่ 13 ธรรมชาติกับมนุษย์มิใช่สิ่งที่
ถูกสร้างขึ้น แต่ว่าเกิดมีขึ้นในเวลาเดียวกันและด้วยกฎเกณฑ์อย่างเดียวกัน ไตรภูมิหรือโลกสาม ได้แก่ 
กามภูมิซึ่งประกอบด้วยโลกมนุษย์ สวรรค์ และนรก รูปภูมิซึ่งเป็นโลกของพรหม และอรูปภูมิซึ่งเป็น
โลกของพรหมซึ่งไม่มีรูป โลกทั้งสามนี้มีธรรมชาติอยู่ร่วมกันและประกันข้ึนเป็นรูปธรรมหนึ่งเดียว ด้วย
กรรมต่าง ๆ ของตน มนุษย์ และสัตว์ เทวดาและอสูร ต่างเกิดสลับกันไปมาในภพชาติอันมากมาน
เหลือคณานับ แสดงให้เห็นว่ามนุษย์ผูกผันเชื่อมโยงกับธรรมชาติ ด้วยวิธีการพรรณนาธรรมชาติใน
ลักษณะเกินจริงหรือในรูปของสัญลักษณ์ (มนตรี อุมะวิชนี, 2536:  294)  
 การวิเคราะห์ที่กล่าวถึงข้างต้น น ามาสู่ข้อสังเกตที่น่าสนใจสองประการด้วยกัน คือ ประการ
แรกแสดงให้เห็นว่า นักวรรณกรรมเริ่มให้ความสนใจต่อการศึกษาประเด็นเกี่ยวกับธรรมชาติและใช้
กรอบแนวคิดศาสนาเข้ามาอธิบายธรรมชาติที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรม ประการที่สอง ประเด็นใน
การศึกษาเรื่องธรรมชาติดังกล่าว ได้น าเสนอเรื่องของธรรมชาติที่ปรากฏในตัวบท การพรรณนาฉาก 
สถานที่ บรรยากาศที่มีปฏิสัมพันธ์กับตัวละคร การแสดงพฤติกรรมและอารมณ์ของตัวละครที่เป็น
มนุษย์กับสิ่งมีชีวิตและไม่มีชีวิต ซึ่งมักจะเป็นการศึกษาวรรณกรรมไทยแบบจารีตและวรรณกรรมไทย
ร่วมสมัย  
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 การศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่น โดยเฉพาะประเภทนิทานที่แต่งขึ้นเพ่ือจ าลองชีวิต และ
พฤติกรรมของผู้คนท้องถิ่นในด้านต่าง ๆ อย่างมีวรรณศิลป์ มีเนื้อเรื่อง มีตัวละคร มีการด าเนินเรื่อง
เหมือนจริงหรืออาจโลดโพนเกินความจริง ฉากและสถานที่ในเรื่องอาจเป็นฉากในชีวิตหรือฉากสมมุติ      
(สุกัญญา สุจฉายา, 2557: 8) ก่อให้เกิดค าถามที่น่าสนใจมากว่า ในวรรณกรรมท้องถิ่น โดยเฉพาะ
วรรณกรรมนิทานอีสาน ได้น าเสนอแนวคิดธรรมชาติในลักษณะใดบ้าง กระบวนทัศน์เกี่ยวกับ
ธรรมชาติจะช่วยให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติมากน้อยเพียงใด เพราะการศึกษา
ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน อาจสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของคนท้องถิ่นในการรับรู้และสร้าง
จิตส านึกต่อธรรมชาติ 
 วรรณกรรมนิทานอีสานมีลักษณะพิเศษต่างไปจากวรรณกรรมภาคกลางอยู่หลายประการ
กล่าวคือ วรรณกรรมนิทานอีสานส่วนใหญ่มุ่งที่จะต้องสนองความต้องการของประชาคมอย่างมาก         
เช่น ความเชื่อ คตินิยม จารีตประเพณี ตลอดจนครรลองแห่งชีวิตของประชมคม (ธวัช ปุณโณทก,    
2525:  236) มีจุดมุ่งหมายในการประพันธ์เพ่ือเป็นพุทธบูชา เพื่อเผยแพร่ศาสนาหรืออบรมสั่งสอนคน
ทั่วไปให้เป็นคนดีมีศีลธรรม (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2537:  72) โดยลักษณะพิเศษ 3 ประการ คือ (1) 
พุทธนิยม เพราะเรื่องราวส่วนมากได้มาจากชาดกในทางพุทธศาสนาแต่จะอยู่ในรูปของ “วรรณกรรม
แฝง” คือแฝงด้วยจินตนาการ สอดแทรกข้อคิด (2) เป็นแบบสุขนาฏกรรม ในท้องเรื่องมักจะลงเอยใน
รูปของ “ธรรมะย่อมชนะอธรรม” เสมอ ๆ และผู้ปฏิบัติธรรมะมักจะมาในรูปของคนตกยาก ด้อย
ศักดิ์ศรี แต่เปี่ยมไปด้วยคุณธรรม (3) นิรนามนิยม วรรณกรรมนิทานอีสานแทบทุกเรื่องไม่ปรากฏชื่อผู้
แต่งที่แท้จริง อย่างมากก็บอกชื่อผู้คัดลอกไว้เท่านั้น เคยมีปรากฏชื่ออยู่บ้างในเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย แต่ก็
สันนิษฐานกันว่า เป็นการคัดลอก (อุดม บัวศรี, 2546: 169) นอกจาก 3 ประการดังกล่าวผู้วิจัยพบว่า 
ลักษณะพิเศษของวรรณกรรมนิทานอีสานคือ ธรรมชาติที่ปรากฏอยู่ในท้องเรื่อง เป็นฉากเป็นส่วนหนึ่ง
ของเหตุการณ์ส าคัญ ๆ  
 ธรรมชาติที่ปรากฏในวรรณกรรมนิทานอีสานนั้น ร าเพย ไชยสินธุ์ (2537: 50 - 54)  
อธิบายว่า “กวีอีสานถึงธรรมชาติ 3 ลักษณะคือ (1) ปรากฏการณ์ธรรมชาติ เป็นการกล่าวถึง
ธรรมชาติที่เป็นไป ประกอบอารมณ์และความรู้สึกของมนุษย์ที่สัมผัสกับสภาพการณ์นั้น ๆ ผู้อ่านจึง
สามารถนึกเห็นภาพความงามของธรรมชาติ (2) พันธุ์ไม้ ทั้งไม้ดอก ไม้ยืนต้น กวีจะใช้ชื่อพันธุ์ไม้มา
เล่นค า ท าให้เกิดจังหวะของเสียงต่อเนื่อง ไพเราะน่าฟังยามออกเสียง และ (3) สัตว์ ใช้ค าเลียนเสียง
ธรรมชาติ และพรรณนาค่อนข้างละเอียด”  
 จากการศึกษาเบื้องต้นผู้วิจัยพบลักษณะอีกประการหนึ่งที่มักจะปรากฏเสมอในวรรณกรรม
นิทาน โดยเฉพาะประเภทนิทานมหัศจรรย์หรือนิทานจักร ๆ วงศ์ ๆ  ดังเรื่อง ท้าวหอมฮู ตอนต้นเรื่อง
ฉากตัวละคร “พระเอก” และ “นางเอก” เมื่อครั้งยังเป็นเทพบุตรและเทพธิดาของพระอินทร์        
ซึ่ง “เป็นคู่แก้วอินทร์ตั้งแต่งมา” (อ.กวีวงศ์ (นามแฝง), 2544:  90) และเมื่อถึงคราวหมดบุญจาก
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สวรรค์ต้องจุติเคลื่อนจากเทวโลกลงมาเกิดยังโลกมนุษย์ ดังเรื่อง กาฬะเกษ อันเป็นจุดเริ่มต้นของ 
“การพลัดพราก” ระหว่างตัวละครเอกทั้งสอง เมื่อ “พ้นกีบก้ าเทวโลกเมืองสวรรค์ มีนานเหิงจากนคร
เมืองฟ้า มาเถิงท้าววาโยพัดแกว่ง เจ้าพลัดพรากฟ้งเจียระฮ้างห่างกัน” (พระอริยานุวัตร เขมจารี,    
2519:  21) ซึ่งผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่าน่าจะเป็นจุดเริ่มต้นของเหตุการณ์ส าคัญของเรื่องราวในภายหลัง 
และจะถูกแทรกด้วยอนุภาคเหตุการณ์ส าคัญตลอดทั้งเรื่อง 
 เหตุการณ์ดังกล่าวข้างต้น นักวิชาการด้านวรรณกรรมอีสาน อธิบายว่า วรรณกรรมอีสาน     
ได้แสดงให้เห็นว่า ธรรมชาติมีอ านาจเหนือมนุษย์ และมีความโหดร้ายต่อมวยมนุษย์ ฉะนั้นเน้นเรื่อง      
การเคารพนับถือวิญญาณอันสิงสถิตอยู่ในธรรมชาติเหล่านั้น โดยโลกทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติเป็นความ
เชื่อของสังคมอีสานแต่โบราณตลอดจนคนไทยกลุ่มอ่ืน ๆ แต่ความเชื่อเรื่องนี้ในอีสานยังแน่นแฟ้นมาก 
กว่า และกวีก็ได้ประมวลมาเป็นส่วนหนึ่งของเนื้อเรื่อง เป็นการผนวกความเชื่อเข้าไปในแก่นเรื่อง         
(ธวัช ปุณโณทก, 2525:  234) สอดคล้องกับ ศรีศักร วัลลิโภดม (2549:  43) ซึ่งเห็นว่า “คนอีสานแต่
เดิมอยู่รวมกันเป็นกลุ่ม มีศีลธรรม มีความสัมพันธ์แบบคนต่อคน มีความสัมพันธ์กับธรรมชาติ มีการ
จัดสภาพแวดล้อมมาเป็นอาหารการกิน ที่อยู่อาศัย ยารักษาโรค ได้อย่างมีดุลยภาพ”  
 อย่างไรก็ตามหากจะพิจารณาอีกนัยยะหนึ่งคือวรรณกรรมนิทานอีสานปรากฏร่องรอยของ
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ เพราะมีแนวความคิดที่ว่ามนุษย์มาจากธรรมชาติ หรือเป็น
ส่วนหนึ่งของธรรมชาติ (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2556: 92) ซึ่งร่องรอยความคิดนี้เกิดขึ้นเมื่อกุมารทั้ง
สี่บุตรของนางค ากลองเทวีในเรื่อง จ าปาสี่ต้น นั้นถูกลอบวางยาพิษจากนางอัคคีจนถึงแก่ความตาย 
สองตายายที่เลี้ยงดู จึงเผาศพสี่กุมารแล้ว พอรุ่งเช้า “ค้อมว่าสองกล่าวย้ายย่างลงเฮือน ก็จิ่งเถิงกอง
ฟอนตนมิซ้า ก็บ่เห็นดูกแท้ทั้งถ่านไฟเผา เห็นแต่ฮอยกองฟอนแผ่นดินดูแห้ม ก็จิ่งหลิงเห็นต้นจ าปาทั้ง
สี่ เกิดออกตั้งแทนไว้ที่เผา ก็หากดูงามล้นเป็นใบซ้อนกาบ ง่าก่องค้อมใบซ้อยซื่นงาม มีดวงดอกตั้งบาน
จ่อจูมหวา โฮยโฮยหอมทั่วในสวนกว้าง” (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515: 111) สะท้อนให้เห็นว่า 
มนุษย์เมื่อเสียชีวิตแล้วย่อมกลับคือสู่ธรรมชาติ เป็นดิน เป็นหญ้า เป็นต้นไม้  นอกจากร่องรอย
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ยังพบความสัมพันธ์มนุษย์กับอ านาจเหนือธรรมชาติ 
 นอกจากนี้ วรรณกรรมนิทานอีสานหลายเรื่อง ก็ยังซึ่งมีลักษณะเป็นนิทานประจ าถ่ิน ซึ่งเป็น
นิทานพ้ืนบ้านพ้ืนเมือง ซึ่งบางเรื่องมิใช่เรื่องราวที่เกี่ยวข้องพระพุทธเจ้า หากแต่เป็นสถานที่ ตัวละคร
หรือบุคคลในท้องถิ่นที่ชุมชนท้องถิ่นเชื่อว่ามีจริงและเกิดขึ้นจริง ซึ่งนิทานประจ าถิ่นนี้ก็จะเชื่อมโยงไป
ถึงนิทานอธิบายเหตุบ้านนามเมือง ลักษณะการเกิดภูมินาม และธรรมชาติด้วย ตัวอย่างเช่น  ผาแดง
นางไอ่ เล่าถึงการล่มสลายของเอกชะทีตาด้วยการท าลายของพญานาค จนกลายเป็นหนองขนาดใหญ่ 
ในท านองเดียวกันกับ ปาจิต อรพิม เล่าถึงการเกิดชื่อบ้านนามเมือง ภูมินามตามสถานที่ต่าง ๆ ตาม
การกระท าของตัวละคร 
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 จากตัวอย่างข้างต้นท าให้เห็นว่า วรรณกรรมนิทานอีสานมีกลิ่นอายของความสัมพันธ์หรือ
เชื่อมโยงระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ อันสะท้อนให้เห็นความเป็นสีสันท้องถิ่น เพราะการผูกเรื่อง
เชื่อมโยงที่มีอยู่จริงในบริบททางสังคม จะสามารถเชื่อมอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดของผู้คนในสังคมให้
เข้าใจง่ายยิ่งขึ้น เพราะวัฒนธรรมแต่ละแห่งมีลักษณะเฉพาะ มีประวัติศาสตร์และพัฒนาการเฉพาะ 
รวมทั้งมีแบบแผนในการกรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและสังคมวัฒนธรรมเฉพาะของ
ตนเอง (พัฒนา กิติอาษา, 2546: 41) ฉะนั้นลักษณะพิเศษอย่างหนึ่งของวรรณกรรมนิทานอีสานคือ
การเอาโลกจิตนาการผสมผสานกับโลกสามัญ เพ่ือสร้างสามัญส านึกต่อความเป็นท้องถิ่นของผู้คน       
ในสังคมอีสานให้มีความเป็นเอกภาพและความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน   
 ดังนั้น ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ผู้วิจัยจึงพยายามจะชี้ให้เห็นความส าคัญของวรรณกรรมนิทาน
อีสานในฐานะที่เป็นข้อมูลทางวัฒนธรรมอย่างหนึ่ง ซึ่งจะใช้ศึกษาเรื่องการสร้างภูมินิเวศกับการสื่อ
ความหมายในหลากหลายมิติภายใต้ธรรมชาติที่ปรากฏในวรรณกรรมนิทานอีสาน ซึ่งเป็นการศึกษาใน
เชิงสหวิทยาการ เพ่ือหาค าตอบว่า วรรณกรรมนิทานอีสาน น าเสนอเรื่องธรรมชาติไว้อย่างไร มีภูมิ
นิเวศอะไรบ้างในธรรมชาติอันน าไปสู่กระบวนการสื่อความหมาย อันเป็นประโยชน์ต่อการสร้าง
จิตส านึกของผู้คนสังคม  
 
1.2  ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 1.2.1 เพ่ือศึกษาธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
 1.2.2 เพ่ือศึกษาธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม 
   ในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
 
1.3  ความส าคัญของการวิจัย 
 1.3.1 ท าให้ทราบถึงธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
 1.3.2 ท าให้ทราบถึงธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม 
   ในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
  
1.4  ค าถามหลักในการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้จะท าให้ทราบถึงกระบวนทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่ปรากฏ
ในวรรณกรรมนิทานอีสานว่า ธรรมชาติที่ปรากฏในตัวบทได้น าเสนอภูมินิเวศด้านใดบ้าง และ
ธรรมชาตินั้นได้สื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมในมิติใดบ้าง 
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1.5  ขอบเขตของการวิจัย 
 1.5.1 ตัวบทวรรณกรรมที่ใช้ในการวิจัย ผู้วิจัยได้ใช้ตัวบทวรรณกรรมประเภทลายลักษณ์ 
ซึ่งมีรูปแบบการพิมพ์ทั้งแบบร้อยกรองและร้อยแก้ว และเห็นว่ามีเนื้อหาที่สอดคล้องกับการศึกษา
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ตามแนวทางของทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ แม้ว่าวรรณกรรม
ดังกล่าวไม่ใช่วรรณกรรมที่กล่าวถึงธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมโดยตรงก็ตาม ดังเช่น วรรณกรรมเรื่อง
สังข์ศิลป์ชัย แต่วรรณกรรมเรื่องนี้มีเนื้อหาที่กล่าวถึงสถานที่ ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมค่อนข้างมาก 
หรือวรรณกรรมเรื่องพญาคันคาก ซึ่งจัดว่าเป็นวรรณกรรมที่เกี่ยวกับชาดก แต่เนื่องจากมีความ
เกี่ยวข้องกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างชัดเจน จึงได้คัดเลือกมาเป็นข้อมูลในการวิจัย 
 1.5.2 ประเภทของตัวบท เนื่องจากการวิจัยในครั้งนี้ใช้ทฤษฎีและระเบียบวิธีการวิจัยที่เป็น
ชุดความคิดแบบหลังสมัยใหม่ ที่เป็นการศึกษาในเชิงสหวิทยาการ แต่เนื่องด้วยวรรณกรรมอีสานมี
หลายประเภท ซึ่ง (ธวัช ปุณโณทก, 2525: 176 - 179) อธิบายว่า “วรรณกรรมนิทานอีสานอาจจัดอยู่
ในวรรณกรรมคติธรรม ที่สามารถจัดอยู่ในวรรณกรรมพุทธศาสนาก็ได้ ” ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือก
วรรณกรรมนิทานอีสานมาเป็นข้อมูลหลักในการศึกษา เพราะวรรณกรรมนิทานอีสาน เป็นวรรณกรรม
ที่มีตัวบทเกี่ยวเนื่องกับพุทธศาสนา เรื่องราวมหัศจรรย์ที่เกิดขึ้น และการพรรณนาเกี่ยวกับธรรมชาติ
ค่อนข้างมาก ซึ่งผู้วิจัยได้คัดเลือกเรื่องที่มีการปริวรรตจากนักวรรณกรรมท้องถิ่น และที่มีการปริวรรต
เพ่ือการศึกษาจากสาขาวิชาจารึกภาษาไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร จ านวน 29 เรื่อง ดังนี้ 
 
ตาราง 1 รายชื่อวรรณกรรมนิทานอีสาน 

เรื่อง ผู้ปริวรรต ปีท่ีปริวรรต 
 1. กาฬะเกษ  
 2. ก าพร้าไก่แก้ว  
 3. ขุนทึง  
 4. ขูลู นางอ้ัว   
 5. จันทะหมุด     
    6. จ าปาสี่ต้น  
 7. ต านานฟ้าแดดสงยาง   
 8. ท้าวก่ ากาด า    
 9. ท้าวคัทธนาม  
 10. ท้าวยี่ บางเจือง  
 11. ท้าวลินทอง  

พระอริยานุวัตร เขมจารี 
ภูวนาท มาตบุรม 
พระสมณกุลวงศ์ 
ปรีชา  พิณทอง 

พระมหาจตุรงค์ ภิรมยา 
พระอริยานุวัตร เขมจารี 
พระอริยานุวัตร เขมจารี 
สุภณ  สมจิตศรีปัญญา 

อัมพร นามเหลา 
ดนุพล ไชยสินธุ์และทองสุข จารุเมธีชน 

ชมรมวรรณกรรมอีสาน 

2519 
2535 
2511 
2524 
2551 
2515 
2543 
2522 
2529 
2528 
2527 

 



 

 

  7 

ตาราง 1 (ต่อ)     

เรื่อง ผู้ปริวรรต ปีท่ีปริวรรต 
     12. ท้าวสุริวงศ์ 
 13. ท้าวหัวข้อหล้อ  
 14. นกจอกน้อย  
    15. นางแตงอ่อน 
    16. นางผมหอม 
 17. ปาจิตอรพิม  
 18. ปู่สังกะสา ย่าสังกะสี 
  19. ผาแดง นางไอ่ 
    20. พญากาเผือก 
 21. พญาคันคาก  
 22. พระเจ้าเลียบโลก   
    23. พระลักพระลาม  
 24. พระกึด พระพาน  
 25. ล าตั๊กแตนค า 
    26. ล าบุษบา     
    27. สังข์ศิลป์ชัย  
 28. สีทนต์ มโนราห์  
 29. หน้าผากไกลกะด้น  

สมภพ คล่องแคล่ว 
พิชญา เพ็งศรี 
ปรีชา พิณทอง 

ประมวล พิมพ์เสน 
ชมรมวรรณกรรมอีสาน 

ภูมิจิต เรืองเดช 
สุภณ  สมจิตศรีปัญญา 
สุภณ สมจิตศรีปัญญา 

ธนิต ตาแก้ว 
สุขฤดี  เอี่ยมบุตรลบ 

มหาศิลา วีรวงศ ์
พระอริยานุวัตร เขมจารี 

ศิริพร บางสุด 
นรินธร สีห์จักร 
สมัย วรรณอุดร 
ปรีชา  พิณทอง 

พระอริยานุวัตร เขมจารี 
พรรณี วันเทียร 

2541 
2548 
2527 
2547 
2526 
2526 
2535 
2522 
ม.ป.ป. 
2532 
ม.ป.ป 
2518 
2531 
2548 
2545 
2524 
2513 
2527 

 
1.6  นิยามศัพท์เฉพาะ 
 ธรรมชาติ หมายถึง สิ่งที่มีขึ้นและดับลงตามสาเหตุธรรมชาติและการกระท าของมนุษย์       
ทั้งท่ีมีชีวิตและไม่มีชีวิต 

 วรรณกรรมนิทานอีสาน หมายถึง เรื่องที่น าจากชาดกและเรื่องที่เล่ากันตามประเพณีมุข
ปาฐะ มีการถ่ายทอดโดยการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ซึ่งนิยมแต่งเป็นร้อยกรองประเภทกลอน
อ่านหรือโครงสารตามแบบฉันทลักษณ์อีสาน 

 ภูมินิเวศ หมายถึง ภูมิปัญญาในการจัดวางตัวเองของมนุษย์ให้เข้ากับระบบธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อม 
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 การสื่อความหมาย หมายถึง การถ่ายทอดระบบความคิดเก่ียวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม
ของมนุษย์ผ่านวรรณกรรมนิทานอีสาน อันสามารถสื่อให้เห็นความหมายของสัญลักษณ์ที่กวีใช้เป็นสื่อ
แทนความคิด เป็นนัยยะท่ีต้องอาศัยกระบวนการตีความอย่างลุ่มลึก 

 

1.7  ข้อตกลงเบื้องต้น 

 1.7.1 ค าศัพท์เฉพาะที่ใช้ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ (นอกจากค าที่ก าหนดไวในนิยามศัพท์
เฉพาะ) จะใช้ตามความหมายที่อธิบายไว้ใน สารานุกรมภาษาอีสาน-ไทย-อังกฤษ โดย ปรีชา พิณ
ทอง ปีที่พิมพ์ พ.ศ. 2532 

 1.7.2 การยกตัวบท มาแสดงเป็นตัวอย่างประกอบการวิเคราะห์ จะใช้วิธีการอ้างอิง โดยจะ
ระบุชื่อปริวรรต เป็นตัวพิมพ์ปกติ ตามด้วยปีทีพิมพ์และเลขหน้า ตัวพิมพ์ปกติ เช่น (พระอริยานุวัตร,    
2522: 58) เป็นต้น   

 
1.8  วิธีด าเนินการวิจัย 
 1.8.1 ขั้นส ารวจและรวบรวมข้อมูล 
   การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลโดยยึดหลักข้อมูลที่มีความสอดคล้อง
และ เชื่อมโยงกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย เพ่ือให้สามารถตอบค าถามของการวิจัยได้ตามที่ก าหนดไว้ 
โดยใช้วิธีเก็บข้อมูล ดังต่อไปนี้  
   1.8.1.1 ส ารวจเอกสาร บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาธรรมชาติ
วรรณกรรมนิทานอีสาน ตลอดจนส ารวจตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานที่เก่ียวข้องกับธรรมชาติ  
   1.8.1.2 รวบรวมแนวคิดทฤษฎีที่ เกี่ยวข้องกับการศึกษาค้นคว้า งานวิจัยและ
การศึกษาตัวบทวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศท้ังเอกสารภาษาไทย และภาษาต่างประเทศ  
   1.8.1.3 รวบรวม คัดเลือกตัวบทวรรณกรรมที่ใช้เป็นข้อมูลหลักในการศึกษา คือตัว
บทวรรณกรรมนิทานอีสานที่ใช้ในการศึกษาตามขอบเขตของการศึกษา 
 1.8.2 ขั้นตอนการวิเคราะห์ข้อมูล 
   1.8.2.1 สังเคราะห์เอกสาร บทความ บทวิจารณ์และงานวิจัยวรรณกรรมอีสานเพ่ือ
ส ารวจแนวคิดและสถานภาพองค์ความรู้ที่เก่ียวข้องกับธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
   1.8.2.2 วิเคราะห์ภาพแทนธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
   1.8.2.3 วิเคราะห์ธรรมชาติการกับการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม                 
ในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
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 1.8.3 ขั้นน ำเสนอผลกำรวิจัย 
   เป็นขั้นตอนการน าเสนอผลการวิจัย โดยเรียบเรียงการวิจัย สรุป อภิปราย
ผลการวิจัย และข้อเสนอแนะ โดยผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ (Analytical 
Description) 
 
1.9  ความส าคัญของการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้จะท าให้ทราบถึงกระบวนทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่ปรากฏ
ในวรรณกรรมนิทานอีสานว่า ธรรมชาติที่ปรากฏได้น าเสนอภูมินิเวศอะไรบ้าง และภายใต้ภูมินิเวศได้
สื่อความหมายในมิติใดบ้าง 
 
1.10  กรอบแนวคิดในการวิจัย    
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยประยุกต์กรอบแนวคิดทฤษฎีการวิเคราะห์จากทฤษฎีส าคัญ        
3 กลุ่ม ดังนี้ 
 กลุ่มที่ 1 ทฤษฎีการวิจารณ์เชิงนิเวศ (ecocriticism) จากสมาคมการศึกษาวรรณกรรมและ
สิ่งแวดล้อม หรือ ASLE (Association of the Study of Literature and the Environment) เป็น
แนวทางในการศึกษา ส ารวจองค์ความรู้วรรณกรรมเชิงนิเวศ เพ่ือให้เห็นแนวคิดของวรรณกรรม
ประเภทดังกล่าว 
 กลุ่มที่ 2 แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวกับนิเวศวิทยา ได้แก่นิเวศวิทยาเชิงลึก (deep ecology) 
แนวคิดความรู้เชิงนิเวศแบบดั้งเดิม (traditional ecology knowledge) แนวคิดภูมิวัฒนธรรมและ
นิเวศวัฒนธรรม แนวคิดสัตวศึกษา (animal studies) และทฤษฎีอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือเป็นพ้ืนฐาน
ในการท าความเข้าใจเกี่ยวกับนิเวศวิทยา และเป็นแนวทางในการวิเคราะห์และตีความแนวคิด
ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
 กลุ่มที่ 3 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวกับสัญวิทยา (semiology) และการน าเสนอภาพแทน 
(representation) เพ่ือท าความเข้าใจและประยุกต์ใช้เพ่ือวิเคราะห์ภูมินิเวศที่ปรากฏภายใต้ธรรมชาติ
ที่ปรากฏในวรรณกรรมนิทานอีสาน โดยปรับประยุกต์แนวคิดเรื่องสัญวิทยาของโรล็องด์ บาร์ต 
(Roland Barthes) และแนวคิดการน าเสนอภาพแทนของ สจ๊วต ฮอลล์ (Stuart Hall)  
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ภาพ 1 ผังมโนทัศน์ในการวิจัย 

 
 

แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการวิจยั 

1. ภูมิวัฒนธรรมและ 
นิเวศวัฒนธรรม 

2. สัญวิทยา (semiology) 
 

1. ธรรมชาติกับการสรา้งภูมินิเวศในพื้นทีสู่ง 
2. ธรรมชาติกับการสรา้งภูมินิเวศในพื้นที่ราบ 
3. ธรรมชาติกับการสรา้งภูมินิเวศในพื้นที่แหล่งน้ า 

1. ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชนชัน้ 
2. ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพ 
3. ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางศาสนา 
4. ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางเพศสภาวะ 
5. ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพนัธุ์ 
6. ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางการเมือง 

 

 

ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน 

ชุดข้อมลูของการวิจัย 

วรรณกรรมนิทานอีสาน จ านวน 29 เรื่อง  

ความมุ่งหมายของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศใน
วรรณกรรมนิทานอีสาน 

2. เพ่ือศึกษาธรรมชาติกับการสื่อความหมาย
ทางสังคมและวัฒนธรรมในวรรณกรรม
นิทานอีสาน 
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บทที่ 2 
 

แนวคิดเชิงนิเวศและการศึกษาวรรณกรรม 
 

 ในบทนี้เป็นการน าเสนอเกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฎีเชิงนิเวศ เพ่ือให้ใช้เป็นแนวทางใน      
การวิเคราะห์ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน ทั้งยังได้ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ
การศึกษาวรรณกรรมอีสานและธรรมชาติในวรรณกรรม ดังต่อไปนี้ 

 2.1 องค์ความรู้เกี่ยวกับธรรมชาติ 
 2.2 แนวคิดและทฤษฎีเชิงนิเวศ 
 2.3 ทบทวนงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 2.4 สรุปท้ายบท 
 
2.1 องค์ความรู้เกี่ยวกับธรรมชาติ 
   

ธรรมชาติได้ก าหนดไว้ให้วิถีการเปลี่ยนแปลงของทุกสิ่งเป็นวัฎจักร กระบวนการ
ธรรมชาติได้ครอบคลุมทุกชีวิตรวมทั้งสรรพสิ่งทั้งหลายไว้อย่างครบถ้วนทั้งมนุษย์ด้วย 
อีกทั้งมีเหตุผลสานถึงกันทั้งหมด สิ่งมีชีวิตที่ปรากฏอยู่ในธรรมชาติ อาจแยกออกเป็น
สองสายคือ สัตว์กับต้นไม้ อย่างไรก็ตามทั้งสองสายย่อมมีพ้ืนดินเป็นฐานรองรับร่วมกัน 
นอกจากนั้น ทั้งสัตว์และต้นไม้จ าเป็นต้องพ่ึงพาซึ่งกันและกัน เพ่ือให้ทั้งสองฝ่ายสามารถ
ด ารงชีวิตอยู่ได้อย่างมั่นคงตลอดไป อนึ่ง มนุษย์คือสัตว์กลุ่มหนึ่งซึ่งวิวัฒนาการมาจาก
อดีตจนถึงจุดอันน่าจะใกล้ที่สุดแล้ว แม้มนุษย์กับต้นไม้จะมีรูปลักษณะที่แตกต่างกัน แต่
ควรมีรากฐานสานการเรียนรู้ถึงกันอย่างมีเหตุมีผล 

(ระพี สาคริก, 2552: 1) 
 

 ค าว่า “ธรรมชาติ” นั้น พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 ได้ให้นิยามไว้ว่า 
“น. สิ่งที่เกิดมีและเป็นอยู่ตามธรรมดาของสิ่งนั้น ๆ , ภาพภูมิประเทศ. ว. ที่ เป็นไปเองโดยมิได้ปรุง
แต่งเช่น สีธรรมชาติ” (ราชบัณฑิตยสถาน , 2546: 554) ดังที่  อภิศักดิ์  โสมอินทร์ (2534: 94)         
ได้อธิบายว่า “ความเชื่อในเรื่องการเกิดธรรมชาติหรือสิ่งต่าง ๆ ในโลก มีความเชื่อดั้งเดิมจากต านาน
การเกิดจักวาล การเกิดโลก และการเกิดมนุษย์ เช่น ความเชื่ออัคคัญสูตร ที่ว่าก่อนการก าเนิดโลกมี
การรวมตัวของธาตุเป็นสารละลายร้อน ครั้นเย็นลงพวกเทวดาหอมกลิ่นอายดินก็พากันลงมากินง้วน
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ดิน ง้วนดินมีส่วนท าให้เทวดาหมดฤทธิ์ไม่สามารถกลับไปสู่พิมานได้จึงกลายเป็นมนุษย์ มนุษย์พวกนี้ก็
สร้างธรรมชาติให้เกิดขึ้นในโลก ต านานการเกิดจักรวาล เกิดโลก และเกิดมนุษย์ บางต านานก็บอกว่า
มนุษย์เกิดก่อนธรรมชาติอ่ืน แต่บางต านานบอกว่ามนุษย์ สัตว์ พืช และธรรมชาติทุกอย่างเกิดมา
พร้อมกัน” ในท านองเดียวกันนั้น ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติเริ่มจากการที่มนุษย์อยู่ใน
ธรรมชาติ ซึ่งโดยทั่วไปเราจะหมายถึงทั้งสิ่งที่มีชีวิต เช่น พืช สัตว์ ตลอดจนจุลินทรีย์ทั้งหลายและ
สิ่งไม่มีชีวิตเช่น หิน ดิน น้ า แร่ธาตุ อากาศ ที่โบราณเรียกว่า ธาตุทั้ง 4 อันมี ดิน น้ า ลม ไฟ นั่นคือ
มนุษย์เป็นสิ่งที่มีชีวิตอย่างหนึ่ง เป็นสิ่งมีชีวิตประเภทสัตว์ (สัญญา สัญญาวิวัฒน์, 2541: 1) 
 จากค าอธิบายของอภิศักดิ์ โสมอินทร์ ท าให้เห็นว่า มนุษย์สงสัยในความเป็นไปของ
ธรรมชาติมาช้านานแล้ว ในแต่ละยุคแต่ละสมัยมนุษย์ต่างก็ได้พยายามหาค าอธิบายเกี่ยวกับธรรมชาติ
และการเป็นมนุษย์มาโดยตลอด  ค าอธิบายเหล่านี้แต่เดิมจะเป็นการอธิบายในรูปแนวคิดทางปรัชญา
และศาสนาโบราณ ซึ่งจะเป็นเรื่องเทพนิยายและเทววิทยา มีต านานต่าง ๆ เกิดขึ้นมากมาย ต่อจากยุค
เทพนิยายก็มาถึงยุคของเหตุผล มนุษย์เริ่มอธิบายสรรพสิ่งในระบบของปรัชญาโดยใช้กฎของเหตุและ
ผลแยกแยะระหว่างสิ่งที่เป็นจริงไม่เป็นจริง และแสวงหาความจริงสูงสุดหรือความรู้สูงสุดของสรรพสิ่ง
ที่สามารถน ามาอธิบายความเป็นจริงของจักรวาล โลก และชีวิต ถัดจากยุคของปรัชญาก็มาถึงยุคของ
การทดลองและวิธีคิดแบบวิทยาศาสตร์ซึ่งยังยึดครองแนวคิดของคนส่วนใหญ่บนโลกปัจจุบัน การ
เปลี่ยนแปลงแนวคิดแต่ละยุคเหล่านี้ถือได้ว่าเป็นรากฐานอารยธรรมของมนุษย์ (ประเวศ อินทองปาน,  
2559: 1) ในสังคมไทย การรับรู้และให้ความหมายแก่การด ารงอยู่ของ “ธรรมชาติ”รอบตัวมนุษย์มี
ความเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญ ซึ่ง อรรถจักร สัตยานุรักษ์ (2545: 16 - 17) กล่าวว่าอย่างน้อยมีการ
เปลี่ยนแปลงสามระยะด้วยกัน คือ  
 ระยะแรก ได้แก่ การรับรู้และให้ความหมาย “ธรรมชาติ” โดยเน้นลักษณะทางกายภาพ 
เป็นการรับรู้และให้ความหมายบนพ้ืนฐานของความคิดแบบประจักษ์นิยมซึ่งเกิดขึ้นราวรัชกาลที่ 4 
เป็นต้นมา และยังคงเป็นรากฐานให้แก่การรับรู้และให้ความหมายแก่ธรรมชาติสืบมาจนถึงปัจจุบัน     
ที่ส าคัญการรับรู้และให้ความหมายแก่ธรรมชาติทางกายนี้ เป็นพ้ืนฐานของการรับรู้และให้ความหมาย
ในระยะที่สองได้เป็นอย่างด ี
 ระยะที่สอง ได้แก่ การรับรู้และให้ความหมาย “ธรรมชาติ” โดยเน้นว่าลักษณะทาง
กายภาพนั้นมีค่าในทางเศรษฐกิจในฐานะทรัพยากรธรรมชาติ  การให้ความหมายเช่นนี้เด่นชัดขึ้น
นับตั้งแต่ประมาณ พ.ศ. 2500 เป็นต้น ความหมายของ “ธรรมชาติ” ถูกเน้นเพียงด้านหลักด้านเดียว 
คือ ด้านที่เป็นทรัพยากรธรรมชาติที่คนในสังคมไทยควรสามารถใช้ให้เกิดประโยชน์สูดสุด การรับรู้
และให้ความหมายในแนวนี้ยังคงมีพลังแรกกล้าอยู่ในปัจจุบัน แม้ว่าในระยะต่อมาคือระยะที่สาม จะมี
ความเปลี่ยนแปลง “ค า” ให้อยู่ในอีกลักษณะหนึ่ง 
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 ระยะที่สาม ได้แก่ การรับรู้และให้ความหมายแก่ “ธรรมชาติ” ที่มีความหลากหลายและ
สลับซับซ้อน นับตั้งแต่ประมาณ พ.ศ. 2515 เป็นต้นมา กระแสความตระหนักถึงปัญหาร้ายแรงที่เกิด
ขึ้นกับสิ่งแวดล้อมได้ท าให้เกิดการปรับตัวของหลายหน่วยงานราชการที่หันมาสนใจและศึกษาเรื่อง
สิ่งแวดล้อมมากขึ้น จนประมาณ พ.ศ. 2518 ซึ่งอาจจะถือได้ว่าเป็นจุดแปรเปลี่ยนของการรับรู้และให้
ความหมายแก่ธรรมชาติ ให้เป็นอีกลักษณะหนึ่ง และกล่าวได้ว่าเป็นระยะที่มีความแปรเปลี่ยนสูงและ
มีการสร้างการรับรู้ที่หลากหลายที่สุด มีการแปรเปลี่ยนการรับรู้ที่เน้นลักษณะทางกายภาพและ
ทรัพยากรธรรมชาติมาสู่การเข้าใจคุณค่าท่ีเพ่ิมที่มากข้ึนของนิเวศวิทยาและสิ่งแวดล้อม 
 จุดเน้นของการรับรู้และให้ความหมายแก่ “ธรรมชาติ” ที่แตกต่างกันอย่างน้อยสามระยะนี้ 
ส่งผลให้เกิดการศึกษาวิจัยและสร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับ “นิเวศวิทยาและสิ่งแวดล้อม” ที่แตกต่างกัน
ออกไปด้วยเช่นกัน รวมไปถึงการสร้างองค์กรที่จะท าหน้าที่สถาปนาความรู้ด้านที่เกี่ยวข้องกับ
นิเวศวิทยาและสิ่งแวดล้อมในส่วนที่องค์กรนั้นเกี่ยวข้องอยู่ด้วย  
 จากองค์ความรู้ข้างต้นของอรรถจักร สัตยานุรักษ์ นั้น ท าให้เห็นการรับรู้และให้ความหมาย
ที่แตกต่างกันในแต่ละระยะ ซึ่งในมุมมองแต่ละด้านอย่างวิทยาศาสตร์ หรือศาสนา ก็ได้ให้ความหมาย
ที่แตกต่างกันออกไป 
 ในทัศนะเชิงวิทยาศาสตร์ มนุษย์กับธรรมชาติเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันไม่อาจแยกออกจาก
กันได้ รูปกายมนุษย์มีองค์ประกอบของแร่ธาตุ พืช และสัตว์อ่ืน รูปกายมนุษย์ด ารงอยู่ได้ก็โดยกา ร
แลกเปลี่ยนแร่ธาตุกับสิ่งแวดล้อมในกระบวนการกิน ดื่ม ขับถ่าย หายใจเข้าออก แม้กระทั่งการระเหย
ของเหงื่อจากผิวกาย ดังนั้นมนุษย์กับธรรมชาติแวดล้อมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน แม้ตามโลกทัศน์สสาร
นิยมทางวิทยาศาสตร์ ส่วนตามโลกทัศน์พุทธธรรม สรรพสิ่งปรากฏเป็นขณะอุบัติการณ์บริสุทธิ์พ้น
กรอบกาลอวกาศ ปราศจากการแบ่งแยกความเป็นผู้รู้และสิ่งถูกรู้ วิถีทางบรรลุโลกทัศน์คือ การพัฒนา
ความสามารถที่จะตามทันขณะปัจจุบันแห่งชีวิต โดยไม่หลงติดอยู่กับอดีตหรือกังวลถึงอนาคต ซึ่งไม่มี
อยู่จริง เมื่อใดกระบวนการไล่ตามจับปัจจุบันนี้เป็นผลส าเร็จสมบูรณ์ โลกและชีวิต หรือสรรพสิ่งจะ
ปรากฏในทัศนะที่ถูกต้องตามพุทธพจน์ว่า “ดวงตาอุบัติแล้ว ญาณอุบัติแล้ว ปัญญาอุบัติแล้ว วิชชา
อุบัติแล้ว แสงสว่างอุบัติแล้ว” และในทัศนะอันใหม่นั้น สิ่งที่เคยเป็นปัญหาก็จะไม่เป็นปัญหาอีกต่อไป 
(ระวี ภาวิไล, 2536: 349 - 350) ในท านองเดียวธรรมะซึ่งเป็นความจริงที่บ่งชี้ถึงปรัชญาชีวิต ได้กล่าว
ไว้อย่างชัดเจนว่า โลกใบนี้แม้แต่สิ่งต่าง ๆ ที่ปรากฏการเปลี่ยนแปลงอยู่ในโลกย่อมมีเหตุสืบ
เนื่องมาจากรากฐานจิตใจมนุษย์ อีกท้ังการปฏิบัติของมนุษย์ทุกคนย่อมส่งผลสะท้อนกลับมาสอนใจให้
มนุษย์เป็นผู้รู้เหตุและผลจากการกระท าของตนเองเป็นวัฏจักร หากกล่าวถึงความหมายของธรรมชาติ 
ผู้ซึ่งได้ชื่อว่ามีความรู้ ควรตระหนักดีแล้วว่า หมายถึง ธรรมชาติที่มีอยู่ในจิตใจตนเอง ซึ่งเชื่อมโยง
เหตุผลถึงรากฐานเพ่ือจิตใจเพ่ือนมนุษย์ที่อยู่ร่วมโลกเดียวกันกับตนก่อนอ่ืน หรืออาจจะกล่าวได้ว่า 
ธรรมชาติควรมีทั้งสองด้าน ด้านหนึ่งได้แก่ ธรรมชาติซึ่งอยู่ในรากฐานจิตใจของมนุษย์เอง โดยที่ด้านนี้ 
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คือพ้ืนฐานของภาพรวมทั้งหมด ส่วนอีกด้านหนึ่งควรหมายถึง ธรรมชาติที่ปรากฏเป็นความจริงอยู่ใน
สภาพแวดล้อมของจิตใจมนุษย์แต่ละคน รวมทั้งที่มีสภาพเป็นร่างกายด้วย  (ระพี สาคริก, 2552: 107 
- 108) 
 อีกด้านหนึ่ง ฮอว์แกน (2557: 48 - 49) ได้ชี้ให้เห็นว่า “การเปลี่ยนแปลงคงที่สม่ าเสมอของ
ระบบนิเวศที่เกิดจากสิ่งมีชีวิต เป็นเป้าหมายของนิเวศวิทยา พืชและสิ่งมีชีวิตไม่ได้แค่ครอบครอง
สิ่งแวดล้อม พวกมันปรับแต่งและสร้างสิ่งแวดล้อมขึ้นมาใหม่ สร้างรูปแบบองค์กรที่หลากหลายและ
ซับซ้อนให้เพ่ิมจ านวนมากขึ้นเรื่อย ๆ กฎข้อที่สองของความสัมพันธ์ระหว่างความร้อนกับพลังงานกล 
(เทอโมไดนามิกส์) ระบุว่า เมื่อพลังงานน้อยลง ระบบก็จะเคลื่อนสู่สภาวะที่ลดต่ าลงขององค์กร และ
ท้ายที่สุดสู่ความไร้ระเบียบและการเสื่อมสลายของระบบ (เอนโทรปี) เฉพาะสิ่งมีชีวิตเท่านั้นที่สามารถ
ปกป้องการเสื่อมสลายของระบบไม่ให้ขยายสู่ธรรมชาติ ปฏิกิริยาที่ลี้ลับและประณีตของสิ่งมีชีวิตที่จับ
แสงอาทิตย์และวิวัฒนาการการสู่ล าดับและความซับซ้อนในระดับที่สูงกว่า สภาวะขององค์กรและกา
รับช่วงต่อ ซึ่งตรงข้ามกับเอนโทรปีนี้เรียกว่า เนเจนโทรปี (Negentropy) ล าดับที่วิวัฒนาการขึ้นนี้เอง
ที่ท าให้เราอ่อนน้อมต่อธรรมชาติ ในขณะที่ก าเนิดและความหมายของชีวิตอาจจะยังไม่เป็นที่รับรู้ วิธีที่
ธรรมชาติเปลี่ยนสิ่งไม่มีชีวิตให้เป็นสิ่งมีชีวิต ความเรียบง่ายสู่ความซับซ้อน ความไร้ประสิทธิภาพสู่
ความมีประสิทธิภาพถูกรับรู้และเข้าใจมากกว่า ระบบอุตสาหกรรมและการออกแบบทั้งหมดจืดจางลง
เมื่อเปรียบเทียบกับระบบการผลิตที่มีประสิทธิภาพของธรรมชาติ ไม่มีสิ่งใดท าให้ได้มากข้ึนด้วยต้นทุน
ที่น้อยลง ความรู้นี้ท าให้ธรรมชาติเป็นค าเตือนที่มีเหตุผลส าหรับรูปแบบที่วิวัฒน์ขึ้นเรื่อย ๆ ของการ
ธุรกิจ” 
 เดวิด คินส์ลีย์ (2551: 197 - 198) อธิบายว่า “ภาพลักษณ์ซึ่งเป็นที่นิยมกันอย่างหนึ่งที่
มักจะกล่าวถึงในงานของศาสนาพุทธเพ่ือให้เห็นภาพความสัมพันธ์เชื่อมโยงกันและกันของสรรพสิ่งคือ 
ตาข่ายมณีของพระอินทร์ พระอินทร์คือเทพของอินเดียที่มีตาข่ายอันงดงามท าด้วยมณีในสวรรค์ ขณะ
แต่ละเม็ดเจียระไนเป็นหลาย ๆ เหลี่ยม แต่ละเม็ดสะท้อนภาพของมณีเม็ดอ่ืน ๆ ทั้งหมดในตาข่าย 
“ถ้าเพ่งมองมณีเม็ดหนึ่งก็จะมณีทั้งหมดด้วย มณีต่างเชื่อมโยงกันและกัน สะท้อนกันและกัน และใน
บางความหมายก็ด ารงอยู่ในกันและกันด้วย ดังนั้นมันด ารงอยู่ในสรรพสิ่ง” พระภิกษุชาวเวียดนามร่วม
สมัยรูปหนึ่งกล่าวถึงการเชื่อมโยงกันและกันของสรรพสิ่งต่อไปนี้ 
 

มนุษย์เป็นสัตว์ชนิดหนึ่ง เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ แต่เราตัดเราเอาตัวเองออก
จากส่วนที่เหลือของธรรมชาติ เราจัดประเภทสัตว์อ่ืนและสิ่งมีชีวิตอ่ืนว่าเป็นธรรมชาติ 
ท าราวกับว่าเราไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของมันแล้วเราก็ตั้งค าถามว่า เราควรจะจัดการกับ
ธรรมชาติอย่างไรดี เราควรจัดการกับธรรมชาติด้วยวิธีเดียวกับที่เราจัดการกับตัวเองนั่น
ล่ะ! เราไม่ควรท าร้ายตัวเอง เราไม่ควรท าร้ายธรรมชาติ การท าร้ายธรรมชาติก็คือการท า
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ร้ายตัวเอง และในทางกลับกัน ถ้าเรารู้ว่าจะจัดการกับตัวเองและเพ่ือนมนุษย์อ่ืนอย่างไร 
เราจะรู้วิธีจัดการกับธรรมชาติ มนุษยชาติแบ่งแยกออกจากกันไม่ได้ ด้วนเหตุนี้ ด้วยการ
ไม่เอาใจใส่ในสิ่งทั้งหลายเหล่านนี้อย่างเหมาะสม เราจึงท าร้ายพวกมันทั้งหมด 

 
นักเขียนชาวพุทธอีกคนหนึ่งกล่าวในลักษณะเดียวกันว่า 
 

ถ้าเราสามารถรู้สึกได้จริง ๆ ว่าเราเป็นส่วนหนึ่ง มิใช่ส่วนแยกต่างหากจาก
สิ่งแวดล้อมของเราแล้ว การไม่พรากชีวิตก็เป็นเรื่องธรรมชาติเท่า ๆ กับการจงใจที่ไม่เอา
มีดแทงตัวเอง การขโมยก็จะเป็นเรื่องไร้ความหมายเหมือนกับการขโมยของตัวเอง 
ความสัมพันธ์ระหว่างเรากับสิ่งแวดล้อมของเราก็จะเป็นความเอาใจใส่กันและกัน ดังนั้น
ศีลธรรมจะไม่ใช้ปัญหาว่าด้วยการกระท าสิ่งที่ถูกต้องอย่างเคร่งศาสนา แต่เป็นการอยู่ 
(และการกระท า) อย่างที่เราเป็นจริง” 

 
 ค าอธิบายและข้อความที่คินส์ลีย์กล่าวถึง ท าให้เห็นว่า ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมมี
ความส าคัญต่อมนุษย์ หากจะแยกออกจากกันดูจะเป็นเรื่องยาก ดังที่ ศรีศักร วัลลิโภดม (2549: 43) 
ได้ชี้ให้เห็นในกรณีศึกษาเรื่อง ฟื้นส านึกท้องถิ่นอีสาน เกราะป้องกันการ ‘บดขยี้’ จากภายนอก ว่า 
“คนอีสานแต่เดิมอยู่รวมกันเป็นกลุ่ม มีศีลธรรม มีความสัมพันธ์แบบคนต่อคน มีความสัมพันธ์กับ
ธรรมชาติ มีการจัดการสภาพแวดล้อมมาเป็นอาหารการกิน ที่อยู่อาศัย ยารักษาโรค ได้ อย่างมีดุลย
ภาพ เอื้ออาทรกันไม่เอาเปรียบซึ่งกันและกัน นอกจากนั้นยังมีความสัมพันธ์กับมิตินอกเหนือธรรมชาติ
อีกด้วย” สอดคล้องกับความเห็นของระพี สาคริก (2552: 106) ว่า “แท้จริงแล้วความรู้เกี่ยวกับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เป็นสมบัติที่คนไทยมีอยู่ในจิตใจอย่างเป็นธรรมชาติมาแล้วเป็นเวลาช้านาน 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง สืบสานเหตุผลมาจากพ้ืนดินถิ่นเกิดของชีวิตเราเอง” ในกรณีดังกล่าว (ทวีศิลป์  
สืบวัฒนะ, 2554: 109) เห็นว่า “ความสัมพันธ์ของคนในท้องถิ่นอาจแบ่งได้เป็นสองประเภท คือ
ความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน และคนกับธรรมชาติ รวมทั้งความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ในประเด็นความสัมพันธ์ระหว่างคนกับธรรมชาตินั้น” ทวีศิลป์อธิบายเพ่ิมเติมว่า คือ 
“ความสัมพันธ์ของคนกับสิ่งแวดล้อมเพ่ือการด ารงอยู่ ความสัมพันธ์มีทั้งความพยายามที่จะเอาชนะ
ธรรมชาติ และโดยทั่วไปคนอีสานมักจะยอมรับการด ารงอยู่ภายใต้ธรรมชาติ แต่ในความสัมพันธ์กัน
นั้นควรต้องพิจารณาถึงความเปลี่ยนแปลงและการปรับตัวของผู้คนด้วย ธรรมชาติเป็นสิ่ งที่อยู่รอบตัว
ของคนในท้องถิ่น สิ่งเหล่านนี้ เป็นสิ่งที่ เลี้ยงดูชีวิตของผู้คน ทั้งที่น ามาเป็นเรือนอาศัย อาหาร 
เครื่องนุ่งห่ม ยารักษาโรค รวมทั้งท าให้เกิดความสมดุลต่าง ๆ ในชีวิต ความสัมพันธ์กับธรรมชาติ
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ดังกล่าวมีผลให้คนต้องอยู่กับธรรมชาติอย่างเข้าใจและเอ้ืออาทรกัน เรียนรู้จนน าจนน าไปสู่
กระบวนการการสร้างสมความรู้ของคนท้องถิ่น และกลายเป็นภูมิปัญญาของท้องถิ่นไปในที่สุด” 
 ในขณะที่กระบวนการเคลื่อนไหวของความรู้ชาวบ้านนั้น โลกจินตนาการกับโลกของ
ประสบการณ์ไม่ได้แยกแยะออกจากกันเด็ดขาด หากแต่ช่วยให้เกิดการเชื่อมประสานกันได้อย่าง
ซับซ้อน จนน าไปสู้การสร้างสรรค์ความรู้ท้องถิ่นที่ปรับตัวได้กับบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป ดังจะเห็นได้
จากกรณีของการปรับเปลี่ยนกฎเกณฑ์ต่าง ๆ ในการจัดการป่าชุมชน ซึ่งเกิดขึ้นอยู่เสมอ เพ่ือปรับ
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ด้วนกันเอง ทั้งนี้เพ่ือไม่ให้
มนุษย์เบียดเบียนธรรมชาติหรือเบียดเบียนกันกันเองมากจนเกินไป (อานันท์ กาญจนพันธ์, 2555: 68) 
อย่างในกรณีศึกษาของซูซาน เอ็ม ดาร์ลิงตัน (2559: 51) ซึ่งเขาได้ชี้ให้เห็นว่า “ในช่วงสิบปีนับจากท่ีมี
การบวชต้นไม้ครั้งแรก องค์ความรู้นี้ได้กลายมาเป็นสัญลักษณ์ที่ส าคัญ แรกทีเดียวบรรดาพระผู้ใหญ่
และกลุ่มชนชั้นกลางในเมืองพากันวิพากษ์วิจารณ์พิธีบวชต้นไม่ว่าไม่ใช่ “พุทธแท้” ใครต่อใครพากัน
ตกอกตกใจ บ้างถึงกับโกรธแค้นที่พระสงฆ์ท าพิธีอุปสมบทให้ต้นไม้ เพราะศาสนกิจนี้สงวนไว้ส าหรับ
มนุษย์เท่านั้น เมื่อไม่เข้าใจจุดประสงค์ที่แท้จริงของการท าพิธี ผู้วิจารณ์บางคนมองว่าการบวชต้นไม้
เป็นการฝ่าฝืนพระวินัย ทั้งนี้เพราะพระวินัยระบุไว้ว่ามนุษย์เท่านั้นที่จะอุปสมบทได้ แต่ถึงแม้การบวช
ต้นไม้จะมิได้เป็นการอุปสมบทอย่างเป็นทางการ แต่ภาพของต้นไม้และผืนป่าที่ได้เข้าพิธีและได้รับการ
ปลุกเสก ได้กลายเป็นประเด็นที่ได้รับความสนใจระดับชาติและนานาชาติ พิธีดังกล่าวกระตุ้นเตือนให้
สาธารณชนตระหนักถึงความยากล าบากของชาวบ้านที่ต้องพึงพาอาศัยป่า การสร้างความตื่นตระหนก
ด้วยการใช้พิธีกรรมเป็นเครื่องเน้นให้เห็นปัญหาสังคมและท้าทายอ านาจ ได้กลายมาเป็นกุศโลบายที่ใช้
ได้ผลส าหรับพระนักสิ่งแวดล้อม”   
 จากการศึกษาดังกล่าวนั้น อาจกล่าวได้ว่า เมื่อยุคสมัยใดที่มนุษย์ลืมตัวมนุษย์ก็ท าลายล้าง
สภาพแวดล้อม พอรู้สึกตัวก็เริ่มอนุรักษ์ กระแสอนุรักษ์กับกระแสท าลายล้างเป็นหยินกับหยาง       
ฟัดเหวี่ยงกันอยู่อย่างนี้ อีกส่วนหนึ่ง ความคิดที่ว่ามนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาตินั้น เป็นเพียงลัทธิ
คู่ขนานระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติคือมนุษย์กับธรรมชาติไม่ได้รวมกันเป็นหนึ่งถือว่ามนุษย์เป็นเพียง
ส่วนหนึ่งและเป็นส่วนหนึ่งซึ่งมีความหมายมากต่อความยั่งยืนหรือล่มสายของธรรมชาติ อีกแง่มุมหนึ่ง
ที่ว่ามนุษย์ไม่เพียงเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติเท่านั้น แต่มนุษย์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับธรรมชาติ
ทั้งหมดด้วย อาจดูขัดแย้ง แต่หากอุปมาที่ง่ายจะเข้าใจก็คือ เหมือนน้ ากับน้ าแข็ง ซึ่งธาตุแท้เป็นหนึ่ง
เดียว ในปรัชญาธรรมของทุก ๆ ศาสนาที่ยิ่งใหญ่ในโลกโดยเฉพาะทางตะวันออกนั้น ยุคที่ เรียกว่า
อุปนิษัทของอินเดียนับเป็นยุคยอดสุดของปรัชญาในทางความคิดค านึง แสวงหาความสัมพันธ์ระหว่าง
ตนและจักรวาล ค าสรุปของปรัชญาอุปนิษัทซึ่งก็เช่นเดียวกับของฮิบบรู หรือธรรมทัศนะจองปรัชญา
จีนโบราณที่ว่า มนุษย์กับธรรมชาติเป็นหนึ่งเดียว โดยมีค าอ้างเป็นภาษาศักดิ์สิทธิ์ว่า อหํ พรหมสฺมิ 
ตตฺถ ตวํ อสิ ฉันคือพรหม มนุษย์กับพรหมเป็นหนึ่งเดียว มนุษย์กับพระเจ้าเป็นอันเดียวกัน ขณะที่
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จางจื้อกล่าวว่า ฟ้าดินกับข้าเป็นอันเดียวกัน สรรพสิ่งเป็นหนึ่งเดียวกับข้า ถือว่าเป็นสุดยอดปรัชญา
แห่งการคิดค านึงต่อเมื่อเราเหลียวแลจุดส าคัญนี้ที่จะให้มนุษย์ไม่แปลกแยกจากธรรมชาติ (โกวิท  
อเนกชัย, 2540: 3-4)                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                 
 หากจะถามว่าสิ่งมีชีวิตมาจากไหนหรือก าเนิดสิ่งมีชีวิตเป็นอย่างไร เราคงต้องย้อนไปดู
ความคิดของคนโบราณที่ มีความเชื่อตามลัทธิปรัชญาฝ่ายวัตถุนิยม ว่ าโลกและสรรพชีวิตรวมทั้ง     
มนุษย์เกิด จากการรวมตัวของวัตถุธาตุทั้ง 4 คือ ดิน น้ า ลม ไฟ เมื่อสิ่งมีชีวิตตายร่างกายก็สลาย      
กลับกลายไปเป็นวัตถุธาตุใหม่ การเปลี่ยนแปลงตาม ธรรมชาติของสรรพสิ่งเป็นไปตามหลักไตรลักษณ์
(อนิจจัง  ทุกขัง อนัตตา) แต่สิ่งที่มนุษย์แตกต่างจาก สัตว์และสิ่งมีชีวิตชนิดอ่ืน ๆ คือ จิตของมนุษย์ที่มี
ทั้งจิตสังขารและจิตวิญญาณ ท าให้มนุษย์ เป็นสัตว์ประเสริฐเลิศล้ ากว่าสัตว์อ่ืนใดในโลก (วิสุทธิ์ ใบไม้,   
2550: 2 - 3 ; อ้างอิงมาจาก ประเวศ วะสี, 2547) 
 ในวิถีชีวิตวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่นกับป่า แม่น้ า ด าเนินควบคู่กันไปด้วยความผูกพันและ
พ่ึงพาอาศัยกัน อันเป็นพ้ืนฐานของสังคมวัฒนธรรม ที่เห็นได้ชัดเจนก็คือในเรื่องป่าชุมชนซึ่งเป็นการ
รักษาป่าบนฐานความเชื่อบางประการ เช่น ความเชื่อเรื่องผีขุนน้ าของภาคเหนือ ความเชื่อเรื่องดอนปู่
ตาของภาคอีสาน เป็นต้น ความเชื่อเหล่านี้ก่อให้เกิดปะเพณีการใช้ป่าอย่างอ่อนน้อมย าเกรงในบุญคุณ
และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่สถิตอยู่ในป่า และได้พัฒนาเป็นพ้ืนฐานทางศีลธรรมในการจัดการใช้ประโยชน์จาก
ทรัพยากรธรรมชาติซึ่งเชื่อมโยงโดยตรงกับรูปแบบการผลิตในภาคเกษตร (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2557:  
179 ; อ้างอิงมาจาก ประเวศ วะสี (บรรณาธิการ),  2553 ) ในท านองเดียวกัน เจมส์ เอ็ม กุสตาฟสัน 
(2536: 249 - 250) อธิบายว่า “ในอุดมคติของการพิทักษ์ไม่ได้ยกย่องว่าธรรมชาติเป็นสิ่งศักดิ์ อีกทั้ ง
ไม่ใช่รหัสยลัทธิธรรมชาติในแง่ของ “การเคารพย าเกรงชีวิต” ของชไวท์เชอร์ ความสัมพันธ์ระหว่าง
พระเจ้ากับธรรมชาติในข้อเขียนของผู้ประพันธ์หลายคนที่เกี่ยวข้องกับตัวแบบในอุดมคตินี้มีความ
แตกต่างกัน บางคนมีความเห็นใกล้เคียงกับรหัสยลัทธิธรรมชาติ กล่าวคือเห็นว่า พระเจ้าทรงสถิตย์อยู่
ในธรรมชาติโดยตรงและสมบูรณ์ หรืออย่างน้อยพระองค์ทรงเป็นผู้ ควบคุมสั่งการธรรมชาติแต่
ธรรมชาติไม่ใช่พระเจ้า บางคนก็มีความที่ห่างไหลจากความเชื่อในลัทธิลี้ลับของธรรมชาติกว่ากลุ่มแรก
คือ เชื่อว่าธรรมเป็นของขวัญจากพระเจ้า ดังนั้นเราจึงกระท ากับธรรมชาติอย่างที่เราท ากับขวัญที่เรา
หวงแหนที่ เราได้รับมาจากผู้ปกครองที่ดีหรือเพ่ื อนที่ดี  “ความดี” ของธรรมชาติในการให้
สภาพแวดล้อมส าหรับชีวิตบนโลกท าให้ธรรมชาติมีสถานะที่สมควรได้รับการเคารพแตกต่างไปจาก
สถานะที่ธรรมชาติได้รับจากทัศนคติแบบการมีอ านาจสิทธิ์ขาด และไม่ยินยอมให้เป็นตัวแบบในอุดม
คติของการครอบง าเหนือธรรมชาติเข้ามามีส่วนท าให้เป็นเช่นนั้น” 
 ในด้านหนึ่ง ศรีศักร วัลลิโภดม (2536: 385) อธิบายว่า “แต่เดิมสังคมไทยเป็นสังคม
เกษตรกรรม สิ่งซึ่งต้องพ่ึงพาธรรมชาติในเรื่องความอุดมสมบูรณ์ส าหรับการเกษตรกรรม และการ
ด ารงชีวิตอย่างไม่ยากล าบากยากเย็น คือ น้ าฝน ซึ่งเป็นสิ่งที่มนุษย์ไม่อาจควบคุมให้ตกลงมาอย่าง
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สม่ าเสมอโดยไม่เกิดการแล้งได้ การตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเรือนของผู้คนเดิมนั้ น มีหลักฐานทาง
โบราณคดี ประวัติศาสตร์ที่บ่งแสดงให้แสดงว่า ตั้งอยู่ที่ใกล้แม่น้ าล าคลอง หนองบึงที่สัมพันธ์กับ
บริเวณที่ราบลุ่มที่ท าการเพาะปลูกได้ น้ าจึงเป็นสิ่งที่ส าคัญแก่การด ารงชีวิตของมนุษย์ ทั้งในด้าน
อุปโภคและบริโภค”  
 นอกจากนี้นักวิชาการไทยได้พยายามอธิบายลักษณะของธรรมชาติที่ปรากฏอยู่ในมิติต่าง ๆ 
แล้วนั้น ศรีศักร วัลลิโภดม (2543: 12) ชี้ให้เห็นในประเด็นเรื่อง ภูเขาศักดิ์สิทธิ์กับความเป็นสากล 
ว่า “เกือบทุกโลกแห่งในโลก การให้ความส าคัญกับภูเขาในลักษณะที่สัมพันธ์กับสิ่งศักดิ์ของจักรวาล
นับได้ว่ามีความเป็นสากลทีเดียว เพราะเรื่องของเขากับการเป็นที่อยู่ของเทพเจ้า ดูเหมือนจะมีกล่าว
ในถึงในต านานหรือนิยายปรัมปราทางศาสนาและระบบความเชื่อในท านองเดียวกัน ซึ่งส านึกใน
ความส าคัญของภูเขา คนก็จะสังเกตและเลือกสรรภูเขาในภูมิประเทศท่ีตนอยู่ ณ ตรงจุดใดจุดหนึ่ง ซึ่ง
อาจเป็นจุดที่สูงสุด หรือจุดที่มีรูปร่างแปลกผิดปกติ หรือที่มีปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นที่
มีน้ าพุ ปล่องภูเขาไป หรือเป็นบริเวณที่มีเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์หรือวัฒนธรรมเกิดขึ้นมา เป็น
ภูเขาศักดิ์สิทธ์หรือสถานที่ศักดิ์สิทธิ์” สอดคล้องกับกรณีศึกษาของปฐม หงษ์สุวรรณ (2557: 167)     
ที่ได้อธิบายว่า “ชุมชนดงภูดินเป็นชุมชนในวิถีจารีตที่เชื่อถือเจ้าพ่อดงภูดินร่วมกัน เป็นกลุ่มชนที่มี
เครือข่ายความสัมพันธ์ผ่านประเพณีการนับถือผีเช่นเดียวกัน การใช้เรื่องเล่าต านานเจ้าพ่อดงภูดินและ
พระลักพระลามมาปฏิบัติการทางสังคมเพ่ือสร้างความหมายสิทธิชุมชนนั้นสามารถสื่อให้เห็นความ
ผูกพันระหว่างชุมชนกับธรรมชาติในลักษณะการเกื้อกูลซึ้งกันและกัน รวมถึงธรรมขาติยังเป็นเสมือน
ตัวตนและจิตวิญญาณของผู้คนในชุมชนท้องถิ่นด้วย นอกจากนี้ชุมชนได้ใช้เรื่องเล่าเจ้าพ่อและชาดก
พ้ืนบ้านเพ่ือต่อสู้และต่อรองด้วนการสร้างเครือข่ายและการเคลื่อนไหวทางสังคม ท าให้นโยบาย
ทางการเมืองว่าด้วยสิทธิชุมชนในผืนป่าอนุรักษ์ทับซ้อนระหว่างชุมชนกับรัฐที่เคยมีการปะทะขัดแย้ง
กันนั้นได้รับการยอมรับและคลี่คลายไปในท่ีสุด” 
 จากงานเขียนของศรีศักร วัลลิโภดม และปฐม หงษ์สุวรรณ ข้างต้นนั้น ท าให้เห็นว่า        
งานเขียนทั้งสองชิ้นพยายามอธิบายถึงวิธีการอนุรักษ์ธรรมชาติของมนุษย์  ด้วยภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ
การเอาต านาน นิทาน เรื่องเล่าเข้าไปสร้างความหมายให้กับสถานที่ต่าง ๆ เพ่ือปกป้องธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมในชุมชนของตนเอง ซึ่งอาจจะมาจากปัญหาด้านต่าง ๆ ที่เป็นภัยคุมคามต่อธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมของชุมชน ดังเช่นงานเขียนของ ดารินทร์ ประดิษฐทัศนีย์ (2559: 287) ที่น าเอาทฤษฎี
เรื่อง “toxic discourse” ของลอเรนซ์ บิวเอลล์ (Lawrence Buell) มาวิเคราะห์ตัวบทวรรณกรรม
ร้อยแก้ว เรื่อง Body Toxic: An Environmental Memoir ที่ซูซาน แอนโทเนตตา (Susanne 
Antonetta) โดยศึกษาว่าตัวบทที่มีลักษณะของงานเขียนอัตชีวประวัติ/บันทึกความทรงจ านี้น าเสนอ
ประเด็นปัญหาด้านสิ่งแวดล้อมและผลกระกระทบของภัยจากสิ่งแวดล้อมที่ปนเปื้อนสารพิษต่อการ
ด ารงอยู่และความรู้สึกต่อตัวของบุคคลอย่างไร บทความชี้ให้ว่าตัวบทถักทอเรื่องราวของร่างกาย
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มนุษย์เข้ากับเรื่องราวของสิ่งแวดล้อม พร้อมกับสร้างภาพในบางลักษณะที่เผยให้เห็นภัยอันน่า
สะพรึงกลัวจากการปนเปื้อนสารพิษจากโรงงานไฟฟ้านิวเคลียร์และโรงงานอุตสาหกรรมต่าง ๆ 
นอกจากนั้น บทความศึกษาความเชื่อมโยงของปัญหาสิ่งแวดล้อมกับประเด็นเรื่องของชนชั้น และ
วิเคราะห์กลวิธีที่ตัวบทใช้การน าเสนอร่างกายและตัวตนของผู้เล่าเป็นเครื่องมือในการเปิดเผยให้ผู้อ่าน
ตระหนักถึงมหันตภัยทางสิ่งแวดล้อมด้วย 
 นอกจากงานเขียนของดารินทร์ ประดิษฐทัศนีย์ ยังมีงานเขียนอีกเรื่องหนึ่งของสมหมาย  
ชินนาค (2556: 208) ที่ได้น าเสนอประเด็นส าคัญว่า “เมื่อบริบททางสังคมตกอยู่ภายใต้อิทธิพลของ
วาทกรรมการพัฒนา (development discourse) ที่มีภาคเศรษฐกิจเป็นหัวหอก ก็ได้มีความพยายาม
ทั้งจงใจและไม่จงใจที่จะสร้างวาทกรรมเกี่ยวกับพ้ืนที่ชุ่มน้ า เพ่ือสอดรับกับความพยายามที่จะ
ปรับเปลี่ยนจากการเป็นพื้นที่เชิงนิเวศมาเป็นพ้ืนที่เชิงเศรษฐกิจ ท าให้ปัจจุบันพื้นที่ชุมน้ าตกอยู่ในช่วง
การเปลี่ยนแปลงอย่างขนานใหญ่ ภายใต้นโยบายท าให้เป็นเมือง (urbanization) และความทันสมัย 
(modernization) ที่ปรากฏเป็นรูปธรรมในรูปของการเติบโตและขยายตัวของเมือง การเพ่ิมจ านวน
ประชากร ที่มาพร้อมกับการเพ่ิมความต้องการด้านอุปโภคและบริโภค ซึ่งมีส่วนสัมพันธ์กับการเพ่ิม
ปริมาณขยะในเมืองอย่างรวดเร็ว การระบายน้ าเสียและของเสียลงไปในน้ า โครงกาพัฒนาด้าน
โครงสร้างพ้ืนฐานต่าง ๆ ตลอดจนการเข้าไปจับจองและการปรับปรุงพ้ืนที่ส่งผลให้เกิดการตื้นเขิน      
น้ าเสีย ซึ่งนอกจากจะก่อให้เกิดภาวะน้ าท่วมขังรุนแรงและยาวนานในเขตรอยต่อระหว่างอ าเภอเมือง
กับอ าเภอวารินช าราบทุกปีแล้ว ยังส่งผลให้แหล่งน้ าในหลาย ๆ จุดไม่อาจน ามาใช้ประโยชน์ดังเดิมได้ 
อีกทั้งสัตว์น้ าและพืชพรรณที่เคยมีอย่างดาษดื่นในอดีตก็ลดน้อยลง อันเนื่องมาจากระบบนิเวศ
เปลี่ยนแปลงไป ส่งผลโดยตรงต่อทุกสรรพชีวิตและวิถีชีวิตวัฒนธรรมของชุมชนที่พ่ึงพิงพ้ืนที่ชุ่มน้ า
อย่างปฏิเสธไม่ได้” 
 ปัญหาและมหันตภัยทางธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม จากงานเขียนของดารินทร์และสมหมาย 
ชี้ให้เห็นว่า ในขณะที่โลกอยู่ในยุคพัฒนาในด้านต่าง ๆ แต่ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมก าลังถูกคุกคาม
อย่างหนักจากภาคอุตสาหกรรมและการพัฒนาในเชิงเศรษฐกิจ ในท านองเดียวกัน ปรีชา เปี่ยมพงศ์
สานต์, 2541: 133-134) เห็นว่า “ในสังคมไทยของเราเอง เราได้มีสิ่งที่เรียกกันว่า “การพัฒนา”      
โดยกลุ่มผู้น าการเมืองการปกครองและกลุ่มธุรกิจต่างมีความภูมิใจว่า เศรษฐกิ จไทยมีความ
เจริญเติบโตสูง พัฒนาประสบความส าเร็จ แต่นั้นเป็นการมองภาพเพียงส่วนเดียว ถ้าเรามองให้กว้าง
และลึกซึ้งกว่านั้น เราจะเห็น “ความเป็นอนิจจังทางนิเวศ” อย่างชัดเจน กล่าวคือ 
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 1) ท่ามกลางการเร่งรัดพัฒนา โดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาคเกษตรกรรม ทรัพยากรธรรมชาติ
เป็นจ านวนมากมายได้ถูกใช้อย่างหนัก จนเกิดความเสื่อมโทรมโดยทั่วไป 
 2) มลภาวะมีแนวโน้มรุนแรงมากข้ึนไม่ว่าเป็นในเมือง ในชนบท ในทะเล ในแม่น้ าล าคลอง 
 3) ความหลากหลายทางชีวภาพได้ลดลงไปอย่างรวดเร็ว อันเป็นการสะเทือนโลกชีวิตของ
สัตว์และพืชพรรณต่าง ๆ 
 4) การพัฒนาได้ผลิตและสร้างสรรค์สิ่งต่าง ๆ ออกมาหลายรูปแบบซึ่งล้วนแต่ส่งผลลบต่อ
ชีวิตมนุษย์ เช่น ความฟุ่มเฟือย การบริโภคเกินความจ าเป็น ความตึงเครียดทางจิต รวมทั้งปัญหา
สังคมนานาประการ 
 5) การพัฒนามีส่วนสร้างความไม่เท่าเทียมกันในหลายด้ายด้วยกัน รวมทั้งยังไม่สามารถ
แก้ไขปัญหาความยากจนของมวลชนได้ 
 ความเป็นอนิจจังทางนิเวศทั้งทางด้านธรรมชาติและสังคมนอกจากคุกคามชีวิตผู้คนใน
ปัจจุบันแล้ว ยังจะมีศักยภาพท าลายชีวิตในอนาคตอีกด้วย” ดังงานเขียนของเจสสิก้า ชมอนสกี้ 
(Jessica Schmonsky) ที่ให้เหตุผลว่า 
 

ระบบความเชื่อมีผลต่อทัศนคติด้านสิ่งแวดล้อมและบทบาทส าคัญในการ
ปฏิบัติการด้านอนุรักษ์ระบบนิเวศ เมื่อมองผ่านระบบความเชื่อซึ่งเป็นเครื่องมือในการ
ค้นพบจิตไร้ส านึกของกลุ่มชนอันเป็นค่าพ้ืนฐานของวัฒนธรรม ภายใต้ความไม่แน่นอน 
ทั้งยังกลัวความทะเยอทะยานและระบบศีลธรรม 

(Schmonsky,  2012)  
 

 ข้อความข้างต้นของเจสสิก้า ท าให้เห็นว่า ระบบความเชื่อมีผลต่อทัศนคติด้านสิ่งแวดล้อม
และบทบาทส าคัญในการปฏิบัติการด้านอนุรักษ์ระบบนิเวศ เมื่อมองผ่านระบบความเชื่อซึ่งเป็น
เครื่องมือในการค้นพบจิตไร้ส านึกของกลุ่มชนอันเป็นค่าพ้ืนฐานของวัฒนธรรม ภายใต้ความไม่แน่นอน 
ทั้งยังกลัวความทะเยอทะยานและระบบศีลธรรม อย่างไรก็ตาม (ศรีธรณ์ โรจนสุพจน์ (2556: 278 -
280) เห็นว่า ปัจจุบันความคิดและอุดมการณ์สิ่งแวดล้อม (Environmentalism) นับวันก็จะมีความ
หลากหลาย แต่โดยพ้ืนฐานคือความห่วงใยต้องการปกปักรักษา ในบรรดาความคิดเกี่ยวกับการ
อนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม อาจแบ่งได้ เป็น 3 กลุ่มใหญ่ ได้แก่ 
 1) กลุ่มแรกก าหนดให้มนุษย์เป็นศูนย์กลาง (Anthropocentrism) กลุ่มนี้เชื่อว่ามนุษย์มี
คุณค่าในตนเองมากกว่าสิ่งอ่ืน มนุษย์อยู่สูงสุดในธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ทัศนะแบบนี้มีมานาน
ตั้งแต่อดีตกาลถึงปัจจุบัน แต่ทว่าเมื่อถึงจุดหนึ่งมนุษย์ก็ตระหนักว่า ตนเองเป็นต้นเหตุของการท าลาย
สิ่งแวดล้อมอย่างมากมายจนกระทั่งระบบนิเวศเป็นอันตราย และอาจไม่สามารถรองรับชีวิตมนุษย์
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และสิ่งต่าง ๆ ได้อีก จึงมีความพยายามผสมผสานการน าธรรมชาติมาใช้โดยที่จะไม่ท าลายสิ่งแวดล้อม
หรือเน้นไปที่การจัดการทรัพยากรและสิ่งแวดล้อม 
 2) กลุ่มที่สองก าหนดให้สิ่งแวดล้อมเป็นศูนย์กลาง (Ecocentrism) ในกลุ่มนี้เห็นว่ามิใช่
มนุษย์เพียงเผ่าพันธุ์เดียวเท่านั้นที่มีความส าคัญสูงสุด สิ่งมีชีวิตอ่ืน ๆ เช่น สัตว์ พืช รวมทั้งสิ่งไม่มีชีวิต 
เช่น แผ่นดิน ขุนเขา ท้องฟ้า สายน้ า ต่างก็มีความส าคัญในตัวเองและมีสิทธิ์ที่จะด ารงอยู่ ดังนั้นกลุ่มนี้
จึงมองว่าธรรมชาติและชีวิตทุกชีวิตเป็นศูนย์กลาง มนุษย์ควรเคารพสิ่งอ่ืน ๆ ที่ไม่ใช่มนุษย์ด้วย และใช้
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเท่าที่จ าเป็นเท่านั้น ตัวแทนที่เด่นชัดของความคิดนี้ ได้แก่นิเวศวิทยาแนวลึก 
(Deep Ecology) รวมทั้งทฤษฎีเกยา (Gaia Theory) ที่เห็นความส าคัญและคุณค่าสูงสุดของระบบ
นิเวศโดยรวม 
 3) กลุ่มสุดท้ายก าหนดให้เทคโนโลยีเป็นศูนย์กลาง (Technocentrism) กลุ่มนี้เชื่อมั่นใน
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีในการแก้ปัญหาสิ่งแวดล้อม มองสิ่งแวดล้อมแบบกลาง ๆ ไม่ใช้อารมณ์
ความรู้สึกปราศจากการให้คุณค่า (Value Free) จึงไม่มิติเรื่องจริยธรรมหรือคุณค่าภายใน ไม่สนใจ
เรื่องความศักดิ์สิทธิ์ที่แฝงอยู่ในธรรมชาติแต่เชื่อมั่นในตัวเทคโนโลยี แนวความคิดนี้ ยอมรับว่าปัญหา
สิ่งแวดล้อมมีอยู่จริงแต่ไม่คิดว่าจะแก้ปัญหาโดยลดความเป็นอุตสาหกรรมลง ยิ่งกว่านั้นปัญหา
สิ่งแวดล้อมเป็นปัญหาที่แก้ไขได้โดยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี 
 จากทัศนะทั้ง 3 กลุ่มข้างต้น โดยเฉพาะกลุ่มที่สุดท้ายที่ก าหนดให้เทคโนโลยีเป็นศูนย์กลาง
นั้น เดวิด คินส์ลีย์ (2551: 293) เห็นว่า “ทัศนะต่อธรรมชาติที่ได้รับการเสริมในยุคแห่งการรู้แจ้งนั้น 
สนับสนุนการขูดรีดประโยชน์จากธรรมชาติอย่างกระตือรือร้นสุดขั้ว โดยเฉพาะในยุโรปและอเมริกา
เหนือ ด้วยอุปกรณ์เทคโนโลยีที่ซับซ้อนและทรงพลังมากยิ่ งขึ้น มนุษย์สามารถที่จะจับดัดธรรมชาติ
จนถึงขนาดที่ว่า เราได้ใช้ชีวิตส่วนมากของเราอย่างมีฉนวนป้องกันการสัมผัสโดยตรงกับธรรมชาติ 
สิ่งแวดล้อมของพวกเราส่วนใหญ่เป็นสิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นมามากขึ้นเรื่อย ๆ  หรือเป็นทั้งหมด 
ธรรมชาติเป็นอะไรสักอย่างมนุษย์มองเห็นจากหน้าต่าง ขณะเดินทางผ่านในเครื่องจักร หรือเป็นหัวข้อ
ในรายการโทรทัศน์ หรือเป็นบางสิ่งบางอย่างให้ชื่นชมยกย่องระหว่างวันพักผ่อน หรือระหว่างการ
เดินทางภาคสนามเป็นบางสิ่งบางอย่างที่ต้องนุรักษ์ไว้ในกระหย่อมเล็ก ๆ ส าหรับคนในยุคใหม่ใน
ตะวันตกส่วนมากและคนทั่วโลกจ านวนมากขึ้น โลกจริง ๆ ก็คือโลกที่ประดิษฐ์โดยมนุษย์ คือโลกที่ได้
ตัดเอาธรรมชาติออกไปมากทีเดียว พวกเราส่วนมากอาศัยอยู่ในรังดักแด้แห่งเทคโนโลยีเกือบตลอด
ชีวิต ซึ่งในนั้นมีการสัมผัสหรือการสังเกตธรรมชาติน้อยอย่างยิ่ง” 
 ส่วนความคิดที่ว่ามนุษย์เป็นศูนย์กลางนั้น อานันท์ กาญจนพันธ์ (2553: 120) เห็นว่า “การ
ถือเอามนุษย์เป็นศูนย์กลาง โลกของฝรั่งเป็นโลกที่มนุษย์อยู่ตรงกลาง มีสถานะสูงสุด ส่วนสิ่งอ่ืน ๆ 
ลดหลั่นกันไปตามแต่จะมีประโยชน์ต่อมนุษย์มากหรือน้อยเพียงใด ตรงกันข้ามกับความคิดของไทยที่
เห็นมนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ เช่นค าว่า “สัตว์” ในภาษาไทยนั้นใช้มาแต่โบราณให้รวมถึงคน
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ด้วย แต่ฝรั่งใช้ค าดังกล่าวให้รวมถึงคนเมื่อศึกษาชีววิทยาในสมัยใหม่นี้ เท่านั้น มนุษย์ในความคิดของ
คนไทยจึงมีสถานะที่เท่าเทียมกับสิ่งอื่น ๆ เพราะเวียนว่ายตายเกิดกันมาในรูปชีวิตรูปอื่น ๆ ทั้งสิ้น เมื่อ
คนไทยและฝรั่งสร้างความคิดนามธรรมเรื่อง “การปกครอง” ต่างคิดไม่เหมือนกัน ฝรั่งมองผลของการ
ปกครองว่าเกิดอะไรแก่มนุษย์ แต่คนไทยมองผลของการปกครองรวมไปถึงสิ่งอ่ืน ๆ ด้วย เช่น 
ธรรมชาติเป็นปกติหรือไม่ พระเจ้าแผ่นดินที่ไม่ดีตามความเชื่อของคนไทยโบราณ ท าให้ฝนฟ้าไม่ตก
ต้องตามฤดูกาล และเกิดเหตุอุบาทว์ต่าง ๆ ขึ้นในบ้านเมือง เช่น สัตว์ออกลูกพิกลพิการ พระพุทธรูป
ส าคัญมีน้ าพระเนตรไหล ฝรั่งมองธรรมชาติเหมือนเป็นสิ่งมนุษย์จะต้องเข้าไปยึดครองและควบคุมเพ่ือ
ใช้ประโยชน์ คนไทยมองธรรมชาติว่าเราจะแทรกเข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของมันได้อย่างไร” 
 ความคิดข้างต้นของอานันท์ กาญจนพันธ์ สอดคล้องกับความคิดของสุจิตต์ วงษ์เทศ (2546: 
22 - 23) ที่ชี้ให้ประเด็นส าคัญประการหนึ่ง คือ “ภาษาในตระกูลไทย – ลาว มีธรรมชาติอยู่อย่างหนึ่ง 
คือค าคล้องจ้อง ที่จะมีพัฒนาการเป็นภาษาขับล าท าเพลง หรือเรียกง่าย ๆ ว่า ภาษาเพลง ผู้คนใน
ตระกูลภาษานี้มีค าพูดคล้องจองกันสอดแทรกอยู่ในชีวิตประจ าวันเป็นธรรมดา ๆ เช่น ท าไร่ท านา ท า
มาหากิน เป็นดินเป็นหญ้าเป็นฟ้าเป็นแถน ฯลฯ ฉะนั้นในค าบอกเล่าทั่วไปจึงมักมีค าคล้องจอง
สอดแทรกอยู่ด้วยเสมอ ดังพบในค าบอกเล่าเรื่องแถนและก าเนิดคนจากน้ าเต้าปุง ที่เป็นเอกสาร
เก่าแก่จดจากปากชาวบ้านโบราณกาล มีค าคล้องจองสอดสลับเป็นระยะ ๆ ตามธรรมชาติของคนบอก
เล่าในตระกูลไทย – ลาว เช่น สร้างบ้านเมืองลุ่มกินปลา เฮ็ดนาเมืองลุ่มกินข้าว กินข้าวให้บอกให้
หมาย กินแลงให้บอกแก่แถน ได้กินชิ้นให้ส่งขา ได้กินปลาให่ส่งรอย ในขณะบอกเล่าเรื่องราวที่มี
รายละเอียด จะมีบางตอนต้องเน้นต้องย้ าเป็นพิเศษ เพ่ือให้เกิดความขลังและศักดิ์สิทธิ์กว่าตอนอ่ืน 
และเพ่ือให้เกิดความรู้สึกสะเทือนใจหรือกระทบใจร่วมกันเป็นพิเศษ แล้วจดจ าเป็นอาจิณตราบนาน
เท่านาน ตรงนี้แหละที่ผู้เล่าเรื่องจะผู้เป็นค าคล้องจอง ดังมีตัวอย่างอยู่ในอยู่ค าบอกเล่าเรื่องแถน ตอน
ขุนบูลม (ขุนบรม) สั่งสอนแล้วแช่งลูกทั้งเจ็ดให้ประสบภัยพิบัติถ้าไม่ปฏิบัติตามค าสอน ตรงนี้ต้องผูก
เป็นค าคล้องจอง มีว่า 
 

เฮ็ดอันใดอย่างให้เป็น เข็นอันใดอย่าให้ได้ ปลูกไม่อย่าให้ทันตาย ปลูกวายอย่าง
ให้ทันล่อน ข้อม่อนอย่าให้รี ปีมันอย่าให้กว้าง เที่ยวทางให้ฟ้าผ่า เมือป่าให้เสือกิน ไป
ทางน้ าให้เงือกท่อเฮือฉก ไปทางบกให้เสือท่อม้ากิน มันแล” 

 
 จากมุมมองข้างต้น อาจกล่าวได้ว่าเป็นภูมิปัญญาในการหยิบยกเอาธรรมชาติมาเป็นส่วน
หนึ่งของชีวิต ดังที่ ยุกติ มุกดาวิจิตร (2548: 23 - 27) ได้น าเสนอไว้อย่างน่าสนใจว่า “ภูมิปัญญา
ชาวบ้านที่ นักคิดแนววัฒนธรรมชุมชนให้ความสนใจศึกษาและน าเสนออย่างเป็นระบบ ได้แก่ การ
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ผลิตพอยังชีพ การแพทย์พ้ืนบ้าน และประเพณีที่ส่งเสริมการรวมกลุ่มของชาวบ้าน สรุปตามประเด็น
ได้ดังนี ้
 1) การผลิตพอยังชีพ หรือที่เรียกว่าเกษตรกรรมดั้งเดิม ซึ่งเป็นเกษตรกรรมเพ่ือการพ่ึงพา
ตนเอง มีผลดีต่อสภาพแวดล้อม และส่งเสริมการผลิตพืชสัตว์ชนิดต่าง ๆ ภายใต้พ้ืนที่เดียวกันอย่าง
เหมาะสม โดยเกษตรกรรมดั้งเดิมสามารถพ่ึงพาเทคโนโลยีพ้ืนบ้าน ปุ๋ยธรรมชาติหรืออาหารสัตว์จาก
บริเวณไร่ของตนเอง ซึ่งเป็นการรักษาระบบนิเวศและส่งผลดีต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมด้วย 
 2) การแพทย์พ้ืนบ้าน ถือว่าเป็นภูมิปัญญาทางการแพทย์และสาธารณสุขดั้งเดิม มิได้
แยกแยะส่วนระหว่างจิตใจ ชุมชน และสภาพแวดล้อมคนไข้ ตามความเข้าใจคือมิได้รักษาเฉพาะจุด
เหมือนการแพทย์แผนใหม่ การแพทย์พื้นบ้านยังให้ความส าคัญกับภาวะจิตใจของผู้ป่วย จึงผสมผสาน
พิธีกรรมซึ่งเป็นมิติของการเยียวยาอารมณ์ความรู้สึกเข้าไปในกระบวนการรักษาด้วย เพราะในบาง
กรณีความเจ็บป่วยไม่ได้เกี่ยวข้องกับความเจ็บป่วยทางกายภาพเลย เช่นความเจ็บป่วยจากการผิดผี
หรือถูกผีเข้า ความเจ็บป่วยเหล่านี้เป็นความเจ็บป่วยที่สัมพันธ์กับโลกทัศน์ของชาวบ้านที่ผูกพันตนเอง
กับธรรมชาติรอบตัวและผู้อ่ืนผ่านสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติ ดังนั้นการแพทย์พ้ืนบ้านจึงเป็นส่วน
ส าคัญในการธ ารงรักษาระบบต่าง ๆ ของชุมชน ไม่ว่าชุมชนจะเสียระบบในระดับทางชีวภาพ-กายภาพ
ของชาวบ้าน ระดับจิตใจอารมณ์ความรู้สึกของชาวบ้าน ระดับความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล และ
ความสัมพันธ์ระหว่างชาวบ้านกับสิ่งแวดล้อมตามธรรมชาติ การแพทย์พ้ืนบ้านจึงมิได้มีความหมาย
เพียงเยียวยารักษาความป่วยไข้ของบุคคลใดบุคคลหนึ่งดังเช่นการแพทย์แผนใหม่ หากยังสามารถ
เยียวยาชุมชนได้ทั้งชุมชน 
 3) ภูมิปัญญาชาวบ้านที่มีการกล่าวถึงโดยนักคิดแนววัฒนธรรมชุมชนอย่างมากอีกประการ
หนึ่ง ได้แก่ บรรดาประเพณีที่ส่งเสริมการรวมกกลุ่มชาวบ้าน เพ่ือท ากิจกรรมร่วมกันในชุมชน 
ประเพณีเหล่านั้น ได้แก่ ประเพณีทอดผ้าป่า กองบุญประทายข้าว บุญมหาชาติ เป็นต้น ซึ่งประเพณี
เหล่านี้เป็นส่วนของภูมิปัญญาที่มีพลังในการดึงดูดให้ชาวบ้านเข้าร่วมกิจกรรมในระดับชุมชน และมี
ส่วนอย่างมากต่อการพ่ึงตนเองของชาวบ้านจากพ้ืนฐานง่าย ๆ คือการร่วมมือกัน”  
 จากภูมิปัญญาชาวบ้านตามแนวคิดของยุกติ มุกดาวิจิตร ข้างต้น โดยเฉพาะข้อสามนั้น          
จะเห็นได้ว่า ปัจจุบันมีประเพณีหรือพิธีกรรมอย่างหนึ่งที่มีส่วนเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
อย่างเช่นพิธีบวชต้นไม้ หรือสืบชะตาแม่น้ า อย่างเช่นผลงานวิจัยของ ซูซาน เอ็ม ดาร์ลิงตัน (2559:  
111) ซึ่งซูซานได้ชี้ให้เห็นว่า “กุญแจส าคัญของความคิดสร้างสรรค์ คือการใช้พิธีกรรมเป็นอุบายดึงดูด
ความสนใจ ปลุกส านึกรับผิดชอบ และท าให้ผู้คนรับรู้ถึงปัญหาสิ่งแวดล้อมกับความยุติธรรมในสังคม 
พิธีกรรมดังกล่าวยึดมั่นอยู่บนฐานของประเพณีที่ปฏิบัติสืบต่อกันมา แต่มีการสอดแทรกค าสอนใหม่ ๆ 
เข้าไว้ด้วยพร้อมทั้งเน้นถึงความสัมพันธ์อันแนบแน่นและความรับผิดชอบที่มนุษย์พึงมีต่อสิ่งแวดล้อม
ทางธรรมชาติ พิธีกรรมเอ้ือให้พระภิกษุสามารถตอบสนองแรงกดดันทางสังคม และสามารถผลักดันให้
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เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมได้ในที่สุด แม้จุดหมายหลักของพระนักสิ่งแวดล้อมคือการบรรเทาทุกข์
ให้กับชาวบ้าน แต่เวลาพูดถึง พระนักสิ่งแวดล้อม ก่อนอ่ืน สังคมก็มักจะพูดถึงผลงานที่แสนโด่งดังและ
น่าทึงของพวกท่าน นั่นก็คือ “การบวชต้นไม้”” 
 ผลงานอีกเรื่องที่สะท้อนให้เห็นความชุดความคิดที่มุ่งเน้นอนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม
ด้วยการอาศัยพิธีกรรมคือ เรื่อง พลวัตของพิธี “สืบ ส่ง ถอน” ในสังคมล้านนา ของเชิดชาติ หิรัญโร 
(2558: 105) ซึ่งสะท้อนให้ เห็นว่า “การประยุกต์พิธีกรรมของชาวบ้านนั้นเป็นไปเพ่ือรับรอง
สถานการณ์และบริบทใหม่ในหลากหลายมิติ ทั้งในด้านมิติด้านการฟ้ืนฟูชุมชนจากภัยพิบัติและการ
เปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติ มิติด้านการต่อต้านอ านาจรัฐและโครงการที่มีผลกระทบเป็นภัยต่อชุมชน 
มิติด้านการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมชุมชน มิติด้านการท่องเที่ยว มิติด้านการ
อนุรักษ์และฟ้ืนฟูวัฒนธรรมล้านนา และมิติด้านเศรษฐกิจ ลักษณะพลวัตของพิธี “สืบ ส่ง ถอน” 
ดังกล่าวมีความสัมพันธ์กับความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นทั้งจากธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมและความ
เปลี่ยนแปลงของเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ชาวบ้านจ าเป็นต้องปรับตัวเพ่ือรับมือหรือต้านทาน
กับกระแสการพัฒนาและความทันสมัยที่หลั่งไหลเข้ามาสู่ชุมชน” 
  ในท านองเดียวกันบทความวิชาการเรื่อง นิเวศวัฒนธรรมเพ่ือการจัดการทรัพยากรน้ า        
ของ สามารถ ใจเตี้ย (2557: 21 - 22) สะท้อนให้เห็นว่า บริเวณลุ่มน้ าแต่ละพ้ืนที่มีความแตกต่าง 
ด้านสัณฐานของพ้ืนที่ ทั้งที่มีภูเขา เชิงเขา ที่ราบ ขั้นบันได ที่ราบ และที่ราบน้ าท่วมถึง สภาพ 
ดังกล่าวเกิดขึ้นจากความหลากหลายของ ทรัพยากรธรรมชาติ และความหมากหลาย ของระบบนิเวศ 
การจัดการทรัพยากรน้ าจึงเป็น สิ่งที่ทุกภาคส่วนต้องหันมาให้ความส าคัญกับความเป็นวิถีชีวิตของ
ประชาชนที่ได้รับผลกระทบโดยตรง การมุ่งเน้นแต่การพัฒนาแหล่งน้ า ที่สนองตอบความเป็นนโยบาย
ของภาครัฐที่ มองข้ามวิถีชุมชนคงไม่สามารถท่ีจะแก้ไขปัญหาทรัพยากรน้ าได้อย่างยั่งยืน แนวทางการ
จัดการ ทรัพยากรน้ าบนฐานเชิงระบบนิเวศวัฒนธรรมจะสนับสนุนการอนุรักษ์ การใช้ประโยชน์อย่าง 
ยั่งยืนและยุติธรรม อีกทั้งยังเป็นเครื่องมือที่ส าคัญในการพัฒนาอย่างยั่งยืนและบรรเทา ความยากจน
ของประชาชน โดยอยู่บนพ้ืนฐานของความรู้ที่เหมาะสมที่เน้นในเรื่องของวิถีชีวิตที่ผูกพันกับระบบ
นิเวศในพ้ืนที่ที่คุ้นเคยตั้งแต่เกิด นอกจากนี้ นิเวศวัฒนธรรมยังก่อเกิดกระบวนการมีส่วนร่วมของ
ประชาชนบนฐานของความต้องการอย่างแท้จริง อันจะส่งผลต่อการด ารงชีพที่สอดคล้องกับความ
ต้องการ ขั้นพ้ืนฐานของปัจจัยสี่  ทั้ งความต้องการด้านอาหาร ที่อยู่อาศัย ยารักษาโรค และ
เครื่องนุ่งห่มที่ในสภาพปัจจุบันการแสวงหายากล าบาก แนวคิดนิเวศวัฒนธรรมยังสะท้อนให้เห็นถึง
ความรู้ความเข้าใจวิถีชีวิตที่ผูกพันกับธรรมชาติที่สัมพันธ์กับประสบการณ์และบริบทแวดล้อม ทั้งด้าน
ภูมิศาสตร์ เศรษฐกิจ สังคม และประวัติศาสตร์ของสังคมนั้น ทั้งนี้กระบวนการจะเชื่อมโยงกับผู้คน
และชุมชนภายใต้โครงสร้างชุมชนและสิ่งแวดล้อมที่ก าหนดกฎเกณฑ์และเงื่อนไขของวิถีการด าเนิน
ชีวิตที่แฝงอยู่ในรูปแบบพิธีกรรมหรือสัญลักษณ์ ซึ่งกุศโลบายนี้ได้ก่อเกิดแนวทางในการอนุรักษ์ 



 

 

  25 

 จากงานเขียนทั้งสามชิ้นข้างต้น ท าให้เห็นว่า แนวคิดเรื่องธรรมชาติเป็นสิ่งที่ก าลังถูก
กล่าวถึงเป็นอย่างมากในวงวิชาการจากหลากหลายสาขาวิชา การศึกษาเหล่านี้น าเอามุมมองด้านการ
อนุรักษ์ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมเข้ามา โดยมองผ่านประเพณี พิธีกรรม ซึ่งลักษณะดังกล่าวปรากฏใน
วรรณกรรมนิทานอีสาน อย่างในเรื่อง จ าปาสี่ต้น เมื่อพระราชานามว่า จักรขีนทราช ทรงสุบินว่า     
พระอาทิตย์จะดับแสง น้ าจะท่วมเมือง จึงให้หมอโหรท านายฝัน หมอโหรจึงท านายว่าบ้านเมืองจะ
หล่มจมวอดวาย พระยาจักรขีนทราชจึงทรงกระท าสมาทานศีล ตั้งโรงทาน และปล่อยสัตว์นานาชนิด
คืนสู่ป่าหิมพานต์ ดังความว่า 
 

แต่นั้นเสนาใช้ยอมือทูลบาท ฮับอาชญ์เจ้าบุญกว้างพระยอดเมือง เขาก็แปงการ
สร้างศาลาเก้าแห่ง พระก็ตกแต่งไว้ทานแท้ซู่วัน สรรพสัตว์ซ้างจอมเมืองวางปล่อย      
งัวควายและม้าพระองค์เจ้าปล่อยไป สัตว์ก็เข้าสู่ด้าวดงใหญ่หิมพานต์พุ้นแล้ว ทั้งไก่กา
หมู่นก็บ่ขังยังตุ้ม ปล่อยฝูงสัตว์ของเลี้ยงในเมืองเกลี้ยงอ่อยห่อย  บ่ให้หลออยู่ได้ปรางค์
กว้างเปล่าแปน สัตว์ก็ยูท่างเข้าดงหลวง อนันต์เนก 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515:  10-11)  
 
 จากตัวอย่างข้างต้นนั้น เมื่อพิจารณาจากตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า การปล่อย
สัตว์ต่าง ๆ คืนสู่ธรรมชาติเป็นการรักษาระบบนิเวศ โดยการอาศัยพิธีกรรมหรือระบบศีลธรรม ซึ่งอาจ
กล่าวได้ว่า แนวคิดทางนิเวศวิทยาได้งอกงามข้ึนมา เป็นพ้ืนฐานของอุดมการณ์ทางการเมืองแนวใหม่ที่
ปฏิเสธทุนนิยมอุตสาหกรรมที่สร้างวัฒนธรรมแบบบริโภคขึ้นมาท าลายคุณค่าของความเป็นมนุษย์ 
ตลอดจนการเน้นย้ าปัญหาความเสื่อมโทรมของสภาพแวดล้อมที่ท าลายคุณภาพชีวิตของมนุษย์รวมทั้ง
การเสนอวัฒนธรรมทวนกระแสและจริยธรรมของการอยู่แบบร่วมมือกันแทนการแข่งขัน นอกจากนี้
ยังมีความพยายามที่จะเสนอภาพของสังคมใหม่ที่เน้นการพ่ึงตนเองและการเข้าหาธรรมชาติ  (อนุชาติ 
พวงส าลี, 2547:  228) ซึ่งในวิถีชีวิตประจ าวันของคนเรานั้น เราอยู่ในสภาพแวดล้อมมากมายหลาย
รูปแบบ สภาพแวดล้อมเหล่านี้หากมองอย่างผิวเผิน ก็ดูจะไม่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันเลย หาก
เปรียบมนุษย์เราในฐานะของสิ่งมีชีวิตเช่นเดียวกับปลาหรือสัตว์น้ าต่าง ๆ ที่มีน้ าเป็นสิ่งแวดล้อมของ
ตนเองอย่างแยกไม่ออก มนุษย์ก็มีธรรมชาติเป็นสิ่งห้อมล้อมรอบตัวเช่นกัน หากปลาขาดน้ าก็จะอยู่
ไม่ได้ เช่นเดียวกับมนุษย์ หากสภาพแวดล้อมหรือระบบนิเวศ รอบตัวถูกท าลาย ชีวิตมนุษย์ก็ไม่
สามารถด ารงอยู่ได้เช่นเดียวกัน ความแตกต่างในจุดนี้อาจจะอยู่ที่เพียงขนาดหรือองค์ประกอบของ
สภาพแวดล้อมที่ จ าเป็นต่อการด ารงอยู่ของสิ่ งมีชีวิตแต่ละชนิดนั้นอาจแตกต่างกันไป แต่
สภาพแวดล้อมที่จ าเป็นต่อการด ารงชีวิตของทั้งปลาและคนดังกล่าวหรือของสิ่งมีชีวิตอ่ืน ๆ ก็ตาม ต่าง
เชื่อมโยงกันหมดเป็นระบบนิเวศบนโลกใบเดียวกัน  (อนุชาติ พวงส าลี, 2547:  202 - 203) 
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 จากความส าคัญของธรรมชาติที่มีการศึกษาในวงวิชาการด้านต่าง ๆ ซึ่งในด้านวรรณกรรม
นั้น ได้กลายเป็นกระแสนิยมมาตลอดระยะเวลาหลายปี เพราะวรรณกรรมเป็นการประพันธ์ความเจน
จัดของผู้ประพันธ์ คือ ผู้ประพันธ์ต้องถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของตนให้แก่ผู้อ่านและในการถ่ายให้นี้
ย่อมใช้ภาษาเป็นเครื่องมือ กิจอันพึงกระท านั้นไม่ใช่เฉพาะการนิพจน์ (expression) หรือการแสดง
ความรู้สึกนึกคิดของตนออกมา แต่ต้องเป็นการนิรูป (representation) หรือการแสดงภาพให้ผู้อ่านมี
ความรู้ สึ ก เช่ น เดี ยวกับ ผู้ ป ระ พัน ธ์  ก ารนิ พจน์ กั บ การนิ รูป รวมกันนี้  ได้ แก่ ก ารสื่ อ สาร 
(communication) สมมติว่าผู้ประพันธ์ไปเห็นภูมิประเทศที่สวยงาม และเรียงบทประพันธ์ขึ้น ถ้าบท
ประพันธ์จะเป็นวรรณกรรม ผู้ประพันธ์จะพรรณนาแจงสิ่งที่เขาเห็นเท่านั้นไม่พอ หรือผู้ประพันธ์จะ
พรรณนาความในใจของเขาว่าเขารู้สึกอย่างนั้นก็ไม่พอ แต่ต้องแสดงทั้งสองอย่างรวมกันไปเป็นภาพ
เดียวกัน คือภาพที่เขารู้สึกพร้อมกันไปเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (สมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย,    
2548:  85) ซึ่งธรรมชาติเป็นวัสดุส าคัญในการพรรณนาเพ่ือสื่ออารมณ์ความรู้สึกและความคิด ในทาง
ศิลปะการสร้างสรรค์วรรณกรรมเป็นสิ่งที่มีคุณค่าทางสุนทรียภาพ การระบายด้วยตัวอักษรมั กจะ
แสดงความงดงามของธรรมชาติไว้ในบทประพันธ์เสมอ ความงามอันเกิดจากประสบการณ์สัมผัส
ธรรมชาติมีการสร้างสรรค์ ซึ่งอาจจะสืบทอด คิดต่อ และคิดขึ้นใหม่ รวมถึงน าขนบเดิมมาแต่ง
สร้างสรรค์ให้งอกงามต่อไป ( นิตยา แก้วคัลณา, 2557:  291) ดังค ากล่าวของชัชวาล โคตรสงคราม            
ที่กล่าวถึงธรรมชาติ ในวรรณกรรมเรื่องสังข์ศิลป์ชัยว่า  
 

ในภูมิพ้ืนพฤกษาโบราณ วิถีแห่งพฤติกรรมผู้มีชีวิตชีวาในเรื่องล้วนแผ่สดสะพรั่ง
ภายใต้มวลไม้หนาและภูผาเหวชัน กล่าวได้ว่าสังข์ศิลป์ชัยเป็นเรื่องของพ้ืนมาตานุ
เคราะห์โดยมีพ้ืนพฤกษ์บุปผามาลาอันหอมหวานเป็นเครื่องเยงและเป็นส่วนประกอบ
ส าคัญก็ย่อมได้ 

(ชัชวาล โคตรสงคราม,  2557:  86) 
 

 ธรรมชาติถือว่าเป็นวัสดุส าคัญของกวีในการพรรณนา ซึ่ งแสดงความส าคัญและ
ความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติกับมนุษย์ ที่ไม่สามารถแยกออกจากการได้ ดังในงานเขียนของ  
Animesh Roy เรื่ อ ง  Green Poems: An Ecocritical Reading of Select Indian Poems in 
English ซึ่งเขากล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า 
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การวิจารณ์วรรณกรรมเชิงนิเวศ คือการแสดงความสัมพันธระหวางวรรณคดีและ
สิ่งแวดลอมเกี่ยวกับสภาพแวดล้อมที่สะท้อนอยู่ในวรรณคดี แม้ว่าวรรณกรรมได้รับมือ
กับปัญหาสิ่งแวดล้อมมาตั้งแต่สมัยโบราณ แต่ไม่เคยมีความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ
ธรรมชาติที่ได้รับการส ารวจอย่างเร่งด่วนเช่นนี้ในวันนี้ 

(Roy, 2014:  92) 
 

 จากข้อความข้างต้นของ Animesh Roy ท าให้เห็นว่า การวิจารณ์ เชิงนิเวศ เป็นการ
แสดงออกอย่างชัดเจน เพ่ือที่จะได้สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม ซึ่งเป็น
การจัดการปัญหาสิ่งแวดล้อมที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณกาล แต่ไม่เคยได้รับการการส ารวจอย่างเร่งด่วน
อย่างในทุกวันนี้  อย่างในงานเขียนของสุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์ เรื่อง ฟุเฮยเซ้ยหมุ่ย : ต านานการเกิด
มนุษย์ของชาวเย้า ได้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติผ่านต านานอย่าง
น่าสนใจ ซึ่งสุวรรณา อธิบายว่า เรื่องฟุเฮย-เซ้ยหมุ่ย เป็นต านานที่ใกล้ชิดกับชีวิตของชาวเย้ามากว่า 
เกียเซ็นป๊อง ซึ่งมีลักษณะเป็นเอกสารส าคัญทางประวัติศาสตร์ และเป็นเรื่องที่บันทึกไว้เป็นหลาย
ลักษณ์อักษร สืบทอดกันมาในหมู่ชาวเย้า ไม่ได้เป็นนิทานมุขปาฐะอย่างฟุเฮย -เซ้ยหมุ่ย ซึ่งเล่าถึง
เหตุการณ์เมื่อน้ าท่วมโลก ความขัดแย้งระหว่างเทพเจ้ากับมนุษย์บรรพบุรุษของมนุษย์ และการสร้าง
โลกใหม่  เรื่องท านองนี้เป็นเรื่องที่มนุษย์ทุกหนทุกแห่งทุกเผ่าพันธุ์สนใจใคร่รู้และแสวงหาค าตอบ 
และสร้างจินตนาการขึ้นตามสภาพแวดล้อมของตนเอง (สุวรรณา เกรียงไกรเพ็ชร์, 2542:  79) ซึ่ง
เหตุการณ์ดังกล่าวตามการศึกษาของสุวรรณานั้น สะท้อนเห็นว่า ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมย่อมเกิด
เป็นดิน เป็นน้ า เป็นต้นไม้ขึ้นมา ก่อนการเกิดเป็นมนุษย์ ซึ่งเป็นเสมือนการสร้างระบบนิเวศเพ่ือรองรับ
การก าเนิดสรรพชีวิตบนโลกนี้ ก่อนการเกิดมนุษย์ ย่อมเกิดเป็นธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างอ่ืน
ขึ้นมาก่อน เพ่ือสร้างระบบนิเวศในการรองรับการก าเนิดสรรพชีวิต ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ย่อมมี
ความส าคัญเสมอ ไม่ว่าจะปรากฏอยู่ในต านาน นิทานมุขปาฐะ อย่างเช่นในต านานปู่เยอย่าเยอ        
ซึ่งปรากฏอยู่ในการรับรู้ของชาวลาว ซึ่ง ปฐม หงษ์สุวรรณ (2556:  113) อธิบายว่า “เนื้อหาของ        
ปู่เยอย่าเยอ สะท้อนให้เห็นความขัดแย้งระหว่างระหว่างมนุษย์กับอ านาจเหนือธรรมชาติ กล่าวคือ         
ปู่เยอย่าเยอเป็นตัวแทนของบรรพบุรุษของมนุษย์และเป็นผู้สร้างโลกสร้างแผ่นดิน ตลอดจนถึงสรรพ
ชีวิตต่าง ๆ รวมทั้งเป็นผู้ที่ท าลายต้นเครือเขากลาดที่เกิดจากอ านาจแห่งพญาแถนที่อยู่บนฟ้า” 
 ศิราพร ณ ถลาง (2545:  51) อธิบายว่า “ต านานการสร้างโลก เป็นเรื่องเล่าที่สะท้อน
ความคิดและจินตนาการของมนุษย์ที่เกี่ยวกับโลกธรรมชาติและชีวิตต านานการสร้างโลกของกลุ่มชน
ในแต่ละวัฒนธรรมมีเนื้อหาทั้งที่คล้ายกัน การอธิบายการก าเนิดโลก การก าเนิดมนุษย์ของคนแต่ละ
กลุ่มชนจึงน่าจะบอกโลกทัศน์ ความคิด ความเชื่อของคนในวัฒนธรรมนั้น ๆ เรื่องของต านานการสร้าง
โลกไม่อยู่ในการรับรู้ของคนไทยในประเทศไทยมากนักเพราะสังคมไทยเป็นสังคมพุทธ ในทางพุทธ
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ศาสนาถือว่าเรื่องของการสร้างโลกเป็นอจินไตย  เพราะความสนใจและความใคร่รู้เกี่ยวกับการก าเนิด
โลกไม่เกี่ยวกับทางบรรลุนิพพาน คนไทยซึ่งส่วนใหญ่เป็นชาวพุทธจึงไม่สนใจ และคิดเอาว่าคนไทยไม่
ความเชื่อเรื่องการสร้างโลกเช่นที่คริสตชนมี แต่เพราะองค์ความรู้เรื่องชนชาติไทที่เพ่ิมมากข้ึนบอกเรา
ว่าคนไทดั้งเดิมทุกกลุ่มล้วนมีต านานการสร้างโลกที่อธิบายการก าเนิดโลก การก าเนิดมนุษย์ และการ
ก าเนิดคนไท ซึ่งคนไทแต่ละกลุ่มล้วนมีต านานการสร้างโลกแต่ใช้ชื่อต่าง ๆ กัน เช่น ทางไทลื้อเรียก
ผู้สร้างโลกว่า “ปู่สังกะสา ย่าสังกะสี” ทางล้านนา “ปู่สองศรีย่าสองไส้” หรือ “ปู่สางสี ย่างสางไส้” 
ไทขาวเรียก “ย่าบมบ่าบาย” เป็นต้น เมื่อเป็นเช่นนี้ เรื่องราวมของการอธิบายการก าเนิดโลกและ
จักรวาลจึงมีอยู่ในวัฒนธรรมความคิดความเชื่อของคนไทดั้งเดิม ซึ่งอาจนับเป็นลักษณะร่วมทาง
ความคิดของคนไทที่มีต่อธรรมชาติ โลกจักรวาลและมนุษย์ ซึ่งค าอธิบายดังกล่าว ปรากฏลักษณะร่วม
ทางความคิด” อย่างในเรื่อง ปู่สังกะสี ย่าสังกะสา ของทางอีสาน ดังตัวอย่างความว่า 
 
   เป็นแต่  อากาศกว้าง      แล้วเล่าซุลม 
       ลมซูน้ า       น้ าเล่าซูปลา 
   ปลาซูหิน  หินซูดิน       จังบ่จมลงพ้ืน 
       ลมพัดน้ า       บังเกิดเป็นดิน 
       แต่แผ่นดิน      แผ่นห่อฮอยไก้ 
   พัดให ้   เป็นต้นไม ้      ต้นท่อล าเทียน 
   พัดให้เป็น  คนหญิงชาย      อยู่ดินน าไม้ 
       ลมพัดน้ า       เป็นดินสองแผ่น 
   แผ่นหนึ่งนั้น ชายเฝ้าอยู่       เป็นเจ้าแผ่นดิน 
   แผ่นหนึ่งนั้น หญิงเฝ้าอยู่      เป็นเจ้าแผ่นดิน 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2535:  20) 
 

 จากค าอธิบายของศิราพร ณ ถลาง และตัวอย่างข้างต้น สอดคล้องกับแนวคิดของ          
(ธัญญา สังขพันธานนท์, 2556:  91) ซึ่งได้ชี้ให้เห็นว่า ในสังคมชุมชนบุพกาลและสังคมยุคแรกเริ่ม
ก่อตั้งรัฐเป็นสังคมที่มนุษย์อาศัยพ่ึงพิงธรรมชาติ และมีความสัมพันธ์กับธรรมชาติอย่างใกล้ชิด เพราะ
วิถีการผลิตและปัจจัยการผลิตยังอาศัยปัจจัยจากธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นด้านการเพาะปลูก เลี้ยงสัตว์ 
หรือในสังคมที่มีการล่าสัตว์และหาของป่า มนุษย์จึงมีกระบวนทัศน์หรือระบบความคิดเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ที่แสดงถึงความส านึกและตระหนักรู้ในความสัมพันธ์อันใกล้ชิดระหว่าง
มนุษย์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม การเคารพและเก้ือกูลต่อชีวิตอ่ืน รวมถึงส านึกท่ีจะธ ารงรักษาสาย
สัมพันธ์ดังกล่าวให้คงอยู่อย่างยั่งยืน ตามวิถีคิดและภูมิปัญญาของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ ระบบคิด
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เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมนี้ในลักษณะนี้ อาจเรียกได้ว่าเป็น “จิตส านึกเชิงนิเวศแนวดั้งเดิม” 
เพราะเป็นระบบคิดที่เก่าแก่และมีมาก่อน พร้อม ๆ กับมนุษย์ในระบบสังคมแบบชุมชนบุพกาลและยุค
แรกเริ่มก่อตั้งรัฐดังเช่นในสมัยสุโขทัย ระบบคิดหรือกระบวนทัศน์ดังกล่าว ปรากฏร่องรอยหลักฐานให้
วรรณคดียุคแรกเริ่ม เช่น ในเรื่องเล่าประเภทนิทาน ต านาน และวรรณคดีที่เก่ียวกับศาสนา 
 เมื่อมองในเชิงโครงสร้างเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ผ่านเรื่องเล่าประเภทนิทาน 
ต านาน (พิเชฐ สายพันธ์, 2542:  119 - 120) อธิบายว่า สิ่งที่ท าให้ต านานมีความส าคัญในฐานะเป็น
การคิดแบบมายาคติ เพราะเลวี่-สเตราส์ เชื่อว่า มนุษย์มีลักษณะความคิดที่เป็นสากลไม่ว่าจะอยู่ที่ได้ 
ย่อมมี “human mind” เดียวกัน นั่นคือ เลวี่-สเตราส์ ยอมรับในกฎที่เป็น “fundamental law of 
human maid” ซึ่งเขาแสดงให้เห็นใน 2 ลักษณะ คือ 
 1) มนุษย์มีความคิดที่มีคุณสมบัติอย่างเดียวกันมีศักยภาพในด้านต่าง ๆ เท่าเทียมกัน แต่
มนุษย์ได้พัฒนาศักยภาพไปในทิศทางที่แตกต่างกัน เช่น ชนบางเผ่ามีความสามารถในการด ารงชีวิต
ท่ามกลางทุ่งน้ าแข็งแต่บางเผ่าสามารถใช้ชีวิตในทะเลทรายได้ดีกว่า 
 2) มนุษย์ทั้งในสังคมดั้งเดิมและสังคมปัจจุบันต่างปรารถนาที่จะเข้าใจจักรวาล ธรรมชาติ 
โลกและสังคม โดยพยายามอธิบายถึงก าเนิดที่มา ปรากฏการณ์ที่เกิดขึ้นของธรรมชาติและของมนุษย์ 
และพยายามหาเส้นแบ่งระหว่างความเป็นมนุษย์กับความเป็นธรรมชาติ โดยมองจากความสัมพันธ์ที่
ปรากฏให้เห็นทั้งในลักษณะที่มนุษย์สามารถควบคุมธรรมชาติได้และไม่สามารถควบคุมได้ 
 แต่สิ่งที่ต่างกันคือ กระบวนการในการหาค าตอบ ชนดั้ งเดิมเข้าใจจักรวาลจากการมอง
ความสัมพันธ์และความเชื่อมโยงของแต่ละส่วนในระบบทั้งหมด ในขณะที่ปัจจุบันอธิบายโดยใช้วิธีการ
วิทยาศาสตร์ที่แยกแยะแบ่งปัญหาออกเป็นส่วน ๆ แล้วค่อยตอบทีละส่วน โดยมิได้ค านึงถึง
ความสัมพันธ์ในระบบจักรวาลทั้งหมด ต านานเรื่องต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น จึงมาจากผลของการแสดงออก
ของกระบวนการความคิดของมนุษย์ ที่ต้องการหาค าตอบโดยการอธิบายถึงคามสัมพันธ์ของระบบ
จักรวาล ธรรมชาติ โลก สังคมและตัวมนุษย์ อีกมุมมองหนึ่ง ศิราพร ณ ถลาง (2552:  351) อธิบาย
ว่า “เมื่อเราน าเอาต านานทั้งหมดหรือต านานจ านวนมากที่มีในแต่ละวัฒนธรรมพิจารณามาไป    
พร้อม ๆ กันเราก็พอจะมองเห็นโลกทัศน์ ความคิด “ความในใจ” ของคนในวัฒนธรรมนั้น ๆ ตลอดจน
พอจะมองเห็นลักษณะของวิถีวัฒนธรรมของเจ้าของต านานปรัมปรานั้น ๆ อันที่จริง แม้ดูเพียง
ประเภทชื่อของต านานก็พอจะบอกได้ว่าวิถีของกลุ่มชนนั้น ๆ เป็นอย่างไร เราจะเห็นได้ว่า ในขณะที่
ต านานปรัมปราของอินเดียแดงเผ่าต่าง ๆ ในอเมริกาใต้สะท้อนความคิดเรื่อง “The Raw and the 
Cooked” ซึ่งประเภทของต านานมักเกี่ยวกับก าเนิดสรรพสิ่งในธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นไฟ ฝน ฤดูกาล 
ดวงอาทิตย์ ดวงจันทร์ ดวงดาวต่าง ๆ หรือสัตว์ต่าง ๆ ทั้งเสือดาว นกแก้ว หนู ตัวตุ่น จรเข้ ปลา 
คางคก หรือพืชต่าง ๆ ตลอดจนการเพาะปลูก การเลี้ยงสัตว์ ซึ่งก็เห็นได้ชัดว่าสะท้อนโลกทัศน์และวิถี
ชีวิตของชนพ้ืนเมืองที่วนเวียนใกล้ชิดอยู่ในโลกของ “ธรรมชาติ””  
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 อย่างไรก็ตาม ปัจจุบันกระแสของการศึกษาเรื่องธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรม      
ได้แพร่กระจายไปสู่สายคติชนวิทยา ซึ่งนักคติชนเองมักจะเก็บรวบรวมเรื่องเล่าประเภทต านาน นิทาน
ของแต่ละกลุ่มชน ซึ่ง (ประคอง นิมมานเหมินท์, 2554:  41 - 42) อธิบายว่า “การศึกษาเรื่องสายน้ า
กับความเชื่อและวรรณกรรมไทย-ไท เป็นเรื่องใหญ่และน่าสนใจมาก ในด้านความเชื่อเรื่องผีน้ าซึ่งเป็น
ความเชื่อที่มีมาในสมัยโบราณ อาจมองเห็นได้ว่า คนไทย-ไทในสมัยก่อนมีทัศนะต่อน้ าทั้งในด้านบวก
และลบ ในด้านบวก คนไทย-ไทมีความใกล้ชิดกับธรรมชาติ มีส านึกว่า ต้องพ่ึงพิงธรรมชาติ และให้
ความเคารพต่อธรรมชาติ ถือว่า ธรรมชาติมีผีหรือเทพคุ้มครอง เมื่อจะน าทรัพยากรทางธรรมชาติมา
กินหรือใช้ก็จะขอหรือบอกกล่าว หากมีการล่วงละเมิด เช่น ท าให้น้ าสกปรก ก็จะมีการขอขมา การ
ลอยกระทงของคนไทยนอกจากเป็นการแสดงความคารวะต่อรอยพระพุทธบาทที่อยู่ใต้น้ านัมมทาแล้ว 
น่าจะเป็นการขอขมาต่อน้ าหรือผีน้ าด้วย ในด้านลบ คนไทย-ไทมองสายน้ าว่า มีความลึกลับ น่าเกรง
ขาม เพราะน้ าอาจน าความวิบัติมาให้ ต านานหลายเรื่องกล่าวถึงน้ าท่วมเมืองผู้คนล้มตายเพราะมีการ
กระท าผิดต่อประเพณีหรือกฎเกณฑ์ของสังคม เมื่อพิจารณาจากความเชื่อว่า สิ่งที่ล้างโลกมี 3 อย่าง 
คือ ไฟ น้ าและลม แม้มีความเย็นแต่ก็มีความน่ากลัวไม่น้อยไปกว่าไฟ คนไทย-ไทมีความเชื่อเรื่องเงือก
มาก่อน ต่อมาได้รับเรื่องราวของนาคจากวรรณกรรมพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ ก็ได้สืบทอด
ความคิดความเชื่องเรื่องนาคจากวรรณกรรมพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ในการสร้างสรรค์
ศิลปกรรมประเภทต่าง ๆ ทั้งยังปรับเปลี่ยนเรื่องราวให้เข้ากับบริบทของสังคมไทย จนลืมเรื่องราวของ
เงือกที่มีอยู่เดิม สายน้ าจึงมีความสัมพันธ์กับการสร้างสรรค์วรรรกรรมในหลายแง่มุม ทั้ งในด้าน
รูปแบบและเนื้อหา”  
 จากงานเขียนของประคอง นิมมานเหมินท์ข้างต้น ได้ชี้ให้เห็นว่า ธรรมชาติมีความหมายเป็น
อย่างมากต่อระบบคิดของผู้คน จนเกิดการสร้างสรรค์เรื่องเล่าประเภทต านาน นิทานมุขปาฐะ 
วรรณกรรมลายลักษณ์ ให้เข้ากับระบบสังคมวัฒนธรรมของตนเอง ซึ่งเป็นไปในท านองเดียวกับงาน
เขียนของเทพพร มังธานี (2556:  64) ที่ได้น าเสนอไว้ว่า “คติความเชื่อในวัฒนธรรมไท-ลาว หาก
พิจารณาตามแนวคิดนิเวศวิทยาวัฒนธรรม (Cultural Ecology) และจริยศาสตร์ที่ถือระบบนิเวศเป็น
ศูนย์กลาง (Eco-Centric Ethics) แล้วพบว่า มีพ้ืนฐานความคิดแบบบูรณาการอย่างเป็นองค์รวม 
(Holistic Ethics) ซึ่งสะท้อนความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมว่า มนุษย์มีความผูกพันกับ
สิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติและอยู่ร่วมกันในลักษณะที่เป็นส่วนหนึ่ง  ของระบบเดียวกัน มีการใช้
เทคโนโลยีที่เกิดจากภูมิปัญญาเพ่ือปรับตัวให้สอดคล้องกับระบบนิเวศ เป็นแนวคิดที่ขยายขอบเขต
ความเป็นชุมชนไปสู่สิ่งแวดล้อมทาง ธรรมชาติตามแนวคิดนี้ผืนดินและภูเขาไม่ใช่เป็นแค่เพียงแปลง
เกษตรและแหล่ง ทรัพยากร แม่น้ าก็ไม่ใช่เป็นเพียงแหล่งน้ า ป่าไม้ไม่ใช่เป็นเพียงต้นไม้หลายต้น แต่ทุก
สิ่งมีคุณค่าและมีความงดงามในตัวเอง การกระท าที่ถูกต้องนั้นจะต้องส่งเสริม ความเป็นหนึ่งเดียวแห่ง
ธรรมชาติส่งเสริมความยั่งยืนของสิ่งแวดล้อมและตระหนัก ในความงามแห่งชุมชนทางศีลธรรมด้วย” 
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 ธวัช ปุณโณทก (2525: 242 - 245) ได้น าเสนอเกี่ยวกับโลกทัศน์วรรณกรรมนิทานอีสาน  
ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว กล่าวคือ การด าเนินเรื่องก็ดี แก่นของเรื่องก็ดี ความเชื่ออันปรากฏอยู่ใน
วรรณกรรมก็ดี ตลอดจนการแก้วิกฤตของเรื่องเหล่านี้ท าให้โลกทัศน์ของวรรณกรรมนิทานอีสานต่าง
ไปจากวรรณกรรมของภาคกลางอยู่บ้าง ซึ่งสรุปได้ว่า 
 1) โลกทัศน์เกี่ยวกับมนุษย์กับธรรมชาติ วรรณกรรมนิทานอีสานได้แสดดงให้เห็นว่า
ธรรมชาติมีอ านาจเหนือมนุษย์และมีความโหดร้ายต่อมวลมนุษย์ ฉะนั้นจึ งเน้นเรื่องการเคารพนับถือ
วิญญาณอันสถิตอยู่ในธรรมชาติเหล่านั้น เช่น ต้นไม้ ป่าเขา ตลอดจนแม่น้ า สระ เป็นต้น โลกทัศน์
เกี่ยวกับธรรมชาติเป็นความเชื่อของสังคมอีสานแต่โบราณตลอดจนคนไทยกลุ่มอ่ืน ๆ ด้วย แต่ความ
เชื่อเรื่องนี้ในอีสานยังแน่นแฟ้นมากกว่า และกวีก็ได้ประมวลมาเป็นส่วนหนึ่งของเนื้อเรื่อง เป็นการ
ผนวกความเชื่อเข้าไปในแก่นเรื่อง 
 2) โลกทัศน์เกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ วรรณกรรมนิทานอีสานได้
ชี้ให้เห็นความส าคัญของการผูกพันระหว่างมนุษย์ เน้นความสัมพันธ์กันระหว่างเครือญาติ ฉะนั้นจะ
พบว่าวรรณกรรมนิทานอีสานพยายามชี้ให้ตระหนักถึงการช่วยเหลือเกื้อกูลกันระหว่างมนุษย์
โดยเฉพาะจะเน้นมากในส่วนที่เป็นวงศาคณาญาติ นอกจากนั้น กวีได้พยายามพรรณนาให้เห็นถึง
ความทุกข์ทรมาน อย่างสาหัสในการพลัดพราก ลักษณะเช่นนี้ดูเหมือนว่าจะเป็นแบบฉบับของ
วรรณกรรมนิทานอีสานเกือบทุกเรื่อง เช่น ท้าวก่ ากาด า สินไซ จ าปาสี่ต้น นางผมหอม กาฬะเกษ         
สุริวงศ์ ฯลฯ 
 3) โลกทัศน์เกี่ยวกับการเมือง การปกครอง วรรณกรรมนิทานอีสานได้เน้นเรื่องความส าคัญ
ของประชาคม และไพร่ฟ้าประชานชนมากว่ากษัตริย์ จริงอยู่กวีได้พรรณนาถึงบทบาทอันเป็นตัวเอก
ของเรื่อง อันได้แก่วงศาคณาญาติชนชั้นปกครองเป็นส่วนใหญ่ แต่ทว่าการกระท าของชนชั้นปกครอง
เหล่านั้นเน้นตรงที่จะมุ่งแสวงหาความสงบสุขของบ้านเมืองและอยู่ดีของไพร่ฟ้าประชาชนมากกว่า 
ฉะนั้นกวีจึงได้ด าเนินเรื่องในลักษณะเหตุการณ์บ้านเมืองไม่ปรกติสุข อันเนื่องมาจากกลุ่มบุคคลที่ใจ
บาปคิดการอกุศล ก่อให้เกิดการพลัดพราก แต่ถึงอย่างไรก็ตามจะจบลงด้วยความสงบสุขของ
บ้านเมืองประชากรอยู่เย็นเป็นสุข โดยการกระท าหรือปราบปรามพวกอกุศลของตัวเอกของเรื่อง 
 4) โลกทัศน์เกี่ยวกับโลกและจักรวาล วรรณกรรมอีสานอีสานได้บ่งชี้ ให้ เห็นโลกใน
จินตนาการมากว่าโลกที่เป็นจริง กล่าวคือกวีพยายามที่จะอธิบายโลกในอนาคต คือสมัยพระศรีอารย์
มาเกิดซึ่งดูเหมือนว่าจะเป็นสังคมในอุดมคติของชาวอีสาน และต่างก าหนดความในใจไว้ที่จะพยายาม
บ าเพ็ญเพียรบ้าง อยู่ในศีลกินในทานบ้าง ละกิเลสทั้งปวงเพ่ือที่มุ่งไปสู้สังคมแห่งอุดมคตินั้นให้จงได้ 
ส่วนความนึกคิดกับโลกที่เป็นจริง วรรณกรรมนิทานอีสานได้สร้างโลกไว้อย่างกว้างขวาง การกล่าวถึง
จักรวาลนั้นกวีได้พรรณนาถึงป่าหิมพานต์อันลึกลับเป็นส่วนใหญ่ตลอดจนสัตว์ในป่าหิมพานต์  
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 จากการน าเสนอของธวัช ปุณโณทก ท าให้เห็นว่า วรรณกรรมนิทานอีสาน มีความนิยม
อย่างหนึ่งที่มักจะปรากฏอย่างในเนื้อเรื่อง คือ การพรรณนาเกี่ยวกับธรรมชาติ อาจกล่าวได้ว่าสังคม
อีสานมีความผูกพันกับธรรมชาติเป็นอย่างมาก สอดคล้องกับแนวคิดของอภิศักดิ์ โสมอินทร์ (2534:  
93 - 132) สรุปได้ว่า  
 1) การเกิดธรรมชาติ ความเชื่อในเรื่องการเกิดธรรมชาติหรือสิ่งต่าง ๆ ในโลก ชาวอีสานมี
ความเชื่อดั้งเดิมจากต านานการเกิดจักรวาล การเกิดโลกและการเกิดมนุษย์  อย่างเช่นในเรื่องปู่สังกะ
สา ย่าสังกะสี 
 2) คนกับธรรมชาติ สังคมอีสานมีทัศนะว่า คนต้องอยู่กับธรรมชาติต่อไป เพราะธรรมชาติ
คือสภาวะของสิ่งทั้งหลาย รวมทั้งเหตุการณ์ต่าง ๆ ทั้งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม ซึ่งปรากฏอยู่รอบ 
ๆ ตัวคน สภาวะธรรมชาติเหล่านี้มีทั้งที่อยู่ในวิสัยและนอกวิสัยที่คนจะรู้เห็นและควบคุมได้คนต้อง
สัมพันธ์กับธรรมชาติทั้งโดยตรงและโดยอ้อม ดังที่ปรากฏอยู่ในข้อขะล า หรือข้อห้ามของสังคมอีสาน 
 3) สังคมอีสานสนใจและซาบซึ้งต่อธรรมชาติ ดังจะเห็นได้จากวรรณกรรมท้องถิ่นหลาย
เรื่องที่มีบทชมธรรมชาติหรือบรรยายถึงสภาพธรรมชาติที่มีอยู่ในสมัยนั้น  สภาพธรรมชาติจะแทรกอยู่
ทั้งในวรรณกรรมมุขปาฐะและวรรณกรรมที่เป็นลายลักษณ์ 
 4) นิยมใช้ธรรมชาติมาเปรียบเทียบ เพ่ือเป็นการอุปมาอุปมัย ให้เกิดภาพพจน์เห็นจริง 
ธรรมชาติที่น ามาเปรียบเทียบนั้นมีทั้ง สัตว์ พืช ดิน น้ า ลม ไฟ 
 5) สังคมอีสานมีความลึกล้ าและมีกลวิธีอบรมสั่งสอนกุลบุตรกุลธิดาให้เป็นคนดีของสังคม
โดยยกเอาธรรมชาติรอบ ๆ ตัวมาสั่งสอน 
 6) สังคมอีสานแสวงหาความรื่นเริงบันเทิงใจจากธรรมชาติ จะปรากฏอยู่ในการละเล่นต่าง 
ๆ เช่น กลอนล าของหมอล า เพลง นิทาน ทั้งนิทานขนาดยาวและนิทานก้อม การเล่นโคลง ฉันท์ 
กาพย์ กลอน ผญา สอย ล้วนแล้วแต่ตึงเอาธรรมชาติมากล่าวไว้ทั้งสิ้น 
 จากโลกทัศน์วรรณกรรมนิทานอีสานของธวัช ปุณโณทกและโลกทัศน์สังคมอีสานกับ
ธรรมชาติของอภิศักดิ์ โสมอินทร์ สะท้อนให้เห็นว่า สภาพสังคมอีสานมีความผูกพันกับธรรมชาติเป็น
อย่างมาก ทั้งที่ปรากฏอยู่ในวิถีชิวิต ประเพณี พิธีกรรม วรรณกรรม ต านาน ศิลปะการแสดง           
ซึ่งธรรมชาติได้ผลต่อการด ารงชีพทั้งในระดับพ้ืนฐาน ไปจนถึงระดับจิตวิญญาณ คือการพ่ึงพา
ธรรมชาติหรือเชื่อว่าในธรรมชาติมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์สิงสถิตอยู่ หากกล่าวโดยสรุป ธรรมชาติมีส่วนส าคัญใต
การเติมเต็มวรรณกรรมให้มีความสมบูรณ์ งดงามมากยิ่งขึ้น ทั้งยังเป็นเครื่องมือในการแสดงออกซึ่ง
ความรู้สึกนึกของกวีที่อาจจะสะท้อนให้เห็นสภาพธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม หรือสภาพสังคมใน
ขณะนั้นด้วย 
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2.2  แนวคิดและทฤษฎีเชิงนิเวศ 
 2.2.1 แนวคิดเรื่องวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ (Ecocriticism) 
   การวิจารณ์เชิงนิเวศ เป็นทฤษฎีการวิจารณ์วรรณกรรมแนวใหม่ ที่ถือได้ว่าเป็นทั้ง
ความเคลื่อนไหวและกระบวนทัศน์ในวงการศึกษาวรรณกรรมยุคหลังสมัยใหม่ ทฤษฎี “วรรณกรรม
วิจารณ์เชิงนิเวศ” (ecocriticism) เป็นแนวคิดและทฤษฎีที่ ให้ความสนใจศึกษาธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมในวรรณกรรมโดยใช้ฐานความรู้ด้านนิเวศวิทยา (ecology) และแนวคิดสิ่งแวดล้อมนิยม 
(environmentalism) มาเป็นพ้ืนฐานในการศึกษา เนื่องจากการวิจารณ์เชิงนิเวศเป็นมโนทัศน์และ
แนวคิดใหม่ในการศึกษาวรรณกรรมที่กล่าวได้ว่า มีรากฐานมาจากแนวคิดแบบหลังโครงสร้างนิยม     
องค์ความรู้เกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎีนี้ยังเป็นเรื่องใหม่ และไม่ได้ เผยแพร่อย่างกว้างขวางเหมือนทฤษฎี    
อ่ืน ๆ ที่ได้รับการกล่าวถึงในช่วงปลายศตวรรษที่ 20 (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559:  314)  กล็อต
เฟลตี (Glttfelty) อธิบายความหมายของการวิจารณ์วรรณกรรมเชิงนิเวศ ไว้ว่า 
 

การวิจารณ์วรรณกรรมเชิงนิเวศคือการศึกษาความสัมพันธ์ของวรรณกรรมกับ
สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ ในขณะที่การวิจารณ์แนวสตรีนิยมวิเคราะห์ ภาษาและ
วรรณกรรมจากมุมมองเรื่องเพศสถานะ การวิจารณ์แนวมาร์กซิส์อ่านวรรณกรรมโดย
มุ่งความสนใจไปที่ประเด็นวิธีการผลิตและชนชั้นทางเศรษฐกิจ การวิจารณ์วรรณกรรม
เชิงนิเวศน ามุมมองที่ให้ความส าคัญกับโลกกายภาพมาศึกษาวรรณกรรม 
               (ดารินทร์ ประดิษฐทัศนีย์, 2559:  9) 
 

   การวิจารณ์วรรณกรรมเชิงนิเวศมีเป้าหมายที่ค่อนข้างชัดเจน ไม่ใช่เป็นการศึกษา
วรรณกรรมเพ่ือวรรณกรรม แต่เป็นการศึกษาวรรณกรรมเพ่ือการอนุรักษ์และพิทักษ์สิ่งแวดล้อม 
แนวคิดนี้ก็ท านองเดียวกับข้อถกเถียงระหว่างวาทกรรม “ศิลปะเพ่ือศิลปะ” กับวาทกรรม “ศิลปะเพ่ือ
ชีวิต” ในอดีต ที่มีความเห็นแย้งว่า ศิลปะวรรณคดีควรเป็นไปเพ่ือความเป็นศิลปะเพียงอย่างเดียว 
หรือว่าควรรับใช้และสะท้อนภาพชีวิตทางสังคม นักวิจารณ์เชิงนิเวศจึงมีภารกิจที่แน่ชัด ในการ
เรียกร้องให้ศึกษาสิ่งแวดล้อมและประวัติศาสตร์ของการท าลายสิ่งแวดล้อม การวิจารณ์เชิงนิเวศได้
เพ่งเล็งไปที่การยึดมนุษย์เป็นศูนย์กลางว่า เป็นวิถีทางในการสร้างความแตกต่างระหว่างมนุษย์กับสิ่งที่
ไม่ใช่มนุษย์ (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559:  324) ดังข้อความว่า 
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การวิจารณ์วรรณกรรมเชิงนิเวศ คือการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างวรรณคดีกับ
สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ เป็นการศึกษาว่า “โลกเป็นศูนย์กลาง”ส าหรับเป็นแนวทาง
การศึกษาวรรณกรรม ซึ่งจะดึงความสนใจไปที่มนุษย์และโลกที่ไม่ใช่มนุษย์ โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งการเชื่อมต่อระหว่างตัวเอง สังคม ธรรมชาติและตัวบท เป็นการวิจารณ์ส าหรับ
แนวทางของนักเขียนที่เป็นตัวแทนของสิ่งแวดล้อมอันแตกต่างกันในเชิงวรรณคดีและมี
อิทธิพลต่อทัศนคติของโลกแห่งความจริงในสถานที่นี้อย่างไร 
               (“Notes on Ecocriticism,” n.d.:  1) 
 

   การที่นักวิจารณ์ เชิงนิเวศส่วนใหญ่ เรียกร้องให้สนใจประเด็นปัญหาเกี่ยวกั บ
สิ่งแวดล้อมในวรรณกรรม อาจะเป็นเพราะ นักวิจารณ์กลุ่มนี้เป็นนักเคลื่อนไหวด้านสิ่งแวดล้อมมา
ก่อน ซึ่งไมเคิล เบนเน็ต ชี้ให้เห็นว่า นักวิจารณ์เชิงนิเวศส่วนใหญ่ได้รับอิทธิพลมาจากแนวคิด
นิเวศวิทยาเชิงลึก (deep ecology) ซึ่งหลีกเลี่ยงจากแนวคิดแบบนิเวศวิทยาแบบตื้นเขิน (shallow 
ecology) หรืออาจกล่าวได้ว่า การวิจารณ์เชิงนิเวศมีความเป็น “การเมือง” เช่นเดียวกับทฤษฎี
วรรณกรรมวิจารณ์บางทฤษฎี  เช่นการวิจารณ์แนวสตรีนิยม การวิจารณ์แนวมาร์กซิสต์ (ธัญญา    
สังขพันธานนท์, 2559: 324 - 325) หรือการศึกษาวรรณกรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ และทฤษฎี
หลังอาณานิคมที่ท าให้มีการน าประเด็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจทั้งในด้านเพศสถานะ ชนชั้น และชาติ
พันธุ์ และการสร้างหรือรักษาอัตลักษณ์ของคนชายขอบ มาพิจารณาร่วมกับประเด็นสิ่งแวดล้อมใน
วรรณกรรม (ดารินทร์ ประดิษฐทัศนีย์, 2559:  13) สามารถเปรียบเทียบตามตารางได้ดังนี้ 
 
ตาราง 2 เงื่อนไขทางนิเวศวิทยาเป็นแหล่งที่มาของการวิจารณ์เชิงนิเวศและการศึกษาภาษา 
 

นิเวศวิทยา การวิจารณ์เชิงนิเวศและการศึกษาภาษา 

นิเวศวิทยา นิเวศวิทยาเชิงลึก 

สิ่งแวดล้อมทางกายภาพ จินตนาการและการทบทวนด้านสิ่งแวดล้อม 
ความหลากหลายทางชีวภาพ วัฒนธรรมด้านสิ่งแวดล้อมทั่วโลก สิ่งแวดล้อมที่

ก าลังจะสูญสิ้น 
สัตว์ที่ใกล้สูญพันธุ์ ที่อยู่อาศัยแบบวัฒนธรรมเชิงนิเวศ 

  
ที่มา : Tošić (2006  :  45) 
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   ในแง่ของหัวข้อที่น ามาศึกษานั้น มีการขยายขอบเขตความสนใจจากเรื่อง 
“ธรรมชาติ” ในช่วงเริ่มต้นของการวิจารณ์เชิงนิเวศ ไปสู่มิติต่าง ๆ ที่เชื่อมโยงกับสิ่งแวดล้อมที่กว้างข้ึน 
ตัวอย่างเช่น กล็อตเฟลตีชี้ให้เห็นว่านอกจากเรื่องของการน าเสนอภาพแทนธรรมชาติ และภาพของ
ธรรมชาติที่เป็นรูปแบบตายตัวในวัฒนธรรมต่าง ๆ เช่น สวนสวรรค์ ชนบทแห่งความเรียบง่าย แผ่นดิน
พรหมจรรย์ บึงพิษที่อบอวลไปด้วยกลิ่นเหม็นเน่า หรือป่าดิบเถื่อน ยังมีหัวข้ออ่ืน ๆ ที่น ามาศึกษากัน 
เช่นชายแดนเชื่อมต่อระหว่างป่าและเมืองอารยะ สัตว์ เมือง พ้ืนที่ทางภูมิศาสตร์ แม่น้ า ภูเขา 
ทะเลทราย ชนพ้ืนเมืองในทวีปอเมริกา เทคโนโลยี ขยะ และร่างกาย หรือในหนังสือ Ecocriticism 
การ์ราร์ดให้ความส าคัญกับภาษาและวัฒนธรรม ซึ่งมีอิทธิพลต่อการรับรู้และความเข้าใจที่มนุษย์มีต่อ
สิ่งแวดล้อม เขาน าเสนอการการมองวัฒนธรรมในฐานะที่เป็น “การสร้าง การผลิตซ้ า การแปรเปลี่ยน
ภาพพจน์ที่มีความส าคัญในวงกว้าง” หนังสือเล่มนี้จึงน าเสนอภาพพจน์ที่เกี่ยวข้องกับสิ่งแวดล้อม      
อันได้แก่ มลพิษ ชีวิตท้องทุ่ง ป่าดงพงพี สภาพอนาคต โลกตามค าพยากรณ์ การอยู่อาศัย และสัตว์ซึ่ง
เชื่อมโยงกับจักรกล การ์ราร์ดอธิบายว่าภาพพจน์เหล่านี้ ซับซ้อน มีความหมายที่เปลี่ยนแปลงไป
ตลอดเวลามีความสัมพันธ์กับบริบททางสังคม วัฒนธรรม และการเมือง และมีบทบาทในการต่อสู้ทาง
สังคมในรูปแบบต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นมิติของเพศสถานะ ชนชั้น หรือกลุ่มชาติพันธุ์ จึงมีความจ าเป็น
อย่างยิ่งที่จะศึกษาวิเคราะห์ประเภทของงานเขียน รูปแบบของเรื่องเล่า และภาพพจน์ต่าง ๆ อย่าง
ลึกซึ้ง  (ดารินทร์ ประดิษฐทัศนีย์, 2559:  12-13)   
   นักวิจารณ์วรรณกรรมเชิงนิเวศ ได้กล่าวถึงลักษณะและกฎบางอย่างของการวิจารณ์
วรรณกรรมในแนวนี้ไว้ในบทความเรื่อง Some Principles of Ecocritism มีลักษณะดังสรุปได้
ต่อไปนี้ 
   1. ทฤษฎีและภาคปฏิบัติของวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ มีความเป็นการเมือง 
เช่นเดียวกับบางทฤษฎี เช่น ทฤษฎีสตรีนิยม นั่นคือ มีจุดมุ่งหมายเด่นชัด ที่จะก่อให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงด้านจิตส านึกของผู้อ่าน เกี่ยวกับบทบาทของสตรี ในขณะที่วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ 
ก้มีจุดมุ่งหมายส าคัญที่จะเปลี่ยนจิตส านึกของผู้อ่าน และความสัมพันธ์กับสิ่งที่เขาอ่าน หรือเพ่ือสร้าง
จิตส านึกผ่านองค์ความรู้ เกี่ยวกับสถานที่ซึ่งพวกเขาอาศัยอยู่ให้เกิดขึ้นกับนักเขียนและผู้อ่านทั่วไป 
   2. ทฤษฎีวรรณกรรมเชิงนิเวศ อาจเป็นประโยชน์ต่อการบูรณาการกับทฤษฎี
วรรณคดีอ่ืน ๆ ชีส เห็นว่าควรต้องผูกมัดกับทฤษฎีวรรณคดีอ่ืน ๆ เพ่ือที่จะเข้าถึงธรรมชาติ และงาน
เขียนเกี่ยวกับธรรมชาติได้ดีกว่า ตัวอย่างเช่น แนวคิดหลังสมัยใหม่ มีส่วนดีตรงที่อ้างว่าธรรมชาติคือ
การสร้างความหมายทางสังคมและทางกายภาพ เพราะงานเขียนทั้งปวงต่างเน้นที่มนุษย์ซึ่งเหมือนกับ
เป็นเครื่องกรองผ่านจิตส านึกของมนุษยชาติ เขายืนยันถึงผลดีจากภาพที่ชั ดเจนของนักหลักฐาน
ประวัติศาสตร์ รุ่นใหม่ และการให้ความส าคัญในเรื่อง “ตัวบท” ของประวัติศาสตร์ และหลักฐานทาง
ประวัติศาสตร์ของตัวบท ชีสเห็นว่าเราต้องการวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศซึ่งมีหลักฐานในสถานที่ 
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และเราต้องการทฤษฎี ที่มีหลักฐานในประวัติศาสตร์ด้วย ซึ่งมีตัวบทที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์และการ
วิจารณ์ อันเป็นเรื่องที่ท้าทาย นั่นคือ “ท าอย่างไรจึงจะเคลื่อนย้ายจากชุมชนของวรรณคดี สู่ชุมชน
ทางชีวภาพที่ใหญ่กว่าซึ่งวิชาการทางด้านนิเวศบอกเรา” 
   3. วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศมีลักษณะเป็นสหวิทยาการ วรรณกรรมวิจารณ์เชิง
นิเวศเหมาะสมที่จะประยุกต์ใช้กับงานที่มีลักษณะเด่นเกี่ยวข้องกับภูมิประเทศเป็นส าคัญ เมื่อการ
ก าหนดหมายนี้ปฏิกิริยาโต้ตอบปรากฏขึ้นระหว่างผู้แต่งกับสถานที่ ตัวละครกับสถานที่ ภูมิประเทศที่
ก าหนด โดยเฉพาะองค์ประกอบที่ไม่ใช่มนุษย์ เช่น หิน ดิน ทราย ต้นไม้ พืชพรรณ แม่น้ า สัตว์ อากาศ
ซึ่งอยู่ในฐานะที่มนุษย์ส าเหนียกรู้ และท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง นักเขียนมองเห็นและอธิบาย หรือ
พรรณนาเกี่ยวกับองค์ประกอบที่กล่าวนี้ให้สัมพันธ์กับธรณีวิทยา พฤกษศาสตร์ สัตวิทยา อุตุนิยม 
นิเวศวิทยาอย่างไร เช่นเดียวกับที่เขาพรรณนาถึงสุนทรียศาตร์หรือการพิจารณาทางด้านสังคมและ
จิตวิทยาและแล้วมันจะเป็นจุดได้เปรียบทางด้านประวัติศาสตร์ 
   4. การฝึกวิจัยในภาคสนาม เป็นส่วนประกอบที่ส าคัญของวรรณกรรมวิจารณ์เชิง
นิเวศ ชีส เห็นว่านักวิชาการและนักศึกษาสามารถยกระดับของการฝึกปฏิบัติด้านวรรณกรรมวิจารณ์
เชิงนิเวศให้ดีขึ้น โดยการออกศึกษาสถานที่จริง เพ่ือเปรียบเทียบความประทับใจของผู้อ่าน กับความ
ประทับใจของนักเขียนหรือเพ่ือวาดภาพทางประวัติศาสตร์ของสถานที่ให้แผ่กว้างออก เพ่ือที่จะรู้สึก
เป็นส่วนหนึ่งของสิ่งแวดล้อม เช่นเดียวกับนักมานุษยวิทยากระท า คือควรผูกมัดตัวเองไว้กับสนาม ชีส 
เห็นว่าผู้ให้ข้อมูลส าคัญแก่เราคือผืนแผ่นดิน การศึกษานอกสถานที่ด้วยวิธีการของวรรณกรรมวิจารณ์
เชิงนิเวศ เป็นการย้ าเตือนกฎเกณฑข์องที่ว่าโลกนี้ไม่ได้ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือมนุษย์เพียงล าพัง 
   5. วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ จะต้องยอมอดทนต่อความคิดเห็นที่แตกต่าง หรือ
การคัดค้าน ควรยอมรับฟังความเห็นของผู้ที่เห็นแย้ง ว่าไม่มีวิกฤติทางระบบนิเวศ ผู้ที่ถือว่าแนวคิด
สิ่งแวดล้อมนิยมได้ไปไกลเกินกู่ ในวิธีการและเป้าหมายต่อผู้ที่คิดว่าการเขียนเกี่ยวกับธรรมชาติ
กระเดียดไปทางร้อยแก้ว สีม่วง ความหลากหลายคือสุขภาพ ทั้งในระบบนิเวศวิทยาและในแวดวงของ
นักวิชาการ (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2556: 50 - 52 ; อ้างอิงมาจาก  Scheese, 1994)  
 ทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศปรากฏขึ้นในฐานะสาขาใหม่ของการศึกษาวรรณคดีและ
วัฒนธรรม แนวคิดนี้มีรากฐานส าคัญมาจากส านึกในความส าคัญของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่มีต่อ
มนุษย์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งแนวคิดเกี่ยวกับการปกป้องธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมให้รอดพ้นวิกฤติ      
ผ่านการศึกษาความสัมพันธ์ของมนุษย์กับธรรมชาติที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรมและตัวบททาง
วัฒนธรรม สามารถน ามาใช้ในการศึกษาวิเคราะห์ตัวบทได้ในหลายระดับ ระดับแรกคือการศึกษาถึง
ความสัมพันธ์ของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมและการน าเสนอภาพแทนธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในตัว
บท ในระดับที่สองก็คือการหวนกลับไปศึกษาวรรณคดีมรดก หรือวรรณคดีในอดีตโดยการพิจารณา
และค้นหาใหม่ในประเด็นเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ส่วนในระดับสุดท้ายน่าจะได้แก่
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การศึกษาเพ่ือพัฒนาทางทฤษฎีและปรัชญาความคิด ส าหรับในแวดวงวรรณกรรมศึกษาของไทย 
ทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศน่าจะเป็นพ้ืนที่ใหม่ในวรรณกรรมวิจารณ์ที่น่าสนใจและควรจะได้
น าไปทดลองศึกษาอย่างกว้างขวางต่อไป (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559: 357 - 358) 
 2.2.2 แนวคิดเรื่องภูมิวัฒนธรรม (Cultural Landscape) และนิเวศวัฒนธรรม (Cultural 
Ecology) 
   ภูมิวัฒนธรรม (Cultural Landscape) หมายถึงลักษณะภูมิประเทศทางภูมิศาสตร์ 
ในอาณาบริเวณใดบริเวณหนึ่ง เช่น ป่าเขาล าเนาไพร ท้องทุ่ง หนองบึง แม่น้ าล าคลอง ปากอ่าว
ชายทะเล ฯลฯ อันสัมพันธ์กับการตั้งถิ่นฐานบ้านเมืองของผู้คนในท้องถิ่น จนเป็นที่รู้จักและมีการ
ก าหนดนามชื่อเป็นสถานที่ต่าง ๆ ให้เป็นที่รู้จักร่วมกัน ในลักษณะที่เป็นแผนภูมิหรือแผนที่เพ่ือสื่อสาร
ถึงกันและสร้างเป็น “ต านาน” (Myth) ขึ้นมาอธิบายถึงความเป็นมาและความหมายส าคัญทาง
ประวัติศาสตร์ สังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2560:  16)  
   ส่วนค าว่า “นิเวศวัฒนธรรม” (Cultural Ecology) นั้น หมายถึง พ้ืนที่ธรรมชาติที่
ผู้คนพากันมาตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านและเป็นเมืองขึ้นมา โดยมีการปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติร่มกัน สร้างความรู้ร่วมกันในด้านการใช้ทรัพยากรธรรมชาติ การจัดสรรแบ่งปันทรัพยากร
ระหว่างกัน รวมทั้งการก าหนดแบบแผนขนบธรรมเนียมประเพณี ในด้านเศรษฐกิจ การเมือง และ
วัฒนธรรมร่วมกัน โดยแก่นแท้ของความเป็นท้องถิ่นอยู่ตรงนิเวศวัฒนธรรม เพราะเป็นพ้ืนที่และ
สภาพแวดล้อมที่เกิดเป็นบ้านเมืองที่ท าให้เกิดประวัติศาสตร์ท้องถิ่นก็คือ ประวัติศาสตร์ของบ้านและ
เมืองในบริเวณใดบริเวณหนึ่งนั่นเอง ซึ่งในสมัยโบราณมักเล่าขานในต านานที่เรียกว่า การสร้างบ้าน
แปงเมือง ท้องถิ่นจึงเป็นเรื่องของพ้ืนที่ซึ่งมีบ้านและเมืองอยู่รวมกัน จนเกิดส านึกร่วมว่าเป็นพวก
เดียวกัน (ศรีศักร วัลลิโภดม และวลัยลักษณ์ ทรงศิริ, 2551:  13-14) ซึ่งทฤษฎีนิเวศวิทยา เกิดขึ้นใน 
ค.ศ. ที่ 20 โดย เลสลี่ ไวท์ (Leslie A. White) ได้เสนอว่า วัฒนธรรมมีองค์ประกอบ 3 ประการ คือ 
(1) เทคโนโลยี-เศรษฐกิจมีบทบาทในสังคม และเกิดขึ้นเพ่ือความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม (2) เมื่อ
เกิดความสัมพันธ์ มนุษย์จะสร้างระบบสังคมจนสามารถก าหนดแนวความคิดของมนุษย์ในที่สุด และ 
(3) ระบบวัฒนธรรมจะควบคุมระบบสังคม ระบบสังคมจะควบคุมระบบจิตของมนุษย์แต่ละคนซึ่งเป็น
แนวคิดอุดมคติ  
 2.2.2 แนวคิดเรื่องนิเวศศักดิ์สิทธิ์ (sacred ecology) 
   องค์ความรู้แบบดั้งเดิมเป็นวิธีการรับรู้ซึ่งคล้ายคลึงกับวิทยาศาสตร์ตะวันตกที่เกิด
จากขุมปัญญาจากการสังเกต แต่บางอย่างแตกต่างจากวิทยาศาสตร์พ้ืนฐาน โคลด เลวี-สเตราส์ 
(Claude Levi-Strauss) เห็นว่า ข้อถกเถียงของการรับรู้ทั้งสองวิธีเป็นแบบคู่ขนานของการแสวงหา
ความรู้เกี่ยวกับจักรวาลทัศน์ วิทยาศาสตร์ทั้งสองจึงเป็นพ้ืนฐานที่แตกต่างกัน โดยโลกทางกายภาพ
เป็นการค้นพบแบบสุดขั้ว กล่าวคือรูปธรรมอย่างลึกซึ้ง และนามธรรมอย่างลึกซึ้ง สอดคล้องกับพอล 
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เฟเยอร์ราเบนด์ (Pual Feyerabend) ซึ่งให้เหตุผลว่า ประเพณีท้ังสองมีข้อแตกต่างกันในด้านแนวคิด 
ประเพณีนามธรรมหรือระบบนิเวศทางวิทยาศาสตร์ และประเพณีทางประวัติศาสตร์ซึ่งรวมถึงระบบ
ความรู้ซึ่งเกิดจากการครอบง าของคนภายนอกวิทยาศาสตร์ตะวันตก จึงท าให้ความรู้ที่ได้กลายเป็น
การเข้ารหัสพิธีกรรมและปฏิบัติการทางวัฒนธรรมของชีวิตประจ าวัน  (Berkes, Colding, and 
Folke, 2000:  1251) 
   จากเหตุผลข้างต้นทั้งเบรคซ์, โคลดิ้ง, และโฟลค เห็นว่าการฝึกฝนความรู้เกี่ยวกับ
ระบบนิเวศแบบดั้งเดิมแตกต่างจากความรู้ด้านระบบนิเวศทางวิทยาศาสตร์ที่ว่าส่วนใหญ่จะขึ้นอยู่กับ
กลไกทางสังคมในท้องถิ่น กลไกทางสังคมเหล่านี้อาจถูกมองว่าเป็นรากฐานที่ได้จากความรู้ทาง
นิเวศวิทยาในท้องถิ่นไปสู่สถาบันทางสังคมกับกลไกของวัฒนธรรมภายใน ไม่ว่าจะเป็นโลกทัศน์ 
สถาบันทางสังคม และข้อปฏิบัติ ให้วิธีการที่องค์กรสามารถปฏิบัติตามความรู้ท้องถิ่นของตนและ
น ามาใช้ในการท ามาหากินจากสิ่งแวดล้อม สถาบันทางสังคมต้องมีกลไกในการท าให้วัฒนธรรมเป็น
สากล เพ่ือให้การเรียนรู้สามารถเข้ารหัสและรับรู้โดยกลุ่มทางสังคม ซึ่งโลกทัศน์หรือจักรวาลทัศน์ ได้
ให้คุณค่าทางวัฒนธรรม จรรยาบรรณ บรรทัดฐานและกฎระเบียบของสังคม (Berkes, Colding,  
and Folke, 2000: 1256 - 1257) ซึ่งได้สรุปเป็นกรอบแนวคิดดังโครงสร้าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 2 ระดับของการวิเคราะห์ความรู้และระบบการจัดการที่ดินและทรัพยากรแบบดั้งเดิม 
 
   การสะสมภูมิปัญญาและการถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับระบบนิเวศแบบดั้งเดิมนั้น 
ด าเนินไปตามเส้นที่แตกต่างจากระบบนิเวศวิทยาทางวิทยาศาสตร์ อย่างในกรณีการล่าสัตว์ของชาว     
คาริเบียน ก่อให้เกิดผลกระทบหลังจากวิกฤตการณ์ทรัพยากร เป็นสัญญาณทางนิเวศวิทยาที่จะต้อง
เรียนรู้ สอดคล้องกับการสูญหายของกวางแคริบูในทศวรรษที่ 1910 ที่ถูกล่าจนเกือบสูญพันธ์ 
กลายเป็นบทเรียนที่น าไปสู่แนวทางอนุรักษ์ การจัดการใหม่ ด้วยแนวทางจริยธรรมและวัฒนธรรมของ
คนรุ่นใหม่ที่ถูกบังคับโดยผู้อาวุโสในทศวรรษที่ 1980  

พื้นภูมิความรู้
ท้องถิ่นและสัตว ์

ระบบการจัดการที่ดิน
และทรัพยากร 

สถาบันทางสังคม โลกทัศน ์
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   นอกจากนี้ กลไกทางสังคม เป็นกลไกที่ท าให้วัฒนธรรมภายใน ซึ่งรวมถึงพิธีกรรม
ต่างๆ ระเบียบแบบแผน และประเพณีอ่ืน ๆ พิธีกรรมช่วยให้ผู้คนกฎเกณฑ์จากการเปลี่ยนแปลงของ
ระบบนิเวศได้อย่างเหมาะสม ซึ่งกลไกทางสังคมเกี่ยวข้องกับโลกทัศน์และคุณค่าทางวัฒนธรรม โลก
ทัศน์หรือจักรวาลทัศน์ รวมถึงความเชื่อพ้ืนฐานเกี่ยวกับศาสนาและจริยธรรม การสังเกตโครงสร้างที่
สร้างความรู้และความเข้าใจ มันกลมกลืนกับความรู้ - การปฏิบัติ – ความเชื่อที่ซับซ้อนที่อธิบาย
ความรู้แบบดั้งเดิม ดังนั้น องค์ประกอบที่ส าคัญส าหรับความรู้ดั้งเดิมและการปฏิบัติเพ่ือให้ได้ผลที่
เป็นไปตามระบบนิเวศคือโลกทัศน์ที่ให้จริยธรรมทางสิ่งแวดล้อมที่เหมาะสม จักรวาลทัศน์ที่แพร่หลาย
ของสังคมแบบดั้งเดิม อาจมีลักษณะเป็น "ชุมชนของสิ่งที่ด ารงอยู่" ในโลกทัศน์ที่มนุษย์เป็นส่วนหนึ่ง
ของสรรพชีวิต (Berkes, Colding, and Folke, 2000: 1257 - 1259) 

2.1.3 แนวคิดเรื่องสัตวศึกษา (animal studies) 
   สัตว์เป็นส่วนหนึ่งของสิ่งแวดล้อมและธรรมชาติมีความสัมพันธ์กับมนุษย์อย่างใกล้ชิด 
ทฤษฎีวรรณกรรมที่ให้ความสนใจศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมใน
ปัจจุบัน รู้จักกันในนามทฤษฎีการวิจารณ์เชิงนิเวศ (ecocriticism) หรือในอีกชื่อคือ การวิจารณ์เชิง
สิ่งแวดล้อม (Environmental criticism) (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2560: 332) ซึ่งการวิจารณ์เชิง
นิเวศนั้น สัตว์มีบทบาทส าคัญและมีสิทธิ์ในตัวเอง ในขณะที่สังคมตะวันตกมีความพยายามในการ
อนุรักษ์โดยเน้นการอนุรักษ์ถิ่นที่อยู่อาศัยและสายพันธุ์ของสัตว์ ทั้งสององค์ประกอบจึงเป็นสัญลักษณ์
ในการปกป้องธรรมชาติที่มีขนาดใหญ่  ทั้งนี้จะเห็นได้ว่า สัตว์มีวิวัฒนาการที่ใกล้ชิดกับมนุษย์มากกว่า
องค์ประกอบอ่ืน ๆ ในธรรมชาติ แต่สัตว์มักจะน าเสนอแบบตัดขาดและแยกออกจากมนุษย์เสียมากว่า 
ถึงแม้ว่าสัตว์กับมนุษย์จะยังมีความทับซ้อนกันในเครือข่ายของระบบนิเวศ แต่กลับให้ความส าคัญต่อ
สัตว์เลี้ยงลูกด้วยนมและนกที่มีเสน่ห์ดึงดูดความสนใจ โดยปราศจากการมองระบบนิเวศโดยรวม      
ในมุมมองหนึ่ง สัตว์ป่าเมื่อเผชิญหน้ากับมนุษย์ ก็มักจะปรากฏในรูปแบบที่ขัดแย้งกัน แต่ในทาง
กลับกัน สัตว์เลี้ยงในบ้าน ดูเหมือนว่าเป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมมากกว่าสัตว์ที่อาศัยในธรรมชาติ  
นอกจากนี้ ความสัมพันธ์ระหว่างสัตว์กับมนุษย์ บางครั้งถูกน าเสนอหรือเปรียบเทียบกับความสัมพันธ์
ทางสังคมระหว่างกลุ่มสังคมที่ไม่เท่าเทียมกัน ทั้งในแง่ของการเมือง  การสนับสนุนสิทธิสัตว์ เกิดเป็น
ความขัดแย้งกับความคิดด้านสิ่งแวดล้อม (Buell, Heise, and Thornber, 2011:  430 - 431) 
   เกรก เจอร์ราร์ด (Greg Garrard) เห็นว่าสัตว์ปรากฏตัวในงานเขียนและวรรณกรรม
มุขปาฐะมานานแล้ว มันถูกใช้เป็นอย่างส าหรับที่จะปฏิบัติตามหรือหลีกเลี่ยง ในนิทานที่ท าหน้าที่เป็น
มาตรฐานของการสั่งสอนคุณธรรม สัตว์ถูกน าเสนอให้เป็นตัวแทนของคุณลักษณะของมนุษย์และเคร่ง
ศาสนาต่าง ๆ สัตว์ในวรรณกรรมถูกน าเสนอมาใช้ในการสอนบทเรียนศีลธรรมและศาสนา หรือใช้เพ่ือ
เสียดสีและสะท้อนความบกพร่องของมนุษย์และการทุจริตทางการเมือง (Garrard, 2004: อ้างอิงมา
จาก  ธัญญา สังขพันธานนท์, 2560: 332) 
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   การวิจารณ์เชิงนิเวศมีมาเป็นเวลานานบนดินแดนที่ร่ ารวยส าหรับการสืบสวนใน
วรรณคดีมากมายเก่ียวกับสัตว์ทั้งในตะวันตกและตะวันตก ซึ่งมักมีมิติด้านสิ่งแวดล้อมที่ส าคัญแม้ว่าจะ
มุ่งเน้นไปที่ส่วนอ่ืน ๆ ก็ตาม นักล่าขนาดใหญ่ได้ครอบครองจินตนาการทางวรรณกรรมอย่างต่อเนื่อง 
จากเรื่องเล่าเกี่ยวกับการเดินเรือ “Moby-Dick” ของ เฮอร์แมน เมลวิลล์ (Herman Melville) และ 
“The Old Man and the Sea” ของ เออร์เนสต์ เฮมิงเวย์ (Ernest Hemingway) ไปจนถึงบท
ประพันธ์ของนักเขียนคนอ่ืน ๆ ซึ่งมีการเผชิญหน้ากับปลาวาฬ หมาป่า และหมี โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ฉากการปะทะระหว่างธรรมชาติและวัฒนธรรม แสดงให้เห็นตัวตนของผู้ชายที่ถูกน าไปทดสอบ       
การค้นหา การร่วมมือและการครอบง าของมนุษย์และการอยู่ร่วมกับสายพันธุ์อ่ืน ๆ  (Buell, Heise, 
and Thornber, 2011: 431)    
   เดวิด คินส์ลีย์ (David Kinsley) ชี้ให้เห็นว่า ในวัฒนธรรมการล่าในอเมริกาเหนือ
หลาย ๆ วัฒนธรรม การบ่มเพาะสัมพันธไมตรีกับสัตว์ถือว่าเป็นแก่นความคิดที่เชื่อมโยงและเสริมแก่น
ความคิด คนหนุ่มสาวมักจะได้รับการบอกเล่าถึงต านานและเรื่องราวที่เกี่ยวกับช่วงเวลาในอดีตที่
ส าคัญต่อการสร้างอัตลักษณ์ความเป็นมนุษย์ ในหลายกรณีต านานเหล่านี้บอกเล่าเรื่องราวในสมัยที่
มนุษย์และสัตว์เป็นหนึ่งเดียวกัน เมื่อครั้งที่มนุษย์และสัตว์แปลงร่างเป็นกันและกันได้ แก่นความคิด
แฝงอยู่ในนิทานแบบนี้ก็คือการให้ความส าคัญกับความเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์กับสัตว์ที่พวกเขาล่า
และใช้ยังชีพอยู่ นิทานเหล่านี้บ่งบอกว่าในวิถีทางเร้นลับบางอย่าง มนุษย์และสัตว์มีความสัมพันธ์กัน
อย่างใกล้ชิดและลึกซึ่ง และร่วมชะตากรรมอย่างพ่ึงพาอาศัยกันและกัน (คินส์ลีย์, 2551:  120) 
อย่างเช่นในกรณีศึกษาของธัญญา สังขพันธานนท์ ที่ได้ศึกษาและชี้ให้เห็นว่า “การล่าสัตว์ในฐานะ
กิจกรรมเพ่ือความบันเทิงและสันทนาการ เป็นธรรมเนียมปฏิบัติของมนุษย์ที่มี มาช้านานแลว         
ในตะวันตก การล่าสัตว์ถือว่าเป็นกีฬาชนิดหนึ่ง นักวิชาการตะวันตกที่สนใจในเรื่องการล่าสัตว์ไดแก
นักบุพกาลวิทยา (primitivist) กับนักสตรีนิยมเชิงนิเวศ (ecofeminist)  ทั้งสองกลุ่มนี้มีความเห็น     
ที่ไมลงรอยกัน เพราะฝ่ายแรกพยายามหาเหตุผลความชอบธรรมให้กับการล่าสัตว์ ในขณะที่นักสตรี
นิยม เชิงนิเวศตั้งค าถามว่า การล่าสัตว์เป็นสิ่งที่ถูกหรือผิดและเป็นการกดขี่ครอบง าธรรมชาติหรือไม” 
(ธัญญา สังขพันธานนท์, 2553:  4) 
   เกรก เจอร์ราร์ด (Greg Garrard) เห็นว่าสัตว์ปรากฏตัวในงานเขียนและวรรณกรรม
มุขปาฐะมานานแล้ว มันถูกใช้เป็นตัวอย่างส าหรับที่จะปฎิบัติตามหรือหลีกเลี่ยง ในนิทานที่ท าหน้าที่
เป็นมาตราฐานของการสั่งสอนคุณธรรม สัตว์ถูกน าเสนอให้เป็นตัวแทนของคุณลักษณะของมนุษย์และ
เคร่งศาสนาต่าง ๆ สัตว์ในวรรณกรรมถูกน าเสนอมาใช้ในการสอนบทเรียนศีลธรรมและศาสนา หรือใช้
เพ่ือเสียดสีและสะท้อนความบกพร่องของมนุษย์และการทุจริตทางการเมือง (Garrard, 2004 : อ้างอิง
มาจาก ธัญญา สังขพันธานนท์, 2560:  331) ดังเช่นจากหลักฐานทั้งวรรณกรรมชาดก พระวินัยปิฎก 
และอรรถกถาธรรมบท ซึ่ งเฉลิมวุฒิ  วิจิตร ได้ศึกษาและน าเสนอว่า “ภายใต้ทัศนะของ
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พระพุทธศาสนาที่มองว่าการกระท าของสัตว์สามารถจัดเป็นการกระท าทางจริยธรรมได้ เพราะส าหรับ
พุทธศาสนาแล้ว มีข้อความท่ียืนยันอย่างแน่ชัดและตรงไปตรงมาว่าการกระท าของสัตว์นั้นประกอบไป
ด้วยเจตนา อย่างไรก็ตามมีวรรณกรรมชาดกอีกหลายเรื่องที่กล่าวถึงการกระท าของสัตว์ในลักษณะที่
เหนือธรรมชาติจนไม่สามารถจะพบเห็นได้ในโลกแห่งความเป็นจริง ปัญหาคือคือเราจะท าความเข้าใจ
อย่างไรกับชาดกเหล่านี้ ส าหรับผู้เขียนเห็นว่าแม้บางเรื่องจะมีลักษณะเหนือธรรมชาติจนมีลักษณะ
โน้มเอียงไปในทางนิทานมากกว่าการจะสื่อตามนัยตัวอักษร แต่กระนั้นก็ตามผู้แต่งชาดกก็ยังคงมี
ทัศนคติที่ตั้งอยู่บนพื้นฐานของความเข้าใจว่าสัตว์สามารถมีพฤติกรรมทางจริยธรรมได้อยู่ดี” (เฉลิมวุฒิ 
วิจิตร, 2558: 187 - 188) 
   นอกเหนือจากมุมมองที่ว่าสัตว์สามารถกระท าจริยธรรมได้นั้น สัตว์ยังสื่อความ
หมายถึงฐานคิดดั้งเดิม อย่างเช่นปลาบึก ดังที่  ปฐม หงษ์สุวรรณ (2556: 220) ได้ศึกษาและน าเสนอ
ว่า “ปลาบึกเป็นปลาชนิดแรกที่ถือก าเนิดขึ้นในแม่น้ าโขงและถูกจัดล าดับชั้นความส าคัญของพันธุ์ปลา
ที่อยู่ในระบบคิดทางวัฒนธรรม ซึ่งปลาบึกนี้มีในฐานะเป็นทั้ง “ปลาเก่าแก่/อาวุโส” และมีความสูงวัย
กว่าปลาอ่ืน ๆ เสมือนเป็นปลาบรรพบุรุษ ด้วยเหตุที่มีชีวิตยู่มาก่อนแล้วตั้งแต่อยู่บนเมืองฟ้าเมืองแถน 
ฉะนั้นปลาบึกในระบบคิดของผู้คนในชุมชนชายแดนแม่น้ าโขง การกล่าวเช่นนี้ถือเป็นการบูรณาการ
หรือผนวกเรื่องของปลาบึกโดยแฝงการยอมรับ “ความเก่าแก่ดั้งเดิม” และดึงช่วงระยะเวลาของการ
ก าเนิดแม่น้ าโขงให้มาสัมพันธ์กับการเกิดขึ้นของ ปลาบึก อีกทั้งยังแสดงให้เห็นในฐานะว่าเป็น 
“ผู้สร้างดุลยภาพ” ให้เกิดขึ้นกับโลกมนุษย์ กล่าวคือ หลังจากเหตุการณ์พญานาคหนองแสทะเลาะกัน 
เมื่อในโลกมนุษย์มีปลาบึกแล้วบรรดาเหล่านาคทั้งหลายก็ได้คลายพยศละเลิกการทะเลาะเบาะแว้ง
แย่งชิงอาหารกัน ความสุขสมบูรณ์ก็บังเกิดแก่โลกมนุษย์และสรรพชีวิต” 
 2.1.4 แนวคิดเรื่องสัญวิทยาและการสื่อความหมาย  
   การศึกษาโครงสร้างและความสัมพันธ์ในเชิงโครงสร้างของปรากฏการณ์ทาง
วัฒนธรรม ต่าง ๆ จ าเป็นต้องมองผ่านโครงสร้างอันเป็นกรอบที่ท าให้สิ่งต่าง ๆ มีความหมายขึ้นมา 
โครงสร้างในแง่นี้จึงไม่ได้หมายความถึงโครงสร้างทางกายภาพเท่านั้น หากแต่หมายรวมถึงจิตใจหรือ
กรอบมโนทัศน์ที่เราใช้ท าความเข้าใจและจัดการสิ่งต่าง ที่เรารับรู้ โครงสร้างมีลักษณะเด่น 3 ประการ
ด้วยกัน คือ ความสมบูรณ์ (wholeness) การเปลี่ยนแปลง (transformation) และการควบคุมก ากับ
ตนเอง (self-regulation) ในมุมมองของแนวคิดโครงสร้างนิยมเห็นว่า โครงสร้างของภาษาเป็นตัว
สร้าง “ความจริง” ขึ้นมา เรื่อจากภาษาไม่ได้เป็นเพียงเครื่องมือที่ประกอบมโนทัศน์ของเราขึ้นมา
ตั้งแต่เบื้องแรก ความหมายไม่ได้เกิดจากการสะท้อนความจริงในโลกภายนอก แต่เกิดจากกลไกการ
เปรียบต่างหรือโครงสร้างของตัวภาษา เหตุนี้การสร้างสรรค์งานวรรณกรรมต้องเกิดผ่านโครงสร้างของ
ภาษาและความหมาย ศาสตร์แห่งการวิจารณ์วรรณกรรมซึ่งแต่เดิมมักเป็นการค้นหาความหมายของ



 

 

  42 

วรรณกรรมจึงต้องหันมาถามว่า ภาษาและวรรณกรรม “น าเสนอ” ความหมายอย่างไร (สุรเดช        
โชติอุดมพันธ์, 2559: 75 - 76) 
   นพพร ประชานุกูล (2552: 320 - 321) ได้ชี้ให้เห็นความส าคัญดังกล่าวข้างต้นผ่าน
แนวคิดเรื่องสัญญะ ที่จะน าไปสู่การสื่อความหมายว่า ในทางเทคนิค เราถื อว่ามีปฏิบัติการสื่อ
ความหมาย (semiosis) เกิดขึ้น เมื่อมีการใช้ในสิ่งใดสิ่งหนึ่ง (A) เป็นสิ่งกระตุ้นให้เข้าใจไปถึงอีกสิ่ง
หนึ่ง (B) โดยที่ A อาจจะเป็นถ้อยค าในภาษา เสื้อพระราชทาน รถเบนซ์ และ B อาจจะเป็นความเป็น
ไทย อ านาจ จิตส านึกอนุรักษ์ธรรมชาติ การเกาะเกี่ยวกันระหว่าง A และ B นี้ก่อให้เกิด “สัญญะ” 
หรือหน่วยสื่อความหมายซึ่งประกอบก้วย “รูปสัญญะ” (A) และ “ความหมายสัญญะ” (B) 
   โดยปกติแล้วรูปสัญญะจะมีลักษณะเป็นรูปธรรมให้จับต้องมองเห็นได้ ส่วน
ความหมายสัญญะมีลักษณะเป็นค็อนเส็ปต์ ซึ่งจะรับรู้ได้ก็ต้องผ่านการตีความรูปสัญญะ เราอาจ
แบ่งสัญศาสตร์ออกได้เป็นสองแนวใหญ่ ๆ แนวแรกคือแนวที่ริเริ่มโดยชาร์ลส์ แซนเดอรส์ เพิร์ส 
(Charles Sanders Peirce) นักปรัชญาชาวอเมริกันในศตวรรษที่ 19 เพิร์สให้ความสนใจต่อสัญญญะ
ในเชิงของปรัชญา เขาเชื่อว่าตรรกะความคิดนั้นสัมพันธ์อย่างแน่นแฟ้นกับการใช้สัญญะ ดังนั้นปรัชญา
ทั้งหมดจึงแยกออกจากเรื่องของสัญญะไม่ได้ เพิร์สมองว่าการสื่อความหมายประกอบด้วยสามปัจจัย 
คือ มีสัญญะ A สื่อวัตถุ B ก่อเกิดความเข้าใจ C โดยผู้ตีความ ตัวอย่างเช่น ภาพรถเบนซ์ (A) สื่อถึงรถ
ที่มีคุณภาพ สมรรถนะ และราคาสูง (B) ก่อเกิดเป็นความหมายถึง “ความมั่งค่ังหรูหรา” (C) ในใจของ
ผู้ของผู้ตีความ ทั้งนี้กระบวนการตีความอาจด าเนินต่อไปเป็นลูกโซ่ เมื่อ C กลายเป็นสัญญะที่ถูกน าไป
ตีความต่อ (เช่น ความมั่งคั่งหรูหราสื่อต่อไปถึง “อ านาจ”) เป็นเช่นนี้ไปเรื่อย ๆ ดังที่เพิร์สกล่าวถึง 
“ปฏิบัติการสื่อความหมายไม่จ ากัด”  
   สัญศาสตร์อีกแนวหนึ่งได้รับอิทธิพลทางความคิดจากนักภาษาศาสตร์เชิงโครงสร้าง
สร้างนิยมชื่อ แฟร์ดิน็องด์ เดอร์ โซซูร์ (Ferdinand de Saussure) โดยเฉพาะความคิดและการ
ท างานของสิ่งที่โซซูร์เรียกว่า “สัญญะ” (sign) แต่แยกออกเป็น 2 สายธารความคิด ประกอบด้วย 
สายที่หนึ่ง คือการศึกษามานุษยวิทยาเชิงโครงสร้าง ภายใต้การบุกเบิกของนักปรัชญาชาวผรั่งเศสชื่อ        
โคลด เลวี่-สโทรส (Claude Lévi-strauss) ส่วนสายที่ 2 คือการศึกษาแนวสัญวิทยา (semiology)     
ในแวดวงวรรณคดีวิจารณ์ภายใต้การบุกเบิดของนักวรรณคดีวิจารณ์ชาวผรั่งเศสชื่อ โรล็องด์ บาร์ตส์ 
(Roland Barthes)    
   หัวใจของภาษาศาสตร์เชิงโครงสร้างของโซซูร์คือการแยกระหว่างระบบภาษากับการ
ใช้ภาษา การใช้ภาษาเป็นไปได้ก็ต่อเมื่อมีความรู้ความเข้าใจในระบบภาษา นั่นคือ ระบบภาษาท า
หน้าที่เป็นโครงสร้าง (ระบบ รหัส กฎเกณฑ์ กติกา) ในการจัดระบบระเบียบการใช้ภาษา เราจึงไม่
สามารถใช้ภาษาได้ตามใจปรารถนา เพราะหากท าเช่นนั้น เราก็ไม่สารมารถสื่อสารกับคนอ่ืนได้ ดังนั้น
โซซูร์จึงให้ความส าคัญกับระบบภาษามากกว่าการใช้ภาษา ในการศึกษาภาษาศาสตร์ของโซซูร์ หน่วย
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พ้ืนฐานในการศึกษาภาษาคือสิ่งที่เรียกว่า “สัญญะ” ส าหรับโซซูร์แล้ว ภาษาคือระบบของสัญญะ 
ส่วนสัญญะประกอบไปด้วย (1) รูปสัญญะ (signifier) กับ (2) ความหมายสัญญะ (signified) 
รูปสัญญะได้แก่ภาพหรือเสียงที่กระตุ้นให้เกิดการรับรู้บางอย่าง ส่วนการรับรู้จากการกระตุ้นของ
รูปสัญญะคือความหมายสัญญะ ความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับความหมายสัญญะเป็นเรื่องของ
การถูกก าหนดขึ้นโดยระบบของภาษา (arbitrary) ไม่ได้เป็นไปโดยธรรมชาติ  
   ส าหรับความหมายของสัญญะเป็นเรื่องของความสัมพันธ์ (relations) และระบบของ
ความแตกต่าง (distinction/difference) หรือที่ โซซูร์เรียกว่า diacritics ตัวอย่างเช่น สัญญะที่
เรียกว่า “สีแดง” เป็นสีแดงได้เพราะไม่ใช่สีเหลือง สีเขียว หรือสีน้ าเงิน (ระบบของความแตกต่าง) 
ขณะเดียวกัน สีแดงก็เป็นส่วนหนึ่งในระบบของสี (ระบบของความสัมพันธ์) ทรรศนะที่มีต่อสิ่งที่
เรียกว่า “ความหมาย” ว่าเป็นเรื่องของความแตกต่างที่อยู่ภายใต้ระบบเดียวกันนี้เอง ท าให้โซซูร์และ
บรรดานักทฤษฎีทางด้านโครงสร้างนิยมให้ความสนใจกับการศึกษาสรรพสิ่งในลักษณะร่วมเวลา
เดียวกัน (synchrony) มากกว่าการศึกษาแบบข้ามช่วงเวลา (daichrony) การศึกษาแบบร่วมเวลา
เดียวกันเป็นการศึกษาความสัมพันธ์เชื่องโยงกับสรรพสิ่ งภายใต้ระบบหนึ่ง เพ่ือหาลักษณะร่วม 
รูปแบบ หรือหน้าที่ ที่เหมือนกันของสิ่งนั้น จึงเป็นการศึกษาในระนาบเดียวกัน ซึ่งต่างจากการศึกษา
ประวัติศาสตร์ที่เน้นการศึกษาต่างระนาบหรือศึกษาข้ามช่วงเวลา (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2555:  
26 - 30)  
   อย่างก็ตาม ในทัศนะของโซซูร์สัญญะไม่จ าเป็นต้องเป็นเครื่องหมายในภาษาเพียง
อย่างเดียว แต่ยังรวมถึงเครื่องหมายอ่ืน ๆ อีกด้วย เช่น ภาพยนตร์ การเดินทางของคนในเมือง การ
สวมรองเท้า หรือการไม่สวมรองเท้าในสังคมที่เห็นความส าคัญของการสวมรองเท้า เครื่องหมาย
อัญประกาศ การเว้นวรรคพ้ืนที่ว่าง ต่างก็เป็นสัญญะได้ทั้งสิ้น เพราะมันสามารถสื่อความหมาย
บางอย่างแก่เราได้   
   สาระส าคัญ อีกประการหนึ่ งที่ โซซูร์อธิบายเกี่ยวกับสัญญะก็คือ เขามองว่า 
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับความหมายสัญญะเป็นสิ่งที่ไม่มีเหตุผล หรือเป็นไปตามอ าเภอใจ 
(arbitrary) กล่าวคือ มันถูกก าหนดไห้เป็นมากว่าเป็นสิ่งที่เป็นไปโดยธรรมชาติ ระหว่างรูปสัญญะและ
ความหมายสัญญะ ไม่ได้มีอะไรที่เกี่ยวข้องกันในเชิงเหตุผล เช่นค าว่า “ปลา” ในภาษาไทย ก็ไม่ได้มี
ส่วนใดที่เก่ียวข้องกับตัวของ “ปลา” ซึ่งเป็นสัตว์น้ าชนิดหนึ่ง 
   ความสัมพันธ์ของสัญญะ นอกจากเป็นความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับ
ความหมายสัญญะแล้ว ยังเป็นความสัมพันธ์ในระดับของรูปสัญญะกับรูปสัญญะอีกด้วย  ตัวอย่างเช่น 
ความสัมพัน์ของค าว่า “ม้า” ในภาษาไทยกับค าว่า “horse” ในภาษาอังกฤษ ค าทั้งสองในฐานะ
รูปสัญญะ ไม่ได้มีความเกี่ยวข้องกันแต่อย่างใด แม้สื่อความหมายถึงสัตว์สี่เท้า เลี้ยงลูกด้วยนมและวิ่ง
ไว เช่นเดียวกับโซซูร์เห็นว่า ความสัมพันธ์ในลักษณะเช่นนี้ก็เป็นความสัมพันธ์ที่ถูกก าหนดขึ้นของแต่
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ระบบภาษา ไม่ได้เป็นไปตามธรรมชาติ และนี่เองเป็นสิ่งที่ท าให้เราต้องสื่อสารกันภายใต้กฎเกณฑ์ของ
ภาษาชุดหนึ่งเสมอ และถ้าหากสัญญะไม่ใช้เรื่องที่ก าหนดให้เป็นแล้ว ก็จะไม่มีความแตกต่างกันใน
เรื่องของความสัมพันธ์ระหว่างรูปสัญญะกับความหมายสัญญะ และคงท าให้คนทั่วโลกพูดภาษา
เดียวกันหมด (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559: 58 - 60) 
   มีอีกประโยคหนึ่งของโซซูร์ซึ่งถือว่ามีความส าคัญมาก ท าให้เกิดการจ าแนกระหว่าง
กระบวนการเกิดความหมาย (signification) กับกระบวนการคุณค่า (value) ของสัญญะหนึ่ง ๆ คือ
ประโยคว่า ภาษาก็คือ “a system of pure value which are determined by nothing except 
the momentary arrangement of its terms”  โซซูร์มองว่าการจ าแนกเช่นนี้มีความส าคัญ 
ความหมายเกิดจากการเปรียบเทียบความต่างระหว่างตัวหมายตัวต่าง ๆ ในระบบทั้งหมด เมื่อเกิด
ความชัดเจนว่าเป็นเสียงใด จึงเกิดการจับคู่กับความคิดที่ถูกหมายกลายเป็นสัญญะตัวหนึ่ง ๆ ขึ้น       
นี่ เป็นการมองความสัมพันธ์ในเชิงเป็นระบบในขั้นที่  1 แต่โซซูร์ยังบอกว่ายังมีกระบวนการ
เปรียบเทียบความสัมพันธ์กับระบบในขั้นที่ 2 อีก นั่นคือการเข้าใจถึงต าแหน่งของสัญญะนั้น ๆ         
ในระบบ (ซึ่งก็คือการพิจารณาความหมายในระดับถ้อยค าหรือประโยค ว่ามันสัมพันธ์กับสัญญะอ่ืนใน
ต าแหน่งอ่ืนอย่างใด โซซูร์กล่าวว่ากระบวนการในขั้นที่ 2 นี้จะท าให้ความหมายของสัญญะหนึ่ง ๆ      
มีค่าหรือคุณค่าต่าง ๆ กันไป การตระหนักว่าความหมายของสัญญะหนึ่ง ๆ สามารถมีค่าต่าง ๆ กันไป
ได้ตามต าแหน่งของมันในระบบมีความส าคัญมากในการศึกษาภาษาและเห็นได้ชัดเจนในส่วนที่
เกี่ยวกับวรรณกรรม กวีนิพนธ์ งานโฆษณา โวหารทางการเมือง ฯลฯ ซึ่งโซซูร์เองมองว่าภาษาเป็น
ระบบคุณค่าและการแลกเปลี่ยน เช่นเดียวกับระบบส าคัญ ๆ ในชีวิตมนุษย์ทุกอย่าง ตั้งแต่ระบบสังคม
หรือระบบเศรษฐกิจ ภาษาเป็นระบบของคุณค่าของสัญญะโดยรวม ภาษาส าคัญกว่าความของสัญญะ
หนึ่ง ๆ (ธีรยุทธ บุญมี, 2558: 78 - 79)  
   โรล็องด์ บาร์ตส์ (Roland Barthes) นักสัญศาสตร์แนวโครงสร้างคนส าคัญ ชี้ให้เห็น
ว่าปฏิบัติการสื่อความหมายในทางวัฒนธรรมนั้น เป็นการน าเอาคติความเชื่อ ค่านิยม อุดมการณ์ สวม
ทับลงไปบนวัตถุสิ่งของซึ่งล้วนมีประโยชน์ใช้สอยอยู่แต่เดิม พร้อมกับที่ดึงเอาวัตถุเหล่านั้นเข้ามา
สัมพันธ์กันจนเกิดเป็นความหมายขึ้น ทั้งนี้ ประโยชน์ใช้สอยของวัตถุเหล่านั้นเองจะคอยท าหน้าที่กลบ
เกลื่อนการสื่อความหมายทางวัฒนธรรมมิให้โจ่งแจ้งเกินไป (นพพร ประชานุกูล, 2552: 322 - 323)  
   อีกประการหนึ่ง การท างานของรูปสัญญะหรือเครื่องหมาย ในระดับของการสื่อ
ความหมายนี้ นักสัญศาสตร์กล่าวว่า มีอยู่ 2 ระดับด้วยกันคือ การสื่อในระดับปัจเจกและการสื่อสาร
ในระดับของวัฒนธรรม โดยการสื่อสารในระดับปัจเจก ( individual connotations) คือการเข้าใจ
ความหมายตามประสบการณ์ต่าง ๆ ของแต่ละบุคคล เป็นเรื่องของปัจเจกที่ได้ก่อรูปวิธีการมองโลก
และการตอบโต้กับโลกที่เราอาศัยอยู่ ซึ่งแต่ละคนจะรับรู้และเข้าใจความหมายแตกต่างกันออกไป 
ตามภูมิหลังของประสบการณ์ เป็นเรื่องของการสร้างความหมายส่วนตัว เช่น ถ้าเด็กผู้หญิงคนหนึ่ งได้
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ดมกลิ่นกุหลาบเป็นครั้งแรก และมันเป็นเวลาเกี่ยวกันกับการที่เธอมีประสบการณ์ที่น่ากลัว ในเวลา
ต่อมากลิ่นหรือการมองเห็นภาพกุหลาบอาจจะเป็นการเตือนความทรงจ า หรือท าให้เธอรู้สึกหวาดกลัว
ขึ้นมาได้ ส่วนการสื่อความหมายเชิงวัฒนธรรม (cultural connotations) เป็นวิธีการซึ่งวัตถุที่
แตกต่างกันได้พ่วงเอาความสัมพันธ์และการสื่อความหมายไปพร้อมกันกับมันด้วย และความหมายนี้
เป็นสิ่งรับรู้ร่วมกันของผู้คนจ านวนมากในวัฒนธรรมหนึ่ง ๆ เช่น ของขวัญที่เป็น “ดอกกุหลาบ”  
ได้รับการยอมรับในเชิงวัฒนธรรม ในฐานะที่ได้น าพาการสื่อความหมายส่อไปในทางที่โรแมนติก 
(ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559: 68 - 69) 
   ด้วยเหตุที่การสื่อความหมายเป็นส่วนหนึ่งของการกระท าทางสังคมนักวิชาการจึง
ใช้สัญญะเป็นเครื่องมือในวิพากษ์สังคมได้เป็นอย่างดี สัญญะช่วยให้เราเข้าใจขึ้นว่า วัตถุใด ๆ ในสังคม 
ไม่ว่าจะเป็นเครื่องอุปโภคบริโภค แฟชั่น ของสะสม หรือผลงานศิลปะ มิได้มีเพียงมูลค่าใช้สอยหรือ
มูลค่าแลกเปลี่ยนเท่านั้น หากยังมี “มูลค่าสื่อความหมาย” ด้วยและในสังคมซึ่งท าให้ทุกสิ่งทุกอย่าง
กลายเป็น “มหรสพ” เช่นทุกวันนี้ มูลค่าสื่อความหมายดังกล่าวดูเหมือนจะอยู่เหนือมูลค่าอ่ืนใด
ทั้งหมด ดังเช่นที่โรล็องด์ บาร์ตส์ ได้กระท าไว้กับสังคมกระฎุมพีฝรั่งเศลใน Mythologies (มายาคติ) 
(นพพร ประชานุกูล, 2552: 324)  
   ในอีกมุมมองหนึ่งของนักคิดสายมานุษยวิทยาอย่าง คลิฟฟอร์ด เกียร์ซ (Clifford 
Geertz)  นักมานุษยวิทยาที่มีชื่อเสียงโด่งดัง โดยเฉพาะอย่างยิ่งในหมู่นักวิชาการสาขาอ่ืน ๆ            
เช่น ประวัติศาสตร์และวรรณคดี ชี้ให้เห็นว่า การกระท าทางวัฒนธรรม ซึ่งเป็นการสร้างความเข้าใจ 
และการใช้รูปแบบของสัญลักษณ์ ถือเป็นกิจกรรมทางสังคม ดังนั้นความหมายของสัญลักษณ์จึงมี
ความเป็นสาธารณะ ซึ่งแปลง่าย ๆ  ว่ารู้กันทั่วไปเป็นของส่วนรวม การที่คนในกลุ่มใช้สัญลักษณ์ใดใน
การสื่อสารระหว่างกันได้ ความหมายของสัญลักษณ์เหล่านั้นก็ต้องเป็นที่รู้จักกันในกลุ่มคนเหล่านั้น 
เรื่องนี้สัมพันธ์ใกล้ชิดกับวิธีการวิจัยที่ศึกษาปรากฏการณ์จากสายตาของคนใน ส าหรับเกียร์ซนั้น 
สัญลักษณ์คืออะไรก็ตาม (การกระท า เหตุการณ์ คุณลักษณะ หรือความสัมพันธ์) ที่ใช้เป็นสื่อแทน
ความคิด (conception) แนวคิดนั้นคือความหมายของสัญลักษณ์ ตัวอย่างของสัญลักษณ์ที่เกียร์ซ      
ยกมากล่าวคือไม้กางเขน ซึ่งไม่ว่าจะอยู่ในการสนทนา ในจินตนาการ หรือเป็นรูปปรากฏบนฟ้า หรือ
ห้อยอยู่ที่คอ ก็เป็นสัญลักษณ์รูปของปิกัสโสที่ชื่อ Guernica (เกอร์นิคา) ตลอดจนค าว่า “reality” 
(ความเป็นจริง) หรือหน่วยที่ใช้ต่อค าเช่น –ing ในภาษาอังกฤษ ในภาษาไทยเราอาจคิดถึงค าว่า 
“หลวง” ที่ใช้ประกอบค าอ่ืน ๆ เช่น  ในหลวง พ่อหลวง วังหลวง ของหลวง เจดีย์หลวง ฯลฯ ทั้งหมด
นี้เป็นสัญลักษณ์ หรืออย่างน้อยก็เป็นส่วนของสัญลักษณ์ (symbolic elements) เพราะเป็นรูปแบบ
ของความคิดที่สัมผัสได้จากประสบการณ์ท่ีท าให้อยู่ในรูปที่มองเห็นได้ เป็นการแสดงออกเป็นรูปธรรม
ของความคิด ทัศนะ การพิจารณาตัดสินใจ ความปรารถนา หรือความเชื่อ (อคิน รพีพัฒน์, 2551: 77 
- 80)   
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2.3  ทบทวนงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 การวิจัยเรื่อง “ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน : การสร้างภูมินิ เวศและการสื่อ
ความหมาย” ผู้วิจัยได้สืบค้น ทบทวนเอกสารวิชาการ หนังสือ และงานวิจัย ทั้งงานวิจัยต่างประเทศ 
และงานวิจัยในประเทศไทยที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งเนื้อหาที่เป็นความรูเบื้องต้นที่เกี่ยวข้องกับประเด็น
ส าคัญของงานวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้จัดกลุ่มตามความมุ่งหมาย ดังนี้ 
 2.3.1 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมนิทานอีสาน 
   งานวิจัยที่เกี่ยวข้องในกลุ่มนี้ผู้วิจัยได้จัดแบ่งออกเป็น 7 กลุ่มย่อย ซึ่งแต่ละกลุ่ม      
มุ่งศึกษาในประเด็นที่แตกต่างกันออกไป ดังต่อไปนี้ 
   2.3.1.1 กลุ่มท่ีมุ่งศึกษาเชิงปริวรรต 
      จากการส ารวจเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง พบว่าการศึกษาในกลุ่มนี้
มุ่งศึกษาเชิงปริวรรตวรรณกรรมอีสาน จากหนังสือใบลานที่จารด้วยอักษรธรรมอีสานและอักษรไทย
น้อย โดยเน้นการปริวรรตและศึกษาในประเด็นต่าง ๆ ตามล าดับ เช่นลักษณะตัวอักษร อักขรวิธีของ
อักษรธรรม โครงเรื่อง สารัตถะของเรื่อง ฉาก ตัวละคร กลวิธีในการแต่ง รสวรรณคดี คติความเชื่อ 
การเมืองการปกครอง ประเพณีและวัฒนธรรม  
      เอกสารและงานวิจัยที่ชี้ให้เห็นถึงความส าคัญของวรรณกรรมท้องถิ่น        
ที่สามารถน าไปใช้ประโยชน์ในการศึกษา ผ่านกระบวนการปริวรรตและน าไปสู่กระบวนการศึ กษา
ประเด็นต่าง ๆ อย่างผลศึกษาของระวีวรรณ อินทร์แหยม (2524) เรื่อง “เสียวสวาด : การศึกษาเชิง
วิเคราะห์” ระวีวรรณอธิบายให้เห็นว่า วรรณกรรมเรื่องเสียวสวาดนั้นปรากฏค่านิยมของสังคมชาว
อีสานในสมัยโบราณหลายด้าน รวมทั้ง  คติสอนใจ วัฒนธรรม ประเพณี ตลอดทั้งความเชื่อในเรื่อง
โชคลาง ผีสาง เทวดาและกฎแห่งกรรม ทั้งนี้ยังสะท้อนให้เห็นว่าชาวอีสานในสมัยโบราณมีระบบการ
ปกครองที่ได้รับอิทธิพลมาจากความเชื่อดั้งเดิม ที่สืบทอดต่อกันถึงเรื่องการเคารพเชื่อฟัง กตัญญูต่อ
พ่อแม่ ผู้มีพระคุณ ระบบการปกครองเป็นแบบธรรมาธิปไตย หรือประชาธิปไตยมีเจ้าเมืองหรือกษัตริย์
เป็นใหญ่ ยึดถือคองสิบสี่เป็นหลักในการปกครองบ้านเมือง สอดคล้องกับผลงานของดนุพล ไชยสินธุ์
(2527) เรื่อง “ท้าวยี่ควายเงิน : การศึกษาเชิงวิเคราะห์” ดนุพลอธิบายให้เห็นว่า เรื่องท้าวยี่ควายเงิน
มีแก่นเรื่องแสดงความเชื่อเรื่องพระโพธิสัตว์  โครงเรื่องเลียนแบบชาดก การก าหนดบทบาทตัวละคร
เอก ตัวละครผู้ช่วยและตัวละครอมนุษย์ เป็นไปอย่างเหมาะสมกับเนื้อเรื่อง กวีนิยมใช้ขนบนิยม ใน
วรรณกรรมในการเขียนบทไหว้ครู บทบรรยาย และพรรณนาความ ลักษณะเฉพาะของวรรณกรรม
เรื่องดังกล่าวที่พบคือ การถ่อมตัว การบอกเวลาที่จารหนังสือและผู้จาร ลักษณะเด่นอีกหนึ่งคือการใช้
สัญลักษณ์ในอนุภาคต่าง ๆ และการสร้างตัวละครที่เป็นสัญลักษณ์ นอกจากนี้ยังแสดงให้เห็นสภาพ
สังคม ความเป็นอยู่ ค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมอีสานบางส่วนไว้อย่างน่าสนใจ  
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      ในท านองเดียวกัน การศึกษาเรี่อง “การศึกษาเชิงพิจารณ์วรรณกรรม
อีสานเรื่องหน้าผากไกลกะด้น” ของพรรณี วันเทียร (2527) ซ่ึงอธิบายให้เห็นว่า วรรณกรรมเรื่อง
หน้าผากไกล   กะด้นนี้ กวีมุ่งจะให้ความเพลิดเพลินและชี้น าหลักจริยธรรมและคติธรรมแก่ผู้อ่านโดย
สอดแทรกไว้ ในรูปพฤติกรรมของตัวละคร เป็น เรื่องเกี่ยวกับความเป็นอยู่  การด ารงชีวิต 
ขนบธรรมเนียม ประเพณีความเชื่อในเรื่องต่าง ๆ ตลอดจนค่านิยมของชาวอีสาน เนื้อเรื่องเป็นนิทาน
จักร ๆ วงศ์ ๆ เป็นเรื่องราวการด าเนินชีวิตของพระโพธิสัตว์ ซึ่งเสวยชาติเป็นพระอินทร์ แต่พระ
โพธิสัตว์ในเรื่องหน้าผากไกลกะด้นนี้มีลักษณะการบ าเพ็ญเพียรบารมีไม่เด่นเหมือนพระโพธิสัตว์ใน
เรื่องอ่ืน เช่น พระเวสสันดร พระเตมีย์ใบ้ ลักษณะการแต่งเป็นวรรณกรรมนิทานท านองชาดกแต่ไม่
ปรากฏในนิทานชาดก เพราะกวีผูกเรื่องขึ้นเองบ้างและแต่งจากเรื่องที่เล่าสืบต่อกันมาบ้าง ในเชิง
สังคมนั้นได้สะท้อนให้เห็นค่านิยมของสังคมเกี่ยวกับความเชื่อต่าง ๆ ตลอดจนประเพณีที่น่าสนใจ
หลายประการของอีสาน ดังที่พบในเรื่อง ““สุริวงศ์” วรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน : การศึกษาเชิง
วิเคราะห์” ของสุรีย์รัตน์ หาญค า (2527) ซึ่งอธิบายให้เห็นว่า วรรณกรรมเรื่อง   สุริวงศ์เคยเป็นที่รู้จัก
และได้รับความนิยมแพร่หลายในดินแดนแถบลุ่มแม่น้ าโขงทั้ง 2 ฝั่ง นับเป็นสมบัติร่วมกันระหว่างชาว
อีสานและชาวลาว ผู้สืบเชื้อสายมาจากอาณาจักรล้านช้าง ตัวอักษรที่ปรากฏในเรื่อง เป็นตัวอักษรไทย
น้อยบันทึกตามส าเนียงภาษาท้องถิ่น อักขรวิธียังไม่เป็นระบบระเบียบนัก เนื้อเรื่องจัดเป็นนิทานคดี
โลก กวีน าอนุภาคจากวรรณกรรมชาดก และวรรณกรรมท้องถิ่นเรื่องอ่ืน ๆ มาผูกเป็นเรื่องและสร้าง
ตัวละครขึ้นมาใหม่ เพ่ือมุ่งให้ความสนุกสนานเพลิดเพลินและให้คติสอนใจแก่ผู้อ่านผู้ฟังเป็นส าคัญ 
เนื้อเรื่องเน้นหนักถึงกฏแห่งกรรมอันเป็นเหตุให้เกิดการพลัดพรากจากกัน เมื่อสิ้นเวรกรรมจึงได้พบกัน 
สอนคนให้รู้จักอดทนต่อสู้กับความทุกข์ยาก และให้มีความเพียรในการบ าเพ็ญความดีอันจะส่งผลให้
พบกับความสุขในบั้นปลาย ซึ่งวรรณกรรมเรื่องสุริวงศ์สะท้อนให้เห็น ความเชื่อ ค่านิยมในสังคม คติ
ธรรม ค าสั่งสอน การปกครอง ธรรมชาติท้องถิ่นและศิลปะต่าง ๆ 

      นอกจากนั้น อณุภา อัศวปิยานนท์ (2528) ได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาเรื่อง
มหาเวสสันดรชาดกฉบับท้ องถิ่น อีสาน จากต้นฉบับ  วัดกลางโคกค้อ จั งหวัดกาฬสินธุ์ ”                
โดยเปรียบเทียบกับร่ายยาวมหาเวสสันดรชาดกฉบับกระทรวงศึกษาธิการ ซึ่งอณุภาชี้ให้เห็นว่า ผู้จาร
ได้รับอิทธิพลภาษาไทย ภาคกลาง จึงท าให้มีการจารด้วยอักษร ตัวเลข ของไทยภาคกลางปะปนใน
วรรณกรรมเรื่องดังกล่าว  การประสมอักษรด้วยสระเสียงสั้นแบบไทยภาคกลางก็มี ปรากฏอยู่ด้วย
เช่นกัน สิ่งเหล่านี้เป็นเครื่องแสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลงการใช้อักษรธรรมของชาวอีสานในช่วง พ.ศ. 
2474 ที่หันมาใช้อักษรภาคกลางมากขึ้น เริ่มจากการน ามาใช้ร่วมกันบ้าง ปะปนกันบ้าง และในที่สุด
อักษรธรรมอีสานที่มีมาแต่อดีตก็เสื่อมความนิยมไป ลักษณะที่น่าสนใจอย่างยิ่งในวรรณกรรมเรื่อง
ดังกล่าวได้แก่การที่กวีสร้างตัวละครให้เป็นชาวอีสานอย่างมีชีวิตเหมือนจริง ไม่ว่าจะเป็นตัวละครที่มี
อารมณ์ขันเช่นพระเจ้ากรุงสญชัย อันเป็นลักษณะนิสัยของชาวอีสาน ตัวละครที่เพียบพร้อมไปด้วยรูป
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สมบัติ คุณสมบัติเช่นนางมัทรี ตัวละครทั้งหลายนอกจากจะด าเนินชีวิตไปตามเรื่องราวที่ก าหนดไว้แต่
เดิมแล้ว กวียังสอดแทรกวิถีด าเนินชีวิตของชาวอีสานให้ผู้อ่านผู้ฟังได้ทราบว่าบุคคลควรประพฤติ
ปฏิบัติตามจารีตตามคองที่มีมาแต่โบราณไม่ยกเว้นทั้งเจ้าหรือไพร่ฟ้าทุกระดับชั้น  
      จันทิมา อัมฤทธิ์ (2530) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาเรื่องสุพรหมโมกขา
ส านวนท้องถิ่นอีสาน” จันทิมาชี้ให้เห็นว่า ส่วนใหญ่วิถีชีวิตของชาวอีสานที่ปรากฏในเรื่อง จะมีส่วน
สัมพันธ์กับพุทธศาสนาอย่างใกล้ชิด ทั้งนี้ในส่วนวรรณศิลป์ พบว่า ผู้แต่งมีความสามารถในการเลือกใช้
ถ้อยค า มีทั้งการใช้ค าซ้อน การใช้ค าที่มีลักษณะสัมผัสคล้องจอง การใช้ค าวิเศษณ์ ค าแสดงค าถาม 
และสรรพนามอันเป็นสรรพนามโบราณและสรรพนามท้องถิ่นอีสานเอง นอกจากนี้ยังมีการใช้โวหาร
ประเภทต่าง ๆ ทั้งบรรยายโวหาร พรรณนาโวหาร อุปมาโวหาร และการใช้ค าที่มีลักษณะคล้องจอง
คล้ายร้อยกรอง ส่วนเชิงสังคม ปรากฏค่านิยมของสังคมชาวอีสานในสมัยโบราณหลายด้านรวมทั้ง
วัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อถือโชคลาง ผีสาง เทวดา กฎแห่งกรรม การเวียนว่ายตายเกิด ฤกษ์ยาม 
ความไม่เที่ยงแท้ ตลอดจนเรื่องสุขภาพอนามัยและการกิน การปกครอ งโดยใช้ฮีตคอง และ
ทศพิธราชธรรมอันเป็นการปกครองในระบอบกษัตริย์  
      การศึกษาลักษณะดังกล่าวข้างต้นมีความสอดคล้องกับงานวิจัยของศิริพร 
บางสุด (2531) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาวรรณกรรมอีสานเรื่องพระกึดพระพาน” ศิริพรอธิบายให้
เห็นว่า วรรณกรรมเรื่องดังกล่าวมีโครงเรื่องเดียวกับเรื่องกฤษณาวตาร คือเรื่องพระนารายณ์อวตาร
เป็นพระกฤษณะ หากแต่กวีท้องถิ่นพยายามดัดแปลงให้เป็นนิทานชาดก จึงน าแนวคิดทางพุทธศาสนา
มาสอดแทรก โดยเฉพาะการรักษาศีลข้อกาเมสุมิฉาจาร รูปแบบการประพันธ์เป็นร้อยแก้วและร้อย
กรองรวมกันเนื้อเรื่องได้สะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของชาวอีสานเกี่ยวกับค าสอน ธรรมเนียมประเพณี 
ความเชื่อ ค่านิยม ลักษณะความสัมพันธ์ในสังคม นอกจากนี้ยังมีความสามารถในการใช้ภาษาทั้งใน
ด้านการใช้ถ้อยค าและส านวนโวหาร อันก่อนให้เกิดอรรถรสทางวรรณคดีได้เป็นอย่างดี ในขณะที่
งานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์เรื่องขูลูนางอ้ัวส านวนท้องถิ่นอีสาน” ของคนึงชัย วิริยะสุนทร (2532) ซึ่ง
อธิบายว่า  เนื้อเรื่องแสดงให้เห็นถึงกฎแห่งกรรมอันเป็นเหตุให้เกิดโศกนากกรรมขึ้น เมื่อชดใช้เวร
กรรมหมดจึงพบความสุข เป็นการสอนให้รู้ซึ้งถึงพุทธวัจนะ คือ ที่ใดมีรัก ที่นั่นมีโศก ในเชิงวรรณศิลป์
กวีมีความสามารถในการใช้ถ้อยค าอันก่อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ ร่วมไปกับผู้แต่ง ส่วนในเชิงสังคม
เรื่องขูลูนางอ้ัวสะท้อนให้เห็นความเชื่อ ค่านิยม วัฒนธรรม และประเพณีต่าง ๆ ของชาวอีสานหลาย
ประการ 

      นอกจากนี้  พจนีย์ เพ็งเปลี่ยน  (2532) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษา
วรรณกรรมอีสานเรื่องสุวรรณสังข์กุมาร” อธิบายว่า สุวรรณสังข์กุมารฉบับอีสานได้ปรับให้เข้ากับ
จารีตประเพณี ความเชื่อ และทัศนะของถิ่นอีสาน ทั้งโครงเรื่องย่อย ภาษา ฉันทลักษณ์ และบริบท 
อ่ืน ๆ อย่างในด้านสังคม พบประเพณีสู่ขวัญ ประเพณีการเลือกคู่ครอง และอภิเษก กวีก าหนดให้ผ่าน
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หญิงเป็นผู้เลือกฝ่ายชาย  ซึ่งสันนิษฐานว่าได้รับอิทธิพลจากประเพณีชาวอินเดีย และพบประเพณีการ
ส่งสการ ซึ่งเป็นประเพณี การท าศพของชาวอีสาน ในเรื่องของความเชื่อนั้น เช่น ความเชื่อในเรื่องบุญ
กรรม ส่วนทางด้านวรรณศิลป์พบว่ามีการใช้ถ้อยค าเพ่ือสื่อความหมาย การใช้ค าในบทสนทนา การ
พรรณนาโวหาร ความหมายและลีลาแห่งค าในการใช้สรรพนามแทนการเรียกชื่อตัวละคร  ทั้งนี้ยัง
พบว่า มีค าศัพท์อีสานโบราณที่มีใช้ในปัจจุบันและค าบางค าถูกเลิกใช้  

      ในท านองเดียวกันนี้ ยังมีงานวิจัยของสุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ (2532) เรื่อง 
“การศึกษาวรรณกรรมอีสานเรื่องพญาคันคาก” ซึ่งสุขฤดีชี้ให้เห็นว่า วรรณกรรมเรื่องพญาคันคากเป็น
ที่รู้จักถือว่าเป็นวรรณกรรมพุทธศาสนาและได้รับการยกย่องว่าเป็นนิทานชาดก กวีน าความเชื่อทาง
พุทธศาสนาและความเชื่อเรื่องผีแถนของชนบทท้องถิ่นมาผูกเป็นเรื่องราว เพ่ือมุ่งในการสั่งสอนแก่
ผู้อ่านเป็นส าคัญเนื้อเรื่องเน้นการบ าเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ การรบกับพญาแถนนั้นเพ่ือให้แถน
บันดาลน้ าฝนให้แก่มนุษย์ และจะเห็นว่าวรรณกรรมเรื่องพญาคันคากเป็นการยกนิทานชาวบ้านให้
เป็นนิทานชาดกเพ่ือให้เกิดความศักด์ิสิทธิ์เท่านั้น ในเชิงวรรณกรรม กวีมีความสามารถในการใช้ภาษา
เป็นอย่างดี ส่วนในเชิงสังคมนั้นเรื่องพญาคันคาก สะท้อนให้เห็นความเชื่อ คติธรรมค าสั่งสอน ค่านิยม 
สังคมเป็นต้น ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของจรรยา คงเจริญ (2532) เรื่อง “การศึกษาเรื่องปฐมสมโพธิ
ฉบับท้องถิ่นอีสานจากต้นฉบับวัดใหม่ทองสว่าง จังหวัดอุบลราชธานี” โดยเปรียบเทียบกับพระปฐม
สมโพธิกถา ฉบับพระนิพนธ์สมเด็จพระมหาสมณเจ้ากรมพระปรมานุชิตชิโนรส ทางด้านวรรณศิลป์นั้น 
ผู้แต่งมีความสามารถในการเลือกใช้ถ้อยค า เช่น การใช้ค าซ้อน การใช้ค าที่มีลักษณะคล้องจอง การใช้
ค าวิเศษณ์ ค าแสดงค าถาม และสรรพนามอันเป็นสรรพนามโบราณปะปนกับสรรพนามท้องถิ่นอีสาน
เอง นอกจากนี้ยังมีการใช้โวหารต่างประเภทต่าง ๆ การใช้บุคลาธิษฐานและอิทธิปาฏิหาริย์ ส่วน
ทางด้านสังคม ปรากฏค่านิยมของสังคมชาวอีสานในสมัยโบราณหลายด้านรวมทั้งวัฒนธรรม ประเพณี        
ความเชื่อถือ กฎแห่งกรรม ผีสางเทวดา การเวียนว่าตายเกิด ความไม่เที่ยงแท้  การปกครองโดยฮี
ตคองและทศพิธราชธรรม อันเป็นการปกครองในระบอบกษัตริย์ นอกจากนี้กวียังสอดแทรกวิถีการ
ด าเนินชีวิตของชาวอีสานให้ผู้อ่านผู้ผังได้ทราบว่า บุคคลควรประพฤติปฏิบัติตามฮีตคองที่มีมาแต่
โบราณไม่ว่าจะเป็นชนชั้นไหนก็ตาม แม้แต่ภิกษุสงฆ์ก็ต้องมีฮีตคองในการประพฤติปฏิบัติเช่นกัน  
      ทั้งนี้การศึกษาถึงสภาพสังคม การเมืองการปกครอง วัฒนธรรมประเพณี 
ความเชื่อยังพบในงานวิจัยของสุภาพร รอดวรรณะ (2536) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง  “การศึกษาเชิงวิเคราะห์
วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องลินทอง” สุภาพรอธิบายว่า ในเชิงวรรณศิลป์ ลินทองเป็นวรรณกรรมที่มี
องค์ประกอบ อันได้แก่ สารัตถะ เนื้อเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร และฉากที่ผสมกลมกลืนกันอย่าง
เหมาะสม มีแนวคิดของเรื่อง คือ ความปรารถนาที่จะให้คนในสังคมอยู่ร่วมกันด้วยความรักสามัคคี 
โครงเรื่องไม่สลับซับซ้อน เนื้อเรื่องจะด าเนินจากภาวะสงบไปสู่สภาวะที่ตื่นเต้น และในตอนจบ
เหตุการณ์จะคลี่คลายลงเข้าสู่สภาวะปกติ ภาษาที่ใช้ไพเราะเรียบง่าย ประกอบด้วยโวหารที่มี
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ความหมายลึกซ้ึง ท าให้ผู้อ่านเข้าถึงรสของวรรณกรรมได้เป็นอย่างดี  ส่วนในเชิงสังคมนั้น ลินทองเป็น
วรรณกรรมที่สะท้อนภาพทางสังคมให้เห็นอย่างเด่นชัด สถาบันครอบครัวในเรื่องนี้ มีลักษณะเป็น
ครอบครัวแบบผสม พ่อบ้านจะมีสิทธิขาดแต่เพียงผู้เดียว ส่วนสถาบันการเมืองการปกครอง ได้
ชี้ให้เห็นรูปแบบการปกครองที่พระมหากษัตริย์เป็นผู้ใช้อ านาจสิทธิขาดแต่เพียงผู้เดียว เรียกว่า ระบบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์ นอกจากนั้นยังสะท้อนภาพพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมต่าง ๆ อันประกอบไปด้วย
ธรรมเนียม เช่น การไหว้ครู ความเชื่อที่ผสมผสานกันระหว่างการนับถือภูตผี ศาสนาพราหมณ์และ
ศาสนาพุทธ ค่านิยมการแบ่งชั้นวรรณะซ่ึงกวีพยายามแสดงให้เห็นผลเสีย คือ ความแตกแยกขาดความ
สามัคคีระหว่างกลุ่มชนเดียวกันและประเพณีต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับชีวิต อันได้แก่การแต่งงาน การเผาศพ 
สงกรานต์ การสู่ขวัญ  ทั้งยังมีความส าคัญคือเป็นวรรณกรรมที่ช่วยกล่อมเกลาสังคม โดยแนะแนวทาง
ในการประพฤติปฏิบัติตามหลักพระธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา อันจะน ามาซึ่งความสงบสุข 
ความรัก ความสามัคคี และความเป็นปึกแผ่นให้แก่สังคม   
      ในท านองเดียวกัน นอกจากตัวละครเอกที่มีรูปร่างเป็นมนุษย์แล้ว ยังพบ
ตัวละครเอกที่มีรูปร่างเป็นสัตว์ แต่ถืออุดมการณ์พระโพธิสัตว์ อย่ างงานวิจัยของนรินธร สีห์จักร 
(2548) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมอีสานเรื่องล าตั๊กแตนค า” โดยนรินธรอธิบาย
ว่า วรรณกรรมเรื่องดังกล่าวมีลักษณะเป็นชาดกนอกนิบาต มีจุดมุ่งหมายเพื่อสั่งสอนให้ข้อคิดและแนว
ปฏิบัติทางพุทธศาสนาเพ่ือน าไปปฏิบั ติในการด าเนินชีวิตประจ าวัน และให้ความสนุกสนาน
เพลิดเพลินใจแก่ผู้อ่านตามแบบฉบับของนิทาน ตัวละครเอกในวรรณกรรมเรื่องนี้แตกต่างจากตัวเอกที่
อยู่ในคราบสัตว์ ในวรรณกรรมเรื่องอ่ืน ๆ ตรงที่ไม่มีการกลายร่างเป็นหนุ่มรูปงามในตอนท้ายของเรื่อง 
อีกท้ังยังก าเนิดมาจากสัตว์ ซึ่งผู้แต่งต้องการใช้เป็นสัญลักษณ์เพ่ือแสดงให้เห็นว่ารูปลักษณ์ภายนอกไม่
ส าคัญเท่าการเป็นคนดีมีคุณธรรม ส่วนการใช้ถ้อยค าภาษามีการใช้ค าสัมผัส การใช้ค าซ้อน ท าให้มี
ความไพเราะ และมีลักษณะเด่นในการใช้ความเปรียบท าให้เห็นภาพพจน์ได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ในด้านสังคม
สะท้อนให้สภาพสังคมของคนท้องถิ่นอีสาน การปกครอง ตลอดจน ชีวิตความเป็นอยู่ ค่านิยม 
ประเพณี รวมถึงความเชื่อทางพุทธศาสนา ซึ่งแสดงให้เห็นว่าพุทธศาสนามีความส าคัญต่อชาวอีสาน
มายาวนาน 

      ทั้งนี้  พิชญา เพ็งศรี (2548) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาแนวคิดเชิง     
จริยศาสตร์ในวรรณกรรมอีสานเรื่องท้าวหัวข้อล้อ” ซึ่งลักษณะเนื้อเรื่องปรากฏว่า วรรณกรรมเรื่องนี้มี
ลักษณะเป็นชาดกนอกนิบาต มีอนุภาคคล้ายกับวรรณกรรมเรื่องสุวรรณสังข์กุมาร โครงเรื่องไม่
สลับซับซ้อน ด าเนินเรื่องตามล าดับ ตัวละครแต่ละตัวมีลักษณะนิสัยที่สะท้อนให้เห็นถึงคุณธรรมแต่ละ
ประการ ที่มนุษย์พึงจะมี เช่น เรื่องความกตัญญู และความซื่อสัตย์ ส่วนลักษณะค าประพันธ์ใน
วรรณกรรมเรื่องนี้ มีลักษณะค าประพันธ์เป็นร้อยแก้ว โดยผู้แต่งได้ยกค าบาลีขึ้นตั้งจากนั้นจึงถอด
ความเป็นภาษาถิ่นอีสาน  วรรณกรรมเรื่องท้าวหัวข้อหล้อนอกจากเป็นวรรณกรรมที่แต่งขึ้นเพ่ือความ
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สนุกสนานบันเทิงใจ ยังเป็นวรรณกรรมที่สอดแทรกคติธรรม จริยธรรมไว้เพ่ือสั่งสอนชาวบ้าน ผู้แต่ง
ไม่ได้สอนผู้อ่านโดยตรง ไม่ได้บอกว่าสิ่งใดควรท าหรือไม่ควรท าอย่างไร แต่จะสอนผ่านพฤติกรรมของ
ตัวละครว่าเมื่อตัวละครนั้น ๆ ได้กระท าความดีก็ย่อมได้รับผลกรรมดีตอบแทน เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดแรง
บันดาลใจที่จะท าความดี และด าเนินชีวิตอย่างเป็นมงคลต่อไป ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของชาญยุทธ 
สอนจันทร์ (2548) เรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะห์วรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องล าเซียงโจรโต” ซึ่งได้
น าเสนอว่า วรรณกรรมเรื่องล าเซียงโจรโตได้แพร่หลายในภาคอีสาน และประเทศลาว และ
แพร่กระจายไปยังภาคเหนือของไทยเป็นบางส่วน มีลักษณะค าประพันธ์ประเภทร้อยแก้ว ลักษณะ
ทั่วไปของเนื้อเรื่องคล้ายกับบทสวดมนต์รตนสูตร ซึ่งเป็นบทสวดที่พระพุทธเจ้าทรงให้พระอานนท
เถระสวดเพ่ือก าจัดภัยพิบัติที่เกิดขึ้นในเมืองไพศาลี แคว้นวัชชี ในประเทศอินเดียปัจจุบัน ในเชิง
วรรณศิลป์ แก่นเรื่องใหญ่ได้เสนอความคิดเรื่องเมตตาธรรม จริยธรรม การช่วยเกื้อกูลซึ่งกันและกั น
เพ่ือให้เกิดความสันติสุขข้ึนในสังคม แก่นเรื่องรองได้เสนอความคิดเรื่องความกตัญญูกตเวที เรื่องศีล 4 
และเรื่องกฎแห่งกรรม ฉากจะมีทั้งฉากสมจริงและฉากในจินตนาการ  ตัวละครจะมีทั้งตัวละครที่เป็น
มนุษย์และอมนุษย์ ตัวละครส่วนใหญ่จะเป็นฝ่ายธรรมะ จะมีตัวละครฝ่ายอธรรมเพียงเล็กน้อยเท่านั้น 
ศิลปะการใช้ส านวนโวหารมีการใช้ถ้อยค าที่ไพเราะ บางตอนจะใช้ถ้อยค าและส านวนโวหารที่มีความ
สัมผัสคล้องจอง ก่อให้เกิดรสทางวรรณศิลป์ ส่วนในเชิงสังคมได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต สภาพสังคม 
ประเพณี ค่านิยมและความเชื่อของชาวอีสานที่น่าสนใจหลายประการด้วยกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งได้
สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตที่มีความเกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาโดยมีวัดเป็นศูนย์กลางแห่งการเรียนรู้ 
และเป็นที่พ่ึงทางด้านจิตใจ ตลอดถึงให้ค าปรึกษาในการด าเนินชีวิต เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นว่าชาวนา
อีสานได้เคารพศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาและได้น าเอาค าสอนในทางพระพุทธศาสนามาเป็นข้อปฏิบัติ
ในการด าเนินชีวิตมาเป็นเวลาช้านาน 
      ในท านองเดียวกัน ไกรษร ดีขะมาตย์ (2549) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษา
วิเคราะห์วรรณกรรมอีสานเรื่องล าพุทธเสน” ได้น าเสนอว่า วรรณกรรมเรื่องล าพุทธเสนได้แพร่หลาย
ในทุกภาคของประเทศไทย  แต่พบมากที่สุดในภาคอีสาน นอกจากนั้นยังแพร่กระจายไปประเทศลาว
บางส่วน มีลักษณะค าประพันธ์ประเภทร้อยแก้ว  ลักษณะทั่วไปของเนื้อเรื่องเป็นการผูกเรื่องขึ้นเพ่ือ
สอดแทรกหลักธรรมในพุทธศาสนาในเรื่องความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรม  ความเมตตากรุณาและ
ศีลธรรม ในเชิงวรรณศิลป์ แก่นเรื่องใหญ่ได้เสนอแนวคิดเรื่องกฎแห่งกรรม อันเป็นความเชื่อของคนใน
สังคมอีสานในขณะนั้น แก่นเรื่องรองได้น าเสนอเรื่องความเมตตากรุณา ศีล 5 ศีล 8 และความกตัญญู
กตเวที ฉากจะมีทั้งฉากสมจริงฉากในจินตนาการ ตัวละครจะมีทั้งตัวละครที่เป็นมนุษย์ ตัวละครส่วน
ใหญ่เป็นฝ่ายธรรมะมีตัวละครฝ่ายอธรรมเพียงเล็กน้อยเท่านั้น ศิลปะการใช้ส านวนโวหารมีการใช้
ถ้อยค าที่เพราะ บางตอนจะใช้ถ้อยค าและส านวนโวหารที่มีความสัมผัสสอดคล้องก่อให้เกิดรสทาง
วรรณศิลป์ ส่วนในเชิงสังคมสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต สภาพสังคม  ประเพณี  ค่านิยมและความเชื่อของ
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ชาวอีสานที่น่าสนใจหลายประเภทด้วยกัน  โดยเฉพาะอย่างยิ่งได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตที่มีความ
เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนาโดยมีหลักธรรมของพระพุทธศาสนาเป็นหลักในการด าเนินชีวิต และเป็น
ที่พ่ึงทางด้านจิตใจ อันเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นว่าชาวอีสานมีความเคารพศรัทธาในพระพุทธศาสนา
ตลอดจนยึดหลักธรรมต่าง ๆ ในพระพุทธศาสนามาเป็นข้อปฏิบัติในการด าเนินชีวิตมาเป็นเวลาช้านาน 

      จากลักษณะดังกล่าวข้างต้นสอดคล้องกับเรื่อง “การศึกษาโลกทัศน์แบบ
พุทธศาสนาของชาวอีสานในวรรณกรรมเรื่องสังฮอมธาตุ” ของพระมหาบุญชู ภูศรี (2550) โดย
น าเสนอว่า สังฮอมธาตุเป็นวรรณกรรมทางพุทธศาสนา โดยได้รับแนวคิดจากพระไตรปิฎก อรรถกถา 
และวรรณกรรมท้องถิ่น โดยมีแนวคิดหลักอยู่ที่การเสื่อมสูญของพุทธศาสนา มีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้เห็น
ถึงการเสื่อมสูญของ  พุทธศาสนา ให้บุคคลเร่งท าความดีและคบกัลยาณมิตร  การศึกษาในด้าน
วรรณศิลป์ สังฮอมธาตุมีลักษณะค าประพันธ์เป็นร้อยแก้ว โดยยกบาลีแล้วแปลเป็นภาษาถิ่นอีสาน      
มีการผูกเรื่องได้อย่างเป็นเหตุเป็นผล มีการด าเนินเรื่องไปตามล าดับตลอดจนมีการเลือกสรรค า
เหมาะสมกับสถานภาพของบุคคล  การใช้ค าซ้ า ค าซ้อน ค าสัมผัส ท าให้มีความไพเราะ และมีส านวน
โวหารที่ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพและเกิดความรู้สึกคล้อยตาม  การศึกษาด้านโลกทัศน์แบบพุทธของชาว
อีสานในวรรณกรรมเรื่องสังฮอมธาตุ พบว่า ทัศนะแบบพุทธของชาวอีสานในวรรณกรรมเรื่องดังกล่าว
มีลักษณะ 3 ประการ คือ 1. เพ่ิมเติมแนวคิดท้องถิ่นในหลักพุทธศาสนา 2. ปรับหลักพุทธศาสนาให้
เหมาะสมกับสังคม 3. เพ่ิมเติมแนวปฏิบัติแบบท้องถิ่นในประเพณีปฏิบัติเกี่ยวกับพุทธศาสนา 

      นอกจากนี้ ปัจจรี ศรีโชค (2550) ได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์กลวิธี
การสอนเรื่อง ขะล าเข็ดขวงในวรรณกรรมอีสานเรื่องสร้อยสายค า” ซึ่งเน้นการศึกษาวิเคราะห์กลวิธีใน
การสอนขะล าเข็ดขวงจากวรรณกรรมค าสอนที่มีแนวคิดเกี่ยวกับข้อห้ามตามวิถีปฏิบัติชาวบ้าน และ
ความเชื่อต่าง ๆ ซึ่งสามารถแบ่งประเภทของขะล า เข็ดขวง โดยจัดตามล าดับชีวิตของบุคคลตั้งแต่           
การแต่งงานการปลูกเรือน การครองเรือน พิธีศพและความตายซึ่งแต่ละประเภทล้วนเป็นข้อห้ามที่
เป็นกุศโลบายในการควบคุมพฤติกรรมของคนในสังคม รวมทั้งเป็นแนวทางการด าเนินชีวิตของชาว
อีสานในอดีต ส าหรับกลวิธีการสอนขะล า เข็ดขวง ที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องดังกล่าวมี 2 ลักษณะ 
ได้แก่ (1) กลวิธีในการสอนโดยใช้การขู่เพ่ือชี้ให้ผู้ปฏิบัติเห็นผลร้าย ด้วยการอาศัยความเชื่อให้คน
ปฏิบัติตาม เช่น ความเชื่อเกี่ยวกับนรกและบาปกรรม โดยใช้ถ้อยค าที่มีความหมายในทางลบเพ่ือสร้าง
อารมณ์ความรู้สึกให้เกิดความกลัว เช่นฉิบหาย วินาศ โพยภัย เป็นต้น (2) กลวิธีในการสอนโดยใช้
วิธีการปลอบเพ่ือชี้ให้เห็นผู้ปฏิบัติข้อห้ามนั้น ๆ โดยใช้ถ้อยค าที่มีความหมายไปในทางที่ดี เช่น เจริญ
วุฒิและรุ่งเรือง เป็นต้น 
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      อย่างไรก็ตาม งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาเชิงวิเคราะห์วรรณกรรมอีสาน
เรื่องจันทะหมุด” ของพระมหาจตุรงค์ ภิรมยา (2551) ซึ่งได้ทางด้านวรรณศิลป์ และด้านสังคม 
การศึกษาลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมเรื่องจันทะหมุด ได้อธิบายว่าเป็นวรรณกรรมประเภทนิทาน 
แต่งด้วยค าประพันธ์ประเภทร้อยกรองชนิดโคลงวิชชุมาลีหรือโคลงสาร มีเนื้อหาบางตอนตรงกับชาดก
นอกนิบาตและวรรณกรรมนิทานเรื่องอ่ืน ๆ สันนิษฐานว่า ผู้แต่งอาจน าเอาเหตุการณ์มารวมกันผูกขึ้น
เป็นเรื่องใหม่  โดยมีจุดมุ่งหมายในการแต่งเพ่ือความสนุกสนานเพลิดเพลิน และสอดแทรกแนวคิด
ส าคัญเรื่องการไม่  ดูหมิ่นผู้ที่ด้อยกว่าตน การศึกษาด้านวรรณศิลป์ ในส่วนของแก่นเรื่อง เน้นเรื่องการ
ไม่ดูหมิ่นผู้ที่ด้อยกว่าตนโครงเรื่องมีลักษณะคล้ายกับชาดกนอกนิบาตและวรรณกรรมนิทานหลาย ๆ 
เรื่อง การด าเนินเรื่องเป็นไปตามล าดับเวลา มีการสลับเหตุการณ์แทรกเข้ามาในบางตอน คือกล่าวถึง
เหตุการณ์ในปัจจุบันแล้วย้อนกลับไปอดีตและย้อนมาปัจจุบันอีก ตัวละครฝ่ายธรรม มีทั้งที่เป็นมนุษย์
และอมนุษย์ ส่วนตัวละครฝ่ายอธรรมและกลวิธีการน าเสนอด้านวรรณศิลป์ พบว่า มีการเล่นเสียง
สัมผัส ทั้งพยัญชนะและสระ  การเล่นค า และการสรรค าใช้อย่างเหมาะสม ส านวนภาษาที่เรียบง่าย  
มีอรรถรส เกิดความไพเราะสนุกสนานเพลิดเพลินกับเนื้อเรื่อง อีกทั้งการใช้โวหารภาพพจน์ประเภท
ต่าง ๆ ที่ท าให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพและรู้สึกคล้อยตาม สอดคล้องกับเรื่อง “การศึกษาภูมิปัญญาท้องถิ่น
จากวรรณกรรมอีสานเรื่องสุวรรณจักรกุมาร” ของสถิต ภาคมฤค (2551) ที่ได้น าเสนอว่า วรรณกรรม
อีสานเรื่องสุวรรณจักรกุมาร มีเค้าโครงมาจากพระสุตตันตปิฎกในพุทธศาสนา เนื้อหากล่าวถึงพระ
โพธิสัตว์ซึ่งเสวยพระชาติเป็นสุวรรณจักรกุมารได้สอนให้คนทั้งหลายปฏิบัติถูกต้องตามหลักคุณธรรม
จริยธรรม ด้านการใช้ภาษา พบว่า วรรณกรรมอีสานเรื่องสุวรรณจักรกุมารนี้ มีลักษณะฉันทลักษณ์
แบบร้อยแก้ว ส านวนเทศน์  มีลุณณียบท คือ ยกภาษาบาลีขึ้นแล้วถอดเป็นภาษาถิ่นอีสานอธิบายเป็น
ตอน ๆ การใช้ภาษาสมบูรณ์ด้วยการใช้ค าสัมผัส ค าซ้ า ค าซ้อน และโวหาร เพ่ือให้ผู้อ่านผู้ฟังเกิดความ
ซาบซึ้งในวรรณกรรมและ  เกิดศรัทธาตามเนื้อหา สามารถเข้าใจเนื้อเรื่องตลอดจนสาระส าคัญที่เป็น
ประโยชน์ต่อผู้รับสารอันเป็นการแสดงถึงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ที่แสดงความสามารถในการใช้
ภาษาในการประพันธ์วรรณกรรมด้านค าสอน พบว่า มีค าสอนที่สะท้อนแนวคิดจากคอง 14 อันเป็น
บรรทัดฐานในการปฏิบัติตนของชาวอีสานแบ่งออกได้เป็น 5 ประการ ได้แก่ ค าสอนด้านครอบครัว  
ค าสอนด้านการประกอบอาชีพ ค าสอนด้านความเชื่อและศาสนา ค าสอนด้านค่านิยม และค าสอน
ด้านการปกครอง ค าสอนเหล่านี้ล้วนมีข้อชี้แนะให้ปฏิบัติทั้งทางโลกและทางธรรมอย่างบริบูรณ์ 
เพ่ือให้ผู้รับสารสามารถน าเอาไปปรับใช้กับชีวิตประจ าวันได้อย่างเหมาะสมซึ่งจะท าให้ครอบครัว 
ชุมชน และสังคมอีสานสามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างมีความสุข 
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   2.3.1.2 กลุ่มท่ีมุ่งศึกษาเชิงแนวคิด 
      จากการส ารวจงานวิจัยในกลุ่มนี้ พบว่าผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดเป็นกรอบในการ
วิจัย อย่างเช่น แนวคิดเรื่องโลกทัศน์ แนวคิดเรื่องศาสนาและปรัชญา แนวคิดเรื่องเพศสภาพ แนวคิด
เรื่องบทบาทหน้าที่ มีรายละเอียดต่อไปนี้ 
      งานวิจัยที่ได้สะท้อนให้เห็นโลกทัศน์ด้านต่าง ๆ  เช่นมนุษย์กับมนุษย์ 
มนุษย์กับธรรมชาติ และมนุษย์สิ่งเหนือธรรมชาติ ดังงานวิจัยของวราภรณ์ ตุนา (2543) ที่ได้ศึกษา
เรื่อง “โลกทัศน์ในวรรณกรรมอีสานเรื่องสังข์ศิลป์ชัย” ซึ่งโลกทัศน์ที่มนุษย์มีต่อมนุษย์นั้น มนุษย์ให้
ความส าคัญกับครอบครัว โดยใช้ความผูกพันทางสายโลหิตและความเป็นเครือญาติเป็นสิ่งส าคัญที่จะ
เชื่อมความสัมพันธ์กันเป็นสังคม ลักษณะของมนุษย์ที่ดีจะต้องเป็นมนุษย์ที่ประพฤติตนอยู่ในศีลธรรม 
มีความกตัญญูและเชิดชูวงศ์ตระกูล ลักษณะของผู้น าที่ดีต้องประกอบด้วยคุณธรรม ทศพิธราชธรรม
และเห็นความสุข ความสงบของบ้านเมืองเป็นส าคัญ ด้านสังคม มนุษย์จะอยู่รวมกันโดยอาศัยระบบ
เครือญาติเป็นส าคัญ และประกอบอาชีพกสิกรรมเป็นหลัก อ านาจการปกครองของสังคมอยู่ที่กษัตริย์ 
ด้านโลกทัศน์ที่มนุษย์มีต่อธรรมชาติ พบว่า มนุษย์มีความผูกพันกับธรรมชาติ ทั้งที่มีชีวิตและไม่มีชีวิต
อย่างแยกออกจากกันไม่ได้ มนุษย์มีความสนใจและซาบซึ้งต่อธรรมชาติ ในด้านปัจจัยการด ารงชีวิต
มนุษย์ก็ต้องพ่ึงพาธรรมชาติ นอกจากนั้นยังพบว่ามนุษย์มีโลกทัศน์เกี่ยวกับจินตนาการจากธรรมชาติ 
มนุษย์เชื่อเกี่ยวกับพืชและสัตว์ในธรรมชาติว่าบางอย่างมีจริง แม้ในชีวิตจริงจะไม่เคยพบเห็นก็ตาม  
ด้านโลกทัศน์ที่มนุษย์มีต่อธรรมชาติ พบว่า มนุษย์เชื่อว่าศาสนาเป็นศูนย์กลางในการสร้างความดี ถือ
ว่าวัดเป็นศูนย์รวมของสังคม วรรณกรรมสะท้อนให้เห็นว่ามนุษย์มีความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนา 
มีการศึกษาพระไตรปิฎก มีความเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรมชาตินี้ ชาติหน้า เป็นเครื่องโน้มน้าวจิตใจให้
เกรงกลัวต่อบาป นอกจากนี้ยังสะท้อนให้เห็นความเชื่อเรื่องบุพเพสันนิวาส ไสยศาสตร์ คาถา และผี
บรรพบุรุษที่จะปกป้องคุ้มครองแต่สิ่งที่มนุษย์ใช้เป็นเครื่องยืดเหนี่ยวจิตใจคือศาสนา 
      ในท านองเดียวกัน พระมหาสุระเวช วชิโร  (2553) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง 
“ศึกษาวิเคราะห์โลกทัศน์ทางพระพุทธศาสนาในวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสานเรื่องพระยาคันคาก”         
ซึ่งพุทธธรรมที่ปรากฏในเรื่องพระยาคันคากนี้ พบว่า มี 2 ส่วน คือ ส่วนที่เป็นสภาวธรรม ได้แก่ หลัก
อริยสัจ 4 ขันธ์ 5  ไตรลักษณ์ และกรรมนิยาม และส่วนที่เป็นคุณธรรม ได้แก่ ความกตัญญู ความ
เมตตา ความสามัคคี ความสันโดษ ความเสียสละ หลักกัลยาณมิตร การบ าเพ็ญทาน และความเพียร 
โลกทัศน์ทางพระพุทธศาสนาที่ปรากฏ ได้แก่ โลกทัศน์ทางธรรมชาติ  สิ่งเหนือธรรมชาติ หลัก
ความสัมพันธ์ การปกครอง และเศรษฐกิจและการครองชีพโลกทัศน์ที่มีต่อธรรมชาติ ได้แก่การอาศัย
ธรรมชาติคือน้ าฝนในการท านาของเหล่ามนุษย์ น้ าจึงเป็นธรรมชาติที่ส าคัญ  โลกทัศน์ที่มีต่อสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ ได้แก่ ความลี้ลับ มหัศจรรย์แห่งเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น เช่น การเนรมิตปราสาทแก่พระยาคัน
คาก เป็นต้น หลักความสัมพันธ์ ได้แก่ ความผูกพันเกี่ยวข้องของคนในครอบครัว และสังคม หลักการ
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ปกครองในเรื่องพระยาคันคากนั้นเป็นการใช้อ านาจปกครองในทางที่ไม่ชอบธรรมของพระยาแถน  
ด้านเศรษฐกิจและการครองชีพ ได้แก่ มนุษย์ทั้งหลายมีอาชีพท านา ต้องอาศัยน้ าฝนในการท านา      
เมื่อเกิดความแห้งแล้ง  ซึ่งมีสาเหตุมาจากการกระท าของพระยาแถน จึงเป็นอยู่ด้วยความยากล าบาก       
จึงได้ต่อสู้กับพระยาแถน จนได้ชัยชนะในที่สุดและกลับมีความเป็นอยู่ที่ดีดังเดิม 
      นอกจากการใช้กรอบแนวคิดเรื่องโลกทัศน์เป็นแนวคิดหลักในการวิจัยแล้ว 
ยังพบการใช้แนวคิดทางศาสนาและปรัชญามาเป็นฐานคิดอย่างในงานวิจัยของกุสุมา ชัยวิตย์ (2531) 
ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “ศาสนาชาวบ้านในวรรณกรรมนิทานพ้ืนบ้านอีสาน” กุสุมาอธิบายว่า ระบบศาสนา
ชาวบ้าน เป็นระบบความเชื่อที่ผสมผสานกันอยู่ระหว่างความเชื่อเรื่องผีสางเทวดา กับความเชื่อใน
พุทธศาสนาระดับชาวบ้าน ความเชื่อผีที่ปรากฏมี ผีด้ า ผีแถน ผีนางธรณีและนางเมขลา ผีเสื้อบ้านเสื้อ
เมือง (ผีมเหสักข์หลักเมือง)  ผีเชื้อ ผีปู่ตา ผีบ้านผีเรือน ผีประจ าธรรมชาติ ความเชื่อในพุทธศาสนาที่
ปรากฏมีความเชื่อเรื่องบุญกรรม ศีล การเวียนว่ายตายเกิด นรก สวรรค์ และเรื่องบาปเวร 
      ลักษณะของศาสนาชาวบ้านซึ่งปรากฏในแนวคิดหลักและแนวคิดย่อย     
มีทั้งลักษณะที่กลมกลืนและขัดแย้งระหว่างความเชื่อเรื่องผีกับความเชื่อในพุทธศาสนาคือ ความเชื่อ
ทั้งสองจะปรากฏควบคู่กับและปฏิบัติร่วมกัน ซึ่งจะเห็นได้ชัดเจนในพิธีกรรมการท าบุญบั้งไฟ จะมีทั้ง
การประกอบกิจทางพุทธศาสนา คือ การบวชและการท าบั้งไฟเพ่ือบูชาแถน ส่วนความขัดแย้งจะ
ปรากฏในเหตุการณ์ต่อสู้และตัวละครที่เป็นปรปักษ์ 
      ศาสนาชาวบ้านมีอิทธิพลต่อวรรณกรรมในด้านขนบการเขียน แนวคิด 
การวางโครงเรื่อง และพฤติกรรมตัวละคร ศาสนาชาวบ้านเป็นแกนส าคัญที่ท าให้แนวคิด โครงเรื่อง
พฤติกรรมตัวละครเกิดขึ้น และด าเนินไปอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ต้นจนจบ แนวคิดในวรรณกรรมส่วนใหญ่
มุ่งจรรโลงหลักค าสอนในพุทธศาสนาเรื่องศีลและกรรม ซึ่งเป็นพุทธศาสนาระดับที่ชาวบ้านปฏิบัติอยู่
ในชีวิตปัจจุบัน แนวคิดเรื่องกรรมไม่ได้เป็นไปตามพระไตรปิฎก ซึ่งกรรมหมายถึงการกระท าในชาติ
ปัจจุบัน แต่กรรมในพุทธศาสนาระดับชาวบ้านครอบคลุมการกระท าถึงสามชาติ คือ อดีต ปัจจุบัน 
และอนาคต ศาสนาชาวบ้านมีอิทธิพลต่อสังคมในวรรณกรรมทั้งในด้านการเมือง เศรษฐกิจ และ
รูปแบบวิถีชีวิต โดยเป็นตัวก าหนดแนวคิดส าคัญทางการเมือง แนวคิดเกี่ ยวกับผู้น าว่าต้องเป็นผู้มี
บุญญาธิการสูงส่ง ในด้านเศรษฐกิจอ านาจผีสางเทวดาย่อมส่งผลต่อการผลิต ก าหนดแนวทางการผลิต 
การเพ่ิมผลผลิตและแจกจ่ายผลผลิต การก าหนดรูปแบบชีวิต ศาสนามีส่วนในการควบคุมพฤติกรรม
ของสังคมสร้างค่านิยม ก าหนดจารีตประเพณีท่ีพึงกระท าซึ่งภาวการณ์เช่นนี้ปัจจุบันก็คงอยู่ 
      วรรณกรรมนิทานพ้ืนบ้านอีสานยังมีอิทธิพลต่อการส่งเสริมเผยแพร่
สะท้อนคติทางศาสนาชาวบ้าน ทั้งในด้านการเสริมความเชื่อ เผยแพร่ปรัชญา และสะท้อนภาพความ
ขัดแย้งหรือความกลมกลืนทางศาสนาวิวัฒนาการของศาสนาชาวบ้านเริ่มจากการนับถือผีประเภท
คล้ายกันเป็นการนับถือพระเจ้าหลายพระองค์ ต่อมานับถือพระพุทธศาสนา ปรากฏการณ์ดังกล่าว
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สอดคล้องกับแนวความคิดศาสนาตามหลักสากล และท าให้มองเห็นชัดเจนว่าความเชื่อเรื่องผีด ารง
ควบคู่กันอยู่กับความเชื่อทางพุทธศาสนา แต่ระบบความเชื่อซึ่งเป็นกระแสหลักในวรรณกรรมคือ คติ
ทางพุทธศาสนาเช่นเดียวกันวิถีชีวิตของชาวอีสานในปัจจุบัน  
      นอกจากนี้ การศึกษาด้วยฐานคิดเรื่องศาสนาและปรัชญายังปรากฏใน
งานวิจัยของสัญญา สะลอง (2544) เรื่อง “แนวคิดเชิงปรัชญาในวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสาน” ซึ่งสัญญา
อธิบายว่า ชาวอีสานมีแนวคิดเชิงอภิปรัชญาเกี่ยวกับโลก มนุษย์และสิ่งเหนือธรรมชาติในลักษณะ
ปฏิสัมพันธ์ คือโลกและมนุษย์ถูกสร้างโดยพญาแถน ซึ่งเป็นผีที่ยิ่งใหญ่ที่สุด พระองค์ทรงควบคุมให้
โลกและมนุษย์ด าเนินไปตามกฎเกณฑ์ที่พระองค์ทรงวางไว้ ซึ่งมนุษย์สามารถไปมาหาสู่กับโลกของ
พญาแถนและโลกของอมนุษย์เหล่าอ่ืนได้ในชีวิตจริง และพากันให้ความเคารพย าเกรงในธรรมชาติ
และสิ่งเหนือธรรม เพราะเชื่อว่าธรรมชาติมีผีคอยปกป้อง คุ้มครองอยู่ ซึ่งแนวคิดแบบนี้เรียกว่า
สัพพัตถเทวนิยมหรือวิญญาณนิยมก็ได้ ต่อมาเม่ือนับถือพระพุทธศาสนาก็เชื่อในเรื่องกฎแห่งกรรมที่ว่า 
มนุษย์เกิดมาจากรรมเก่าที่ท าไว้ในอดีตและยังจะสามรถเกิดเป็นอย่างอ่ืนได้อีกจากการสร้างกรรมใหม่  
ในขณะเดียวกัน ก็ยังคงเชื่อเรื่องผีในฐานะสิ่งเหนือธรรมชาติที่สามารถให้คุณให้โทษกับมนุษย์ได้  จาก
แนวคิดแบบปฏิสัมพันธ์นี้ น าไปสู่วิธีคิดแบบองค์รวม คือการคิดเชื่อมโยงมนุษย์ธรรมชาติ และสิ่งเหนือ
ธรรมชาติเข้าด้วยกัน ไม่ได้แบ่งแยกส่วนใดส่วนหนึ่งอย่างเบ็ดเสร็จเด็ดขาดจากกัน และวิธีคิดตามคติ
ความเชื่อ คือเมื่อชาวอีสานมีปัญหา อันเกิดจากการเจ็บป่วยก็ดี หรือภัยทางธรรมชาติก็ดี ต่างพากัน
เชื่อว่าเกิดจากอ านาจของสิ่งเหนือธรรมที่บันดาลให้เป็นไปจึงต้องเซ่นสรวง บูชาเพ่ือให้สิ่งเหนือ
ธรรมชาติพอใจ เป็นการเชื่อมโยงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติโดยผ่านพิธีกรรม
ต่าง ๆ ตลอดจนการมุ่งสร้างกรรมดี ตามความเชื่อทางพระพุทธศาสนาควบคู่ไปส าหรับโลกทัศน์เชิง 
จริยศาสตร์  ที่ปรากฏในวรรณกรรมพ้ืนบ้าน เป็นผลสืบเนื่องมาจากความเชื่อเชิงอภิปรัชญาในเรื่องผี 
ในฐานะเป็นผู้สร้าง ก าหนด ควบคุม ดูแลมนุษย์และโลกท าให้ชาวอีสานพากันเซ่นสรวง บูชา เพ่ือให้ผี
พอใจและประทานสิ่งที่ตนปรารถนา ตลอดจนการประพฤติตามฮีตคองโบราณ และความเชื่อเรื่องกฎ
แห่งกรรมตามคติทางพระพุทธศาสนา ก็น ามาสู่การสร้างบุญกุศล บ าเพ็ญบารมีต่าง ๆ เพ่ือจะได้ไป
เกิดในภพภูมิที่ดีต่อไปซึ่งการปฏิบัติตามฮีตคองนี้ เป็นไปตามเงื่อนไงของสังคมแต่ละท้องถิ่น ไม่
กฎเกณฑ์ตัดสินตายตัวแน่นอน ส่วนตัดสินการกระท าเป็นบุญหรือบาป ตามหลักพระพุทธศาสนานั้น 
ตายตัวเป็นแบบสมบูรณนิยมแนวคิดเขิงปรัชญาของชาวอีสานที่ปรากฏในวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสาน
นั้น มีลักษณะพิเศษและโดดเด่น ตรงที่ไม่ได้เป็นเพียงการใช้แนวคิดทางปรัชญาในการแสวงหาความรู้
เพ่ือความรู้เท่านั้น แต่ได้น าแนวคิดทางปรัชญามาสู่การปฏิบัติ จนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่นที่
สืบเนื่องยาวนานมาจนถึงปัจจุบัน 
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      ทั้งนี้มีงานวิจัยในลักษณะเดียวกัน คือเรื่อง “ศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมของ
พระพุทธศาสนาในวรรณกรรมอีสานเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ” ของพระครูธรรมสารสุมณฑ์  (2547)            
ซึ่งน าเสนอว่า วิธีการที่นักกวีน าหลักพุทธธรรมมาใช้ในวรรณกรรมเรื่องสังข์ศิลปชัยโดยใช้หลักธรรม
ฝ่ายตัวละครเป็นผู้เล่าอธิบายหลักธรรมสอดแทรกเพ่ือชี้ให้เห็นแนวทางปฏิบัติเพื่อผลของการปฏิบัติทั้ง
ผลของการที่ไม่ปฏิบัติตาม ด้านหลักพุทธธรรมเกี่ยวกับคุณธรรมที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องสัง ข์
ศิลปะชัยนั้นมีคุณธรรรมทางด้านการแสดงความเคารพต่อกัน การบ าเพ็ญเพียร การเสียสละและความ
สันโดษ ส่วนที่เกี่ยวกับจริยธรรมที่ปรากฎนั้นมีความกตัญญู ความรักความเมตตา ทศพิธราชธรรม 
ศีลธรรมและกัลยาณมิตรที่ให้รู้จักคบคนหรือไม่ควรคบ ด้านอิทธิพลของวรรณกรรมเรื่องสังข์ศิลป์ชัยที่
มีต่อสังคมอีสานนั้น มีอิทธิพลต่อฮีตคองในการด าเนินชีวิต อิทธิพลต่อความเชื่อเรื่องบุญ  – บาป         
การเวียนว่ายตายเกิด ความเชื่อว่าเมื่อท าบุญจะได้เกิดในสวรรค์และได้พบนิพพานในอนาคต บรรยาย
ถึงการละเล่นการแสดง เกี่ยวกับมนุษย์ที่มีต่อธรรมชาติในเรื่องการด ารงชีวิตอยู่กับธรรมชาติอย่าง
สมดุล การเสี่ยงโชค ความช่วยเหลือจากภูตผี แสดงผลของหลักสัจธรรมเกี่ยวกับเรื่องกรรม อริยสัจ 
ความประมาทความกตัญญู อกุศลมูล และนิพพาน  สอดคล้องกับงานวิจัยของพิชญา เพ็งศรี (2548) 
เรื่อง “การศึกษาแนวคิดเชิงจริยศาสตร์ในวรรณกรรมอีสานเรื่องท้าวหัวข้อล้อ” โดยวรรณกรรมเรื่อง
ดังกล่าวมีลักษณะเป็นชาดกนอกนิบาต มีอนุภาคคล้ายกับวรรณกรรมเรื่องสุวรรณสังข์กุมาร โครงเรื่อง 
ไม่สลับซับซ้อน ด าเนินเรื่องตามล าดับ ตัวละครแต่ละตัวมีลักษณะนิสัยที่สะท้อนให้เห็นถึงคุณธรรมแต่
ละประการ ที่มนุษย์พึงจะมี เช่น เรื่องความกตัญญู และความซื่อสัตย์ ทั้งยังสอดแทรกคติธรรม 
จริยธรรมไว้เพ่ือสั่งสอนชาวบ้าน  ผู้แต่งไม่ได้สอนผู้อ่านโดยตรง ไม่ได้บอกว่าสิ่งใดควรท าหรือไม่ควร
ท าอย่างไร แต่จะสอนผ่านพฤติกรรมของตัวละครว่าเมื่อตัวละครนั้น ๆ ได้กระท าความดีก็ย่อมได้รับ
ผลกรรมดีตอบแทน เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดแรงบันดาลใจที่จะท าความดี และด าเนินชีวิตอย่างเป็นมงคล
ต่อไป 
      นอกจากการใช้กรอบแนวคิดเรื่องโลกทัศน์ ศาสนาและปรัชญา ยังพบว่ามี
การใช้กรอบแนวคิดเรื่องบทบาทและหน้าที่มาศึกษาวิจัย อย่างงานวิจัยอีกเรื่องหนึ่งที่น่าสนใจของ
ชุมพร สมจิตศรีปัญญา (2541) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “บทบาทของพระสงฆ์ที่ปรากฏในวรรณกรรมอีสาน” 
ชุมพรได้น าเสนอว่า ในวรรณกรรมแต่ละประเภทพระสงฆ์มีบทบาทดังนี้  วรรณกรรมประเภท
ขนบธรรมเนียมประเพณี พระสงฆ์มีบทบาทด้านประเพณีพิธีกรรมตามปฏิทิน ได้เป็นผู้น าชาวบ้าน
ประกอบพิธีตามฮีตสิบสองตลอดสิบสองเดือน ส่วนพิธีกรรมในช่วงวิกฤตของชีวิตได้แก้เคล็ดเพ่ือ
ประกอบพิธีศพผีตายโหง ด้านการอบรมและการเผยแพร่ได้เทศนาอบรมประชาชนตามหลักศีลธรรม
ในพระไตรปิฏกและส าหรับบทบาทด้านอ่ืน ๆ ได้ก าหนดให้ชาวบ้านรักษาสภาพแวดล้อม ปราบมาร
ชั่วร้ายและเป็นผู้สื่อข่าว ส่วนวรรณกรรมประเภทนิทาน พระสงฆ์มีบทบาทในการประกอบกิจกรรม
เกี่ยวกับประเพณีตามปฏิทินคือน าชาวบ้านประกอบประเพณีบุญบั้งไฟ ส่วนประเพณีในช่วงวิกฤตของ
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ชีวิตให้ประกอบพิธีมุรธาภิเษก ส าหรับด้านอบรมและเผยแพร่ได้เทศนาอบรมจริยธรรมชาวบ้าน ด้าน
การก่อสร้างได้ร่วมเป็นช่างก่อนสร้างเมรุถวายเพลิงศพ ส่วนด้าน อ่ืน ๆ พระสงฆ์ได้เป็นนักสืบและ
หมอโหร วรรณกรรมประเภทต านานบ้านต านานเมือง พระสงฆ์มีบทบาทด้านประเพณีพิธีกรรม
เกี่ยวกับพิธีมุรธาภิเษกและอุปสมบทกุลบุตร ด้านการอบรมและการเผยแพร่ได้แสดงต านานบาท
ลักษณ์นิทานแก่ประชาชน ได้อุปสมบทสั่งสอนธรรมวินัยและเทศนาอบรม นอกจากนี้ได้ส่งพระ
ไตรปิฏกและพระพุทธรูปไปยังเมืองต่าง ๆ ด้านการก่อสร้างได้ก่อสร้างพระธาตุพนม ปราสาทเจดีย์ป่า 
มหาพุทธวงศา และสร้างเจดีย์บรรจุอัฐิพระยาเยงโสม ด้านอื่น ๆ ได้เป็นที่พ่ึงของชาวบ้านเป็นหมอโหร 
หมอยาสมุนไพรและจัดการท่องเที่ยว วรรณกรรมประเภทค าสอน พระสงฆ์มีบทบาทด้านประเพณี
พิธีกรรม คือ สวดมนต์ปัดรังควาน ด้านการอบรมและการเผยแพร่ได้ทั่งสอนประชาชนให้รู้วันส าคัญ
ทางศาสนาและประเพณี ฟังเทศนาธรรมะในพระสูตร ส่วนด้านอ่ืน ๆ พระสงฆ์เป็นสัญลักษณ์แห่ง
ความดงีาม เป็นเนื้อนาบุญ เป็นนักสังคมสงเคราะห์ เป็นหมอโหรและนักการศึกษา  
      อย่างไรก็ตาม ยังพบว่า มีการใช้กรอบแนวคิดเรื่องเพศสภาพมาใช้ใน
การศึกษาอย่างงานวิจัยเรื่อง “สตรีในวรรณกรรมอีสาน” ของพิชัย ศรีภูไฟ (2532) ที่ได้น าเสนอว่า 
คุณสมบัติสตรี จ าแนก 2 ประการ คือ คุณสมบัติภายนอกและคุณสมบัติภายใน คุณสมบัติภายนอกว่า
ด้วยเรื่อง รูปสมบัติ สตรีงามมีลักษณะดังนี้ ผมด าเกลี้ยง ตาคม คิ้วโก่ง แก้มเปล่งปลั่ง ฟันถี่งาม 
ใบหน้าขาวละมุน อกเต่งตึง เอวกลมเรียว แขนกลมกลึงเหมือนล าเทียน ผิวพรรณผ่องใสและขาว
เหมือนปุยฝ้าย ริมฝีปากงาม พูดจากไพเราะฟังแล้วรื่นหู มีความส ารวมในการยืน เดิน นั่งและนอน 
ส่วนคุณสมบัติภายในซึ่งวรรณกรรมอีสานเน้นมากว่าคุณสมบัติภายนอก โดยกล่าวถึงคุณสมบัติภายใน
ของสตรีในเรื่อง การเป็นผู้มีศีลธรรม รู้จักการท าบุญท าทาน รู้หลักการครองเรือน ขยันหมั่นเพียรใน
การท างาน รักนวลสงวนตัว  มีความซื่อสัตย์ ประพฤติปฏิบัติตามจารีตประเพณี กตัญญูกตเวทีตาต่อผู้
มีพระคุณ ส่วนฐานะและหน้าที่ของสตรี จ าแนกได้ 2 ด้าน คือด้านครอบครัวและด้านสังคม 
      1. ฐานะของสตรีด้านครอบครัว จ าแนก 3 ฐานะได้แก่ ฐานะบุตรี ฐานะ
ภรรยา และฐานะมารดา หน้าที่ของสตรีในฐานะบุตรี ได้แก่ การปรนนิบัติรับใช้บิดามารดา การแสดง
ความกตัญญูกตเวทีต่อบิดามารดาและผู้มีพระคุณ การแสดงความเคารพเชื่อฟังบิดามารดา ผู้เฒ่าผู้แก่
และญาติผู้ใหญ่ หน้าที่ของสตรีในฐานะภรรยา ได้แก่ การใช้ความรักและซื่อสัตย์ต่อสามี การเคารพยก
ย่องและให้เกียรติต่อสามี การปรนนิบัติสามี การให้ค าแนะน าแก่สามี การให้ก าลังใจและช่วยเหลือ
สามี ส่วนหน้าที่ของสตรีในฐานะมารดา ได้แก่ การให้ความรักและการเลี้ยงดูบุตรธิดา การอบรมสั่ง
สอนบุตรธิดา  
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      2. ฐานะของสตรีด้านสังคม สตรีมีสิทธิในการสมาคม สามารถคบเพ่ือน
ต่างเพศได้ในวัยสาวและมีส่วนร่วมในกิจกรรมต่าง ๆ ของสังคมในอย่างอิสระพอสมควร 
      ในท านองเดียวกัน งานวิจัยที่ใช้กรอบแนวคิดเรื่องเพศสภาพในการวิจัยคือ            
เรื่อง  “เพศวิถีของตัวละครในวรรณกรรมอีสาน” ของอภิชาติ ค าวิเลิศ (2556) ซึ่งด้านเพศวิถีของตัว
ละครกับความเชื่อ  ตัวละครชายและหญิงเชื่อว่า ผีร้ายเป็นตัวท าลายสัมพันธภาพทางเพศและผีร้าย
เปรียบเสมือนสัญลักษณ์ของผู้ที่ไมมีศีลธรรมทางเพศ  ผีดีมีหน้าที่เป็นสื่อสัมพันธ์ทางเพศ นอกจากนี้
ตัวละครยังมีความเชื่อต่อเทพเจ้า  พุทธศาสนา ไสยศาสตร์  เชื่อเรื่องแถนและแนนซึ่งความเชื่อเหล่านี้
มีบทบาทในการเป็นที่พ่ึงทางจิตใจให้กับ ตัวละครในยามที่ตัวละครเกิดวิกฤตทางเพศโดยตัวละครจะ
กระท าต่อความเชื่อรูปแบบต่าง ๆ เพ่ือขอให้สัมพันธภาพทางเพศด าเนินต่อไปไมมีสิ่งขัดขวางส่งผลให้
การกระท าต่อความเชื่อนั้นมีทั้งที่เป็นคุณและโทษแก่ตนเองรวมถึงผู้อ่ืน โดยเฉพาะความเชื่อทางไสย
ศาสตร์ ส่วนความเชื่อทางพุทธศาสนาเป็นการควบคุมพฤติกรรมทางเพศของตัวละครชายและควบคุม
ทั้งพฤติกรรมและร่างกายส าหรับตัวละครหญิงให้เป็นไปตามบทบัญญัติทางศีลธรรมและความเชื่อ 
เรื่องฝันถือเป็นลางบอกเหตุให้ตัวละครทราบเกี่ยวกับคูครองของตน ความต้องการทางเพศของตัว
ละครชายและหญิงเกิดจากสิ่งเร้า โดยเฉพาะรูปลักษณ์ เรือนร่างของฝ่ ายหญิงและชาย ส่งผลให้ตัว
ละครทั้งชายและหญิงแสวงหาวิธีการในการตอบสนองความต้องการทางเพศซึ่งทั้งชายและหญิง
สามารถแสดงความต้องการทางเพศไดอย่างเปิดเผย โดยเฉพาะตัวละครหญิงจ าพวกผีและยักษ์          
สวนตัวละครหญิงที่เป็นหญิงสูงศักดิ์ต้องเก็บซ่อน ความรูสึกทางเพศไว  เนื่องด้วยกรอบจารีตและ
ความเชื่อต่าง ๆ ครอบวิถีปฏิบัติทางเพศอยู่แต่แรงขับทางเพศท าให้ตัวละครหญิงสูงศักดิ์ต้องละเมิด
กรอบจารีต ส่วนพ้ืนที่ในการแสดงออกถึงความต้องการทางเพศของตัวละครชายและหญิงนั้น         
ตัวละครจะแสดงออกในพ้ืนที่สาธารณะ โดยเฉพาะในขบวนแห่ ในป่าและงานบุญ อีกทั้งความต้องการ
ทางเพศของตัวละครยังก่อให้เกิด ทั้งความสุขและความทุกข์ท้ังแก่ตนเองและผู้อ่ืน  
      ปฏิบัติการทางเพศในวรรณกรรมอีสาน ปรากฏปฏิบัติการของระบบจารีต
ที่คอยควบคุมพฤติกรรมทางเพศตัวละครชายและหญิงผ่านข้อห้ามและค าสอน อันแสดงให้เห็นทั้ง
ทัศนคติที่ดี  ทัศนคติที่ไมดีและการให้คุณค่าพฤติกรรมทางเพศของตัวละคร ปฏิบัติการทางศาสนาก็มี
ส่วนในการควบคุมพฤติกรรมทางเพศตัวละครทั้งชายและหญิงเช่นเดียวกันโดยการอ้างถึงความเชื่อ
ทาง ศาสนาเป็นบทลงโทษให้กับตัวละครที่ประพฤติผิดต่อศีลธรรมทางเพศ เพ่ือแสดงให้เห็นว่าเมื่อตัว
ละครประพฤติขัดแย้งกับหลักศีลธรรมทางเพศ จะท าให้ความสัมพันธ์ทางเพศระหว่างตัวละคร ชาย
และหญิงประสบกับความทุกข์ ส่วนปฏิบัติการทางเพศของสังคมนั้น  สถาบันทางครอบครัวและ
สถาบันกษัตริย์จะมีบทบาทต่อความสัมพันธ์ของตัวละครชายและหญิงที่เป็นคู่รักกัน ทั้งในด้านการ
ยอมรับให้คุณค่าและลงโทษ อันแสดงให้เห็นถึงระบบของอ านาจชายเป็นใหญ่ที่คอยควบคุม ผู้หญิงให้
เป็นเสมือนสิ่งเสริมบารมีเป็นแม่และเมียท่ีดี    
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   2.3.1.3 กลุ่มท่ีมุ่งศึกษาเชิงประเภท 
      จากการส ารวจงานวิจัยในกลุ่มนี้ พบว่ามุ่งศึกษาวรรณกรรมอีสานโดย
ประเภท และศึกษาเฉพาะประเด็นในประเภทนั้น ๆ อย่างเช่น ผลงานวิจัยของแจ่มจันทร์ สุวรรณรงค์ 
(2527) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “วิเคราะห์วรรณกรรมกลอนอ่านประเภทนิทานของอีสาน” โดยวรรณกรรม
กลอนอ่านทั้ง 5 เรื่องคือ พญาคันคาก ท้าวเต่าค า ท้าวสิงคะโล ท้าวก่ ากาด า และท้าวหมาหยุย         
ได้แสดงให้เห็นศิลปะการแต่งค าประพันธ์ในเรื่องการใช้ค าเสริม ค าสร้อย การหลากค า ค าซ้ า ค าซ้อน 
การใช้สัมผัสในแบบสัมผัสอักษรและโวหารเปรียบเทียบได้อย่างไพเราะ แก่นเรื่อง อันเป็นแนวคิดหลัก
ที่สะท้อนออกมาในวรรณกรรม ส่วนใหญ่สืบเนื่องมาจากหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา ซึ่งมุ่งเน้นให้
ท าแต่ความดี ละเว้นความชั่ว โครงเรื่อง กวีได้แสดงให้เห็นความสามารถในการก าหนดโครงเรื่องใน
ด้านการล าดับเหตุการณ์ให้น่าสนใจ และการสร้างความขัดแย้งได้ดีพอสมควร คือ กวีได้น าเอาที่มา
ของเนื้อเรื่องมาสร้างเป็นสถานการณ์ในตอนปิดเรื่อง แล้วสร้างปมปัญหาให้ปรากฏด้วยการก าหนดให้
ตัวละครเอกถือก าเนิดผิดปกติ ปัญหาขยายตัว คลี่คลายด้วยการสร้างปมปัญหาอ่ืนแทรกซ้อนเข้าไป 
ตัวละครเอกต้องใช้ความสามารถเฉพาะตัวเข้าแก้ไข้ปัญหาเหล่านั้น เรื่องคลี่คลาย และจบลงด้วย
ความสุข ในตอนท้ายมีการกล่าวถึงการกลับชาติของตัวละคร ส่วนในเรื่องการสร้างความขัดแย้ง 
ปรากฏว่ากวีใช้ความขัดแย้งเป็นองค์ประกอบพ้ืนฐานในการท าให้เกิดนาฏการและเหตุการณ์ในเรื่อง 
และยังช่วยให้เรื่องด าเนินไปอย่างสนุกสนานและสมเหตุสมผลขึ้น ด้านตัวละคร พบว่า สามารถ
จ าแนกตัวละครออกได้เป็น 4 ประเภท คือ ตัวละครเอก ตัวกษัตริย์ ตัวนาง และตัวอมนุษย์ ตัวละคร
เหล่านี้มีบุคลิกและลักษณะนิสัยส่วนใหญ่เป็นไปในลักษณะของตัวละครในอุดมคติ คือตัวละครแอก
หรือฝ่ายของพระเอกจะเป็นคนดี มีความสามารถอย่างหาที่ติไม่ได้ ส่วนฝ่ายร้ายก็จะเลวร้ายอย่างหาที่
เปรียบไม่ได้เช่นกัน ส่วนค่านิยม  ความเชื่อ และประเพณีที่ปรากฏในวรรณกรรมทั้ง 5 เรื่องล้วนเป็น
วัฒนธรรมส่วนหนึ่งของชาวอีสาน ค าสอนและความเชื่อทางพระพุทธศาสนามีอิทธิพลต่อค่านิยม 
ความเชื่อ และประเพณีเหล่านั้น  
      นอกจากการศึกษาแก่นเรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร ค่านิยมในวรรณกรรม
ประเภทนิทานดังกล่าวข้างต้น พบว่า มีการศึกษาเฉพาะประเด็นอย่างงานวิจัยเรื่อง “เครื่องดนตรีใน
วรรณกรรมอีสาน” สันทนา ทิพวงศา (2535) ซึ่งได้ศึกษารวบรวมชื่อและสืบค้นความเป็นมาของ
เครื่องดนตรีที่ปรากฏในวรรณกรรมอีสาน จ านวน 8 เรื่อง คือ ขูลูนางอ้ัว ท้าวก่ ากาด า นกจอกน้อย 
ผาแดงนางไอ่ สังข์ศิลป์ชัย กาฬะเกษ จ าปาสี่ต้น และพญาคันคาก พบว่า วรรณกรรมเรื่องกาฬะเกษ
และจ าปาสี่ต้น มีชื่อเครื่องดนตรีประกอบในเรื่องราวการเขียนมากที่สุด ส่วนวรรณกรรมเรื่อง
นกกระจอกน้อยและขูลูนางอ้ัวมีเนื้อหาเกี่บวกับเครื่องดนตรีน้อยกว่าวรรณกรรมเรื่องอ่ืน ๆ และใน
วรรณกรรมที่น ามาศึกษาเหล่านี้พบเครื่องดนตรีทั้งสี่ประเภท คือ ประเภทดีด สี ตี เปา ซึ่งมีปรากฏชื่อ
เครื่องดนตรีที่ส าคัญ ๆ คือ กลอง  ตะโพน ฆ้อง ปี่ ซอ พิณ ขลุ่ย กระดิ่ง สวนไล แคน ไค้และสังข์ 
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โดยเฉพาะเครื่องดนตรีที่พบมากที่สุดในวรรณกรรมทุกเรื่องคือ กลอง ฆ้อง และแคน เครื่องดนตรีใน
วรรณกรรมอีสานที่ได้ศึกษาพบในเนื้อหาของวรรณกรรมที่สัมพันธ์กับความเป็นอยู่ของมนุษย์มีหลาย
ประเภทคือ 
      1. ดนตรีให้ความเพลิดเพลินในยามว่างจากงานประจ าของชาวบ้าน 
ดนตรีที่ใช้ขับกล่อมเวลานอนหรือการเล่นดนตรีเพื่อเกี้ยวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว 
      2. ดนตรีใช้บรรเลงในการประกอบพิธีกรรมทางความเชื่อ ทางศาสนาและ
ทางขนบธรรมเนียมประเพณี เช่นการบวงสรวงเทพ สมโภชการบวช สมโภชงานศพ บรรเลงในขบวน
แห่บุญบั้งไฟของชาวบ้าน เป็นต้น 
      3. ดนตรีใช้บรรเลงในงานพิธีต่าง ๆ ของกษัตริย์ เช่น การเสด็จเสวยราช
สมบัติ การออกทัพ การส่งเครื่องราชบรรณาการ การเสวยหมาก เป็นต้น 
      4. ดนตรีใช้ประกอบกับการปกครองของบ้านเมือง เช่น ใช้ดนตรีเรียกเพ่ือ
การประชุม การระดมพล และตีกลองบอกเวลาในการเปลี่ยนเวรยามรักษาการณ์ นอกจากนี้ดนตรียัง
ใช้พ่ือให้เป็นลางบอกเหตุการณ์ส าคัญ ๆ ให้กับชาวบ้าน เช่น เกิดจันทรุปราคา การหลบภัยและการ
บอกข่าว 
      5. เครื่องดนตรียังสามารถน ามาใช้เป็นของก านัลระหว่างผู้ที่รักใคร่นับถือ
กันด้วยเช่น ท้าวก่ ากาด าให้ปี่ห้อ หิ่ง กับญาติพี่น้อง 
      6. ชื่อเครื่องดนตรียังน ามาใช้เป็นเชื่อเรียกอย่างอ่ืนด้วย เช่น เรียกชื่อคน
ว่านางค ากลองในเรื่องจ าปาสี่ต้น เรื่องห้วยน้ าฆ้อง และห้วยกลองสีในเรื่องผาแดงนางไอ่ เป็นต้น 
      ทั้งนี้การศึกษาภาษาที่ปรากฏจากการศึกษาวรรณกรรมโดยประเภทนั้น 
พบว่ามีการศึกษาภาษาบาลีและสันสกฤตจากวรรณกรรมอีสานประเภทนิทานและค าสอน เรื่อง       
“ค าภาษาบาลีและสันสกฤตในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน ประเภทนิทานและค าสอน” ของทองสุข         
นาชัยดี (2541) ซึ่งได้น าเสนอว่า ค าภาษาบาลีและสันสกฤตมาตรฐานมีการเปลี่ยนแปลงหลาย
ลักษณะทั้งการยึดเสียง ทอนเสียง สับเสียงเปลี่ยนแปลงคุณสมบัติของเสียง เป็นต้น ลักษณะดังกล่าว
ส่งผลให้รูปค าภาษาบาลีและสันสกฤตที่ปรากฏในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน ส่วนใหญ่ไม่คงรูปตามแบบ
ค าภาษาบาลีและสันสกฤตมาตรฐานแต่จะกลายไปตามเสียงที่มีอยู่ในท้องถิ่น ซึ่งออกเสียงได้สะดวก
กว่าแทน บางกรณีการเปลี่ยนแปลงเสียงของค าบางค าอาจบอกความเป็นมาได้ เช่น การรับค าบาลี
และสันสกฤตมาใช้ในภาษาอีสานอาจรับผ่านมาทางภาษาไทยถิ่นกลาง ถิ่น เหนือหรือทางเขมรก็ได้ 
ส่วนรูปค าบาลีและสันสกฤตที่ปรากฏในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานได้เปลี่ยนไป เพราะรับอิทธิพลทาง
เสียงของภาษาท้องถิ่น ส่วนเรื่องความหมาย ค าบาลีและสันสกฤตเหล่านี้จะคงความหมายเดิมไว้
บางส่วน และมีการเปลี่ยนแปลงอาจเป็นไปได้ทั้งความหมายกว้างออกหรือแคบเข้าบ้าง มีส่วนน้อยที่
ความหมายเปลี่ยนไปทั้งหมด 
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   2.3.1.4 กลุ่มท่ีมุ่งศึกษาเชิงเฉพาะเรื่อง 
      จากการส ารวจงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องในกลุ่มนี้  พบว่า มีความสนใจใน
การศึกษาเฉพาะเรื่อง ด้านเนื้อหา ตัวละคร วิธีการแต่ง รูปแบบค าประพันธ์ ภาษาและแนวคิดด้าน
สังคมวัฒนธรรม อย่างงานวิจัยเรื่อง “วรรณกรรมอีสาน: สังข์ศิลป์ชัย” ของประคอง เจริญจิตรกรรม 
(2519) โดยวรรณกรรมเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ใช้รูปแบบค าประพันธ์โครงสาร แบ่งจังหวะเป็นช่วงสั้น ๆ 
สามและสี่ค า ซึ่งเหมาะส าหรับการอ่านในชนหมู่มากฟัง และการใช้ถ้อยค าภาษาก็ใช้ค าง่ายอย่างที่ใช้
ธรรมดาสามัญเป็นส่วนมาก แต่ค าเหล่านั้นก็สื่อความหมายให้ตรงกับใจ และให้ความรู้สึกแก่ผู้อ่านที่
แสดงความจริงใจและซื่อตรงของตัวละครในเรื่อง ภาษาและถ้อยค าที่ใช้ก็มีการน าค าที่มีลีลาของค า
คล้ายคลึงกันมาใช้อยู่ด้วยกัน ท าให้เกิดภาวะที่เคลื่อนไหวมีชีวิต มีน้ าหนักและจังหวะให้ผู้อ่านเกิด
จินตนาการคล้อยตาม และคุณค่าทางวรรณศิลป์ท าให้วรรณกรรมเรื่องสังศิลป์ชัยติดตรึงอยู่ใน
ความรู้สึกของชาวอีสาน และเป็นที่นิยมของชาวอีสานมาจนปัจจุบัน ทางด้านเนื้อหา ถึงแม้ว่า         
สังข์ศิลป์ชัย จะมีตัวละครที่มีบุคลิกนิสัยไม่แตกต่างจากวรรณกรรมเรื่องอ่ืนของอีสานเท่าไรนัก แต่จาก
องค์ประกอบที่ผู้เขียนวางไว้อย่างเหมาะสมจึงท าให้เนื้อหาของวรรณกรรมเรื่องนี้มีคุณค่าทางด้านการ
ปกครองและคุณค่าเกี่ยวกับข้อประพฤติปฏิบัติของคนในสังคมสมัยที่ท้าวปางค าประพันธ์เรื่องนี้ขึ้นมา
และในสังคมปัจจุบัน เพราะค าสอนหรือข้อพึงปฏิบัติที่ปรากฏอยู่ในเรื่องส่วนใหญ่เป็นหลักที่สามารถ
น ามาใช้ได้ทุกยุคทุกสมัยไม่ว่าผู้ปกครองจะเป็นใคร และผู้อยู่ใต้การปกครองจะเป็นใคร ตราบใดที่
สังคมยังต้องแบ่งออกเป็นสองฝ่ายคือ ผู้ปกครองฝ่ายหนึ่ง และผู้อยู่ใต้การปกครองอีกฝ่ายหนึ่ง 
นอกจากคุณค่าทางวรรณศิลป์และคุณค่าทางเนื้อหาที่มุ่งให้สังคมมนุษย์อยู่ร่วมกันอย่างสันติสุขแล้ว 
กลวิธีอันชาญฉลาดของผู้ประพันธ์ในการวางบุคลิกนิสัยตัวละคร และในการวางแนวด าเนินเรื่องที่
สอดคล้องไปสู่จุดมุ่งหมาย เพ่ือแสดงฝีมือการแต่งค าประพันธ์ 
      ในท านองเดียวกัน สุนันท์  ศาสตรวาหา  (2523) ซึ่ งได้ศึกษาเรื่อง 
“การศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่องกาฬะเกษ” ซึ่งสุนันท์อธิบายว่า วรรณกรรมเรื่องกาฬะเกษของชาวอีสาน 
เป็นวรรณกรรมที่สมบูรณ์ จัดเป็นวรรณกรรมของราษฎรสามัญที่ชาวบ้านแต่งขึ้น เพ่ือเป็นเครื่อง
บันเทิงอารมณ์ในหมู่ตนอย่างแท้จริง ถ้าพิจารณารูปแบบวรรณกรรมแล้ว จัดได้ว่าเรื่องกาฬะเกษเป็น
นิทานทรงเครื่องจักรวงศ์ ๆ วงศ์ ๆ ท านองโรมานซ์ (Romance) มีลักษณะเป็นนิทานชาดก โดยมี
วัตถุประสงค์ที่จะสอนธรรมะเป็นแนวปฏิบัติแก่ราษฎรในท้องถิ่น และเป็นเรื่องราวของพระโพธิสัตว์ 
ซึ่งถือกันว่า เพียงแต่ได้อ่านได้ฟังก็จะได้บุญส่วนหนึ่งแล้ว ทั้งนี้คงจะเป็นเพราะกวีผู้แต่งเป็นผู้ที่ใกล้ชิด
กับพระพุทธศาสนาอาจจะถึงกับเคยบวชเรียนมาก่อน จึงผูกนิทานเก่าที่เคยได้ฟังมาเป็นเรื่องราว 
แทรกค า สอนตามหลักพุทธศาสนาไว้ตลอดเรื่อง โดยมีจุดหมายว่า ให้เป็นพุทธบูชา ถ้อยค าส านวนที่
ใช้เป็นภาษาชาวบ้านที่เข้าใจงาย ไม่ใช้ศัพท์สูง หรือราชาศัพท์ที่แสดงว่าเจนจัดอยู่ในราชส านัก แม้จะ
ใช้ศัพท์ภาษาบาลี ก็จะใช้ศัพท์ภาษาบาลี ก็จะใช้ค าสามัญเคียงเข้ามาเสมอ เพ่ือช่วยให้ชาวบ้านเข้าใจ
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แจ่มชัด สอดคล้องกับงานวิจัยของ (ชฎารัตน์ สุนทรธรรม, 2528) เรื่อง “การศึกษาเรื่องรามเกียรติ์
ส านวนท้องถิ่นอีสาน” โดยศึกษารามเกียรติ์ส านวนท้องถิ่นอีสาน เรื่องพระลัก – พระลาม เรื่อง
พระรามชาดก และเรื่องควายทัวระพี ทั้งยังเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างรามเกียรติ์ส านวน
ท้องถิ่นอีสานและบทละครเรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 1 ทางด้านลักษณะของเรื่อง 
เนื้อเรื่อง ตัวละคร ชฎารัตน์ได้น าเสนอว่า เรื่องรามเกียรติ์ส านวนอีสาน มีความแตกต่างจากบทละคร
เรื่องรามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชการที่ 1 ทางด้านลักษณะของเรื่องเนื้อเรื่องและตัวละคร ส าหรับ
คุณค่าทางวรรณศิลป์นั้น พบว่า รามเกียรติ์ส านวนอีสานมีการเลือกสรรถ้อยค ามาใช้ได้อย่าง
หลากหลาย มีการเล่นเสียงสัมผัสเพ่ือให้เกิดความไพเราะ และมีการใช้โวหารเปรียบเทียบที่ท าให้เกิด
ภาพและเกิดรสอีกด้วย และพบว่ารามเกียรติ์ส านวนอีสานเรื่องพระลัก – พระลาม มีคุณค่าทาง
วรรณศิลป์มากกว่าพระรามชาดกและควายทัวระพี ส าหรับทางด้านสังคมนั้น รามเกียรติ์ส านวนอีสาน 
สามารถสะท้อนให้เห็นสภาพสังคม ความเชื่อ ประเพณี และคติทางพุทธศาสนาของชาวอีสานในอดีต
ได้เป็นอย่างด ี
      นอกจากนี้  งานวิจัยของอรพรรณ ห้อยสังวาล (2538) โดยศึกษาเรื่อง 
“วรรณกรรมนิทานพ้ืนบ้านอีสานเรื่องจ าปาสี่ต้น”  ได้ชี้ให้เห็นว่า การใช้ภาษาในวรรณกรรมเรื่อง
จ าปาสี่ต้น มีการใช้ค าเรียกตัวละคร ค าซ้ า ค าซ้อน ค าน า ค าเสริมและค าสร้อย เพ่ือให้ได้ความ
สมบูรณ์ยิ่งขึ้น การใช้โวหาร พบว่ามีการใช้โวหารแบบอุปมาอุปไมย การใช้สัญลักษณ์ การกล่าวเกิน
จริง และการพรรณนา ส่วนการใช้ค าเพ่ือให้เกิดรสทางรสทางวรรณคดี พบว่า มีทั้ง 9 รส คือ ศฤงคาร
รส วีรรส กรุณรส หาสยรส อัพภูตรส ภยานกรส  รุทธรส พีภัตรส และศานตรส ด้านรูปแบบ พบว่า 
ลักษณะค าประพันธ์ที่ใช้เป็นกลอนอ่าน 3 แบบ คือ แบบวชิรปันตี แบบอักษรสังวาส และแบบสัพพะ
สอด การส่งสัมผัสมีทั้งสัมผัสสระและสัมผัสพยัญชนะ ขนบนิยมในการแต่ง พบว่าเหมือนวรรณกรรม
ร้อยกรองภาคกลาง คือมีโครงสร้างที่เป็นแบบแผน โดยมีเริ่มต้นด้วยบทประณามพจน์ จากนั้นจึงบอก
ชื่อเรื่อง ชื่อผู้ครอบครองบ้านเมือง สภาพบ้านเมือง และจบลงด้วยการบอกจุดมุ่งหมายของการแต่ง 
ขนบอีกประการหนึ่งคือมีการบรรยาย หรือพรรณนาอย่างเข้าแบบ โดยมีบทชมนก ชมไม้ ชม
บ้านเมือง ชมโฉมและชมธรรมชาติ ด้านเนื้อหา พบว่า มีการเรียงล าดับปัญหาของโครงเรื่องเป็น 6 
ขั้นตอน มีเนื้อเรื่องเป็นแบบจักร ๆ วงศ์ แก่นเรื่องคือ ท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว ส่วนฉากมีการบรรยายฉาก
บ้านเมือง ป่า สวน และท้องน้ า ท าให้ผู้อ่านเกิดจินตนาการได้อย่างดี ตัวละครมีทั้งแบบสมจริง และ
ตัวละครในอุดมคติ ด้านภาพสะท้อนวิถีชีวิต พบว่าชาวอีสานมีค่านิยมในเรื่องความกตัญญูกตเวที 
ความเมตตา ความซื่อสัตย์ ความเป็นผู้น า ความรักที่ถูกท านอง ครองธรรม การให้ชายได้รับการศึกษา 
และความอ่อนน้อมถ่อมต้น เรื่องความเชื่อ พบว่ามีความเชื่อเกี่ยวกับไสยศาสตร์ โหราศาสตร์ และ
ศาสนา เรื่องขนบธรรมเนียม พบว่า มีขนบธรรมเนียมประเพณีเกี่ยวกับการเกิด การเลี่ยงดูลูก         
การแต่งงาน การสู่ขวัญ การฮดสรง การท าศพ การอ่านหนังสือผูก การต้นรับแขก การกินหมาก การ
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สูบบุหรี่ การประกอบอาชีพ อาหารการกิน การแต่งกาย การเดินทาง และการอวยพร เรื่องการ
ปกครองพบว่า พระมหากษัตริย์ทรงมีอ านาจสูงสุดในแผ่นดิน แต่พระองค์ทรงปกครอง โดยยึด
ทศพิธราชธรรม และฮีตสิบสองคองสิบสี่ เรื่องดนตรี พบว่าเครื่องดนตรีทั้ง 4 ประเภท คือ ดีด สี ตี 
เป่า ส่วนใหญ่ใช้เครื่องดนตรีในงานสมโภชต่าง ๆ เรื่องการแสดงพ้ืนบ้านพบว่ามีการแสดงโขน ไต่หนัง 
พากย์หนัง ฟ้อน ระบ า ระเบ็ง ละคร ละเม็ง และล า ขนบธรรมเนียมประเพณีเหล่านี้เหมือนกับ
ประเพณีของชาวอีสานในปัจจุบัน 
      ในท านองเดียวกัน พบว่า การศึกษาด้านภาษา วรรณศิลป์ สังคมวัฒธรรม 
กลายเป็นกรอบแนวคิดส าหรับการศึกษาแบบเฉพาะที่มีความนิยมเป็นอย่างมาก อย่างเช่นงานวิจัย
เรื่อง “การวิเคราะห์วรรณกรรมอีสานเรื่องขูลู นางอ้ัว” ของบัวพันธ์ ผิวทอง (2545) ที่ได้น าเสนอว่า 
คุณค่าทางวรรณศิลป์ในวรรณกรรมขูลูนาอ้ัว พบความงามเกี่ยวกับ “ค าฟัด” หรือ “ค าก่าย” การสรร
ค าใช้สละสลวย มีกวีโวหารครบทั้งอุปมาอุปไมย อุปลักษณ์ บุคลาธิษฐาน อุทาหรณ์ อติพจน์ การใช้
ค าถามที่รู้ค าตอบอยู่แล้ว การเล่นค า และการใช้เสียงสัมผัส  ด้านสภาพสังคม วัฒนธรรม และวิถีชีวิต
ของชาวอีสานในอดีตที่ปรากฏในวรรณกรรมขูลูนางอ๊ัว พบว่าค่านิยมเกี่ยวกับความกตัญญูต่อบุคคล 
สัตว์และสิ่งของ การเคารพนอบน้อม ค่านิยมเกี่ยวกับความงามของสตรี การให้อภัย การหลง
วัฒนธรรมธรรมเนียมประเพณีเกี่ยวกับการเกิด การตั้งชื่อ การสู่ขวัญ การตัดเวร -ตัดกรรม การเลือก
คู่ครองการโอมสาว การแต่งงาน การตาย การฌาปนกิจศพ การผูกเสี่ยว ความเชื่อต่าง ๆ ความเชื่อ
เกี่ยวกับเทพเจ้า ฤกษ์ยาม โหราศาสตร์ ความเชื่อทางลัทธิวิญญาณ ผี ไสยศาสตร์ ลางสังหรณ์ และ
การใช้หลักธรรมตามค าสอนของพระพุทธศาสนาเป็นวิถีชีวิต ด้านสภาพการเมืองการปกครองนั้น 
ปรากฏการแบ่งชนชั้นทางสังคม อันประกอบด้วยเจ้าเมือง อุปฮาด ราชวงศ์ ราชบุตร เมืองแสน เมือง
จันทร์  การปกครองตามทศพิธราชธรรม ด้านสภาพเศรษฐกิจ ปรากฏอาชีพเกษตรกรรม การปลูก
หม่อนเลี้ยงไหม หมากพลู พืชผลไม้ ผักสวนครัว การประมง การเลี้ยงสัตว์ การล่าสัตว์หาของป่า      
การทอผ้า การท าเครื่องปั้นดินเผา การท าเครื่องมือเครื่องใช้ และการค้าขาย สอดคล้องกับเรื่อง 
“การศึกษาวิถีชีวิตชาวอีสานจากวรรณกรรมพ้ืนฐานเรื่องผาแดง นางไอ่” ของฉัตรวัชระ เสนะบุตร์  
(2545) ซึ่งอธิบายว่าวรรณกรรมเรื่องดังกล่าว กวีได้แต่งขึ้นเพ่ือความบันเทิงและให้แนวคิด ค าสอนแก่
ผู้อ่าน รวมทั้งผู้ฟังโดยทางอ้อม กวีใช้ลักษณะการประพันธ์แบบโครงสาร หรือกลอนอ่านอักษรสังวาส 
ส าหรับด้านศิลปะทางการใช้ภาษานั้น กวีใช้ค าภาษาถิ่น การเล่นค า การสัมผัส ค าซ้อน และโวหาร
เปรียบเทียบได้อย่างน่าสนใจ  ทั้งยังสะท้อนเนื้อหาเชิงสังคม และคติชนวิทยา โดยชี้ให้เห็นค่านิยม 
ความเชื่อ วิถีชีวิต ประเพณี ตลอดจนการเมือง การปกครองของชาวอีสานได้อย่างน่าสนใจ เนื้อหา
แสดงถึงการด าเนินชีวิต การปฏิบัติตนในสิ่งที่ดีงาม นอกจากนี้ยังสะท้อนให้เห็นถึงค่านิยม และความ
เชื่อทางพระพุทธศาสนา ซึ่งถือว่าเป็นแนวทางการด าเนินชีวิตของชาวอีสาน 
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      นอกจากนี้ ภูวนาท มาตบุรม (2553) ได้น าเสนอภูมิปัญญาด้านต่าง ๆ 
จากการศึกษาเรื่อง “วิเคราะห์ภูมิปัญญาจากวรรณกรรมอีสานเรื่องก าพร้าไก้แก้ว” ภูวนาทได้น าเสนอ
ว่า ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์การใช้ค าท่ีส าคัญมี 2 ประเภท คือการใช้ค าภาษาบาลีในสาระส าคัญ เช่น 
ประณามพจน์ การเริ่มและจบตอน เป็นจุณณียบท ท าให้วรรณกรรมมีลักษณะเป็นชาดก ผู้อ่านผู้ฟัง
เกิดศรัทธา นอกจากนี้ก็มีการใช้ค าภาษาถิ่นอีสานท าให้ผู้อ่านผู้ฟังส่วนใหญ่ที่เป็นชาวอีสานเกิดความ
ซาบซึ้ง เช่นค าว่า อ่านแล้วให้ฮ่ินตอง ตอนลอยขึ้นฟ้าก็ว่า ไปย้องย่อง เป็นต้น ด้านการใช้โวหารได้ใช้
โวหาร หลายอย่าง เช่น บรรยายโวหารให้รู้เรื่องราว อุปมาโวหาร ยกเรื่องราวเปรียบเทียบให้เห็นจริง 
พรรณนาโวหาร ใช้ข้อความให้เกิดสะเทือนอารมณ์และเทศนาโวหาร ได้ชักน าให้ละชั่วท าความดี ภูมิ
ปัญญาท้องถิ่นมี ความเชื่อในศาสนาพราหมณ์ เชื่อในเทวดาเช่นพระพรหม ในศาสนาพุทธ คือเชื่อพระ
พุทธ พระธรรม พระสงฆ์ โดยเฉพาะพระธรรมมีภูมิปัญญาหลายอย่างที่ส าคัญ เช่น เชื่อผลของการท า
ดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว ท าดีเป็นบุญ ท าชั่วเป็นบาป เป็นเวรมักเรียกรวมกันว่าเวรกรรม แต่ความเชื่อที่
ส าคัญรองลงมาอีกอย่างหนึ่งคือธรรมหัวข้อกตัญญูกตเวทิตา ที่ก าพร้าไก่แก้วแสดงออกอย่างชัดเจนต่อ
มารดา จนมีระบุไว้ตอนท้ายเรื่องก าพร้าไก่แก้วว่าเป็นนิทานธรรม การด ารงชีพในครอบครัวมีการเลี้ยง
ดูกันอย่างอบอุ่น แต่งงานสบเชื้อสาย นับถือสายญาติ เคารพเชื่อฟังผู้หลักผู้ใหญ่ด้านการปกครองมี 2 
ระดับ คือ การปกครองบ้านเมือง มีพระราชาเป็นประมุข แสนาอ ามาตย์เป็นผู้ปฏิบัติราชการสนอง
พระราชโองการ พระราชามีอ านาจเด็ดขาดและการปกครองครอบครัวมีบิดามารดาเป็นหัวหน้า
ครอบครัว ปกครองลูกด้วยความรัก ตามใจลูกในสิ่งที่คิดว่าเป็นสิ่งที่ดีงามตามฮีตคอง การประกอบ
อาชีพมี 3 ประเภท ได้แก่ อาชีพเกษตรกรรมเน้นการท านาท าสวน การแลกเปลี่ยนสิ่งของกับสิ่งที่ ได้
จากอาชีพเกษตรกรรมและเก็บรวบรวมสิ่งของจากป่าไปแลกเปลี่ยนตามหมู่บ้านต่าง ๆ และอาชีพรับ
ใช้พระราชา  
      ในท านองเดียวกัน ศิริรัตน์ ศรีธรรมา (2553) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “ลักษณะ
วรรณศิลป์ในเรื่องโสวัต” โดยอธิบายว่า วรรณกรรมอีสานเรื่อง โสวัตมีจุดมุ่งหมายเพ่ือให้แนวคิดตาม
หลักธรรมของพระพุทธศาสนาเรื่องกฎแห่งไตรลักษณ์ และปลูกฝังความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา    
ซึ่งผู้แต่งได้สอดแทรกหลักธรรมนี้ไว้ตลอดเรื่อง มีการน าเสนอความเชื่อทางพุทธศาสนาเกี่ยวกับเรื่อง 
กรรม บาป-บุญ สวรรค์-นรก ขวัญ โหราศาสตร์และไสยศาสตร์ ด้านรูปแบบ พบว่า เรื่องโสวัตแต่ง
ด้วยโคลงสาร ซึ่งเป็นฉันทลักษณ์ที่เหมาะสมกับการขับล า สามารถเล่นเสียงได้ไพเราะและแสดง
ความรู้สึกได้ดี  เรื่องโสวัตเปิดเรื่องด้วยบทประณามพจน์ นมัสการพระรัตนตรัย มีการกล่าวอ้างชาด
กว่าเป็นพระชาติหนึ่งของพระพุทธเจ้า แล้วก็ด าเนินเรื่องทันที ส่วนการปิดเรื่อง ระบุชื่อผู้คัดลอกและ
ผูกถวายใบลานว่าท าขึ้นเพ่ือถวายเป็นพุทธศาสนา ด้านวรรณศิลป์ พบว่า เรื่องโสวัตเป็นวรรณกรรมที่
ใช้ภาษาได้อย่างประณีต งดงาม มีศิลปะการเลือกเฟ้นค าเพ่ือให้เกิดความไพเราะ สละสลวย มีการสรร
ค า การใช้ค าซ้ า ค าซ้อน ค าไวพจน์ ลีลาการใช้ค า เพ่ือขยายความและสร้างจินตภาพในเรื่องให้เด่นชัด
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ขึ้น การเรียบเรียงถ้อยค าด้วยการใช้การซ้ าค า การเล่นค า และการเล่นเสียง อันเป็นการเพ่ิมคุณค่า 
ความงดงามทางภาษายิ่งขึ้น ส่งผลให้ผู้อ่านและผู้ฟังเกิดการรับรู้ และเกิดปฏิกิริยาทางอารมณ์
ตอบสนองและคล้อยตาม นอกจากนี้เรื่องโสวัต ยังสมบูรณ์ด้วยศิลปะการปลูกอารมณ์ จากการที่กวีมี
สิ่งแปลกใหม่ให้ตื่นตาตื่นใจอยากติดตามเรื่อง มีความสมจริง มีการใช้ค าสมาธิคุณ ค าแสดงอารมณ์ 
และใช้ความเปรียบเทียบ ซึ่งแสดงให้เห็นอัจริยภาพของกวีอีสานที่แต่งเรื่องโสวัตให้มีคุณค่า ทั้งด้าน
เนื้อหา ด้านรูปแบบ และภาษา ท าให้เรื่องโสวัตเป็นวรรณกรรมอีสานที่มีความโดดเด่นทางวรรณศิลป์
อย่าง เเท้จริง 
      อย่างไรก็ตาม งานวิจัยบางเรื่องได้ให้ความส าคัญต่อการศึกษาด้านภาษา
เป็นส าคัญ อย่างเช่น เรื่อง “การเชื่อมโยงความในวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานเรื่องขูลูนางอ้ัว” ของ       
ภัทรวดี อุทธา (2555) โดยใช้วิธีวิเคราะห์การเชื่อมโยงความ 6 ลักษณะได้แก่ การอ้างถึง การแทนที่ 
การละ การซ้ า การเชื่อมโยงค าศัพท์ และการใช้ค าเชื่อม ซึ่งภัทรวดีได้น าเสนอว่า การเชื่อมโยงความ
โดยการอ้างถึง 3 ประเภท ได้แก่ การอ้างถึง โดยการใช้สรรพนาม การอ้างถึงโดยใช้ค าบ่งชี้ และการ
อ้างถึงด้วยการเปรียบเทียบ การเชื่อมโยงความโดยการแทนที่ พบว่าการเชื่อมโยงความโดยการแทนที่
หน่วยอนุภาคหรือประโยค การเชื่อมโยงความโดยการละ พบว่าการละค า ในหน่วยนาม 2 ประเภท 
ได้แก่ การละหน่วยนามในต าแหน่งประธานและการละหน่วยนามในต าแหน่งกรรม การเชื่อมโยง
ความโดยการซ้ า พบว่าการซ้ า 2 ประเภท ได้แก่ การซ้ ารูป และการซ้ าโครงสร้าง การเชื่อมโยงความ
โดยการเชื่อมโยงค าศัพท์ พบว่าการเชื่อมโยงความโดยการเชื่อมโยงค าศัพท์ 5 ประเภท ได้แก่ การใช้
ค าพ้องความหมาย การใช้ค าจ่ากลุ่ม การใช้ค าแสดงองค์ประกอบย่อย การใช้ค าตรงกันข้าม และการ
ใช้ค าเข้าชุดกัน การเชื่อมโยงความโดยการใช้ค าเชื่อม พบการเชื่อมโยงความโดยการใช้ค าเชื่อม 5 
ประเภท ได้แก่ การคล้อยตามกัน การขัดแย้งกัน การแสดงเหตุผล การแสดงเวลา และการแสดง
ทางเลือก 
      การศึกษาวรรณกรรมอีสานโดยประเภทนิทานที่เน้นการศึกษาวรรณศิลป์ 
ภาษา รูปแบบค าประพันธ์ ยังพบว่า มีงานวิจัยที่มุ่งศึกษาด้าน ประเพณีความเชื่อและสังคมวัฒนธรรม
เป็นหลัก อย่างเช่นเรื่อง “วิถีชีวิตชาวอีสานใต้ที่ปรากฏในนิทานพ้ืนบ้าน : กรณีศึกษาเรื่อง ปาจิต-
อรพิม”  ของธิดารัตน์ ภูมิวัฒนะ (2554) โดยได้น าเสนอว่า ด้านสังคม ค่านิยมชาวอีสานมีค่านิยมใน
เรื่องการครองคู่แบบผัวเดียวเมียเดียว ความซื่อสัตย์ต่อคู่ครอง มีความศรัทธาในพุทธศาสนา เคารพผู้
อาวุโสมีความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ ยกย่องผู้มีวิชาความรู้ มีความขยันและความสามัคคี  ความเชื่อ คนอีสาน
มีความเชื่อในค าท านาย โชคชะตา อ านาจเวทมนต์ และคาถาทางไสยศาสตร์ ขนบธรรมเนียม
ประเพณี คนอีสานยึดมั่นในจารีตประเพณี และยึดถือเป็นแนวปฏิบัติในการด าเนินชีวิตอย่างเคร่งครัด 
จากอดีตสืบมาจนปัจจุบัน โดยเฉพาะการปฏิบัติตนตามแนวทางฮีต 12 คอง 14  ด้านเศรษฐกิจ พบว่า          
สภาพเศรษฐกิจของชาวอีสานใต้ในอดีต ใช้ชีวิตแบบพอเพียง ประกอบอาชีพทางด้านการเกษตร       
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เป็นหลัก ส าหรับแหล่งอาหารในการด ารงชีพได้จากทรัพยากรธรรมชาติในท้องถิ่น ด้านการเมือง 
พบว่าการปกครองเป็นรัฐอิสระ มีกษัตริย์ปกครองในระบบสมบูรณาญาสิทธิราช แบ่งเขตการปกครอง
ออกเป็นส่วนกลาง ได้แก่ เมืองหลวง ส่วนภูมิภาคแบ่งเป็นชุมชนขนาดใหญ่ที่เรียกว่า เมือง มีเจ้าเมือง
ปกครอง และหมู่บ้าน มีผู้ที่ได้รับการเคารพยกย่องในท้องถิ่นเป็นผู้ดูแลและปกครอง สถานที่และ
เส้นทางที่ปรากฏในนิทานพ้ืนบ้านเรื่อง ปาจิต – อรพิม ของส านวนนิทานพ้ืนบ้านในเขตจังหวัด
นครราชสีมา และเขตจังหวัดบุรีรัมย์ พบว่า เส้นทางในส านวนจังหวัดนครราชสีมา 4 เส้นทาง ส่วน
เส้นทางในส านวนจังหวัดบุรีรัมย์ 3 เส้นทาง 
      จากเส้นทางที่ปรากฏในนิทานเรื่อง ปาจิต -อรพิมนั้นได้สอดคล้องกับ
งานวิจัยของรังสิมา กุลพัฒน์ (Kullapat, 2013) เรื่อง “มรดกทางวัฒนธรรมที่มีชีวิตผ่านวรรณกรรม : 
พัฒนาการเส้นทางสาย ปาจิต-อรพิม” จัดท าเป็นภาษาอังกฤษทั้งฉบับ ใช้ชื่อว่า “Living Heritage 
through Literature: The Development of Pachit-Oraphim Cultural Routes” ซึ่งรังสิมาได้ชี้
ให้ความส าคัญของการศึกษาซึ่งมีวรรณกรรมประจ าถิ่นเรื่องปาจิต-อรพิม  เป็นฐานข้อมูลด้วยประเด็น
ที่ว่าการสัญจรและการเดินทางของผู้คนในสมัยโบราณในยุคที่ยังไม่ได้มีแผนที่มาก าหนดพรมแดน ว่ามี
การเดินทางติดต่อกันไปมาอย่างไร โดยหยิบเอานิทานท้องถิ่นในรูปแบบของวรรณกรรมมุขปาฐะ และ
งานวรรณกรรมที่มีการบันทึกการเดินทางของตัวละครหลักที่มีการบอกเล่าที่มาของชื่อบ้านนามเมือง
ในเขตชายแดนไทย ลาว และเขมร ผ่านเรื่องราวของวรรณกรรมท้องถิ่น ที่เล่ากันอย่างแพร่หลายใน
เขตภาคอีสานชื่อ ท้าวปาจิต-นางอรพิม ซึ่งการศึกษาในครั้งนี้มีพ้ืนฐานอยู่ที่ การค้นพบและการสร้าง
เส้นทางวัฒนธรรม  นอกจากประเด็นเรื่องภูมินามแล้ว ผู้วิจัยยังมีประเด็นเรื่องภูมิทัศน์วัฒนธรรมใน
แถบอีสานที่เป็นแหล่งก่อให้เกิดอารยธรรมร่วมกันระหว่างชนชาติทั้งสาม ซึ่งผู้วิจัยได้ส ารวจและสร้าง
แผนที่มรดกวัฒนธรรมจากวรรณกรรมท้าวปาจิต-นางอรพิม เพื่อพิสูจน์ข้อสังเกตและสมมติฐานให้เป็น
รูปธรรมว่าการเดินทางในสมัยโบราณนั้นมีพรมแดนหรือไม่อย่างไร 
      เอกสารและงานวิจัยในข้างต้นเป็นการศึกษาวรรณกรรมนิทานอีสานแบบ
เฉพาะประเด็น ทั้งนี้ยังพบเอกสารและงานวิจัยที่ศึกษาวรรณกรรมพุทธศาสนาจ านวนหนึ่ง ซึ่งมุ่ง
ประเด็นการศึกษาด้านวรรณศิลป์ ภาษา รูปแบบค าประพันธ์ สังคมวัฒนธรรม อย่างเช่นงานวิจัยเรื่อง 
“การศึกษาวรรณกรรมอีสานเรื่องมาลัยหมื่นมาลัยแสน” ของสันทนี อาบัวรัตน์ (2528) ซึ่งได้น าเสนอ
ว่าว่า มาลัยหมื่นมาลัยแสนใช้กลวิธีการน าเสนอตามรูปแบบของวรรณกรรมศาสนา คือใช้คาถาภาษา
บาลี และแปลเป็นภาษาไทยเชิงปุจฉา – วิสัชนา แต่งเป็นร่ายยาวเหมาะส าหรับใช้เทศน์เป็นท านอง        
ด้านส านวนโวหารมีการใช้โวหารอุปมา อุปลักษณ์ อติพจน์ และบุคลาธิษฐาน ด้านเนื้อหานั้น         
มาลัยหมื่นมาลัยแสนมีที่มาจากมาลัยสูตร หรือมาเลยยเทวัตเถรวัตถุ เนื้อหาได้สะท้อนให้เห็นความ
แตกต่างของความเชื่อของคนในแต่ละท้องถิ่น นอกจากนี้ยังได้สะท้อนให้เห็นสภาพของสังคมอีสานใน
อดีต ที่ได้รับอิทธิพลจากความเชื่อทางพุทธศาสนา เชื่อในกฎแห่งกรรมและการเวียนว่ายตายเกิด       



 

 

  68 

เนื้อเรื่องมุ่งสั่งสอนให้ทุกคนท าความดี สั่งสมบุญบารมีเพ่ือหวังจะได้ไปเกิดในโลกพระศรีอาริย์ ซึ่งเต็ม
ไปด้วยความอุดมสมบูรณ์ มนุษย์ไม่ต้องประกอบอาชีพ ไม่ต้องสะสมทรัพย์ ไม่เอารัดเอาเปรียบซึ่งกัน
และกัน ทุกครอบครัวอยู่กันอย่างมีความสุข สอดคล้องกับงานวิจัยของชานนท์ ไชยทองดี (2552)         
ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การวิเคราะห์วรรณกรรมอีสานเรื่องคดีโลกคดีธรรม” อันมีเค้าโครงมาจากพระ
สุตตันตปิฎกในพุทธศาสนา ผลการศึกษาพบว่า วรรณกรรมอีสานเรื่องคดีโลกคดีธรรมมีเค้าโครงมา
จากพระสุตตันตปิฎกในพุทธศาสนา มีฉันทลักษณ์แบบร้อยแก้วเทศนาเป็นจุณณียบท ด้วยการยกบาลี
ขึ้นมาแล้วอธิบายเป็นตอน ๆ แสดงส าเนียงและน้ าเสียงภาษาที่ศักดิ์สิทธิ์ประกอบกับค าอธิบายเป็น
ภาษาถิ่นแสดงศิลปะการประพันธ์ มีความสมบูรณ์ด้วยวาทศิลป์ท าให้ผู้อ่าน ผู้เทศน์และผู้ฟังเกิดความ
ศรัทธาตามเนื้อหา ส่วนด้านคุณธรรม จริยธรรม พบว่า มีทั้งคุณธรรมจริยธรรมตามหลักธรรม ค าสอน
ในพระพุทธศาสนาซึ่งมาจากหลักปัญจนิกายในพระไตรปิฎก ได้แก่ ฑีฆนิกาย มัชฌิมนิกาย สังยุตต
นิกาย และขุททกนิกาย ส่วนคุณธรรมจริยธรรมตามฮีตคองอีสาน คือ คองสิบสี่ อันเป็นบรรทัดฐานใน
การประพฤติปฏิบัติตนตลอดจนการด าเนินชีวิตของชาวอีสาน ซึ่งจ าแนกเป็น 2 ประเด็น คือ คุณธรรม
จริยธรรมส าหรับบุคคลทั่วไป และคุณธรรมจริยธรรมส าหรับชนชั้นปกครอง คุณธรรมจริยธรรมเหล่านี้
เปรียบเสมือนเครื่องมือที่คอยแนะแนวทางในการด าเนินชีวิตทั้งทางโลกและทางธรรมอันท าให้
ประชาชนชาวอีสานมีบทบาทหน้าที่ที่ชัดเจนต่อสังคมอีสานจนได้รับสมัญญานามว่าเป็นดินแดนแห่ง
คนด ี
      นอกจากงานวิจัยที่กล่าวมาในข้างต้น สถิต ภาคมฤค (2551) ได้ศึกษา
เรื่อง “การศึกษาภูมิปัญญาท้องถิ่นจากวรรณกรรมอีสานเรื่องสุวรรณจักรกุมาร” โดยอธิบายว่า 
วรรณกรรมอีสานเรื่องสุวรรณจักรกุมารมีเค้าโครงมาจากพระสุตตันตปิฎกในพุทธศาสนา เนื้อหา
กล่าวถึงพระโพธิสัตว์ซึ่งเสวยพระชาติเป็นสุวรรณจักรกุมารได้สอนให้คนทั้งหลายปฏิบัติถูกต้องตาม
หลักคุณธรรมจริยธรรม ต้นฉบับเป็นหนังสือผูกใบลานมีผู้คัดลอกเพ่ือใช้เทศนาสืบต่อกันมา ด้านการ
ใช้ภาษา พบว่า วรรณกรรมอีสานเรื่องสุวรรณจักรกุมารนี้ มีลักษณะฉันทลักษณ์แบบร้อยแก้ว ส านวน
เทศน์ มีลุณณียบท คือ ยกภาษาบาลีขึ้นแล้วถอดเป็นภาษาถิ่นอีสานอธิบายเป็นตอน ๆ การใช้ภาษา
สมบูรณ์ด้วยการใช้ค าสัมผัส ค าซ้ า ค าซ้อน และโวหาร เพ่ือให้ผู้ อ่านผู้ ฟังเกิดความซาบซึ้งใน
วรรณกรรมและเกิดศรัทธาตามเนื้อหา สามารถเข้าใจเนื้อเรื่องตลอดจนสาระส าคัญที่เป็นประโยชน์ต่อ
ผู้รับสารอันเป็นการแสดงถึงภูมิปัญญาของผู้ประพันธ์ที่แสดงความสามารถในการใช้ภาษาในการ
ประพันธ์วรรณกรรม ด้านค าสอน พบว่า มีค าสอนที่สะท้อนแนวคิดจากคอง 14 อันเป็นบรรทัดฐานใน
การปฏิบัติตนของชาวอีสานแบ่งออกได้เป็น 5 ประการ ได้แก่ ค าสอนด้านครอบครัว ค าสอนด้านการ
ประกอบอาชีพ ค าสอนด้านความเชื่อและศาสนา ค าสอนด้านค่านิยม และค าสอนด้านการปกครอง 
ค าสอนเหล่านี้ล้วนมีข้อชี้แนะให้ปฏิบัติทั้งทางโลกและทางธรรมอย่างบริบูรณ์ เพื่อให้ผู้รับสารสามารถ
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น าเอาไปปรับใช้กับชีวิตประจ าวันได้อย่างเหมาะสมซึ่งจะท าให้ครอบครัว ชุมชน และสังคมอีสาน
สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างมีความสุข 
      เอกสารและงานวิจัยที่พบในกลุ่มที่มุ่งศึกษาเฉพาะประเด็นนี้ ปรากฏว่ามี
งานวิจัยที่ใช้ตัวบทจากวรรณกรรมค าสอนเป็นข้อมูลหลักในการศึกษา อย่างเช่นงานวิจัยของนงลักษณ์ 
ขุนทวี (2529) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาคุณค่าวรรณกรรมอีสานเรื่องเสียวสวาสดิ์” โดยศึกษา
ส านวนของขุนพรหมประศาสน์ ซึ่งแต่งเป็นอักษรไทยกลางด้วยภาษาไทยอีสาน ด้านต่ าง ๆ คือ         
บ่อเกิดและที่มาของเรื่อง ต้นฉบับ ผู้แต่ง เนื้อเรื่อง ลักษณะค าประพันธ์ ศิลปะการประพันธ์ สารัตถะ
และองค์ประกอบทางสังคม และบทบาทของวรรณกรรมต่อสังคมอีสาน ผลการศึกษาพบว่า 
วรรณกรรมเรื่องเสียวสวาสดิ์เป็นวรรณกรรมค าสอนโดยน านิทานชาวบ้านและชาดกมาเป็นตัวอย่าง
ขยายกระทู้คดีธรรมและคดีโลกที่สอน เนื้อหาสาระได้สะท้อนให้เห็นแนวคิดในการแก้ปัญหาต่าง ๆ     
ทั้งในวิถีชีวิตส่วนตัวและวิถีราชการ และมีแนวคิดของเรื่อง โดยแนวคิดหลักได้แก่ปัญญาประเสริฐกว่า
ทรัพย์ การใช้ปัญญาในการแก้ไขปัญหาเป็นสิ่งที่น่าเลื่อมใสศรัทธาและยอมรับของบุคคลโดยทั่วไป 
และแนวคิดย่อยซึ่งมีอยู่หลายแนวคิดตามนิทานที่ปรากฏ นอกจากนี้ยังท าให้ทราบถึงโลกทัศน์ของชาว
อีสานในด้านค่านิยม ความเชื่อ ขนบธรรมประเพณี การละเล่นและจริยธรรมค าสอนต่าง ๆ โลกทัศน์
เหล่านั้นมีลักษณะที่สอดคล้องกับหลักธรรมทางพุทธศาสนา ทั้งยังมีบทบาทในการจัดระเบียบสังคม
อีสาน คือก าหนดบรรทัดฐานอันเป็นแนวทางประพฤติปฏิบัติตนของชาวอีสานดังที่เรียกว่าฮีตคอง     
ซึ่งสอดคล้องกับเรื่อง “ค าสอนในวรรณกรรมอีสานเรื่องสร้อยสายค า” ของอุษาวดี วรรณประภา 
(2554) ซึ่งได้ศึกษาค าสอนในวรรณกรรมอีสานเรื่องสร้อยสายค า โดยใช้แนวคิดจากคองสิบสี่          
ผลการศึกษาพบว่า วรรณกรรมเรื่องสร้อยสายค า ปรากกฏค าสอนต่าง ๆ 3 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก หลัก
ปฏิบัติส าหรับผู้ปกครอง ปรากฏค าสอน 5 เรื่อง ได้แก่ ความเที่ยงธรรม ความไม่เบียดเบียนผู้อ่ื น 
พรหมวิหาร 4 การตั้งตนไว้ชอบ และการไม่โอ้อวดหลงตน กลุ่มที่สอง หลักปฏิบัติส าหรับพระสงฆ์ 
ปรากฏค าสอน 3 เรื่อง ได้แก่ เรื่องแรกหลักเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรม เช่น การประกอบพิธี
แต่งงาน การประกอบพิธีเกี่ยวกับศพ การปฏิบัติเมื่อปลูกบ้าน เป็นต้น เรื่องที่สองหลักปฏิบัติโดยยึด
หลักธรรมค าสอนและความเชื่อ ค าสอนเกี่ยวกับหลักธรรม ได้แก่ สอนให้ละอกุศลมูล ไม่ให้ลักทรัพย์ 
มีความกตัญญู รู้จักให้ทาน และให้รักษาศีล เป็นต้น ค าสอนเกี่ยวกับความเชื่อ ได้แก่ เรื่องบาปกรรม 
นรกสวรรค์ โหราศาสตร์ เรื่องที่สามหลักปฏิบัติโดยยึดจารีต ปรากฏ 2 เรื่องคือ เรื่องแรก จารีตการ
ครองเรือน ปรากฏค าสอนการครองเรือนส าหรับพ่อแม่ สามีภรรยา ลูกสะใภ้ลูกเขย ญาติพ่ีน้อง และ
เรื่องท่ีสองจารีตการครองตน ปรากฏค าสอนการครองตนส าหรับสตรี และส าหรับบุคคลทั่วไป 
 
 
 



 

 

  70 

   2.3.1.5 กลุ่มท่ีมุ่งศึกษาเชิงเปรียบเทียบ 
      จากการส ารวจงานวิจัยในกลุ่มนี้ พบว่า มีความมุ่งหมายเพ่ือเปรียบเทียบ
วรรณกรรมเรื่องเดียวกันจากส านวนของถิ่นต่าง ๆ ด้านลักษณะค าประพันธ์ โครงเรื่อง เนื้อเรื่อง        
ตัวละคร อนุภาค และการใช้ส านวนภาษา ตลอดจนการศึกษาวัฒนธรรม ความเชื่อ และค่านิยม 
อย่างเช่นการศึกษาเรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่องนางผมหอม ฉบับล้านนา อีสานและ
ไทยลื้อ” ของเกสร สว่างวงศ์ (2531) โดย เนื้อเรื่องนางผมหอมทั้ง 3 ฉบับ จะมุ่งสั่งสอนชาวไทย
ล้านนา ชาวอีสาน และชาวไทยลื้อ ในเรื่องกฎแห่งกรรม ส่งเสริมให้ท าความดี มีความดีกตัญญูรู้คุณ 
และสะท้อนให้เห็นความเชื่อ ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไทย  สอดคล้องกับศึกษาเปรียบเทียบ
วรรณกรรมเรื่องนางผมหอมเช่นกัน คือ “การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่อง “นางผมหอม”  
ฉบับล้านนากับฉบับอีสาน” ของศิวาพร วัฒนรัตน์ (2532) ซึ่งได้อธิบายว่าวรรณกรรมเรื่องนางผม
หอม หรือวรรณกรรมที่มีนางผมหอมเป็นตัวละครมีการแพร่กระจายทั่วไป แต่ได้กล่าวเฉพาะที่ปรากฏ
ในอียิปต์ สิบสองปันนา ไทย ลาว เขมร และพม่า เท่านั้น เนื่องจากอียิปต์เป็นแหล่งอารยธรรมเก่าแก่
ของโลกจึงถ่ายทอดวัฒนธรรมไปยังที่ต่าง ๆ ส าหรับสิบสองปันนา ไทย ลาว เขมร และพม่านั้น เหตุที่
มีการแพร่กระจายเรื่องนางผมหอมก็เพราะความสัมพันธ์ด้านภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม 
นอกจากนี้ก็มีการแพร่กระจายโดยอิทธิพลของพุทธศาสนาด้วย ถ้าน านิทานของแต่ละถิ่นดังกล่าวมา
เปรียบเทียบ เพ่ือพิจารณาถึงแหล่งก าเนิดของนิทาน จะพบว่าแหล่งก าเนิดเป็นทั้งเอกก าเนิด 
(monogenesis) พหุก าเนิด (polygenesis) และมีการยืมอนุภาคมาจากแหล่งอ่ืน จากการศึกษา
เปรียบเทียบเรื่องนางผมหอมฉบับล้านนากับฉบับอีสานพบว่าทั้งสองฉบับเป็นชาดกนอกนิบาต          
ฉบับล้านนามีลักษณะค าประพันธ์เป็นค่าวธรรมและค่าวซอ ส่วนฉบับอีสานเป็นโคลงสารหรือกลอน
อ่าน ในด้านโครงเรื่อง มีโครงเรื่องอย่างเดียวกัน แต่ในเนื้อเรื่องมีการเพิ่มความ การตัดความ การสลับ
ความ และการเปลี่ยนความในอนุภาคเดียวกัน ส าหรับอนุภาคที่เด่นและน่าสนใจนั้นมีหลายอนุภาค 
ซ่ึงบางอนุภาคปรากฏในวรรณกรรมเรื่องอ่ืน ๆ ด้วยในด้านการใช้ส านวนภาษานั้น ทั้งฉบับล้านนาและ
ฉบับอีสานเด่นในด้านภาพพจน์และสุนทรียภาพ ส านวนที่ใหม่กว่าหรืออายุน้อยกว่า จะมีการเน้นเรื่อง
ค าสัมผัสมากขึ้น นอกจากนี้ภาษาไทยภาคกลางก็ยังมีอิทธิพลต่อการใช้ค าและส านวนในฉบับค่าวซอ
ของล้านนาด้วย เรื่องนางผมหอมทั้งฉบับล้านและฉบับอีสานได้สอดแทรกวัฒนธรรม อย่างไรก็ตาม 
วรรณกรรมเรื่องนางผมหอมฉบับล้านนาและฉบับอีสาน ต่างก็มีแหล่งก าเนิดเดียวกัน มีโครงเรื่อง
เหมือนกัน แตกต่างกันเฉพาะรายละเอียดบางประการเท่านั้น 
      ในท านองเดียวกัน ผกา ปรีชาญาณ (2535) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “จ าปาสี่ต้น : 
การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมล้านนาไทย อีสานและลาว” ได้อธิบายว่า เนื้อเรื่องจ าปาสี่ต้นทั้ง 3 
ฉบับมุ่ง  สั่งสอนชาวไทยล้านนา ชาวอีสาน และชาวลาว ในเรื่องกฎแห่งกรรมส่งเสริมให้ท าความดี มี
ความกตัญญูรู้คุณ และสะท้อนให้เห็นความเชื่อขนบธรรมเนียมประเพณี ซึ่งมีลักษณะเช่นเดียว
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งานวิจัยของจิราวดี เงินแถบ (2537) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “หงส์หิน : การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรม
อีสานและล้านนา” ที่ได้น าเสนอว่าวรรณกรรมเรื่องหงส์หินทั้ง 2 ฉบับ มุ่งสั่งสอนชาวอีสานและ
ล้านนา ให้มีความเชื่อในเรื่องกรรม การท าความดี ละเว้นความชั่ว ซึ่ งเป็นหลักธรรมค าสอนใน        
ศาสนาพุทธ การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่องหงส์หิน ท าให้ทราบว่าวรรณกรรมเรื่องหงส์หิน
ฉบับอีสานได้รับโครงเรื่องจากวรรณกรรมเรื่องหงส์หินฉบับล้านนา โดยผ่านทางอาณาจักรล้านช้างมา
อีกทอดหนึ่ง และได้ดัดแปลงเนื้อเรื่องให้ต่างไปจากต้นฉบับเดิม เพ่ือให้เหมาะสมกับสภาพชีวิตความ
เป็นอยู่ ความเชื่อประเพณี ค่านิยมของคนในท้องถิ่นนั้น  
      ทั้งนี้ การศึกษาด้านสถานภาพของบุคคล ความเชื่อ พิธีกรรม ที่ได้สะท้อน
ให้เห็นสภาพสังคมวัฒนธรรมของสังคมต่าง ๆ อย่างงานวิจัยขอ งสดศรี ดรน้อย (2539) เรื่อง 
“การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่อง “ก่ ากาด า” ฉบับล้านนา อีสาน และไทเขิน” ซึ่งสดศรี
อธิบายว่า วรรณกรรมเรื่อง ก่ ากาด าทั้ง 3 ฉบับมีแก่นเรื่องเดียวกันคือมุ่งแสดงคุณค่าของความดีงาม
และความสามารถที่ซ่อนอยู่ ในตัวบุคคล ด้านเนื้อเรื่องทั้ ง 3 ฉบับ มีการล าดับเนื้อเรื่องและ
เปลี่ยนแปลงรายละเอียดของเนื้อเรื่อง อีกทั้งก าหนดลักษณะและบทบาทของตัวละครสอดคล้องกับ
ท้องถิ่น การเปรียบเทียบลักษณะทางสังคมพบว่า สถานภาพของบุคคลในวรรณกรรมทั้ง 3 ฉบับ กวี
ก าหนดสถานภาพของตัวละครไว้ 2 กลุ่ม คือ กลุ่มชนชั้นปกครองกับกลุ่มชนชั้นผู้ถูกปกครอง กลุ่มชน
ชั้นปกครองสามารถใช้อ านาจก าหนดชะตาชีวิตของบุคคลในสังคม และบุคคลในสังคมสามารถ
ปรับเปลี่ยนสถานภาพทางชนชั้นได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการสั่งสมบารมีของแต่ละบุคคล วรรณกรรมทั้ง 3 
ฉบับ สะท้อนความเชื่อที่มาจากพุทธศาสนา ความเชื่อทางไสยศาสตร์และความเชื่อทางโหราศาสตร์ 
รวมถึงสะท้อนพิธีกรรมต่าง ๆ คล้ายกัน ทั้งนี้เกิดจากการถ่ายทอดวัฒนธรรมและอิทธิพลความเชื่อทาง
พุทธศาสนา 

      นอกจากนี้ ยังพบว่ามีการศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่องก่ ากาด า
ส านวนเขียนกับส านวนหมอล า ซึ่งใช้ในการแสดง เรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมท้องถิ่น
อีสานเรื่องท้าวก่ ากาด า ส านวนเขียนและส านวนหมอล า” ของเครือจิต ศรีบุญนาค (2536) ซึ่งอธิบาย
ว่าโครงเรื่องทั้งสองส านวน ส านวนเขียนจะสลับซับซ้อนมากกว่าส านวนหมอล า เพราะส านวนหมอล า
แต่งเพ่ือใช้ล า ส่วนส านวนเขียนนั้นแต่งเพ่ือใช้อ่าน ซึ่งจะได้รสของภาษามากกว่าส านวนหมอล า ส่วน
ส านวนหมอล าจะได้ความรู้สึกในน้ าเสียงได้ดีกว่าส านวนเขียน ในส่วนของตัวละคร ท้าวก่ ากาด า     
นางลุน ในส านวนหมอล าเป็นตัวละครที่ได้รับบทหนักและเป็นตัวด าเนินเรื่องตลอด ส่วนในส านวนการ
เขียนนั้น นางลุนไม่ค่อยมีบทบาทเท่าที่ควรและบิดามารดาของท้าวก่ ากาด าในส านวนเขียน จะมี
บทบาทมากพอสมควร แต่ไม่มากเท่าในส านวนหมอล าและองค์ประกอบแฝงในเรื่องท้าวก่ ากาด ามี
หลายอย่างที่ผู้แต่งสอดแทรกไว้ทั้งในส านวนเขียน และส านวนหมอล า แต่ในส านวนเขียนผู้แต่งได้
แทรกคติธรรมตลอดจนความรู้ในด้านต่าง ๆ ไว้ได้มากกว่า ส านวนหมอล า สิ่งที่แฝงอยู่ในการแต่ง
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วรรณกรรมเรื่องท้าวก่ ากาด า เช่นความเชื่อในด้านต่าง ๆ ค่านิยม ประเพณีการละเล่นและการ
ประโคมดนตรีขนบนิยมและกลวิธีอ่ืน ๆ ทั้งผู้แต่งน ามาใช้ในการประพันธ์ 
      ผลงานวิจัยอีกเรื่องหนึ่งที่ ได้อธิบายถึงภาษา ส านวนโวหาร แนวคิด        
คือเรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่องจันฑฆาต ฉบับภาคกลาง ฉบับล้านนา ฉบับอีสาน
และฉบับภาคใต้” ของเมทินี รัษฎารักษ์ (2541) ซึ่งพบว่า จันฑฆาตมีที่มาจากนิทานในปัญญาชาดกซ่ึง
เป็นชาดกนอกนิบาตฉบับล้านนา ต่อมามีผู้น าเรื่องดังกล่าวไปแต่งเป็นนิทานวรรณกรรมภาคเหนือ 
แล้วจึงแพร่หลายไปภาคอีสาน ซึ่งมีแต่โบราณอาณาจักรล้านช้างได้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรมมาจาก
ล้านนา วรรณกรรมเรื่องจันฑฆาตของภาคอีสานกับภาคเหนือจึงมีเนื้อเรื่องที่คล้ายคลึงกันเป็นส่วน
ใหญ่ ฉบับภาคกลางก็น่าจะได้อิทธิพลมาจากนิทานในปัญญาสชาดกเช่นเดียวกัน เนื้อเรื่องมีความ
ใกล้เคียงกับฉบับล้านนาและฉบับอีสาน ความแตกต่างอยู่ที่ลักษณะค าประพันธ์และภาษาที่ใช้ ส่วน
ฉบับภาคใต้อเข้าใจว่ามีการคัดลอกมาจากฉบับภาคกลาง เพราะมีการด าเนินเรื่องที่เหมือนกัน ต่างกัน
ตรงตอนจบของเรื่องเพียงเล็กน้อยเท่านั้น วรรณกรรมเรื่องจันฆฑาตเป็นนิทานชาดกเรื่องหนึ่งที่มุ่งสั่ง
สอนผู้ฟังในเรื่องกฎแห่งกรรม สอนให้รู้จักความกตัญญูรู้คุณ และรู้จักท าความดี กวีมีความสามรถใน
การใช้ภาษาในการเล่าเรื่อง ดังปรากฏในจันฑฆาตทุกฉบับว่าการใช้ถ้อยค าภาษาและส านวนโวหาร
ต่าง ๆ ล้วนท าให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพและเข้าใจเนื้อเรื่องได้อย่างกระจ่างชัด แนวคิดและค่านิยมที่
ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องจันฑฆาตทั้ง 4 ส านวน สะท้อนให้เห็นความคิดความเชื่อของคนในสังคม     
ซึ่งนอกจากจะมีลักษณะร่วมกันในฐานะที่เป็นคนไทยแล้ว ยังมีประเด็นปลีกย่อยที่ต่างกันไปตาม
ลักษณะของท้องถิ่นด้วย วรรณกรรมท้องถิ่นเช่นจันฑฆาตจึงมีคุณค่าในทางสังคม ที่ท าให้ผู้อ่านมีความ
เข้าใจมุมมองและโลกทัศน์ของคนในสังคมได้มากข้ึน 

      งานวิจัยที่อธิบายความเชื่อ ค่านิยมและโลกทัศน์จากการเปรียบเทียบ
วรรณกรรมเรื่องเดียวกันจากส านวนท้องถิ่นต่าง ๆ อย่างเช่นงานวิจัยเรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบ
วรรณกรรมอีสานและลาวเรื่องล าบุษบา” ของสมัย วรรณอุดร (2545) ซึ่งวรรณกรรมทั้ง 2 ฉบับเป็น 
วรรณกรรมที่มีลักษณะร่วมกันทุกอย่าง กล่าวคือใช้ปลาร้ามาเป็นประเด็นหลักในการน าเรื่องโดยมี
จุดมุ่งหมายในการแต่ง เพ่ือแสดงให้เห็นแนวคิดทางพระพุทธศาสนาเรื่องกฎแห่งกรรม มีลักษณะค า
ประพันธ์ประเภทร้อยแก้ว มีแพร่หลายในภาคอีสานมากกว่าประเทศลาว ในเชิงวรรณศิลป์ทั้ง 2 ฉบับ 
ก็มีลักษณะเหมือนกัน กล่าวคือแก่นเรื่องเน้นในเรื่องกฎแห่งกรรม โครงเรื่องและการด าเนินเรื่อง
เป็นไป ตามล าดับเวลา ฉากมีทั้งฉากแบบเหมือนจริงและแบบจินตนาการ แต่ฉบับลาวจะพรรณนา
ฉากธรรมชาติได้ละเอียดกว่าฉบับอีสาน มีตัวละครที่เหมือนกันคือมีตัวละครฝ่ายธรรมที่มีทั้งมนุษย์ 
และอมนุษย์ สวนตัวละครฝ่ายอธรรมมีเฉพาะมนุษย์ มีการใช้ถ้อยค าและส านวนโวหารที่ไพเราะ 
สละสลวย ตลอดถึงมีการใช้โวหารประเภทต่าง ๆ เป็นภาพพจน์ที่ท าให้ผู้อ่านเห็นภาพและเกิด ความรู
สึกคล้อยตาม ในเชิงสังคมทั้ง 2 ฉบับไดสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต ค่านิยม ความเชื่อ หลักธรรมค าสอน
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ของชาวอีสานและชาวลาวที่เหมือนกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งได้สะท้อนให้เห็นว่า พระพุทธศาสนาเข้ามา
มีอิทธิพลต่อจิตใจของชาวอีสานและชาวลาวเกือบทุกอย่างทั้งหลักในการปกครอง หลักในการด าเนิน
ชีวิต ตลอดถึงจารีตประเพณี คติความเชื่อและค่านิยมล้วนเกี่ยวข้องกับหลักธรรมค าสอนทาง
พระพุทธศาสนาทั้งสิ้น อันเป็นหลักฐานที่ยืนยันชัดเจนว่าชาวอีสานและชาวลาวมีความเคารพศรัทธา
ที่ตั้งม่ันในพระพุทธศาสนาอย่างยิ่ง  
      ในท านองเดียวกัน พระมหาโยธิน ปัดชาสี  (2547) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง 
“การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมภาคเหนือและอีสานเรื่องนางแตงอ่อน” พบว่า โครงเรื่องและ
อนุภาคของเรื่องมาจากนิบาตชาดกและปัญญาสชาดก และวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์อีกด้วย เมื่อศึกษา
เชิงประวัติเรื่องการใช้ค าบางค า เช่น ค าว่า อมเหมี้ยง มีใช้เฉพาะในภาคเหนือ แต่มีใช้ในฉบับภาค
อีสาน จึงสันนิษฐานว่าฉบับภาคอีสาน น่าจะได้รับอิทธิพลจากฉบับภาคเหนือ ส่วนลักษณะการ
ประพันธ์ของฉบับภาคเหนือประพันธ์ เป็นส านวนแปลร้อย หรือที่เรียกว่าค่าวธรรมที่เป็นภาษาบาลี
สลับกับภาษาถิ่นเหนือ สวนฉบับ ภาคอีสานเป็นฉันทลักษณ์โคลงสารท้องถิ่นหรือเป็นกลอนล า โครง
เรื่องทั้งสองฉบับนี้พบว่ามี เค้าโครงเรื่องเดียวกัน การด าเนินเรื่องของฉบับภาคเหนือจะชัดเจนกว่า
ฉบับภาคอีสาน คือมี ปรารภเหตุเกิดของเรื่องและกล่าวบุรพกรรมของนางแตงอ่อน แต่มีแก่นเรื่องที่
เหมือนกัน  คือแก่นเรื่องใหญ่ไดเสนอแนวคิดหลักในเรื่องกฎแห่งกรรมในอดีตชาติที่ส่งผลในปัจจุบัน
      นอกจากนี้งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่องภัยยราช  
ฉบับภาคเหนือ และภาคอีสาน” ของ(วชรพร อังกูรชัชชัย (2547) ซึ่งใช้ข้อมูลจากวรรณกรรม
ภาคเหนือกับภาคอีสานเปรียบเทียบเช่นกัน โดยน าเสนอว่าวรรณกรรมทั้ง 2 ฉบับ เป็นวรรณกรรม
ชาดกนอกนิบาต  ที่ฉบับภาคเหนือส่งอิทธิพลต่อฉบับภาคอีสาน มีอนุภาคของเรื่องต่างกัน โดยมี
จุดมุ่งหมายเพ่ือสั่งสอนและเพ่ือให้ผู้อ่านได้รับความสนุกสนานเพลิดเพลินไปกับเนื้อเรื่อง โดยการ
สอดแทรกความรู ทางจริยธรรม ศีลธรรม คติธรรมค าสอน และความเชื่อทางพระพุทธศาสนา               
มีลักษณะค าประพันธ์ประเภทร้อยแก้ว ในเชิงวรรณศิลป์ทั้ง 2 ฉบับ มีลักษณะเหมือนกัน กล่าวคือ 
แก่นเรื่องเน้นในเรื่อง การพลัดพราก โครงเรื่องและการด าเนินเรื่องเป็นไปตามล าดับเวลา ฉากมี ทั้ง
ฉากแบบเหมือนจริงและแบบจินตนาการ แต่ในฉบับภาคเหนือจะมี  การบรรยายพรรณนาละเอียด
กว่าฉบับภาคอีสาน  ตัวละครในฉบับภาคเหนือมีมากกว่าฉบับภาคอีสาน โดยมีตัวละครฝ่ายธรรมที่มี
ทั้งมนุษย์และ อมนุษย์ ส่วนตัวละครฝ่ายอธรรมมีเฉพาะอมนุษย์ มีการใช้ถ้อยค าและการใช้ภาษา
ภาพพจน์ ในฉบับภาคเหนือมีการใช้ถ้อยค าที่สละสลวยกว่าภาคอีสาน ในเชิงสังคมทั้ง 2 ฉบับได
สะท้อนให้ เห็นวิถีชีวิต ค่านิยม ความเชื่อ หลักธรรมค าสอน โดยเฉพาะฉบับภาคอีสานที่เน้นในเรื่อง
ค าสอน มากกว่าฉบับภาคเหนือ 
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      ทั้ งนี้  งานวิจัยเรื่อง “การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมอีสานกับ
วรรณกรรมล้านนาเรื่องพญาคันคาก” ของวันเพ็ญ ใหม่คามิ (2555) ก็ใช้ข้อมูลเปรียบเทียบจาก
วรรณกรรมภาคเหนือกับภาคอีสานเช่นกัน ท าให้เห็นว่าวรรณกรรมพญาคันคากฉบับอีสานกับฉบับ
ล้านนาเนื้อหาเหมือนกันเป็นส่วนมาก ภูมิปัญญาด้านวรรณศิลป์การใช้ค าที่ส าคัญมี 2 ประเภท คือ 
การใช้ค าภาษาบาลีในสาระส าคัญ เช่นประณามพจน์ การเริ่มและจบตอนเป็นจุณณียบท ท าให้
วรรณกรรมมีลักษณะเป็นชาดก ผู้อ่านผู้ฟังเกิดศรัทธา การใช้ค าซ้ าฉบับอีสานมีการใช้ค าซ้ าเหมือนเป็น
ส่วนมาก ซึ่งมีค าที่แสดงถึงความยิ่งใหญ่ ความสืบเนื่องเป็นขบวนคล้ายขบวนแห่ เช่นว่า ยาบ ๆ ยน ๆ 
ทม ๆ แซว ๆ ลักษณะเช่นนี้พบมากในฉบับภาคอีสาน ส่วนฉบับล้านนาใช้ค าที่แสดงถึงลักษณะเฉพาะ
ทางภาษาก่อให้เกิดอารมณ์และสังคมล้านนา เช่น จักสยองขึ้น เงินค า รวงผึ้งรวงมิ้ม วอก ค่าง การใช้
ค าซ้ าที่แสดงถึงความสืบเนื่อง เช่นค าว่า ไจ้ ๆ การใช้ค าซ้ าที่แสดงถึงความงดงามทางวรรณศิลป์ในคาง
คากฉบับล้านนามีน้อยกว่าฉบับอีสานเนื่องจาก ฉันทลักษณ์เป็นร้อยแก้วเทศนา ฉบับอีสานใช้ร้อย
กรองประเภทกลอนอ่าน ทั้งสองส านวนมีการใช้ค า ให้เกิดความไพเราะซาบซึ้งและความศักดิ์สิ ทธิ์ 
เรื่องวาทศิลป์มีการใช้โวหารที่ดีทั้งบรรยายโวหาร อุปมาโวหาร พรรณนาโวหารและเทศนาโวหาร      
มีภาพพจน์เปรียบเทียบให้เห็นจริงและเกิดความซาบซึ้ง กล่าวได้ว่าวรรณกรรมเรื่องนี้มีความเป็น
วรรณศิลป์สูง ด้านศาสนาและความเชื่อ น าไปเทศนาเป็นแนวทางในการประกอบพิธีกรรมขอฝน 
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ฮีตสิบสองคองสิบสี่ ด้านการเมืองการปกครอง เป็นแบบอย่างที่ดี
ในการปกครองด้วยทศพิธราชธรรมด้านเศรษฐกิจท าให้มีความอุดมสมบูรณ์ทั้งเกษตรกรรมและ 
พาณิชยกรรม ซึ่งนับได้ว่าเป็นมรดกทางวรรณกรรมของภูมิปัญญาท้องถิ่นอีสานและล้านนา 
      นอกจากการเปรียบเทียบวรรณกรรมภาคเหนือกับภาคอีสาน ยังพบ
การศึกษาวรรณกรรมที่ได้รับอิทธิพลมาจากภาคกลาง อย่างเช่นงานวิจัยของ อ่ิมใจ ศีรษะภูมิ (2541) 
ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การปรับเปลี่ยนวรรณกรรมไทยภาคกลางเป็นวรรณกรรมท้องถิ่นอีสาน” โดยศึกษา
การปรับเปลี่ยนวรรณกรรมไทยภาคกลางเป็นวรรณกรรมท้องถิ่นอีสานในด้านแนวคิด เนื้อเรื่อง ตัว
ละคร ฉาก ฉันทลักษณ์ ภาษาและเพ่ือศึกษาภาพสะท้อนเกี่ยวกับการวิถีการด ารงชีวิตของชาวอีสาน 
ด้านสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่นที่ปรากฏในวรรณกรรม การศึกษาใช้วิธีเปรียบเทียบลักษณะร่วม 
ลักษณะแตกต่างจากวรรณกรรม 6 เรื่อง คือเสภาขุนช้างขุนแผนกับนิทานขุนช้างขุนแผน พระอภัย
มณีกับนิทานพระอภัยมณีศรีสุวรรณ บทละครนอกไกรทองกับนิทานท้าวไกรทอง ผลการศึกษาพบว่า 
การปรับเปลี่ยนด้านแนวคิด มีทั้งลักษณะร่วมและลักษณะแตกต่าง ลักษณะร่วมได้แก่ การเทิดทูน
พระมหากษัตริย์และวีรบุรุษซึ่งเกิดจากความเชื่อในลัทธิเทวราชาและระบบอุปถัมภ์ จึงเป็นความรู้สึก
ฝังแน่นในจิตใจของคนไทยตลอดมา การให้ความส าคัญแก่วิชาความรู้ตามค่านิยมของทุกสังคมที่ยก
ย่องผู้มีความรู้ การขัดแย้งในครอบครัวที่มีภรรยาหลายคน อันเกิดจากธรรมชาติของมนุษย์และการ
แย่งชิงผลประโยชน์ ลักษณะแตกต่าง ได้แก่แนวคิดเกี่ยวกับความรัก แนวคิดเกี่ยวกับผู้น าที่เกิดจาก
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ความเชื่อ ค่านิยม และระบบสังคมแต่ละท้องถิ่น การปรับเปลี่ยนด้านเนื้อเรื่องนั้น วรรณกรรมส านวน
ท้องถิ่นอีสาน 3 เรื่องมีการเพ่ิมความ ลดความ สลับความและการสับสนของเนื้อเรื่องที่เป็นผลจาก
การแพร่กระจายของวรรณกรรมนิทานจากท้องถิ่นหนึ่งไปยังท้องถิ่นหนึ่ง การปรับเปลี่ยนด้านตัวละคร 
พบว่า ตัวละครส่วนใหญ่มีบทบาทและนิสัยตรงกันทั้งส านวนภาคกลางและส านวนท้องถิ่นอีสาน 
ยกเว้นจ านวนและนิสัยตัวละครบางตัวที่แตกต่าง เกิดจากกวีปรับเปลี่ยนให้เป็นคนท้องถิ่นตามความ
นิยมของคนในสังคมนั้น ๆ การปรับเปลี่ยนด้านฉาก คือ ฉากในจินตนาการแตกต่างกันไปตามสภาพ
ภูมิศาสตร์ขนบธรรมเนียมประเพณีแต่ละท้องถิ่น การปรับเปลี่ยนด้านฉันทลักษณ์ ส านวนท้องถิ่น
อีสานมีรูปแบบค าประพันธ์แตกต่างจากส านวนภาคกลาง แต่ฉันทลักษณ์เหล่านี้มีลักษณะร่วมกันใน
เรื่อง สัมผัส ค าน า โดยเกิดจากกวีเลือกแต่งฉันทลักษณ์ท้องถิ่นตามความเหมาะสมของการใช้
ประโยชน์ การปรับเปลี่ยนด้านภาษาที่เป็นลักษณะร่วม คือ การใช้ค าเลียนเสียง การใช้ค าที่ท าให้เกิด
ภาพพจน์ ส่วนลักษณะแตกต่างคือ ค าด่าในส านวนภาคกลาง ค าดั้งเดิมในส านวนท้องถิ่นอีสานซึ่ง
ขึ้นอยู่กับจุดมุ่งหมายในการแต่งภาพสะท้อนเกี่ยวกับวิถีชีวิตการด ารงชีวิตของชาวอีสานด้านสังคมและ
วัฒนธรรมท้องถิ่นที่ปรากฏในวรรณกรรม พบว่า มีการรักษาโรคของหมอพ้ืนบ้าน ประเพณีบุญ
พระเวส ประเพณีกินดอง ประเพณีบุญแจกข้าว  พิธีปฏิบัติต่อผู้ตาย พิธีสู่ขัวญ พิธีแต่งแก้และผญา 
   2.3.1.6 กลุ่มท่ีมุ่งศึกษาเชิงชาติพันธุ์ 
      จากการส ารวจงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องในกลุ่มนี้  พบว่า มุ่ งที่จะศึกษา
วรรณกรรมตามกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในภาคอีสาน อย่างเช่นงานวิจัยของของปรีชา อุยตระกูล      
(2520) เรื่อง “วรรณกรรมพ้ืนบ้านจากต าบลรังกาใหญ่ อ าเภอพิมาย จังหวัดนครราชสีมา” โดยศึกษา
วรรณกรรมในฐานะที่สะท้อนประวัติ สภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์และเพลงโคราช ระบบครอบครัว
และเศรษฐกิจ ความเชื่อ ประเพณี ค่านิยม วิเคราะห์โครงสร้างวรรณกรรมและเปรียบเทียบ
วรรณกรรม  ผลการศึกษาพบว่า วรรณกรรมพ้ืนบ้านจากต าบล รังกาใหญ่ สะท้อนให้เห็นถึงประวัติ
และสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ของท้องถิ่น ท าให้ทราบว่าก่อนที่พิมายจะเข้ามาอยู่ภายใต้การ
ปกครองของไทยในสมัยอยุธยานั้น พิมายเคยอยู่ใต้อ านาจขอมมาก่อน ซึ่งสอดคล้องกับหลักฐานทาง
โบราณคดี ด้านครอบครัวและเศรษฐกิจพบว่า จะให้เสรีภาพในการเลือกคู่ครองแก่บุตรหลานของตน
โดยผ่าน ธรรมเนียมการลงกระเดื่อง ค่านิยมในการเลือกคู่ครองของสาวชาวรังกาใหญ่ ส่วนมากจะให้
ความส าคัญของความขยันขันแข็งในการงานของฝ่ายชายมากกว่าฐานะที่ร่ ารวย ภายหลังการแต่งงาน
ฝ่ายชายจะไปอาศัยอยู่ที่บ้านของภรรยา ด้านความเชื่อ ประเพณีและค่านิยม พบว่า ความเชื่อทาง
พุทธศาสนามีปรากฏในวรรณกรรมมากกว่าความเชื่ออ่ืนใด โดยทั่วไป ชาวรังกาใหญ่มีความเข้าใจและ
สนใจในเรื่องกรรม ชาติก่อน ชาติหน้า และบุญบาปมากกว่านิพพาน ความเชื่อเกี่ยวกับวิทยาคม ผีสาง
เทวดา และโหราศาสตร์มีสะท้อนอยู่ในวรรณกรรมบ้างเหมือนกัน แต่ไม่มากนัก ในด้านประเพณี 
ประเพณีมีการกล่าวถึงในวรรณกรรมคือ ประเพณีโกนจุก บวชพระ งานศพ ลงแขก ปิดทองพระ และ



 

 

  76 

แห่บั้งไฟ ในด้านค่านิยมที่มีสะท้อนอยู่ในวรรณกรรมคือ ค่านิยมเก่ียวกับความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ ความอด
กลั้น การเชื่อฟัง การยกย่องผู้มีความกตัญญู และค่านิยมเกี่ยวกับ คนกลุ่มอื่น  
      ผลงานวิจัยอีกเรื่องหนึ่งคือเรื่อง “วรรณกรรมพ้ืนบ้านผู้ไทย ต าบลเรณู             
จังหวัดนครพนม” ของ ศรีสุดา เอ้ือนครินทร์ (2520) โดยศึกษารวบรวมวรรณกรรมพื้นเมืองของชาวผู้
ไท จ าแนกประเภทของวรรณกรรมพ้ืนเมืองตามรูปแบบของเรื่อง ชีวิตความเป็นอยู่และแนวคิดของคน
ในท้องถิ่น ผลจากการศึกษาพบว่า นิทานของชาวผู้ไทยที่เก็บรวบรวมได้มีเนื้อหารแบ่งออกได้ 6 
ประเภท คือ นิทานทรงเครื่อง ประวัติ นิทานคติ นิทานเรื่องสัตว์ นิยาย และมุขตลก ซึ่งมีรูปแบบ
คล้ายคลึงกับนิทานของชาวไทยถิ่นอ่ืน ๆ เนื้อเรื่องของนิทานมีทั้งประเภทที่ได้รับอิทธิพลจาก
วรรณกรรมอ่ืน ๆ และประเภทที่มีลักษณะเป็นของตนเอง ด้านจุดมุ่งหมายของการเล่านิทานนั้นมุ่งที่
จะให้ความสนุกสนานแก่ผู้ฟังแล้ว นิทานของชาวผู้ไทยยังแทรกคติธรรม อธิบายเหตุ และประวัติ
สิ่งของหรือสถานที่ต่าง ๆ ไว้ซึ่งพบว่านิทานมุขตลกของชาวผู้ไทยส่วนมากจะแทรกคติธรรมเตือนใจ
ด้วยการเล่านิทานจึงเป็นการอบรมสั่งสอนผู้ฟังโดยทางอ้อมนั่นเอง  ด้านสภาพความเป็นอยู่ของชาวผู้
ไทยที่สะท้อนออกมาจากนิทาน พบว่ามีขนบประเพณีอย่างเช่น การแอ่นสาว (เกี้ยวสาว) การบายศรีสู่
ขวัญ และอาชีพ ความเป็นอยู่ สังคมผู้ไทยเป็นสังคมของคนที่มีอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลัก มีการท า
นา ท าไร่ ท าสวน นอกจากนี้ในเวลาว่างจากงานประจ าบางครอบครัวก็นิยมท าการค้าขาย โดยการ
เดินทางไปขายสินค้าตามท้องถิ่นต่าง ๆ   
      ในท านองเดียว นิดดา สุนทอง (2540) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การวิเคราะห์
วรรณกรรมพ้ืนบ้าน จากต าบลตาดทอง อ าเภอเมือง จังหวัดยโสธร” ซึ่งศึกษาวรรณกรรมพ้ืนบ้าน 
ประเภทมุขปาฐะ มีนิทาน 65 เรื่อง เพลงกล่อมเด็ก 47 บท และปริศนาค าทาย 47 ข้อ ด้านวิถีชีวิต 
ค่านิยม ความเชื่อ ประเพณี และภูมิปัญญาชาวบ้าน  ผลการศึกษาพบว่า วรรณกรรมพ้ืนบ้านจาก
ต าบลตาดทอง ประเภทนิทานพ้ืนบ้าน เพลงกล่อมเด็กและปริศนาค าทาย ได้สะท้อนให้เห็นภาพชีวิต
ในด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ ด้านวิถีชีวิต มีระบบครอบครัวเดี่ยวที่ขาดผู้น าครอบครัว จึงด าเนินชีวิตอย่าง
ทุกข์ยากล าบาก นิยมตั้งบ้านเรือนอยู่ใกล้แหล่งน้ า เพื่อความสะดวกในการประกอบอาชีพ บ้านเรือนที่
อยู่อาศัยลักษณะใต้ถุนสูง ด้านค่านิยม มีค่านิยมในการยกย่องนับถือบุคคลที่มีอ านาจ มีบุญบารมี 
ร่ ารวย มีสติปัญญาและขยันหมั่นเพียร ด้านความเชื่อ ชาวบ้านเชื่อเรื่องกฎแห่งกรรม เรื่องเทพเทวดา 
และเรื่องภูตผีปีศาจและวิญญาณ ด้านประเพณี นิยมท าบุญตามประเพณีทางศาสนา และท าบุญใน
เทศกาลต่าง ๆ ส่วนด้านภูมิปัญญา มีความสามารถในการเลือกที่อยู่อาศัย การปกครอง การอบรม
เลี้ยงบุตรหลาน การประกอบอาชีพ และการปฏิบัติตามจารีตประเพณี 
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   2.3.1.7 กลุ่มท่ีมุ่งศึกษาเชิงค่านิยมและกระบวนการทางสังคม 

      จากการส ารวจงานวิจัยในกลุ่มนี้ พบว่า การศึกษาจะเน้นถึงคติความเชื่อ
ต่าง ๆ เช่นอุดมคติเกี่ยวกับผู้น า ความขัดแย้ง การครองเรือน และกระบวนการทางสังคม อย่างเช่น
งานวิจัยของชัยณรงค์ โคตะนนท์ (2533) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “อุดมคติเกี่ยวกับผู้น าในวรรณกรรมอีสาน
ประเภทวรรณกรรมค าสอน” ได้น าเสนอว่า คุณสมบัติของผู้น าตามอุดมคตินั้น จะต้องเป็นผู้ที่ปกครอง
บ้านเมืองด้วยหลักคุณธรรม น าเอาธรรมะมาใช้ในการปกครองประชาชน ลักษณะการปกครอง
ดังกล่าว มีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อในหลักธรรมของพุทธศาสนา ซึ่งเชื่อกันว่า ผู้น าที่ดี ปกครองอาณา
ประชาราษฎร์ได้ร่มเย็น เป็นสุข บ้านเมืองอุดมสมบูรณ์ และเจริญรุ่งเรืองจะต้องเป็นผู้ทรงไว้ซึ่ง 
“ทศพิธราชธรรม” นอกจากนี้ยังมีหลักธรรมอ่ืน ๆ เป็นแนวทางในการปกครองเช่นจักรวรรดิวัตรธรรม 
และราชสังคหวัตถุ เป็นต้น นอกจากหลักธรรมดังกล่าวแล้ว ผู้น ายังจะต้องประพฤติปฏิบัติตามแบบ
แผนของสังคมที่ได้ก าหนดเอาไว้ใน “ฮีตคอง” อันเป็นแนวทางในการประพฤติปฏิบัติที่สืบทอดกันมา
ตั้งแต่สมัยโบราณ 
      ผู้น ายังมีหน้าที่ในการบ าบัดทุกข์บ ารุงสุขให้แก่อาณาประชาราษฎร์ให้
ความรัก และช่วยเหลือเกื้อกูลต่อผู้ที่ได้รับความยากล าบาก วางนโยบายการปกครองให้เหมาะสม 
ตลอดจนให้การอบรมสั่งสอนแก่ข้าราชการ ขุนนาง และประชาชนทั่วไปให้ปฏิบัติตนให้ถูกต้องตาม
แนวทางของสังคม เพ่ือให้สังคมเกิดความสงบสุข การท านุบ ารุงพุทธศาสนา และพระสงฆ์ถือเป็น
หน้าที่โดยตรงของผู้น า เพราะศาสนาจะมีความเจริญรุ่งเรือง บ้านเมืองมีความสงบสุขได้นั้นขึ้นอยู่กับ
ศรัทธาความเชื่อของประชาชนที่มีต่อศาสนา ผู้น าในฐานะที่เป็นองค์อุปถัมภ์ศาสนา จะต้องปฏิบัติให้
เป็นแบบอย่างแก่อาณาประชาราษฎร์เพ่ือเป็นการสืบทอดพระศาสนา และยังผลให้เกิดความสงบสุข
ในสังคม ทั้งนี้วรรณกรรมอีสานประเภทวรรณกรรมค าสอน ยังสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะของสังคมที่
พึงประสงค์ว่า เป็นสังคมที่มีความอุดมสมบูรณ์ มีความเสมอภาค และไม่เบียดเบียนกัน ทุกคนอยู่กัน
อย่างสงบสุข เกื้อกูล และแบ่งปันให้ทานซึ่งกันและกัน 
      ทั้งนี้ การศึกษาเรื่องความขัดแย้งในวรรณกรรมอีสาน ได้สะท้อนให้เห็นว่า 
เมื่อใดก็ตาม ที่เกิดความขัดแย้งภายในสังคม ย่อมต้องมีการคลี่คลายความขัดแย้งนั้น ซึ่ง เยาวลักษณ์ 
กิตติชัย (2533) ที่ได้ศึกษาเรื่อง “ความขัดแย้งในวรรณกรรมนิทานพ้ืนบ้านอีสาน”อธิบายว่า ลักษณะ
ของความขัดแย้ง ในวรรณกรรมนิทานพ้ืนบ้านอีสานมี 5 ลักษณะคือ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับ
มนุษย์ เป็นความขัดแย้งระหว่างคนดีกับคนชั่ว หรือเป็นความขัดแย้งระหว่างคนต่างวัย ความขัดแย้ง
ระหว่างมนุษย์กับสังคมเป็นความขัดแย้งระหว่างบุคคลกับระเบียบทางสังคมด้านความคิด ความเชื่อที่
แตกต่างกันออกไป และรวมถึงความขัดแย้งระหว่างกลุ่มคนที่ต่างกันในเรื่องเผ่าพันธุ์ ศาสนา ค่านิยม 
และวัฒนธรรม ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติเป็นความขัดแย้งที่เชื่อกันว่าเกิดจาก
เทพเจ้า ภูตผีปีศาจ ชะตากรรม รวมไปถึงอ านาจทางไสยศาสตร์ หรือสิ่งลี้ลับอ่ืน ๆ ที่กระท าให้มนุษย์
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ได้รับทุกข์ภัยหรือแสดงภาวะไม่ปกติสุขต่าง ๆ ความขัดแย้งระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติเป็นความ
ขัดแย้งที่มนุษย์ต้องเผชิญกับภัยธรรมชาติในรูปแบบต่าง ๆ และความขัดแย้งแต่ละลักษณะดังกล่าว
บางครั้งปรากฏเป็นความขัดแย้งหลัก บางครั้งปรากฏเป็นความขัดแย้งรอง หรือเป็นความขัดแย้ง
ปลีกย่อยอื่น ๆ ซึ่งล้วนเป็นปัจจัยที่มีส่วนเชื่อมโยงเหตุการณ์ในเรื่องให้ต่อเนื่องกันไปโดยสมบูรณ์ และ
มีความน่าสนใจยิ่งขึ้น ความขัดแย้งจึงมีความส าคัญต่อวรรณกรรมในฐานะเป็นองค์ประกอบพ้ืนฐาน
ของการสร้าง ท าให้มีโครงเรื่อง มีเหตุการณ์และนาฏการตามมา ทั้งก่อให้ เกิดรสต่าง ๆ ทาง
วรรณกรรม และแสดงความเป็นไปตามสัจธรรมของชีวิตมนุษย์และสังคมเอาไว้ 
      การศึกษาภาพสะท้อนทางสังคมจากความขัดแย้งทางวรรณกรรม พบว่า 
กวีสะท้อนภาพสังคมในด้านคติความเชื่อและศาสนา ด้านค่านิยมฮีตคองประเพณี ด้านการเมืองการ
ปกครอง ด้านความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล และด้านความสัมพันธ์ระหว่างชุมชน ภาพที่สะท้อนออกมา
ดังกล่าวล้วนเป็นประโยชน์แก่การศึกษาวิถีชีวิตและสภาพสังคมของชาวอีสานยุคก่อนได้ดี นับว่าเรื่อง
ความขัดแย้งในวรรณกรรมไม่ได้สร้างขึ้นเพ่ือความบันเทิงอย่างเดียว แต่ได้เสนอข้อเท็จจริงทางสังคม
ไว้ด้วย 
      ในท านองเดียวกัน สังคมต้องสร้างกระบวนการทางสังคมเพ่ือควบคุมผู้คน
ในสังคมให้สามารถด ารงอยู่รวมกันได้ ดังเรื่อง “การควบคุมทางสังคม : ศึกษาวิเคราะห์เฉพาะกรณี
วัฒนธรรมจากวรรณกรรมพ้ืนบ้าน” ของสุจิต มีจันที (2540) ซึ่งได้อธิบายว่า วรรณกรรมพ้ืนบ้าน
อีสานเป็นแหล่งรวบรวมหลักฐานและกฎเกณฑ์การควบคุมสังคมไว้อย่างพร้อมมูล เช่น กฎเกณฑ์ด้าน
การควบคุมสังคม กฎเกณฑ์ด้านการปกครองหรือรัฐศาสตร์ กฎเกณฑ์ด้านขนบธรรมเนียมประเพณี 
กฎเกณฑ์ด้านความเชื่อ กฎเกณฑ์ด้านศาสนาและกฎเกณฑ์ด้านเศรษฐกิจเป็นต้น ส าหรับทัศนคติของ
ผู้ให้สัมภาษณ์ มีความสอดคล้องกับเนื้อหาที่ปรากฏในวรรณกรรมพ้ืนบ้าน แต่บางเรื่องในปัจจุบันก็
อาจเปลี่ยนแปลงไปบาง เช่น ด้านควบคุมสังคม หลักการปฏิบัติต่อกันระหว่างบิดามารดากับบุตรธิดา
บางอย่างได้เปลี่ยนแปลงไป เช่นหน้าที่การเลือกคู่ครองให้แก่บุตรธิดา ปัจจุบันได้ลดความส าคัญลงไป 
และบุตรธิดาในปัจจุบันไม่ค่อยเชื่อฟังบิดามารดา ตลอดจนไม่เลี้ยงดูบิดามารดาเป็นการตอบแทน 
หน้าที่ระหว่างครูกับศิษย์ปรากฏว่า ศิษย์ไม่ค่อยเชื่อฟังครู อาจารย์ และไม่ปฏิบัติตามค าสั่งสอนของครู 
ส่วนหน้าที่ของสามีภรรยาต่างฝ่ายก็ต่างประพฤติผิดจารีตประเพณีดั้งเดิม ไม่ว่าจะเป็นทางเพศ หรือ
ด้านอื่น ๆ  ที่กวีได้บันทึกไว้ในวรรณกรรมพ้ืนบ้าน ด้านการปกครอง ปัจจุบันแม้ว่าการปกครองจะต้อง
ใช้ระบบการปกครองแบบประชาธิปไตยก็ตามแต่ผู้ปกครองยังขาดความเอาใจใส่ต่อความเป็นอยู่ของ
ประชาชนอยู่มาก ไม่ปฏิบัติตามจารีตประเพณี และไม่น าเอาหลักทศพิธราชธรรมใช้ในการปกครอง 
ดังนั้นนักปกครองบางหมู่เหล่าจึงไม่ได้ชื่อว่าเป็นนักปกครองโดยธรรม ด้านความเชื่อ ชาวอีสานยังเชื่อ
ในเรื่องบาป บุญ หลักค าสอนของพระพุทธศาสนาอย่างจริงใจ และยังเชื่อศาสนาชาวบ้าน คือมีความ
เชื่อแบบผสมผสานระหว่างศาสนาพุทธ พราหมณ์ และผี รวมทั้งสิ่งศักดิ์สิทธิ์อ่ืน ๆ ด้วย แต่ในเรื่อง
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โหราศาสตร์ ไสยศาสตร์ ความเชื่อในสังคมชาวอีสานได้น้อยลง ด้านจารีตประเพณี ปัจจุบันชาวอีสาน
ยังมีความเชื่อในเรื่องการบวช เพ่ือทดแทนพ่อแม่ ซึ่งประเพณีนี้มีมาแต่โบราณและบุคคลได้ยืดถือมา
จนในปัจจับัน แต่ก็มีบางส่วนที่มีความเชื่อลดน้อยลงไป ด้านศาสนาชาวบ้าน ชาวบ้านมีความเชื่อใน
เรื่อพระนิพพาน เรื่องนรก - สวรรค์ เรื่องบาป - บุญ นี้อยู่มากจะมีเพียงส่วนน้อยเท่านั้นที่ความเชื่อลด
น้อยลงไป ด้านเศรษฐกิจ ชาวอีสานในปัจจุบันประกอบอาชีพเกษตรกรรมเช่นเดิ ม แต่มีแนวโน้ม
เปลี่ยนไปจากอดีต คือผลิตเพ่ือยังชีพมาเป็นการผลิตเพ่ือพานิช อย่างไรก็ตาม ในสมัยโบราณมี
กฎหมายที่เป็นจารีตประเพณีใช้ แต่บุคคลก็ไม่ได้สนใจ ปัจจุบันจึงมีกฎหมายที่เป็นลายลักษณ์อักษรมา
ใช้แต่บุคคลก็ละเลยไม่สนใจปฏิบัติตาม จึงท าให้สังคมเกิดความสับสนวุ่นวาย 
      นอกจากนี้ ทวี ศรีแก้ว (2536) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “คติในการครองเรือนจาก
วรรณกรรมอีสาน” อธิบายว่า คติในการเลือกคู่ครอง ชาวอีสานเลือกคู่ครองจะต้องพิจารณาวงศ์
ตระกูลฐานะทางเศรษฐกิจและสังคม ความขยัน สติปัญญาและการปฏิบัติตามฮีตคองอีสาน คติในการ
ครองรือน สามีภรรยาชาวอีสานจะต้องปฏิบัติตามฮีตลูกคองหลาน เคารพเชื่อฟังบิดามารดา ปู่ย่า ตา
ยาย ละชั่วท าดี เมื่อน้อยหาวิชาใหญ่มาหาทรัพย์ มีความกตัญญูและมัธยัสถ์ บุตรเขยสะใภ้ชาวอีสาน
จะต้องปฏิบัติตามฮีตใภ้คองเขย สุภาพอ่อนน้อม ขยันขันแข็ง เคารพเชื่อฟังและช่วยเหลือญาติของทั้ง
สองฝ่าย นายและบ่าวไพร่ชาวอีสานจะต้องปฏิบัติตามฮีตไพร่คองนาย  มีความเมตตา ความยุติธรรม 
ความซื่อสัตย์ และช่วยเหลือสงเคราะห์ซึ่งกันและกัน และผลจากการเลือกคู่ครองที่ถูกต้องตามคติ
อีสานจะท าให้เจ้าบ่าวเจ้าสาวเถ้าแก่และญาติของทั้งสองฝ่ายพึงพอใจ ถ้าสามีภรรยา บุตรหลาน บุตร
เขย บุตรสะใภ้ ตลอดจนนายและบ่าวปฏิบัติตามฮีตคองในหน้าที่ของตน ทุกคนจะมีความสุขความ
เจริญรุ่งเรือง แต่ถ้าไม่ปฏิบัติตามก็จะได้รับผลตรงกันข้าม 
 2.3.2 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับธรรมชาติในวรรณกรรม 

   จากการส ารวจวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาธรรมชาติในวรรณกรรม พบว่า 
นักวิจัย นักวิชาการทั้งไทยและต่างประเทศเริ่มให้ความสนใจต่อการศึกษาธรรมชาติในวรรณกรรมมาก
ขึ้น โดยใช้กรอบแนวคิดการวิจารณ์เชิงนิเวศเป็นฐานคิดหลัก อย่างเช่นบทความเรื่อง “Literature 
and Environment” ของ Buell, Heise, and Thornber (2011) ซึ่งได้น าเสนอว่า ตั้งแต่สมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ วรรณคดีและศิลปะได้รับการน าเสนอเป็นภาพวาดให้เห็นสภาพแวดล้อมทางกายภาพ
และปฏิสัมพันธ์ของมนุษย์กับสิ่งแวดล้อม การเคลื่อนไหวด้านสิ่งแวดล้อมสมัยใหม่ที่เกิดขึ้นในปลาย
ศตวรรษที่ 19 และในยุคล่าสุดในทศวรรษ 1960 การใช้ทรัพยากรของมนุษย์และการเปลี่ยนแปลง
ของมนุษย์กับโลกธรรมชาติ โดยเฉพาะตั้งแต่ช่วงต้นทศวรรษ 1990 เป็นต้นมามีความสนใจใน
การศึกษาวรรณคดีที่ เกิดขึ้นเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งในฐานะ “การวิจารณ์เชิงนิเวศ”        
ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของวรรณกรรมที่มีความสนใจและเป็นพันธมิตรกับศิลปะและสื่อในรูปแบบ
ต่าง ๆ  
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   การวิจารณ์เชิงนิเวศเป็นการให้ความส าคัญต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่ปรากฏใน
วรรณกรรม อย่างเช่นงานวิจัยของสุกุลภา วิเศษ (2554) ที่ได้ศึกษาเรื่อง “วรรณกรรมเยาวชนชุดเซ็นจู
รี ของปิแอร์โดเมนิโค บัคคาลาริโอ : วรรณกรรมแนวแฟนตาซีกับนิเวศน์ส านึก” ซึ่งใช้กรอบแนวคิด
การวิจารณ์เชิงนิเวศและอนุภาคในทางคติชน วิเคราะห์นวนิยายแฟนตาซีชุดเซ็นจูรีของปิแอร์โดเมนิโค    
บัคคาลาริโอ คือ ละเนลโล ดิ ฟูโอโค (L’anello di fuoco) ลา สเตลลา ดิ ปิเอตรา (La stella         
di pietra) ลา ชิตตะ เดล เวนโต (La città del vento) และลา พรีมา ซอร์เจนเต (La prima 
sorgente ) สุกุลภา อธิบายว่า ลักษณะแฟนตาซีที่ปรากฏในนวนิยายชุดนี้มีสามลักษณะ ลักษณะแรก
เป็นการน าเสนอตัวละครเอก สี่ตัวที่มีพลังวิเศษสี่ด้าน คือ ดิน น้ า ลมและไฟ ลักษณะที่สองเป็นการ
น าเสนอวัตถุวิเศษ เช่น ลูกข่างพยากรณ์ทั้งเจ็ด เป็นต้น และลักษณะที่สามเป็นการน าเสนอเกี่ยวกับ
ความเชื่อเรื่อง ดาวหางล้างโลก ขณะเดียวกันผู้วิจัยพบว่าอนุภาคที่ปรากฏในนวนิยายชุดนี้มี
ลักษณะร่วมกับอนุภาคที่ปรากฏในดัชนีอนุภาคของสติธ ทอมป์สัน อาจกล่าวได้ว่าผู้แต่งน าอนุภาค       
ในนิทานพ้ืนบ้านมาสืบทอดและผลิตซ้ า แต่ในขณะเดียวกัน ผู้แต่งยังได้ปรับเปลี่ยนเพ่ือให้เนื้อหาของ        
นวนิยายชุดนี้สอดคล้องกับสังคมร่วมสมัย นั่นคือ การเน้นแนวคิดนิเวศน์ส านึกในนวนิยายชุดนี้ ด้วย
การน าเสนอความสัมพันธ์ที่สมดุลระหว่างมนุษย์ด้วยกัน และมนุษย์กับธรรมชาติ ความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์เน้นรูปแบบของความสัมพันธ์ที่เป็น ”กัลยาณมิตร” โดยผ่านการน าเสนอความสัมพันธ์
ระหว่างตั วละครเอกกับตั วละครเอกด้ วยกัน  และตั วละครเอกกับตั วละครผู้ ช่ วย เหลื อ                      
ส่วนความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาตินั้นเน้นท่าทีที่ “อ่อนน้อม” ของมนุษย์ต่อธรรมชาติ มิใช่
การควบคุมหรือเอาชนะธรรมชาติ 
   จากลักษณะของการวิเคราะห์ธาตุ 4 ดิน น้ า ไฟ ลม ซึ่งเป็นพลังวิเศษ และเป็น
สัญลักษณ์ส าคัญ ดังเช่นบทความของวรุณี  อุดมศิลป์ (2558) ที่ได้น าเสนอเรื่อง “พ้ืนที่สี่ธาตุ 
ภูมิศาสตร์ตัวบทในเรื่องสั้นตะวันออกของมาร์เกอริต ยูร์เซอนาร์” วรุณี อธิบายว่า ผลงานชุด เรื่องสั้น
ตะวันออก ของมาร์เกอริต ยูร์เซอนาร์ มีเอกภาพเชิงโครงสร้างที่วิเคราะห์ได้ในสองระดับ ในร ะดับ
โครงสร้างภายนอก ผู้ประพันธ์จัดล าดับตัวบทเรื่องสั้นทั้ง 10 เรื่องให้มีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่เชิง
ภูมิศาสตร์ซึ่งมีเส้นทางเริ่มต้นจากโลกตะวันออกและสิ้นสุดในโลกตะวันตก ในระดับโครงสร้างภายใน 
มาร์เกอริต ยูร์เซอนาร์ น าเสนอธาตุดิน น้ า ลม ไฟ เป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบเรื่องเล่า ใช้เป็น
สัญลักษณ์ หรือใช้ในภาษาภาพพจน์ ธาตุทั้งสี่ซึ่งดูเหมือนตรงข้ามกันแต่เติมเต็มแก่กันนี้สะท้อนภาพ
จักรวาลที่กลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวซึ่งเป็นแนวคิดส าคัญประการหนึ่งในงานประพันธ์ของมาร์เกอริต ยูร์
เซอนาร์ 
   ในอีกแง่หนึ่ง การศึกษาตัวละครที่เป็นสัตว์ ที่ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ เจมมี่       
จอนห์ สั น  (Johnson, 2009) ซึ่ ง ได้ ศึ กษ าเรื่ อ ง “The Philosophy of the Animal in 20 th 
Century Literature” อธิบายว่า การศึกษาปรัชญาที่เกี่ยวข้องกับสัตว์ตามที่ปรากฏในวรรณคดี
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อังกฤษและอเมริกันในศตวรรษที่ 20 ผ่านทฤษฎีวิวัฒนาการพร้อมด้วยการเน้นย้ าถึงความเห็นอก          
เห็นใจที่จะท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางประวัติศาสตร์ในการรับรู้ของเราต่อมนุษย์และมิใช่มนุษย์ 
จอห์นให้เหตุผลว่า การศึกษาจะเริ่มต้นด้วย นวนิยายคลาสสิกของ เฮอร์แมน เมลวิลล์ (Herman 
Melville) เรื่อง “Moby-Dick” จากภาพแทนของปลาวาฬ ซึ่งจอห์นเรียกว่า รูปร่างของสัตว์ที่มีภาวะ             
การเปลี่ยนแปลง (transitional animal figure) ในขณะที่ปลาวาฬไม่เพียงแต่แสดงให้เห็นว่าเป็นสัตว์
สัญลักษณ์ดั้งเดิมในวรรณกรรมเท่านั้น แต่ยังเป็นจุดเริ่มของศตวรรษที่ 20 ศตวรรษแห่งการเปลี่ยนไป
ของสัตว์ที่ปรากฏในวรรณกรรม 
   ความส าคัญของการศึกษาเรื่องสัตว์ ที่เป็นองค์ประกอบหนึ่งของธรรมชาติ ได้รับ
ความสนใจมากยิ่งขึ้นจากนักวรรณกรรม ในลักษณะดังกล่าว ธัญญา สังขพันธานนท์  (2553)              
ได้น าเสนอบทความเรื่อง “จากการประพาสป่าล่าสัตว์สูพระราชพิธีสังเวยกล่อมช้าง : ความสัมพันธ์
เชิงอ านาจระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติในวรรณคดีไทย” ซึ่งธัญญา อธิบายว่า ทั้งประเพณีประพาสป่า
ล่าสัตว์และพระราชพิธีดุษฎี สังเวยกล่อมช้างในวรรณคดีไทย แสดงให้เห็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจ 
(power relation) ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ การล่าสัตว์เป็นกิจกรรมหนึ่งในวัฒนธรรมของชน
ชั้นสูงที่นอกจากจะใช้ประโยชนจากธรรมชาติ ทางด้านจิตใจแลว ยังเป็นกิจกรรมที่ช่วยเสริมสร้าง
อ านาจและบารมีของคนในชนชั้นดังกล่าว สวนพระราช พิธีสังเวยกล่อมช้าง เป็นพระราชประเพณีที่
สื่อให้เห็นความสัมพันธ์อันใกล้ชิดระหว่าง มนุษย์กับช้างและการ ใช้ประโยชนจากธรรมชาติ  ทั้งในแง
ของการใช้งานและการใช้ประโยชนเชิงสัญญะทางการเมืองตาม อุดมการณเทวราชา โดยการสร้าง
วาทกรรมช้างเผือกและค าฉันท์ดุษฎีสังเวยกล่อมช้างมาเป็นกลไก ประกอบสร้างพิธีกรรมแห่งอ านาจ  
วาทกรรมช้างเผือกและค าฉันท์กลอมช้าง จึงเป็น “วาทกรรมอ าพราง” ที่ซ่อนเร้นการใช้ประโยชนจาก
ธรรมชาติของชนชั้นผู้ปกครองเอาไวภายใต้หน้าฉากของพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธิ์ 
   บทความที่ได้น าเสนอถึงกระบวนการท าให้มนุษย์กลายเป็นสัตว์ในพ้ืนที่เมือง เรื่อง 
“Dracula : โอษฐภาวะและความเป็นสัตว์ในพ้ืนที่เมือง” ของมิ่ง ปัญหา (2558) ซึ่งได้น าเสนอว่า 
ความเป็นสัตว์ที่ถูกปลุกขึ้นในพ้ืนที่เมืองใน Dracula ของแบรม สโตเกอร์ Dracula เปิดโปงคามเป็น
สัตว์ภายในตัวมนุษย์ที่ถูกปฏิเสธในพ้ืนที่เมือง และแสดงให้เห็นว่า ความเป็นสัตว์เป็นสิ่งส าคัญในการ
สถาปนตัวตนมนุษย์ในช่วงปลายศตวรรษที่ 19 ในบริบทวัฒนธรรมอังกฤษ เส้นแบ่งระหว่างคนกับ
สัตว์ถูกตั้งค าถาม ในนวนิยาย ตัวละครแครคูลาผู้มีภาพลักษณ์ของหมาป่าอันเป็นสัญลักษณ์ของพ้ืนที่
ในวัฒนธรรมตะวันตก ได้เปิดโปงความก้ ากึ่งก ากวมระหว่างคนกับสัตว์ นอกจากนี้แดรกคูลาได้เปิดโปง
โอษฐะภาวะ ซึ่งตามความคิดของ จูเลีย คริสเตวานั้น เป็นสภาวะที่เกี่ยวข้องกับการใช้ปากก่อนมนุษย์
ใช้ภาษา ในเมื่อวาทกรรมเกี่ยวกับสัตว์และคนในศตวรรษที่ 19 แบ่งแยกคนออกจากสัตว์ด้วยภาษา 
การดูดเลือดและการกระตุ้นให้คนมีความสุขเมื่อได้กัดกินจึงเป็นการน าคนกลับไปสู่สภาวะใกล้เคียงกับ
สัตว์เช่นกัน ถึงแม้ว่าในตอนจบแดรกคูลาจะถูกก าจัด แต่นวนิยายเรื่องนี้ก็ได้น าเสนอให้ตัวละครต่าง ๆ 
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ต่อรองความเป็นสัตว์ในมนุษย์ผ่านการกินและวิทยาการทางการแพทย์  จึงกล่าวได้ว่า นวนิยายเรื่อง 
Dracula ท าให้มนุษย์ได้เห็นความเป็นสัตว์ในฐานะที่เป็นองค์ประกอบส าคัญในการสถาปนาความเป็น
มนุษย ์
   นอกจากนี้ เฉลิมวุฒิ วิจิตร (2558) ซึ่งได้น าเสนอบทความเรื่อง “สัตว์กับการกระท า
ทางจริยธรรมในพุทธศาสนา” การกระท าของสัตว์สามารถจัดให้เป็นการกระท าทางจริยธรรมที่
เรียกว่า กรรมได้ เพราะจากการศึกษาพบว่าในวรรณกรรมและคัมภีร์ของพุทธศาสนาเถรวามได้มี
ข้อความที่แสดงให้เห็น รับรอง และสามารถตีความได้ว่าสัตว์มีความสามารถในการกระท าทาง
จริยธรรม โดยสามารถจ าแนกการกระท าดังกล่าวของสัตว์ได้ตั้งแต่ต่ าจนถึงขั้นสูง และหากสัตว์ไม่ มี
ความสามารถในการกระท าทางจริยธรรมได้นั้น ย่อมจะน าไปสู่ความไม่สอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง
กรรมและการเวียนว่ายตายเกิดของพุทธศาสนาเถรวาท 
   มุมมองเรื่องธรรมชาติในทางศาสนาเป็นสิ่งได้รับการน าเสนอมาโดยตลอด อย่างเช่น
งานวิจัยของชัชวาล คงผึ้ง (2538) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การเปรียบเทียบแนวคิดเรื่องความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและสังคมในงานเขียนของ เฮนรี่ เดวิด ธอโร และท่านพุทธทาสภิกขุ” โดย
การศึกษาเปรียบเทียบแบ่งเป็นประเด็นดังต่อไปนี้คือ คุณค่าของความเป็นมนุษย์ บทบาทที่มนุษย์พึง
ปฏิบัติต่อตนเอง คุณค่าของธรรมชาติ บทบาทที่มนุษย์พึงปฏิบัติต่อธรรมชาติ คุณค่าของสังคมและ
บทบาทท่ีมนุษย์พึงปฏิบัติต่อสังคม 

   จากการศึกษาเปรียบเทียบในประเด็นต่าง ๆ ที่กล่าวมาทั้งหมด พบว่า แนวคิดของ
นักเขียน ทั้งสองมีความเหมือนกันเป็นส่วนใหญ่ แต่มีบางประเด็นเมื่อพิจารณาในรายละเอียดจะพบ
ข้อแตกต่าง อาทิ เรื่องคุณค่าของความเป็นมนุษย์ คุณค่าของสังคม และบทบาทที่มนุษย์พึงปฏิบัติต่อ
สังคม กล่าวคือในขณะที่ธอโรเชื่อว่ามีจุดมุ่งหมายสูงสุดของมนุษย์ที่ถือว่าเป็นความจริงสูงสุดนั้นคือ 
ปฐมเหตุท่านพุทธทาสภิกขุเชื่อว่าจุดหมายของมนุษย์นั้น คือ นิพพาน และในขณะที่ความคิดของธอโร
เกี่ยวกับเรื่องคุณค่าของสังคม และบทบาทที่มนุษย์พึงปฏิบัติต่อสังคม มีความชัดเจนและสามารถ
น าไปปฏิบัติใช้ได้จริงในชีวิต แต่ในขณะเดียวกันแนวคิดของท่านพุทธทาสภิกขุเกี่ยวกับเรื่องดังกล่าวมี
ความเป็นนามธรรม ซึ่งยังคงต้องได้รับการศึกษาและตีความเพ่ือน าไปปรับใช้ต่อไป 

   ในท านองเดียวกันนี้  เปรมจิตร เรืองยังมี  (2541) ก็มุ่งศึกษาเรื่อง “มนุษย์กับ
ธรรมชาติในทัศนะพุทธปรัชญา” โดยทัศนะเกี่ยวกับธรรมชาติพุทธปรัชญา มีลักษณะธรรมชาตินิยม
อย่างครบถ้วย ซึ่งอธิบายได้โดยการวิเคราะห์มโนทัศน์ทางอภิปรัชญาเรื่องปฏิจจสมุปบาท และไตร
ลักษณ์กล่าวคือพุทธปรัชญาอธิบายว่า สรรพสิ่งทั้งหลายทั้ งสิ่งที่มีชีวิตและไม่มีชีวิต ล้วนเป็นสิ่ง
ธรรมชาติ มีลักษณะทางภววิทยาเหมือนกันและต่างเป็นผลิตผลของวิวัฒนาการ อันเป็นกระบวนการ
ที่ก่อให้เกิดสิ่งต่าง ๆ ขึ้นในจักรวาลตามกฎทั่วไปแห่งความเป็นสาเหตุและผล และเป็นไปตามกฎ
ธรรมชาติคือ กฎไตรลักษณ์ ซึ่งประกอบด้วย อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา 
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   ส่วนทัศนะเกี่ยวกับมนุษย์ พุทธปรัชญามีลักษณะมนุษยนิยมคือ เชื่อว่าแม้มนุษย์จะมี
ลักษณะบางอย่างร่วมกับสิ่งธรรมชาติอ่ืน ๆ แต่มนุษย์ก็มีคุณสมบัติพิเศษที่สามารถพัฒนาศักยภาพ
ของตนจนบรรลุพุทธภาวะได้ มนุษย์ที่พัฒนาดีแล้วย่อมมีทัศนะและท่าทีที่เป็นมิตรและเกื้อกูลต่อสิ่ง
อ่ืน ๆ และต่อมนุษย์ด้วยกัน พุทธปรัชญาจึงให้ความส าคัญกับมนุษย์ในฐานะที่เป็นปัจจัยส าคัญปัจจัย
หนึ่งอธิบายได้โดยใช้หลักธรรม 
   การน าทฤษฎีธรรมชาตินิยมและมนุษยนิยมมาอธิบายพุทธปรัชญาเพ่ือแสดงให้เห็น
ว่า แม้พุทธปรัชญาจะมีลักษณะมนุษยนิยม คือให้ความส าคัญกับมนุษย์ แต่ก็มีลักษณะธรรมชาตินิยม
ด้วย และมิได้มีความขัดแย้งแต่ประการ ตรงกันข้าม การรู้ถึงสภาวะความเป็นจริงของธรรมชาติจะ
ช่วยให้มนุษย์เข้าใจและพัฒนาตนเองได้ดีขึ้น 
   การอธิบายพุทธปรัชญาในแง่นิ เวศปรัชญา จะสมบูรณ์ยิ่งขึ้น เมื่อน าแนวคิด          
จริยศาสตร์สภาวะแวดล้อม ซึ่งเป็นโลกทัศน์ของโลกตะวันตกและโลกทัศน์โลกตะวันตกมาอธิบายเพ่ือ
เน้นให้เห็นลักษณะนิเวศปรัชญาของพุทธปรัชญาได้ชัดเจนยิ่งขึ้น และสรุปความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับธรรมชาติว่าเป็นแบบสหสัมพันธ์เชิงเหตุผล ตามหลักอิทัปปจยตา มนุษย์กระท าต่อธรรมชาติและ
ธรรมชาติกระท าต่อมนุษย์ พุทธปรัชญาจึงเสนอทัศนะและท่าทีท่ีมนุษย์ควรปฏิบัติธรรมชาติดังนี้ 
   1. พุทธปรัชญามองธรรมชาติเป็นไปตามกฎธรรมชาติที่มีลักษณะเป็นองค์รวมสอน
ให้มนุษย์เห็นความจริงตามกฎธรรมชาติ ด ารงชีวิตให้สอดคล้องกลมกลืนไปกับธรรมชาติเพ่ือความ
ผาสุกของโลกธรรมชาติ 
   2. พุทธปรัชญามองสิ่งทั้งหลายในธรรมชาติว่า เป็นเพ่ือนร่วมกฎธรรมชาติอัน
เดียวกัน จึงควรเป็นกัลยาณมิตรต่อกัน 
   3. พุทธปรัชญามองธรรมชาติเป็นสภาพแวดล้อมที่มีคุณค่า เกื้อกูลต่อการพัฒนา
ศักยภาพของมนุษย์ตามหลักจริยธรรมมัชฌิมาปฏิปทาเพื่อให้หลุดพ้นทุกข์ท้ังมวล 
   การน าเอากรอบแนวคิดเรื่องพุทธปรัชญามาผสมผสานกับกรอบแนวคิดเรื่องการ
วิจารณ์เชิงนิเวศ ก าลังกลายเป็นสิ่งที่ได้รับความสนใจเป็นอย่างมาก เพราะสามารถน ามาใช้เป็นกรอบ
แนวคิดในการศึกษาวรรณกรรมไทยแบบจารีต ซึ่ง ธัญญา สังขพันธานนท์ (2552) ที่ได้ศึกษาเรื่อง 
“วรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ : วาทกรรมธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรมไทย” ได้น าเสนอว่า 
กระบวนทัศน์เก่ียวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณคดีไทยแบบจารีตนิยม มี 3 กระบวนทัศน์ คือ 
กระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนวดั้งเดิม กระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนวพุทธปรัชญา และ
กระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนวชนชั้น กระบวนทัศน์ดังกล่าวมีรากร่วมที่ส าคัญคือ เป็นระบบคิดที่
แสดงถึงการตระหนักรู้ในความยิ่งใหญ่ของธรรมชาติ การนอบน้อมและเคารพในธรรมชาติ อันเป็น
ระบบคิดพ้ืนฐานของจิตส านึกเชิงนิเวศที่มีลักษณะสอดงคล้องกับกระบวนทัศน์ที่มีคตินิยมเชิงนิเวศ
เป็นศูนย์กลาง (eco-centrism) กระบวนทัศน์ทั้งสามมีความเกี่ยวกับข้องสภาพเศรษฐกิจ การเมือง 
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วัฒนธรรม และพัฒนาการทางสังคมแต่ละยุคและ ได้ก่อให้เกิดสามกรรมส าคัญเกี่ยวกับธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมในลักษณะที่แตกต่างกัน 
   กระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศดั้งเดิม เป็นระบบคิดเกี่ยวกับธรรมชาติในบริบทของ
สังคมชุมชนบุพกาลและยุคแรกเริ่มการก่อตั้งรัฐ เป็นกลุ่มสังคมขนาดเล็ก มีรูปแบบการผลิตที่ ไม่
ซับซ้อนและด ารงชีวิตด้วยการพ่ึงพิงธรรมชาติ กระบวนทัศน์นี้เห็นว่ามนุษย์มาจากธรรมชาติและเป็น
ส่วนหนึ่งของธรรมชาติ ตระหนักรู้ในความสัมพันธ์ของสรรพสิ่ง ความสมดุลของระบบนิเวศแนวพุทธ
ปรัชญาเป็นกระบวนทัศน์ที่เกิดขึ้นในยุคก่อตั้งรัฐ ดังเช่น รัฐน้อยใหญ่ในล้านนา สุโขทัย ที่ผู้ปกครองรัฐ
ต่าง ๆ ยอมรับศาสนาพุทธ เข้ามาเป็นศาสนาหลัก ท าให้เกิดการผสมผสานระหว่างจิตส านึกเชิงนิเวศ
แนวดั้งเดิมกับปรัชญาศาสนาพุทธ กลายเป็นกระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงแนวพุทธปรัชญาที่มีการ
เชื่อมโยงหลักธรรมในศาสนาพุทธกับจิตส านึกเชิงนิเวศแบบดั้งเดิมอย่างสอดคล้องกลมกลืน ก่อให้เกิด
วาทกรรมส าคัญที่เชื่อมโยง ธรรม ธรรมชาติ และศีลธรรม ของบุคคลว่าเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกันอย่าง
แนบแน่น เมื่อใดก็ตามที่ผู้ปกครองไม่อยู่ในธรรมก็จะส่งผลกระทบต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม
โดยตรง วามกรรมดังกล่าวเห็นได้อย่างชัดเจนในวรรณคดีเรื่องไตรภูมิกถาในสมัยสุโขทัย กระบวน
ทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนวชนชั้น เป็นกระบวนทัศน์ที่เริ่มปรากฏในวรรณคดีราชส านักสมัยอยุธยา
จนถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่สังคมไทยมีการปกครองในระบอบเทวราชา และมี
แนวคิดในการจ าแนกชนชั้นทางสังคมอย่างชัดเจน ส่งผลให้ระบบคิดเกี่ ยวกับธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมคลี่คลายจากกระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนวพุทธปรัชญา ไปสู่กระบวนทัศน์จิตส านึก
เชิงนิเวศแนวชนชั้น ซึ่งก่อให้เกิดวาทกรรมเกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างน้อยสองชุดย่อย คือ 
วาทกรรมของกวีในฐานะชนชั้นผู้ปกครอง กับ วาทกรรมของกวีในฐานะปัจเจกบุคคล วาทกรรมของ
ชนชั้นผู้ปกครองเปิดโอกาสให้ผู้ปกครองใช้ธรรมชาติเป็นสัญญะในการจรรโลงอ านาจทางการเมือง 
ความสัมพันธ์อันใกล้ชิดระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติจึงเปลี่ยนไปเป็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่ 
ผู้ปกครองใช้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติมารับใช้อ านาจทางการเมืองของตน ส่วนวาท
กรรมของกวีราชส านักในฐานะปัจเจกบุคคล เป็นวาทกรรมของกวีชนชั้นเจ้าขุนมูลนาย ที่มีวิธีคิด 
รสนิยมและประสบการณ์ส่วนตัวต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมของคนในชนชั้นนี้โดยเฉพาะ วาทกรรม
ขนบนิยมในการประกอบสร้างวรรณศิลป์ของกวีราชส านัก มีการเชื่อมโยงธรรมชาติกับผู้หญิง และ
เรื่องเพศโดยผ่านการใช้ภาษาภาพพจน์และโวหารอุปมาอุปมัย ที่แสดงให้เห็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจ
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและระหว่างหญิงกับชายในสังคมศักดินาว่ามีความเหลื่อมล้ าและมีอคติ
ทางเพศแบบชายเป็นใหญ่เหนือกว่าหญิง วรรณคดีของราชส านักอยุธยาและรัตนโกสินทร์ ยังสะท้อน
ให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติกับมนุษย์ในฐานะปัจเจกบุคคลในสองลักษณะ คือส านึกใน
ความเป็นหนึ่งเดียวกับธรรมชาติส านึกในความเป็นอ่ืนของธรรมชาติ ส านึกในความเป็นหนึ่งเดี่ยวกับ
ธรรม เกิดจากจินตภาพในด้านร้ายที่เห็นว่าธรรมชาติคือพลังอ านาจที่ลึกลับ ป่าเถื่อน ทรงพลัง และ
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ผู้หญิงเป็นทั้งต้นเหตุและเหยื่อของชะตากรรมของตนเอง ซึ่งเป็นภาพที่ตรงกันข้ามกับวัฒนธรรมของ
มนุษย์ ส านึกในความเป็นอ่ืนของธรรมชาติ ท าให้มนุษย์มีความคิดที่จะควบคุมและเอาชนะธรรมชาติ
ในบางครั้ง 
   วาทกรรมเกี่ยวกับธรรมชาติที่ทั้งขัดแย้งและกลมกลืนไปด้วยกันได้ในวรรณคดีไทย
สมัยรัตนโกสินทร์ เป็นกระบวนทัศน์ระดับฝังรากลึกเชิงโครงสร้างที่ยังมีบทบาทอย่างนัยยะส าคัญมา
จนกระทั่งทุกวันนี้ในวงการวรรณคดีไทย ในท่างกลางความเปลี่ยนแปลงทางสังคม กระบวนทัศน์นี้     
สวนทางกับกระบวนทัศน์ที่มีคตินิยมเชิงนิเวศเป็นศูนย์กลางอันเป็นแนวโน้มของโลกยุคปัจจุบัน 
   ในท านองเดียวกัน รุจี ตันติอัศวโยธี (2559) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง“การวิจารณ์วรรณคดี
เชิงพุทธนิเวศ” อธิบายว่า การวิจารณ์วรรณคดีเชิงพุทธนิเวศเป็นการวิจารณ์วรรณคดีที่ผู้วิจัยสร้างขึ้น      
โดยใช้แนวคิดเรื่องนิยาม 5 ในพระพุทธศาสนาเป็นหลักในการวิจารณ์ ผลของการวิจารณ์  พบว่า
วรรณคดีทั้ง 11 เรื่องที่น ามาวิจารณ์มีนัยส าคัญทางนิเวศที่เป็นไปตามหลักนิยาม 5 และเป็นไป  อย่าง
ผสมผสานกันทั้ง 5 นิยาม โดยวรรณคดีที่แสดงนัยส าคัญเกี่ยวกับอุตุนิยามอย่างชัดเจนคือเรื่อง “โคลง
ทวาทศมาส” เนื่องจากมีการใช้องค์ประกอบของระบบนิเวศในส่วนที่ไม่มีชีวิต เช่น ภูมิอากาศ  และ
ฤดูกาลเป็นโครงเรื่องในการประพันธ์ ส่วนวรรณคดีที่แสดงนัยส าคัญเกี่ยวกับพีชนิยามอย่าง ชัดเจนคือ
เรื่อง “กาพย์ห่อโคลงประพาสธารทองแดง” เนื่องจากแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายทาง ชีวภาพ
ของสิ่งมีชีวิต วรรณคดีที่แสดงนัยส าคัญเกี่ยวกับจิตตนิยามอย่างชัดเจนคือเรื่อง “กาพย์ห่อโคลง
ประพาสธารทองแดง” เนื่องจากได้สะท้อนให้เห็นถึงกุศลจิตของคนในยุคนั้นรวมทั้งกวีผู้ทรงพระ
นิพนธ์ว่าทรงเข้าใจในธรรมชาติ ส่วนวรรณคดีเรื่อง “พระจันกินรีค าฉันท”์แสดงให้เห็นถึงอกุศลจิตของ 
ท้าวพรหมทัตที่ยังผลให้เกิดการท าร้ายชีวิตที่อยู่ในระบบนิเวศของป่าหิมพานต์วรรณคดีที่แสดง  
นัยส าคัญเกี่ยวกับกรรมนิยามอย่างชัดเจนคือเรื่อง “ชีวิตของฉัน ลูกกระทิง” ทั้งนี้เพราะได้สะท้อนให้ 
เห็นถึงการกระท าโดยเจตนาของมนุษย์และผลที่ได้รับจากการกระท านั้น นั่นคือสัตว์ป่าบางชนิดได้ 
สูญพันธุ์ไป และป่าไม้ถูกท าลายรวมทั้งความสมดุลของระบบนิเวศลดลง ส่วนวรรณคดีที่แสดง
นัยส าคัญเกี่ยวกับธรรมนิยามอย่างชัดเจนคือเรื่อง “ชีวิตของฉัน ลูกกระทิง” ทั้งนี้เพราะเนื้อหาทั้งหมด 
แสดงให้เห็นถึงนัยส าคัญทางนิเวศอันเป็นเหตุผลแก่กันที่เป็นไปอย่างผสมผสานกันทั้ง 5 นิยาม 
   ทั้งนี้ ท่ามกลางกระแสความนิยมศึกษาธรรมชาติในวรรณกรรม ซึ่งได้สะท้อนให้เห็น         
องค์ความรู้เกี่ยวกับธรรมชาติในวรรณกรรมก าลังได้รับความสนใจและเหลียวแลจากนักวิชาการ 
อย่างเช่นงานวิจัยของกอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2554) เรื่อง “ธรรมชาติในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย”     
กอบกาญจน์ อธิบายว่า กวีซึ่งพัฒนาตนจากการศึกษาทั้งที่เป็นทางกายและไม่เป็นทางการ ได้รับ
ภารกิจเป็นผู้ปลุกความตื่นตัวทางปัญญา โดยแสดงทัศนะพ้องกันว่า หากเข้าถึงคุณค่าของธรรมชาติที่
ค้ าจุนชีวิตและธ ารงคุณธรรม ตลอดจนตระหนักในความเป็นหนึ่งเดียวของมนุษย์กับธรรมชาติ ย่อมไม่
เกิดการบั่นทอนความดีงามในจิตวิญญาณไปจนถึงการท าลายล้างธรรมชาติ แม้วัฒนธรรมสมัยใหม่จะ
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มีอ านาจยั่วยุให้ไขว้เขวได้ง่ายเพียงใดก็ตาม การยกระดับคุณสมบัติมนุษย์จึงเป็นทางออกเดียวที่จะ
รอดจากวิกฤติ กวีเชื่อมั่นในศักยภาพของบุคคลว่า อาจรังสรรค์คุณค่าและความหมายแก่ชีวิตในเวลา
จ ากัดได้ด้วยตนเอง โดยปลุกตนจากความหลงผิด เปิดดวงตาคือปัญญาเรียนรู้ความจริงจากธรรมชาติ 
โดยเฉพาะอนิจจังในกฎไตรลักษณ์ ซึ่งไม่เพียงแต่เป็น “วิชชา” ที่แก้ไขสถานะตกต่ าของวัฒนธรรม 
หรือน าปัจเจกและสังคมพ้นหายนะเท่านั้น แต่ยังมีค าส าคัญต่อทางรอดของจิตวิญญาณ เชื่อมโยงถึง
ปัญหาในระดับอภิปรัชญาคือการไปสู่โลกุตระ ซึ่งเป็นจุดหมายที่แท้แห่งชีวิตด้วย 
   ในฐานะงานสร้างสรรค์ทางวรรณศิลป์ กวีมุ่งแสดงโลกทัศน์อันลุ่มลึก เพ่ือกระตุ้น
ส านึกทางจริยธรรมโดยมิได้ละเลยการสื่อประสบการณ์ทางสุนทรียะด้วยวิธีการแห่งศิลปะ ซึ่งมีพลัง
กระทบอารมณ์และโน้มน้าวให้คิดอย่างสวนกระแส กวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัยจึงมีคุณค่าเป็นเครื่องบ่งชี้
ความเจริญทางปัญญาของยุคและมีบทบาทเหนี่ยวโน้มใจผู้รับให้ก้าวไปในครรลองที่ดีงาม เพ่ือผดุงค่า
ความเป็นมนุษย์และจรรโลงศานติสุขของโลก  
   นอกจากนี้ กอบกาญจน์ ภิญโญมารค (2550) ได้น าเสนอบทความเรื่อง “ธรรมะจาก
ธรรมชาติ”: โลกทัศน์ในกวีนิพนธ์ไทยร่วมสมัย  กรณีศึกษาผลงานของ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ และ 
พจนา จันทรสันติ” กอบกาญจน์ อธิบายว่า ในท่ามกลางวิกฤตทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะที่สืบเนื่อง
จากความผิดพลาดในการจัดระบบความสัมพันธ์ ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ซึ่งกระทบต่อคุณภาพ
ชีวิตและคุณธรรม เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ และ พจนา จันทรสันติ เป็นกวีร่วมสมัยคนส าคัญที่แสดง
แนวคิดในกรอบพุทธศาสนา นิกายเซน และลัทธิเต๋า พ้องกันว่า บุคคลจ าเป็นต้องมีปัญญาญาณ เพ่ือ
หยั่งเห็นและเรียนรู้ธรรมะหรือความจริงอันเป็นสามัญลักษณะหรือไตรลักษณ์ซึ่งด ารงอยู่แล้วใน
ธรรมชาติ ด้วยเหตุนี้กวีทั้งสองจึงได้ย้ าว่า คนในสังคมสมัยใหม่ไม่อาจปฏิเสธการด ารงชีวิตอย่าง
สอดคล้องกลมกลืน กับธรรมชาติเพ่ือยกระดับจิตวิญญาณ ตลอดจนแก้ไขวิกฤตของโลกธรรมชาติและ
ความตกต่ าของโลกวัฒนธรรมได้ 
   ความสนใจและเหลียวแลของนักวิชาการและนักวรรณกรรม ท าให้เกิดการน าแนวคิด
นิเวศส านึกมาใช้ อย่างเช่นบทความของกฤตยา ณ หนองคาย (2553) เรื่อง “คนกับป่า : ปัญหาเรื่อง
สิทธิการจัดการทรัพยากรในวรรณกรรมของวัธนา บุญยัง”บทความนี้มุ่งศึกษาความสัมพันธ์ระหว่าง
คนกับป่าและปัญหาเรื่องสิทธิชุมชนในการจัดการ ทรัพยากรในวรรณกรรมของวัธนา บุญยัง จ านวน 5 
เรื่อง ได้แก่ ใบไม้ร่วงในป่าใหญ่ พรานคนสุดท้าย หอมกลิ่น  ป่า ไพรมืดและรางเหล็กในป่าลึก 
การศึกษาครั้งนี้น าวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศส านึกและมโนทัศน์เรื่องสิทธิชุมชน มาใช้เป็นแนวทาง
วิเคราะห์ตัวบท ผลการศึกษาท าให้เห็นว่าจุดยืนในการสร้างสรรค์วรรณกรรมวัธนา บุญยัง คือ  การ
เสนอว่า การท าลายป่าไม้แท้จริงมาจากการบริหารนโยบายที่ผิดพลาดของภาครัฐ เช่น การให้
สัมปทานป่า แก่ภาคอุตสาหกรรมโดยไม่ค านึงถึงผลกระทบ ผู้เขียนเสนอว่าปัญหาป่าไม้ถูกท าลายไม่ได้
มีเหตุมาจากการที่ ชุมชนเข้าไปตั้งรกรากในพ้ืนที่ป่า เพราะชุมชนในป่าจะช่วยรักษาความอุดม
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สมบูรณ์ของป่าไว้ด้วยภูมิปัญญาด้าน การจัดการทรัพยากร กอปรกับจิตส านึก และความเชื่อว่า
ธรรมชาติมีคุณอนันต์ต่อมวลมนุษย์ผู้เขียนน าเสนอ แนวคิดผ่านวิถีของนายพราน ทั้งในฐานะผู้รู้และผู้
ล่า นอกจากนั้นผู้เขียนยังใช้ฉากป่าอันงดงามเพ่ือชี้ให้เห็น คุณค่าของการสัมผัสธรรมชาติและสาย
สัมพันธ์ที่ตัดไม่ขาดระหว่างคนกับป่า 
   นอกจากนี้  การน าเอาแนวคิดเรื่องสตรีนิยมมาวิพากษ์วิจารณ์ตัวบทที่มี พ้ืนที่
ธรรมชาติเป็นองค์ประกอบหลัก อย่างเช่นบทความของจิรัฏฐ์ เฉลิมแสนยากร (2558) ซึ่งได้น าเสนอ
เรื่อง “รื้อสร้างภาพลักษณ์ตายตัว: กลวิธีการตอบโตอาณานิคมสมัยใหม่ ในนวนิยายเรื่อง                  
เจ้าการะเกด ของแดนอรัญ แสงทอง” โดยใช้แนวคิดนิเวศส านึกสตรีนิยมเชิงวิพากษ์และแนวคิดนิเวศ
ส านึกหลังอาณานิคม จิรัฏฐ์ อธิบายว่า นวนิยาย เจ้าการะเกด มีการตอบโตกับภาพลักษณ์ ตายตัวซึ่ง
เป็นรูปแบบของอาณานิคมใหม่ของตะวันตก ด้วยการน าเสนอตัวละครหญิงที่ผูกโยงอยูกับวิถีชีวิตและ 
วัฒนธรรม ขณะที่ตัวละครชายผูกโยงอยูกับป่าและวิถีชีวิตของนายพราน อีกทั้ งยังตอบโตวาท
กรรมการพัฒนาของ ตะวันตกด้วย การน าเสนอให้เห็นว่าป่ามีระบบระเบียบเฉพาะที่ไมอาจจ ากัด
ความไดตามหลักเหตุผลนิยม อย่างไรก็ตาม นวนิยาย เจ้าการะเกด มิไดน าเสนอทางออกด้วยการให้
กลับไปใช้ชีวิตอยู่กับป่า ตามภาพลักษณ์ตายตัวของคนเมือง ที่มองว่าป่าคือสถานที่ พักผ่อนหย่อนใจ 
หากแต่น าเสนอการปรับตัวเพ่ือความอยู่รูอดไมว่าจะอยู่ป่าหรือเมือง โดยนัยหนึ่ง การปรับตัวคือการ
ท าให้เกิดความไหลลื่นและคลุมเครือจนไมอาจนิยามภาพลักษณ์ตายตัวได ซึ่งเป็นกลวิธีหนึ่งในการ 
ตอบโตอาณานิคมแบบใหม่ของตะวันตก         
   ทั้งนี้ การใช้แนวคิดดังกล่าวข้างต้นยังพบในบทความของสรณัฐ ไตลังคะ (2553)           
ที่ได้น าเสนอบทความเรื่อง “ทากและปลิงอันอาจสูบเลือดให้ม้วยมรณ์: ผู้หญิงในเรื่องสั้นไทยแนว 
“ผจญไพร” บทความเรื่องนี้ศึกษาวรรณกรรมแนวผจญภัยในป่าเขาโดยเน้นการศึกษาเรื่องสั้น       
งานแนวดังกล่าว ได้รับความนิยมมากในราวทศวรรษ 2480 จนถึงประมาณต้นทศวรรษ 2500 ซึ่งเป็น
ผลมาจากการส ารวจเปิด ป่าเพ่ือหักร้างถางพงรับความเจริญสมัยใหม่และการลงทุนจากต่างชาติไม่ว่า
จะในรูปของการท าถนน การตัด ไม้เพ่ือก่อสร้าง รวมถึงเป็นผลจากความนิยมการล่าสัตว์เพ่ือความ
บันเทิงใจอันเป็นกิจกรรมแบบใหม่ของคน เมือง เรื่องราวของป่ามักได้รับการน าเสนอเป็นงานประเภท
ผจญภัย หรือประเภทลึกลับ ที่แสดงให้เห็น ความสามารถของพรานป่าในการล่าสัตว์ใหญ่ที่ดุร้าย หรือ
เสนอเรื่องเล่าและต านานเกี่ยวกับความลึกลับ มหัศจรรย์ของป่า อาทิสัตว์ประหลาด มนุษย์ประหลาด 
เครื่องรางของขลังจากของป่า รวมทั้งการเป็นแหล่ง ทรัพยากร และแหล่งซ่องสุมของโจร ข้อน่าสังเกต
คือเรื่องสั้นกลุ่มนี้หลายเรื่องเสนอภาพผู้หญิงในสองลักษณะ คือ ผู้หญิงบริสุทธิ์ที่เป็นวัตถุแห่งตัณหา
ของผู้ชายและผู้หญิงในลักษณะมีมนต์เสน่ห์ลึกลับ น่าค้นหาและ ครอบครอง บทบาทของผู้หญิงใน
เรื่องสั้นเหล่านี้เป็นต้นเหตุแห่งโศกนาฏกรรมของเรื่อง 
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   ทั้งนี้ วรรณกรรมท้องถิ่นเป็นชุดของที่ถูกน ามาศึกษาภายใต้กรอบคิดเรื่ององค์ความรู้
เชิงนิเวศ ดังเช่นงานของสุรธัชนุกูล นุ่นภูบาล (2560) “องค์ความรู้เชิงนิเวศแบบดั้งเดิมในวรรณกรรม
พ้ืนบ้านอีสาน” ซึ่งชี้ให้เห็นว่า องค์ความรู้เชิงนิเวศแบบดั้งเดิมในวรรณกรรมพ้ืนบ้านอีสาน คนอีสาน 
ได้ให้ความส าคัญกับธรรมชาติว่า มนุษย์มาจากธรรมชาติและเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ ธรรมชาติได้ 
ก่อให้เกิดพลังชีวิตแก่สรรพสิ่ง การอยู่ร่วมกับธรรมชาติ สะท้อนถึงแนวคิดของการด ารงชีวิตแบบอาศัย 
และพ่ึงพาธรรมชาติมาตั้งแต่ครั้งโบราณ และการยึดธรรมชาติเป็นศูนย์กลางของจักรวาลทัศน์ สะท้อน 
แนวคิดของคนอีสานว่า ยึดธรรมชาติเป็นใหญ่ มนุษย์ สัตว์และสิ่งแวดล้อม ทุกส่วนล้วนเป็นระบบ
นิเวศ ของโลก ในขณะที่วรรณกรรมไทยร่วมสมัยก็เป็นชุดข้อมูลที่ได้รับความสนใจในการใช้กรอบคิด
เรื่องวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศเข้ามาศึกษา อย่างเช่นงานของทนงศ์  จันทะมาตย์ (2560) “ภาพ
แทนของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมกับพลวัตของส านึกเชิงนิเวศในนวนิยายไทย ระหว่าง พ.ศ. 2475 - 
2556” ซึ่งชี้ให้เห็นว่า ภาพแทนของธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม และพลวัตของส านึกเชิงนิเวศใน        
นวนิยายไทยแล้วก็จะเห็นได้ว่านวนิยายเป็นสื่อที่พยายามปลุกกระแสส านึกต่อระบบนิเวศมาอย่าง 
ต่อเนื่องมีนวนิยายที่พยายามส่งเสียงเตือนต่อสังคมไม่ให้ละเลยต่อธรรมชาติมาตั้งแต่ยุคแรกของ        
นวนิยาย ไทย จากนั้นมีการน าเสนอให้เห็นคุณค่าของการอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติปรากฏใน
ผลงานนวนิยาย ไทยอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะการน าเสนอในรูปแบบวรรณกรรมเยาวชนนับว่าเป็น
แนวนวนิยายที่มีการ สื่อสารด้านสิ่งแวดล้อมมากกว่านวนิยายแนวอ่ืน ๆ   
 2.3.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับภูมินิเวศ 

   จากการส ารวจงานวิจัยในกลุ่มนี้ พบว่า เป็นการศึกษาภูมิเวศเพ่ือศึกษาถึงโครงสร้าง 
บทบาทและหน้าที่เชิงภูมินิเวศวิทยาพ้ืนที่ป่าชุมชน ผ่านกรอบทฤษฎีภูมินิเวศ อย่างเช่นในด้านภูมิ
สถาปัตยกรรม ดังที่พบในงานวิจัยของปิยาภัทร์ นามไพร (2555) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “โครงสร้างภูมิ
นิเวศ กับ บทบาทของป่าชุมชน และการใช้ประโยชน์ของมนุษย์ ในด้านการบริการเชิงนิเวศของพ้ืนที่ 
กรณีศึกษา : ป่าชุมชน ต าบลสงเปลือย อ าเภอค าเขือนแก้ว จังหวัดยโสธร” โดยเน้นการศึกษา
โครงสร้างบทบาทหน้าที่เชิงภูมินิเวศวิทยาพ้ืนที่ป่าชุมชน ที่มีความสัมพันธ์กับชุมชนโดยรอบ และการ
บริการเชิงนิเวศ ซึ่งเป็นการพ่ึงพาอาศัยกันเพ่ือความเป็นอยู่ที่ดีของคนในชุมชน ทั้งนี้เพ่ือบ่งชี้และ
จ าแนกคุณลักษณะทางภูมิทัศน์ ที่มีผลต่อชุมชนในด้านการบริการเชิงนิเวศ รวมถึงรูปแบบการใช้
ประโยชน์จากพ้ืนที่ศึกษาของชุมชน ที่มีความสัมพันธ์กับการบริการเชิงนิเวศของพ้ืนที่ศึกษา ท าให้
เข้าใจถึงระบบของการพ่ึงพาอาศัยระหว่างมนุษย์กับทรัพยากรธรรมชาติ ในลักษณะการใช้ประโยชน์
จากระบบนิเวศ  
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   ทั้งนี้ บุศรา ส าราญเริงจิตต์ (2555) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “โครงสร้างภูมินิเวศกับบทบาท
ภูมิทัศน์ป่าบุ่งป่าทามและการใช้ประโยชน์ของมนุษย์ในด้านการบริการเชิงนิเวศของพ้ืนที่ กรณีศึกษา 
ลุ่มน้ าสงครามตอนล่าง อ าเภอศรีสงคราม จังหวัดนครพนม” บุศรา อธิบายว่า ภูมิทัศน์ประเภทป่าบุ่ง
ป่าทามสามารถให้บริการเชิงนิเวศ โดยแบ่งบทบาทเป็นสองลักษณะตามฤดูกาล คือ ช่วงฤดูน้ าหลาก
จะเป็นถิ่นที่อยู่อาศัยของสัตว์ต่าง ๆ และเป็นที่รองรับน้ าหรือตะกอน ช่วงฤดูน้ าแล้งจะเป็นแหล่ง
ทรัพยากรที่มีคุณค่าส าหรับมนุษย์ในด้านต่าง ๆ และเป็นแหล่งปรับสมดุลให้กับพ้ืนที่รอบข้าง 
การศึกษาแสดงให้เห็นกระบวนการที่มนุษย์ปรับตัวให้อยู่กับภูมิทัศน์ที่มีการเปลี่ยนแปลงอย่างเป็น
พลวัตตามฤดูกาล  สอดคล้องกับเรื่อง “การกลายเป็นเมืองกับการเปลี่ยนแปลงของโครงสร้างภูมินิเวศ
และการบริการเชิงนิเวศของภูมิทัศน์ กรณีศึกษา อ.เมือง จ าหวัดล าปาง” ของญาดา บุญช่วย (2555) 
ซึ่งได้ชี้ให้เห็นว่า การกลายเป็นเมืองกับผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงของโครงสร้างภูมินิเวศ และการ
บริการเชิงนิเวศภูมิทัศน์ของพ้ืนที่โดยเน้นไปในเรื่องของการเปลี่ยนแปลงสิ่งปกคลุมผิวดิน (Land 
cover) และบทบาททางนิเวศของล าน้ าในเมือง (Urban stream corridor) เพ่ือจะน าเสนอและ
อธิบายถึงความสัมพันธ์ของภาพรวมโครงสร้ างภูมิทัศน์ของพ้ืนที่ห้วยแม่กระติบ โดยใช้การ
เปรียบเทียบระหว่าง 2 ช่วงเวลา คือ ช่วงปี พ.ศ. 2475 และ ปี พ.ศ. 2545 ผลการศึกษานี้แสดงให้
เห็นถึงโครงสร้าง บทบาทและการเปลี่ยนแปลง ซึ่งมีความส าคัญกับการบริการเชิงนิเวศของพ้ืนที่ล า
ห้วยแม่กระติบ ซึ่งพบว่าสภาพปัญหาที่เกิดจากการกลายเป็นเมืองนั้นเห็นได้ชัดเจนขึ้นจากการ
เปลี่ยนแปลงพ้ืนที่จากป่าเป็นพ้ืนที่เกษตรกรรมและกลายเป็นเมืองในที่สุด 
   การศึกษาเพ่ือให้เห็นโครงสร้าง บทบาทหน้าที่และพลวัตระบบภูมินิเวศ ยังพบใน
งานวิจัยเรื่อง “ลักษณะทางภูมินิเวศและพลวัตของที่ราบน้ าท่วมถึงกับการตอบสนองของมนุษย์ 
กรณีศึกษาแม่น้ าน่าน อ าเภอชุมแสง จังหวัดนครสวรรค์” ของนนทรี เพชรสัมฤทธิ์ (2555) ที่ชี้ให้เห็น
ว่าศึกษาโครงสร้าง บทบาท และพลวัตของระบบภูมินิเวศของพ้ืนที่ราบน้ าท่วมถึง จะช่วยสร้างเข้าใจ
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับ ภูมิทัศน์ที่มีพลวัตของการเปลี่ยนแปลงระดับน้ าตามฤดู กาล ผล
การศึกษาแสดงให้เห็นถึงโครงสร้าง และพลวัตของพ้ืนที่ราบน้ าท่วมถึงซึ่งมีฤดูแล้งสลับกับฤดูน้ าหลาก
อย่างเป็นธรรมชาติ จนกระทั่งเกิดเป็นวิวัฒนาการร่วมระหว่างมนุษย์กับภูมิทัศน์ และตอบสนองต่อ
พลวัตด้วยการปรับตัว โดยการเลือกพืชพรรณที่สัมพันธ์กับฤดูกาลและโครงสร้ างพ้ืนที่ รวมถึงการ
สร้างบ้านเรือนยกใต้ถุนสูงที่อยู่อาศัยทุกฤดูกาล 

    ใน ด้ าน การออกแบ บ เพ่ื อ ระบ บ นิ เวศ ใน เขต เมื อ ง  ใน บ ท ความ เรื่ อ ง 
“ Introduction to Ecological Landscaping: A Holistic Description and Framework to 
Guide the Study and Management of Urban Landscape Parcels” ของ Loren B. Byrne 
and Parwinder Grewal (2008) ที่ได้น าเสนอว่า ระบบนิเวศที่มีลักษณะเป็นเมืองและประชากร
มนุษย์ในเมืองก าลังขยายตัวอยู่ทั่วโลกซึ่งส่งผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อมเป็นจ านวนมาก ความท้าทายที่
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จะสร้างความสัมฤทธิ์ผลต่อสังคมและระบบนิเวศในเมืองอย่างยั่งยืน คือการท าความเข้าใจว่าภูมิทัศน์
ในแบบเมืองสามารถออกแบบและจัดการเพ่ือลดผลเสียได้อย่างไร ด้วยเหตุนี้ การจัดสวนภูมิทัศน์ทาง
นิเวศวิทยาด้วยสหวิทยาการได้รับการจัดเพ่ือตรวจสอบหาสาเหตุทางสังคมวัฒนธรรมและนิเวศวิทยา
ที่มีผลกระทบจากการปรับภูมิทัศน์ ซึ่งสาระส าคัญของการจัดสวนเชิงนิเวศเป็นมุมมองที่เป็นระบบ
แบบองค์รวม ส าหรับการท าความเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปรทางกายภาพและระบบ
นิเวศวิทยากับสังคมวัฒนธรรมที่ก่อให้เกิดรูปแบบและกระบวนการต่าง ๆ ของความหลากหลายทาง
ชีวภาพ และกระบวนการของระบบนิเวศภายในและการจัดการภูมิทัศน์เมืองที่มีการจัดการเป็น
รายบุคคล มุมมองนี้ชี้ให้เห็นว่า 1) ตัวแปรที่ไม่ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของการจัดสวนแบบดั้งเดิมและ 2) 
ผลกระทบของการจัดสวนภายในพ้ืนที่แต่ละตัวแปร จะต้องพิจารณาทั้งสองด้านเมื่อท าการออกแบบ
และการตัดสินใจในการจัดการเก่ียวกับพ้ืนที่ 
   จากผลงาน วิ จั ย ข้ า งต้ น เป็ น การศึ กษ าท างด้ าน ภู มิ นิ เวศของสาขาวิ ช า                    
ภูมิสถาปัตยกรรมเพ่ือน าเอาผลการศึกษามาปรับประยุกต์ใช้ในการออกแบบ เพ่ือสร้างที่อยู่อาศัยให้
สอดรับกับระบบนิเวศ ซึ่งท าให้เห็นว่า มนุษย์จ าเป็นต้องพึงพาระบบนิเวศในการอาศัยอยู่ และการ
ปรับตัวให้กับฤดูกาลเพ่ือความอยู่รอดในชีวิต  
   นอกจากการศึกษาภูมินิเวศของศาสตร์ด้านภูมิสถาปัตยกรรม ยังพบว่า การศึกษา
ด้านนิเวศวิทยาและพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ที่เกี่ยวข้องเชื่อมโยงระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ อย่างเช่นเรื่อง  
“แนวทางเพ่ือสร้างการอยู่ร่วมกันระหว่างพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์และพ้ืนที่สามัญของวัดพระธาตุดอยสุเทพราช
วรวิหารและชุมชนหมูบ้านดอยสุเทพหมู 9” ของขวัญชัย เชื้อเมืองพาน (2552) โดยอาศัยกรอบ
ความคิดเรื่องความสัมพันธ์แบบคู่ตรงข้ามเป็นพ้ืนฐาน ซึ่งท าให้เข้าใจถึงสิ่งที่อยู่ตรงข้ามและ
ความหมายของพ้ืนที่ที่อยู่ระหว่าง แนวคิดไดพัฒนาจากการศึกษา “พ้ืนที่ที่อยู่ระหว่าง” ไปสู “พ้ืนที่
อยู่ร่วมกัน” ขวัญชัยอธิบายว่า โครงสร้างความสัมพันธ์ของวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหารและ
ชุมชนหมูบ้านดอยสุเทพหมู 9 ในปัจจุบันมีลักษณะ “ชุมชนพึ่งพาวัด” ในการประกอบอาชีพ (คาขาย
และการบริการ) ยังพบอีกว่า ปัญหาที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ สวนใหญ่แลวจะเกิดขึ้นจาก “การให้ความหมาย
ต่อพ้ืนที่” ที่มีลักษณะซ้อนทับ สวนปัจจัยที่ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของความสัมพันธ์ของ 
โครงสร้างดังกล่าว พบว่า การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นจากอิทธิพลของกระแสพุทธพาณิชย์ ซึ่งเป็นส่วน 
หนึ่งของลัทธิวัตถุนิยมและบริโภคนิยม ในขณะเดียวกันก็ยังหมายรวมไปถึงผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นจาก การ 
ส่งเสริมการทองเที่ยวที่เข้ามาเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนและในวิถีปฏิบัติของวัดเองบางส่วน 
ปัจจัยที่ส าคัญที่สุดที่ก่อให้เกิดความสัมพันธ์แบบอยูร่วมกันระหว่างพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์และพ้ืนที่สามัญใน
พ้ืนที่ศึกษา คือ การให้ความหมายที่ตรงกันต่อพ้ืนที่ เพราะเมื่อเกิดการให้ความหมายที่ ตรงกันแล้วจะ
ส่งผลให้เกิดการใช้พ้ืนที่นั้น ๆ ไปในทิศทางเดียวกัน น าไปสูการก าหนดแนวทางในการสร้างกฎของ
พ้ืนที่และการใช้พ้ืนที่ร่วมกันในชุมชน ดังนั้นแนวทางในการแกไขปรับปรุงให้เกิดความสัมพันธ์แบบอยู
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ร่วมกัน คือการสร้างและปลูกฝั่งจิตส านึกที่ดีของคนในชุมชนเพ่ือการอยูร่วมกัน เปิดโอกาสให้สามารถ
ก าหนดความหมายของพ้ืนที่ร่วมกันทั้งพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์และพ้ืนที่สามัญ รวมถึงการก าหนดแนวทางใน
การมีส่วนร่วมของการใช้พ้ืนที่จากทุกส่วน เพ่ือน าไปสูการเกิดขึ้นของการอยูร่วมกันอย่างยั่งยืนต่อไป   
   ทั้งนี้การศึกษาพืชพรรณในพ้ืนที่ป่า ที่ถือว่าเป็นป่าแห่งจิตวิญญาณ ที่จะสะท้อนให้
เห็นคุณค่าพืชและภูมิปัญญาทางนิเวศ อย่างเรื่อง “คุณค่าและความหลากหลายของพืชในป่าแห่งจิต
วิญญาณของกลุ่มบรูและผู้ไท ในจังหวัดสกลนคร ประเทศไทย” ของธันวา ใจเที่ยง (2557) ซึ่งได้
น าเสนอว่า กลุ่มชนบรูและผู้ไทเป็นชนชาติพ้ืนเมืองในดินแดนแถบลุ่มแม่น้ าโขงตอนล่าง มีระบบการ
ผลิตเรียบง่าย  มีวิถีชีวิตพ่ึงพาธรรมชาติ เคารพธรรมชาติ และมีวิถีวัฒนธรรมที่สัมพันธ์และเกี่ยวเนื่อง
กับมิติทางจิตวิญญาณ เมื่อมีการตั้งชุมชน ชาวบรูและชาวผู้ไทจะเลือกพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ เพ่ือให้เป็นที่อยู่
ของผีที่ดูแลและปกป้องหมู่บ้าน พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ของชนชาติทั้งสอง กลายมาเป็นป่าแห่งจิตวิญญาณที่มี
ความส าคัญยิ่งในเขตแอ่งสกลนคร ป่าแห่งจิตวิญญาณของทั้งสองชนพ้ืนเมือง เป็นแหล่งสงวนและ
รักษาไว้ซึ่งความหลากหลายทางชีวภาพของพืชคุณค่าและประโยชน์ของพืชในป่าแห่งจิตวิญญาณมี
ความสลับซับซ้อน ทั้งในแง่การเป็นแหล่งสะสมมวลชีวภาพ แหล่งเก็บกักคาร์บอน การดูดซับคาร์บอน
ไดออกไซค์ อาหารบริสุทธิ์และยาธรรมชาติ ป่าแห่งจิตวิญญาณเป็นศูนย์รวมในจิตวิญญาณแห่งชุมชน 
เป็นรากฐานในการสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชนหมู่บ้านของประเทศไทยและสะท้อนให้เห็นถึงภูมิ
ปัญญาที่แสดงให้เห็นถึงความเป็นองค์รวมและความเป็นหนึ่งเดียวของสรรพสิ่ง 
   ในอีกแง่หนึ่ ง การศึกษานิ เวศวัฒนธรรมผ่านตัวบทวรรณกรรม เพ่ืออธิบาย
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ดังที่สมัย วรรณอุดร (2557) ที่ได้ศึกษาเรื่อง “พระลักพระ
ลาม (รามเกียรติ์ฉบับลาว) : การน าเสนอภาพแทนอัตลักษณ์ลาว และนิเวศวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขง”           
สมัย อธิบายว่า วรรณกรรมเรื่องพระลักพระลามมีฉาก/สถานที่ได้น าเสนอให้เห็นถึงฉากธรรมชาติทั้งที่
เกิดขึ้นเองและเกิดจากการสร้างขึ้นของมนุษย์ ฉากที่เป็นวิถีชีวิตของตัวละครและวิถีการด าเนินชีวิต
ของสังคม ด้านการน าเสนอภาพแทนนิเวศวัฒนธรรมสังคมลุ่มน้ าโขงพบว่าผู้คนในสังคมลุ่มน้ าโขงให้ 
ความส าคัญกับเครือญาติ และมีความสัมพันธ์กับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ในลุ่มน้ าโขง มีความสัมพันธ์กับ 
ธรรมชาติแวดล้อมและสิ่งเหนือธรรมชาติอย่างลึกซึ้งทั้งท่ีอยู่เหนือโลก บนโลกและใต้โลก  
   นอกจากนี้ อธิปตย วงษยิ้ม (2558) ได้น าเสนอบทความเรื่อง “ระบบจักรวาลทัศน์
ดั้งเดิมกับการประกอบสร้างพ้ืนที่เชิงนิเวศ แบบคู่ตรงข้ามในวรรณกรรมอีสานแนวมหัศจรรย์ ตาม
ความหมายของ เมืองฟ้า - เมืองลุ่ม” ซึ่งแนวความคิดจักรวาลทัศน์แบบดั้งเดิมในวรรณกรรมอีสาน
แนวมหัศจรรย์ปรากฏในสองเรื่อง คือ พญาคันคาก และ ผาแดง-นางไอ่ในวรรณกรรม เรื่อง “พญาคัน
คาก” นั้นจะมีการอธิบายเกี่ยวกับ เมืองฟ้า-เมืองลุ่ม แบบคู่ตรงข้ามเชิงระดับชั้นสูง-ต ่าโดยก าหนดให้
เมืองฟ้าอยู่เหนือเมืองลุ่มและมีลักษณะทางกายภาพของพื้นที่เชิงนิเวศท่ีแตกต่างกันอย่างชัดเจน พ้ืนที่
เชิงนิเวศในเมืองฟ้าหรือเมืองแถนนั้นจะถูกประกอบสร้างด้วยองค์ประกอบของธรรมชาติและ



 

 

  92 

สิ่งแวดล้อมจากระบบจินตนาการแตกต่างจากพ้ืนที่อย่างเมืองลุ่มที่ถูกประกอบสร้างด้วยองค์ประกอบ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมที่มีอยู่จริงบนโลก ส่วนในวรรณกรรม เรื่อง ผาแดง-นางไอ่ จะอธิบายเป็นต้น
เค้าของเรื่องว่าในพ้ืนที่ เชิ งนิ เวศของเมืองลุ่มเกิดหนองแสขึ้นมาได้อย่างไรโดยถูกเชื่อมโยง
ความสัมพันธ์กับเมืองฟ้าเอาไว้ตามความเชื่อในระบบจักรวาลทัศน์แบบดั้งเดิม ท าให้เห็นว่าระบบ
จักรวาลทัศน์แบบดั้งเดิมนั้นไม่มีระดับชั้นที่ซับซ้อนเหมือนจักรวาลทัศน์แบบพุทธ 
   ในอีกแง่หนึ่ง กระบวนการสร้างนิเวศส านึก เพ่ือให้มนุษย์เกิดความส านึกต่อ
ธรรมชาติ ซึ่ง Fikret Berkes, Johan Colding, และ Carl Folke (2000) ได้น าเสนอบทความเรื่อง 
“ Rediscovery of Traditional Ecological Knowledge as Adaptive Management” โ ด ย
อธิบายว่า กลุ่มชนพ้ืนเมืองให้ความรู้ทางเลือกและมุมมองตามแนวทางการใช้ทรัพยากรของตนเอง 
จากการส ารวจสภาพแวดล้อมระหว่างประเทศ เพ่ือให้ความส าคัญกับบทบาทของความรู้ทาง
นิเวศวิทยาแบบดั้งเดิมในการเฝ้าติดตามตอบสนอง จัดการกระบวนการและหน้าที่ของระบบนิเวศโดย
ให้ความสนใจเป็นพิเศษต่อความยืดหยุ่นของระบบนิเวศ พบว่ามีความหลากหลายของการปฏิบัติใน
ท้องถิ่นหรือแบบดั้งเดิมส าหรับการจัดการระบบนิเวศ ซึ่งรวมถึงการจัดการหลายชนิด การหมุนเวียน
ทรัพยากร การจัดการสืบทอด การจัดการความหยาบของภูมิทัศน์และวิธีอ่ืน ๆ ในการตอบสนองต่อ
และจัดการกับจังหวะและความประหลาดทางด้านนิเวศวิทยา กลไกทางสังคมที่อยู่เบื้องหลังวิธีปฏิบัติ
แบบดั้งเดิมเหล่านี้รวมถึงการปรับตัวส าหรับคนรุ่นต่าง ๆ อย่างการเก็บสะสมและการถ่ายทอดความรู้  
โดยการใช้สถาบันท้องถิ่นเพ่ือให้ผู้น า / นักอนุรักษ์และกฎระเบียบด้านสังคม สร้างกลไกในการสืบ
ทอดวัฒนธรรมของแนวปฏิบัติแบบดั้งเดิม และการพัฒนาโลกทัศน์ที่เหมาะสมและคุณค่าทาง
วัฒนธรรม ระบบความรู้และการจัดการแบบดั้งเดิมบางแห่งมีลักษณะการใช้ความรู้เกี่ยวกับระบบ
นิเวศในท้องถิ่นเพ่ือให้เข้าใจและตอบสนองต่อผลตอบรับจากสิ่งแวดล้อมเพ่ือเป็นแนวทางในการ
จัดการทรัพยากร ระบบแบบดั้งเดิมเหล่านี้มีความคล้ายคลึงกันบางอย่างกับการจัดการแบบปรับตัว
โดยเน้นการเรียนรู้ย้อนกลับและการรักษาความไม่แน่นอนและความไม่แน่นอนที่อยู่ภายในของระบบ
นิ เว ศทั้ งห ม ด  ดั งที่ พ บ ใน บ ท ความ ของ James A. Swan (2010) เรื่ อ ง  “Transpersonal 
Psychology and The Ecological Conscience” ในความพยายามที่จะรักษาสภาพแวดล้อม มี
หลากหลายวิธีการศึกษาท่ีให้ความส าคัญกับดึงข้อมูลที่เป็นข้อเท็จจริงและกระแสวิกฤตการณ์ที่เกิดขึ้น
อย่างต่อเนื่องซึ่งในท้ายที่สุดก็สร้างความรู้สึกของความไร้ประโยชน์ที่ได้รับการบอกกล่าวกันดีกว่าการ
ปลูกฝัง อัลโด ลีโอโปลด์ (Aldo Leopold) เรียกว่า “นิเวศส านึก” ซ่ึงเป็นรากฐานในการเชื่อมโยงทาง
อารมณ์กับธรรมชาติ ในขณะที่ประชาชนทั่วไปกว่า 90% เห็นด้วยกับเป้าหมายของการเคลื่อนไหว
ด้านสิ่งแวดล้อม เพียงเพ่ือให้ความรู้และกระตุ้นให้ประชาชนมีชีวิตอยู่และปฏิบัติตามสมดุลทาง
นิ เวศวิทยาซึ่ งมีแนวทาง 5 วิธีในการพัฒนาจิตส านึกทางนิ เวศวิ ทยา สรุปได้ว่าเส้นทางที่มี
ประสิทธิภาพมากที่สุดคือการได้รับประสบการณ์พิเศษที่มีประสิทธิภาพกับธรรมชาติ  ที่ก่อให้เกิดการ
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เชื่อมโยงทางอารมณ์ที่แข็งแกร่ง อย่างเช่นประสบการณ์ชีวิตที่ส าคัญ ประสบการณ์พิเศษของมนุษย์ 
หรือแนวคิดปรากฏการณ์ความบังเอิญที่เหลือเชื่อของคาร์ล กุสทัฟ ยุง (Carl Gustav Jung)  มีการ
อธิบายลักษณะของพันธะธรรมชาติที่หลากหลายที่สะท้อนให้เห็นคุณสมบัติของการทางจิตวิญญาณ
คือการผ่านพ้นอัตตา บ่อยครั้งที่ประสบการณ์ดังกล่าวเกี่ยวข้องกับการเยี่ยมชมสถานที่ศักดิ์สิทธิ์พิเศษ 
 2.3.4 งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการสื่อความหมาย 
   จากการส ารวจงานวิจัยในกลุ่มนี้ พบว่า มุ่งศึกษาการสื่อความหมายทางวัฒนธรรมและ
ทางสังคม  โดยอาศัยเรื่องเล่าประเภทต านาน นิทาน มาเป็นข้อมูลในการอธิบายลักษณะวัฒนธรรมที่
ถูกเล่าผ่านต านาน นิทาน จากพ้ืนที่การศึกษาภาคสนาม ซึ่งเป็นลักษณะของการศึกษาทางคติชน ดังที่
พบในเรื่อง “แม่น้ าโขง: ต านานปรัมปราและความสัมพันธ์กับชนชาติไท” ของปฐม หงษ์สุวรรณ 
(2554) ซึ่งได้ชี้ให้เห็นบทบาทความสัมพันธ์ของต านานแม่น้ าโขงกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมของ กลุ่มชนชาติ
ไทออกเป็น 4 ลักษณะ คือ 1) ความสัมพันธ์กับการก าเนิด ภูมิทัศน์ และธรรมชาติ  2) ความสัมพันธ์
กับการตั้งถิ่นฐาน การผลิต และอาหาร 3) ความสัมพันธ์กับพิธีกรรม ความเชื่อและพุทธศาสนา 
ประกอบ ด้วยเรื่องความเชื่อและพิธีกรรมในวิถีชีวิตพ้ืนบ้านแบบดั้งเดิม 4) ความสัมพันธ์กับมิติว่าด้วย
ร่างกาย เพศ การเมือง และชาติพันธุ  โดยความสัมพันธ์ทางสังคมและวัฒนธรรมผ่านเรื่องเล่าต านาน 
แม่น้ าโขงของกลุ่มชนชาติไทนี้ สามารถท าให้มองเห็นและเข้าใจบทบาทของการเป็นเรื่องเล่าศักดิ์สิทธิ์ 
ซึ่งเป็นส่วนหนึ่ งขององค์ความรูดั้ งเดิมและเป็นภูมิปัญญาคนไทที่แสดงให้ .เห็นพ้ืนฐานของ
ความสัมพันธ์เชิงอ านาจใน การต่อรองเพ่ือสร้างคุณค่าให้กับธรรมชาตินั่นคือ “แม่น้ าโขง” ตามวิธีคิด
ในมิติทางวัฒนธรรม รวมทั้งยังเสริมสร้างความผูกพันทางศีลธรรมระหว่างตัวตนของมนุษย์กับ
ธรรมชาติซึ่งมีความโยงใยอยู่กับอ านาจเหนือธรรมชาติ 
   ทั้งนี้ ปฐม หงษ์สุวรรณ (2553) ได้ศึกษาเรื่อง “อาณาบริเวณชายแดนแม่น้ าโขงกับ
กระบวนการสร้างความหมายในบริบทของสังคมสมัยใหม่ : กรณีศึกษาเมืองหนองคาย – เวียงจันทน์” 
ซึ่งเป็นการศึกษาเชิงมานุษยวิทยาชายแดนว่าด้วยกระบวนการสร้างความหมายเกี่ยวอาณาบริเวณ
ชายแดนแม่น้ าโขงในบริบทของสังคมสมัยใหม่ ผลของการศึกษาพบว่า ในสถานการณ์ของการมุ่ง
พัฒนาเขตเศรษฐกิจและระบบทุนในภูมิภาคลุ่มแม่น้ าโขงนี้ และการกลายเป็นเขตเศรษฐกิจใหม่ใน
สังคมโลกปัจจุบัน ชุมชนเล็ก ๆ ที่ตั้งอยู่ ณ ริมแม่น้ าโขงแห่งนี้ซึ่งมิได้อยู่ในเส้นทางของกระแสของการ
พัฒนาเศรษฐกิจดังกล่าวท าให้ชุมชนต่าง ๆ มากมายตามตะเข็บชายแดนแม่น้ าโขงระหว่างเส้นกั้นเขต
แดนไทย – ลาว ต้องเผชิญกับปัญหาของการถูกเบียดขับและกีดกันจากทางการเมือง ทางเศรษฐกิจ
ของการพัฒนาในความคิดกระแสหลัก ชุมชนชายแดนแม่น้ าโขงในฐานะที่เป็นชุมชนชายของทับซ้อน 
ไม่ว่าจะเป็นชุมชนชายขอบของรัฐชาติ หรือชุมชนชายขอบของกระแสการพัฒนาในระดับภูมิภาคก็
ตาม แรงผลักดันต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นกับผู้คนตัวเล็กน้อยเหล่านั้นที่ตกอยู่ในสภาพคนชายขอบ เพ่ือเผชิญ
กับกลุ่มอ านาจที่เหนือกว่า ชาวชุมชนอ่างปลาบึกในฐานะคนชายขอบในชุมชนชายแดนแม่น้ าโขงมี
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ปฏิบัติการ หรือการกระท าให้ชีวิตประจ าวันของพวกตน เพ่ือนิยามความหมายให้กับพ้ืนที่อยู่อาศัย
ของตนภายใต้การปะทะปฏิสัมพันธ์กับกลุ่มอ านาจเหล่านั้น ความหมายของอาณาบริเวณชายแดน
แม่น้ าโขงในมุมมองของชีวิตประจ าวันได้ถูกสร้างขึ้นมาภายใต้ความสัมพันธ์เชิงอ านาจที่เหลื่อมล้ า
ระหว่างชาวอ่างปลาบึกกับกลุ่มอ านาจที่หลากหลายทั้งภาครัฐ กลุ่มคนอ่ืนและระบบทุน ทั้งนี้ชาวอ่าง
ปลาบึกได้ผลิตซ้ า สร้างใหม่เกี่ยวกับความหมายของชุมชนชายแดนของพวกตน เพ่ือใช้ต่อรองแลช่ วง
ชิงในการสร้างพ้ืนที่ทางสังคม การนิยามความหมายของอาณาบริเวณชายแดนแห่งนี้มีทั้งความเลื่อน
ไหล หลากหลาย ซับซ้อน เป็นพลวัตซึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขทางสังคมที่ชาวอ่าวปลาบึกได้
เผชิญ 
   การศึกษาเรื่องเล่าที่สามารถสะท้อนความคิดและความหมายที่ชุมชนท้องถิ่นได้สร้างขึ้น 
ได้แสดงให้เห็นความส าคัญของเรื่องเล่าเหล่านั้น ดังที่ พยุงพร นนทวิศรุต (2555) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง
“ต านานผีเจ้านาย :  พลวัตของเรื่องเล่าศักดิ์สิทธิ์กับการสร้างพ้ืนที่ทางสังคม” ซึ่งเป็นการศึกษา
ต านานผีเจ้านาย ที่เป็นเรื่องเล่าศักดิ์ที่เกี่ยวกับต านานบุคคลที่มีฐานะเป็นเจ้ามหาชีวิต ราชวงศ์ 
ตลอดจนเป็นนักรบและบุคคลธรรมดาแต่เชื่อว่ามีความศักดิ์สิทธิ์ อาจเป็นบุคคลที่มีตัวตนใน
ประวัติศาสตร์ หรือเป็นบุคคลในจินตนาการ ซึ่งเล่ากันอย่างแพร่หลายในชุมชนไทย -ลาวในแถบ
จังหวัดเลย เรื่องดังกล่าวมีพลวัต และสื่อความหมายทางวัฒนธรรม อีกทั้งมีบทบาทต่อการสร้างพ้ืนที่
ทางสังคมยึดโยงความสัมพันธ์ของผู้คนเหนือพรมแดนรัฐชาติ 
   นอกจากนี้ ดนัย วินัยรัตน์ (2551) ได้ศึกษาเรื่อง “การสร้างความหมายภูมิลักษณ์
ท้องถิ่นผ่านนิทานพ้ืนบ้านเรื่องตาม่องล่าย” ซึ่งศึกษาการสร้างความหมายภูมิลักษณ์ ท้องถิ่นผ่าน
นิทานพ้ืนบ้านเรื่อง ตาม่องล่าย โดยให้ความส าคัญกับความหมายที่อยู่ข้างในเนื้อนิทาน ท าการ
เปรียบเทียบส านวนต่าง ๆ และศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างนิทานกับภูมิลักษณ์ท้องถิ่น รวมถึง
การศึกษาการสร้างความหมายภูมิลักษณ์ท้องถิ่นในนิทานพ้ืนบ้านเรื่องนี้ ด้วยแนวคิดเกี่ยวกับนิทาน 
พ้ืนบ้านศึกษา แนวคิดเกี่ยวกับภูมิลักษณ์ และทฤษฎีโครงสร้างนิยม ผลการวิจัย พบว่า นิทานเรื่องนี้
เป็นนิทานพ้ืนบ้านที่มีความเป็นสากล มีลักษณะเป็น นิทานชีวิต นิทานประจ าถิ่น และนิทานอธิบาย
เหตุ ที่เน้นอนุภาคเกี่ยวกับการเกิดภูมิลักษณ์ท้องถิ่น ถ่ายทอดด้วยมุขปาฐะสืบทอดกันมานาน โดยเชื่อ
ว่าถูกแต่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 ในพ้ืนที่บริเวณ อ่าวประจวบคีรีขันธ์ แล้วแพร่กระจายไปยังพ้ืนที่อ่ืน 
ท าให้เกิดส านวนต่าง ๆ มากมาย ที่มีรายละเอียดเฉพาะถิ่นบนโครงเรื่องเดียวกัน บ่งบอกถึงของความ
เป็นพวกพ้องเดียวกันตามแนวคิดแบบโครงสร้างนิยมและแสดงถึงการ “คิดได้ คิดเป็น” ของทั้งผู้แต่ง
และผู้เล่านิทานที่พยายามอธิบายการเกิดขึ้นของภูมิลักษณ์ด้วยชุดค าอธิบายที่เกินจริงได้อย่างชาญ
ฉลาด โดยให้ความหมายกับรูปร่างรูปทรงของภูมิลักษณ์เป็นส าคัญและแสดงนัยของความสัมพันธ์
ระหว่างภูมิลักษณ์ท้องถิ่นกับเส้นทางเดินเรือในอดีต แหล่งประมงพ้ืนบ้านและการตั้งชุมชนเป็นส าคัญ 



 

 

  95 

   ในท านองเดียวกัน ผลงานของจันท์นิภา ดวงวิไล (2556) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “ต านาน
พระพุทธรูปในชุมชนชายแดนไทย-ลาว  : การสื่อความหมายทางวัฒนธรรมและบทบาทการสร้าง
ความสัมพันธ์ทางสังคม” ซึ่งจันท์นิภาได้ชี้ให้เห็นว่า ต านานพระพุทธรูปเป็นเรื่องเล่าศักดิ์สิทธิ์ที่
กล่าวถึงประวัติความเป็นมา อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย์ ตลอดจนประเพณีพิธีกรรมอันเกี่ยวข้องกับ
พระพุทธรูปส าคัญที่ประดิษฐานอยู่ในชุมชนชายแดนไทย-ลาว ซึ่งคนในชุมชนให้ความเคารพศรัทธา
และเชื่อว่าเป็นสัญลักษณ์ศักดิ์สิทธิ์แทนองค์พระสัมมาสัมมาพุทธเจ้า การถ่ายทอดเรื่องราวเกี่ยวกับ
พระพุทธรูปนอกจากจะสื่อความหมายทางวัฒนธรรมแล้ว พระพุทธรูปยังมีบทบาทในการสร้าง
ความสัมพันธ์ทางสังคมในชุมชน อีกทั้งยังสร้างเครือข่ายวัฒนธรรมพุทธศาสนาในชุมชนอุษาคเนย์อีก
ด้วย สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่อง “พระอุปคุต : การสืบทอดและการผลิตซ้ าความเชื่อ ต านานและ
พิธีกรรมในสังคมไทยปัจจุบัน” ของวัชราภรณ์ ดิษฐป้าน (2557) ทั้งในบริบทท้องถิ่นภาคเหนือ ภาค
อีสานและภาคกลางและบริบทของสังคมไทย ในเชิงภาพรวม ผลการศึกษาต านานเกี่ยวกับพระอุปคุต 
ซึ่งต านานพระอุปคุตในประเทศไทยออกเป็น 6 แบบเรื่อง ได้แก่ แบบเรื่องพระอุปคุตเป็นลูกนางปลา 
แบบเรื่องพระอุปคุตเป็นลูกพระพุทธเจ้า แบบเรื่องพระอุปคุตปราบมาร แบบเรื่องพระอุปคุตบันดาล
โชค แบบเรื่องพระอุปคุตแปดรูป และแบบเรื่องพระอุปคุตหยุดตะวัน พบว่าในการผลิตซ้ าต านานพระ
อุปคุตในสื่อสมัยใหม่ในรูปแบบซีดี สื่อกระจายเสียง สื่อสิ่งพิมพ์ และสื่ออินเทอร์เน็ต มีการน าเนื้อเรื่อง
จากคัมภีร์อโศกาวทานมาผนวกกับแบบเรื่องพระอุปคุตปราบมารจนกลายเป็นเนื้อหาหลักที่แพร่หลาย
ในสื่อสิ่งพิมพ์ต่าง ๆ ในปัจจุบัน ผลการศึกษาประเพณีและพิธีกรรมเกี่ยวกับพระอุปคุต พบว่ายังคงมี
การสืบทอดในพ้ืนที่ภาคเหนือและภาคอีสานจนถึงปัจจุบัน ได้แก่พิธีนิมนต์พระอุปคุตมาคุ้มครองงาน
บุญทางพุทธศาสนา ประเพณีตักบาตรเป็งปุ๊ด และประเพณีลอยปราสาทบูชาพระอุปคุต ประเพณี
และพิธีกรรมเกี่ยวกับพระอุปคุตด ารงอยู่อย่างมีพลวัต โดยมีการเปลี่ยนแปลงรายละเอียดของ
ประเพณีและพิธีกรรมอันเป็นผลจากกระแสการท่องเที่ยว และการเข้าไปมีบทบาทของภาครัฐและ
เอกชน นอกจากนี้ยังพบลักษณะพลวัตข้ามพ้ืนที่ คือ การน าประเพณีตักบาตรเป็งปุ๊ดมาผลิตซ้ าใน
พ้ืนที่ภาคกลาง แม้ยังคงรูปแบบหลักตามประเพณีตักบาตรพระอุปคุตในภาคเหนือ แต่มีการ
เปลี่ยนแปลงช่วงเวลาของการตักบาตรพระอุปคุต มีการเพ่ิมหรือเน้นองค์ประกอบที่เป็นรูปธรรมของ
สัญลักษณ์เกี่ยวกับพระอุปคุต นอกจากนี้ยังพบพลวัตอีกลักษณะหนึ่ง คือ การสร้างความหมายใหม่
ให้แก่พระอุปคุตในมิติของพระเครื่องและวัตถุมงคล ท าให้เกิดมโนทัศน์ “พระอุปคุตปราบมาร 
บันดาลโชค” ปัจจัยส าคัญที่เอ้ือให้เกิดการสืบทอดและการผลิตซ้ าความเชื่อเกี่ยวกับพระอุปคุตทั้งใน
พ้ืนที่เดิมและพ้ืนที่ใหม่มาจากลักษณะเด่นของพระอุปคุตและบริบทของสังคมไทยปัจจุบัน โดยเฉพาะ
ลักษณะเด่นด้านการคุ้มครองป้องกัน ลักษณะอันคลุมเครือ และคุณลักษณะทั้งด้านโลกียะและ
โลกุตระที่มีรากฐานจากพุทธศาสนา ลักษณะเด่นของพระอุปคุตสอดคล้องกับบริบทสังคมไทยใน
ปัจจุบัน ทั้งยังตอบสนองความต้องการของพุทธศาสนิกชนในสังคมพุทธศาสนาแบบไทย ท าให้เกิดการ
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สืบทอดและการผลิตซ้ าความเชื่อ ต านาน และพิธีกรรมเกี่ยวกับพระอุปคุตอย่างต่อเนื่องในสังคมไทย
ปัจจุบัน 
   จากผลงานการศึกษาวิจัยข้างต้น ท าให้เห็นถึงการประยุกต์ใช้แนวคิดการสื่อความหมาย 
มาวิเคราะห์เรื่องเล่าประเภทต านาน นิทาน ที่แฝงไว้ด้วยความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม ซึ่งอาจ
กล่าวได้ว่า การสร้างเรื่องเล่าเป็นการสร้างความส าคัญให้กับพ้ืนที่และเป็นการปกป้องรักษาพ้ืนที่ทั้ง
ธรรมชาติและสภาพแวดล้อมอ่ืน ๆ เพราะเรื่องเล่าเหล่านี้ล้วนแต่ไปยึดโยงสัมพันธ์กับธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมแทบทั้งสิ้น ทั้งนี้ นอกจากการศึกษาเรื่องการสื่อความหมายในทางคติชนวิทยา ยังพบว่า
ในทางนิเทศศาสตร์ได้ให้ความสนใจในการศึกษาเรื่องการสื่อความหมาย อย่างเช่นงานวิจัยเรื่อง  
“ความหมายและกระบวนการสร้างความหมาย “บ้าน” ในนิตยสารบ้านและสวน” ของกติกา          
ศรีรักษา (2550) ซึ่งได้อธิบายว่า ความหมายบ้านที่ปรากฏในนิตยสารบ้านและสวน มีความหมาย
สอดคล้องตามแนวคิดสมัยใหม่ในประเด็นเรื่องความทันสมัย การอยู่ภายใต้ระบบแบบแผน การสนอง
การใช้งานเพ่ือการอยู่อาศัยและความเป็นพ้ืนที่ส่วนตัว ส่วนแนวคิดหลังสมัยใหม่สอดคล้องในประเด็น
การค านึงถึงสภาพแวดล้อมธรรมชาติ ความโหยหาอดีต การสนองการใช้งานเชิงสัญญะเพ่ือการสื่อสาร 
และความไม่จ ากัดในการเป็นพ้ืนที่ส่วนตัว ส่วนของปัจจัยหลักท่ีมีผลต่อกระบวนการสร้างความหมาย
บ้านคือ สภาพสังคม สภาพเศรษฐกิจ สภาพการเมือง และกระแสการออกแบบจากต่างประเทศ           
ในส่วนผลของการเปรียบความหมายบ้านระหว่างนิตยสารบ้านและสวน กับผู้อยู่อาศัยคือ ผู้อยู่อาศัย
ได้ให้ความหมายบ้านที่คล้อยตามที่นิตยสารบ้านและสวนน าเสนอ 
    นอกจากนี้ การศึกษาการสื่อความหมายในสื่อโทรทัศน์ ที่น าเอาแนวคิดเชิงมายาคติ
มาอธิบายการผลิตการ์ตูนเพ่ือให้เห็นกระบวนการสร้างความหมาย ดังงานวิจัยเรื่อง “กระบวนการ
สร้างความหมายเชิงมายาคติในภาพยนตร์การ์ตูนไทยทางโทรทัศน์” ของปรินดา องค์สุรกุล (2547) 
ซึ่งได้น าเสนอว่าผู้ผลิตภาพยนตร์การ์ตูนไทยเรื่อง "ปลาบู่ทอง" เลือกนิทานพื้นบ้านมาผลิตซ้ าเนื่องจาก 
นิทานพ้ืนบ้านง่ายต่อการผลิต เป็นที่รู้จักแพร่หลาย แสดงถึงความเป็นไทยและให้ข้อคิดสอนใจและ
เหตุผลที่ เลือกนิทานเรื่อง “ปลาบู่ทอง” มาผลิตซ้ าเนื่องจากผู้ผลิตต้องการน าเสนอความหมายเชิง
มายาคติที่มีมาแต่ดั้งเดิม คือ มายาคติเรื่อง “ความกตัญญูรู้คุณ” และ “การท าดีได้ดี ท าชั่วได้ชั่ว” 
นอกจากนี้ผู้ผลิตมองว่านิทานเรื่อง "ปลาบู่ทอง" สามารถสอดแทรกเรื่องราวเกี่ยวกับสัตว์และ
ธรรมชาติได้ซึ่งสอดคล้องกับความเชื่อของผู้ผลิตที่ว่า สัตว์ต้องคู่กับเด็ก ส่วนภาพยนตร์การ์ตูนเรื่อง 
“ปังปอนด์ ดิ แอนิเมชั่น” นั้น ผู้ผลิตสร้างเรื่องราวขึ้นมาใหม่จากตัวการ์ตูนที่ ได้รับความนิยมใน
หนังสือการ์ตูนของบริษัทผู้ผลิต ซึ่งเป็นรูปแบบเดียวกับการผลิตภาพยนตร์การ์ตูนในต่างประเทศ คือ
น าหนังสือการ์ตูนที่ได้รับความนิยมมาผลิตเป็นภาพยนตร์การ์ตูนและความหมายเชิงมายาคติ 
สมัยใหม่ที่ผู้ผลิตต้องการน าเสนอ คือ มายาคติเกี่ยวกับ “เด็กไทย” และมายาคติเกี่ยวกับ “โลก
อนาคต” ภาพยนตร์การ์ตูนทั้งสองเรื่องได้ถ่ายทอดความหมายเชิงมายาคติโดยการเล่าเรื่องตามล าดับ
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เหตุการณ์ และสื่อความหมายผ่านบุคลิกลักษณะของตัวการ์ตูนเป็นหลัก ไม่ว่าจะเป็นการแต่งกาย 
ค าพูดหรือการกระท า ของตัวการ์ตูน แต่ไม่ได้ใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ เช่น การจัดแสง สี ฉาก มาใช้
ในการสื่อความหมายมากนัก 
    ทั้งนี้ อัปสร แดงประดับ (2539) ซึ่งได้ศึกษาเรื่อง “การศึกษาการสร้างความหมาย
โดยใช้สัตว์เป็นตัวน าเสนอในงานโฆษณาทางโทรทัศน์ไทยพุทธศักราช 2538” อัปสร อธิบายว่า การใช้
สัตว์เป็นตัวน าเสนอในงานโฆษณาโทรทัศน์นั้นเป็นรูปแบบหนึ่งของการสร้างสรรค์งานโฆษณา โดยใช้
ลักษณะการสร้างความหมายทั้งความหมายตรง ความหมายนัยประหวัด และมายาคติจากสัตว์เป็น
การสื่อสารความหมายแก่เรื่องราวในโฆษณาแต่ละชิ้นอย่างกระชับและอย่างสร้ างจินตนาการหรือ
อย่างสร้างความรู้สึกแก่ผู้รับสาร ทั้งนี้สัตว์ถูกน ามาใช้สร้างความหมายในลักษณะที่สัตว์เป็นอย่าง
มนุษย์ ลักษณะการสร้างความหมายโดยใช้สัตว์เป็นตัวน าเสนอในงานโฆษณาทางโทรทัศน์ไทย พ.ศ. 
2538 นั้น มี 9 ลักษณะคือ สัตว์เป็นตัวน าเสนอตามความหมายตรง  สัตว์เป็นตัวน าเสนอตาม
ความหมายนัยประหวัด สัตว์เป็นตัวน าเสนออย่างสร้างโซ่ความคิดแบบมายาคติ สัตว์เป็นตัวน าเสนอ
อย่างเป็นสัญลักษณ์ สัตว์เป็นตัวน าเสนออย่างเป็นตัวเปรียบกับคุณลักษณะของสินค้า สัตว์เป็นตัว
น าเสนออย่างเป็นตัวแทนสถานที่และเวลานั้น ๆ สัตว์เป็นตัวน าเสนออย่างเป็นตัวเปรียบในเชิงตรงกัน
ข้ามกับสิ่งใดสิ่งหนึ่ง สัตว์เป็นตัวน าเสนอในลักษณะการแตกตัวของความหมาย และสัตว์เป็นตัว
น าเสนออย่างดึงความสนใจเข้าสู่สินค้าและบริการ หรือสร้างความประทับใจแก่สินค้าหรือภาพพจน์
องค์กรด้วยจุดจับใจ 
 
2.4 สรุปท้ายบท 
 ธรรมชาติมีความหมายและความส าคัญในวรรณกรรม โดยส่วนมากจะเป็นฉากท้องเรื่องที่มี
ส่งผลต่อการพัฒนาและการคลี่คลายท้องเรื่อง มีนัยยะแฝงที่สะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของผู้แต่งที่รู้จัก
สังเกตธรรมชาติและสภาพแวดล้อม ซึ่งการน าเอาทฤษฎีสมัยอย่างทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ
มาพิจารณาก็เพ่ือหาค าตอบธรรมชาติที่ปรากฏในวรรณกรรมนิทานอีสาน ซึ่งเป็นวรรณกรรมท้องถิ่นที่
มีคุณค่าอย่างลึกซึ้งอันจะท าให้เห็นโลกทัศน์ของชาวอีสานที่มีต่อธรรมชาติและสภาพแวดล้อม 
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บทที่ 3 
 

ประเภทของธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
  
 ในฐานะที่วรรณกรรมเป็นพ้ืนที่น าเสนอธรรมชาติ ที่มาจากประสบการณ์และการรับรู้ของ
มนุษย์ ดังนั้น ผู้วิจัยได้น าเสนอประเภทของธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน ด้วยวิธีการจ าแนก
ประเภทของธรรมชาติที่ปรากฏในตัวบท ตั้งแต่ท้องฟ้า ภูเขา พ้ืนดิน ป่า แหล่งน้ า และสัตว์  เพ่ือเป็น
การปูพ้ืนความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับธรรมชาติที่มีความส าคัญต่อการวิเคราะห์ธรรมชาติกับการสร้าง
ภูมินิเวศและการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม ตามประเด็นดังต่อไปนี้ 
 3.1 ธรรมชาติเนื่องด้วยท้องฟ้า 
   3.1.1 ท้องฟ้า 
   3.1.2 อากาศ 
 3.2 ธรรมชาติเนื่องด้วยภูเขา 
   3.2.1 หน้าผา 
   3.2.2 ตาด 
   3.2.3 เหว 
   3.2.4 ถ้ า 
 3.3 ธรรมชาติเนื่องด้วยพื้นดิน 
   3.3.1 ไร่-นา 
   3.3.2 เกาะ-ดอน-แก่ง 
   3.3.3 จอมปลวก 
 3.4 ธรรมชาติเนื่องด้วยป่า 
   3.4.1 ป่าไม้ดอก 
   3.4.2 ป่าไม้ผล 
   3.4.3 ป่าไม้ยืนต้น 
 3.5 ธรรมชาติเนื่องด้วยแหล่งน้ า 
   3.5.1 น้ าตก 
   3.5.2 แม่น้ า 
   3.5.3 ล าห้วย-คลอง 
   3.5.4 หนองบึง 
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 3.6 ธรรมชาติเนื่องด้วยสัตว์ 
   3.6.1 สัตว์แบบสมจริง 
   3.6.2 สัตว์แบบอุปลักษณ ์
 3.7 สรุปท้ายบท 
 
3.1  ธรรมชาติเนื่องด้วยท้องฟ้า 
 ท้องฟ้าและอากาศเป็นองค์ประกอบส าคัญส่วนหนึ่งในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน ซึ่งถือ
ว่าเป็นธรรมชาติที่เนื่องด้วยอ านาจเหนือจริง ทั้งยังเชื่อมโยงถึงธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอ่ืน ๆ รวมไป
ถึงทรัพยากรและความอุดมสมบูรณ์ เฉกเช่นค าอธิบายของรณี เลิศเลื่อมใส ซึ่งได้อธิบายเกี่ยวกับระบบ 
“ฟ้า” ของไทอาหมไว้อย่างน่าสนใจว่า “ในสังคมไทอาหม “ฟ้า” เป็นระบบความนึกคิดต่อการจัด
จ าแนกอ านาจต่าง ๆ ทั้งในสังคม ในธรรมชาติ เหนือธรรมชาติ อันเกี่ยวพันกับธรรมชาติแวดล้อม 
ทรัพยากรและความอุดมสมบูรณ์ บรรพชนของตระกูลเทพเจ้าและเทวดาต่าง ๆ ตลอดจนระบบการ
ปกครองและผู้ปกครองที่สืบเชื้อสายมาจากเทพ” (รณี เลิศเลื่อมใส, 2544:  176) ในท านองเดียวกัน 
ปฐม หงษ์สุวรรณ (2556:  69) ซึ่งได้ศึกษาต านานพระธาตุของชนชาติไท ได้จัดแบ่ง “ฟ้า” ให้อยู่ใน
ฐานะพ้ืนที่ศักดิ์ที่ตั้งอยู่เหนือโลก โดยชี้ให้เห็นว่า “การผสมผสานอยู่ร่วมกันทางความเชื่อระหว่างคติ
ความเชื่อเรื่องเมืองฟ้ากับสวรรค์ ความทับซ้อน ผสมกลมกลืนกันระหว่างความเชื่อทั้งสองในระบบคิด
ของคนไทนั้น เห็นได้จากค าเรียกชื่อสถานที่ดังกล่าวซึ่งมักจะเรียกรวมกันว่า “เมืองฟ้าเมืองสวรรค์บ้าง 
สวรรค์ชั้นฟ้าบ้าง ชั้นฟ้าชั้นดาวดึงส์บ้าง เมืองฟ้าดาวดึงส์บ้าง” อันเป็นเรื่องราวที่สะท้อนให้เห็น
การบูรณาการทางความเชื่อทั้ง 2 ระบบเข้าด้วนกันในลักษณะของการยอมรับ การประนีประนอม
และการผสมผสานกลมกลืนความเชื่อเข้าด้วยกัน” จากการศึกษาธรรมชาติเนื่องท้องฟ้าของ
นักวิชาการไทยทั้งสองที่กล่าวถึงข้างต้น เมื่อน าเอาแนวคิดเรื่อง “ท้องฟ้า” มาพิจารณา พบว่า ตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอธรรมชาติที่เนื่องด้วยท้องฟ้า คือ ท้องฟ้าและอากาศ ซึ่งมีความ
เกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกันในลักษณะที่ท้องฟ้าและอากาศนั้นเกี่ยวเนื่องกับอ านาจเหนือจริง เป็นที่สิงสถิต
ของพลังอ านาจเหนือธรรมชาติในรูปของพระอินทร์ เทวดา และแถน ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
 

 3.1.1 ท้องฟ้า 
   เมื่อตรวจสอบและพิจารณาธรรมชาติที่เนื่องด้วยท้องฟ้า พบว่า  ตัวบทได้น าเสนอ
ร่องรอยความคิดที่เนื่องด้วยท้องฟ้า ว่าเป็นเมืองบนอันเป็นที่อยู่ของแถน ซึ่งอยู่ในฐานะของความเชื่อ
ดั้งเดิม มีผลต่อการให้การสร้างเผ่าพันธุ์มนุษย์ ดังเรื่อง ท้าวคัธทนาม ที่เล่าว่า พญาแถนได้สั่งให้ขุน
บรม 7 ขุนลงไปตามธิดาของตนที่แอบเล่นชู้แล้วหนีลงมายังแผ่นดิน ขุนบรมทั้ง 7 จึงห่อข้าวและ
น้ าเต้าตามลงมายังแผ่นดินด้วยเครือเขากาด ดังบทว่า  
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อตฺถ ในกาลยามนั้น ราชา อันว่าพญาหลวงแถนเจ้า ก็บอกให้แก่ขุนบุรม 7 ขุน

แล้ว ก็ให้ไปตามเอายังลูกสาวแห่งตนอันพายังชู้ลักหนีแล้วแท้แล แต่นั้น อันว่าขุนบุรม 7 
ขุน อันมีอาชญาบอกแล้วดังนั้น ก็พากันเอายังห่อเข้าแลน้ าเต้า แล้วก็คอนไปแล้ว ก็ลง
ไปน าหลายเครือเขากาด แล้วก็ลงมาได้จนฮอดแผ่นดิน 

(อัมพร นามเหลา, 2529: 144) 
    
   จากตัวบทที่กล่าวถึงแถนส่งขุนบรมลงมาจากเมืองฟ้าเพ่ือตามหาลูกสาวของตน       
ท าให้เห็นถึงลักษณะของท้องฟ้าที่เชื่อมต่อกับแผ่นดินหรือโลกมนุษย์ โดยมีตัวเชื่อมระหว่างฟ้ากับ
แผ่นดิน คือเครือเขากาด ที่อยู่ในฐานะเสาค้ าฟ้าที่เทพเจ้าบนฟ้าใช้ติดต่อกับมนุษย์ นอกจากนี้ยังพบว่า 
วรรณกรรมนิทานอีสานเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าถึงลักษณะโครงสร้างทางกายภาพของเมืองพาราณสี     
ซึ่งเป็นเมืองใหญ่มีแม่น้ าล้อมรอบเมือง เป็นศูนย์กลางการค้าและเป็นเมืองที่มีจุดเชื่อมต่อระหว่างฟ้า
กับแผ่นดิน  ดังบทว่า   
 

บัดนี้ ยังมีนัคเรษห้องชั้นชื่อพาราณสี นครชัยสุดเกิ่งไตรวะดิงษ์ฟ้า สาระคมล้ าลือ
ซาเซ้งโลก เมืองโลกใต่ลุ่มฟ้าพันท้าวก่องลือ ก็หากลือท่านท้าวนทีโลกเขาขาม อันแต่
แดนไกลเขาข่าวปุนปองอ้าง อันว่า ราชาท้าวสุริสงษ์เกสนุราชใต้ลุ่มฟ้า ลือท้าวทั่วทะรัง 
เมืองหลางกว้างรุงรังล้านย่าน ต้ายแผ่ล้อมระวังชั้นชั่วตา... อันว่า เมืองหลวงกว้างรุงรัง
ล้านหย่าน น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง ลืออาจอ้างชาวเทศแดนไกล ส าเภาทองเทียวเถิง
ซู่เมืองมาเต้า ลือชาเท้าพญาหลวงทศราช กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่ค่าแพง ในพลานกว้างลือ
ซาเซ้งโลก  ผาสารทตั้งลุ่มฟ้าเป็นถ้องถี่ถัน ปาเกียรกว้างด างามเฮืองฮุ่ง ยิดพุ่งพ้นแดง
เข้มเฮ่ือเฮือง สัพพะสันล้นของคามทุกเยื่อง เครื่องเทศพร้อมฮ้อมากมูล สัพพะสันเชื้อ
แดนผีฟ้าต่อ ก่อเถิงสิธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง 

     (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 1 - 3) 
 
   จากตัวบทข้างต้น เมืองพาราณสีเป็นจุดศูนย์กลางที่เชื่อมต่อโลกมนุษย์กับโลกสวรรค์ 
ซึ่งเน้นย้ าด้วยบทว่า “สัพพะสันเชื้อแดนผีฟ้าต่อ ก่อเถิงสิธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง” เมืองพาราณสีจึง
มิใช่พ้ืนที่ทางกายภาพที่มนุษย์เข้าไปตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมืองเท่านั้น หากแต่มีความหมายในเชิง
พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็นพื้นที่เชื่อมระหว่างมนุษย์ที่ใช้ติดต่อกับ “ผีฟ้า” หรือผีแถน ซึ่งเป็นการบูรณาหลอม
รวมระหว่าง “ฟ้า” คือธรรมชาติ และ “ผี” อ านาจเหนือธรรมชาติ อันเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงระบบ
สังคมเกษตรกรรมที่มี “ฟ้า” เป็นความอุดมสมบูรณ์ 
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   นอกจากนี้ ท้องฟ้ามิได้เป็นเพียงพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์เหนือโลกอันเป็นที่สถิตเทพเจ้าหรือ
อ านาจเหนือธรรมชาติที่ผู้คนต้องให้ความเคารพและย าเกรงเท่านั้น แต่ท้องฟ้ายังเป็นพ้ืนที่ของความ
เป็นผู้อาวุโสที่บทบาทส าคัญที่ท าหน้าที่โดยรับค าสั่งจากแถน ผู้มีอ านาจสามารถบันดาลคุณและโทษ
ให้เกิดแก่มนุษย์ได้ ดังเรื่อง ท้าวคัทธนาม ที่เล่าว่า บรรดาแถนทั้งหลายได้พากันหนีจากเมืองแถนลง
มายังชมพูทวีป โดยอาศัยเครือเขากาด ท าให้เมืองแถนไม่มีแถนอยู่ พญาแถนหลวงจึงสั่งให้ปู่เยอย่า
เยอลงมาตัดเครือเขากาด ปู่เยอย่าเยอใช้เวลาตัดเครือเขากาดอยู่ 7 ปีจึงขาด และเศษเครือเขากาดได้
กระเด็นไปตกใส่น้ ากลายเป็นปลา ตกใส่นากลายเป็นข้าว ตกใส่ป่าไม้กลายเป็นเผือกเป็นมัน ส่วนแถน
ที่หนีลงมายังชมพูทวีปเมื่อกลับเมืองแถนไม่ได้ก็ได้ท าไร่ท านาและกลายเป็นบ้านเป็นเมืองได้ 84,000 
เมือง ดังบทว่า 
 

อตฺถ ในกาลยามนั้น ส่วนอันว่าชาวแถนทั้งหลาย เขาก็พากันลักหนีจากเมือง
แถนมาทางเครือเขากาด แลมาอยู่ในเมืองชุมพูทีปนี้ อันว่าไทยชุมพูทีปนี้ ก็หากเป็นเชื้อ
แนวแถนซุคนแล แต่นั้น อันว่าพญาแถนหลวงเจ้า ก็ฮู้ข่าวว่าแถนทังหลายพากันหนีมา
อยู่ในชุมพูทีปนั้น ก็เป็นอันบกอันบางไป แท้ดังนั้น แต่นั้น อันว่าพญาแถนหลวงเจ้าก็
บอกให้เฒ่าปู่เยอย่าเยอ ลงมาตัดฟันยังเครือเขากาดเสีย เหตุว่า เขาแถนทังหลายพากัน
หนีลงมาทางเครือเขากาดนี้แล ที่นั้น อันว่า ปู่เยอ ย่าเยอ ก็ลงมาฟันยังเครือเขากาดนั้น
นานได้ 7 ปี ก็จิ่งขาด แล้วก็ตายเสีย แต่นั้น อันขี้พร้า ขี้ขวาน แห่งเครือเขากาดนั้ น      
คันว่า ตกลงมาใส่น้ าก็เป็นปลา ตกลงใส่นาก็เป็นเข้า สืบมาเท่ากาละบัดนี้ คันว่าตกใส่
ป่าไม้ภูผา ก็ลวดเกิดเป็นเผือกเป็นมันเครือเขาเท่ากาละบัดนี้แล แต่นั้นอันว่าคนแถนทัง
หลาย อันมาแต่แถนนั้น คันว่าเขามาแล้ว ก็ไปสร้างแปลงไฮ่นาฮ้ัวสวน เป็นบ้านเป็น
เมืองซุแห่งซุภาย ในชุมพูทีปอันนี้แล้ว ก็ได้ 8 หมื่น 4 พันเมืองเท่ากาละบัดนี้ 

(อัมพร นามเหลา, 2529: 145) 
 
   จากตัวบทข้างต้น “ท้องฟ้า” เป็นพ้ืนที่สะท้อนให้เห็นความเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ทั้งยัง
ส่งผลต่อความอุดมสมบูรณ์ของโลกมนุษย์  ดังเรื่อง พญาคันคาก ที่เล่าว่า เมื่อโลกมนุษย์เกิดภัยแล้ง
เนื่องจากแถนไม่พอใจพญาคันคาก จึงสั่งไม่ให้นาคเล่นน้ าท าให้เกิดภัยแล้งนาน 7 ปี พญาคันคากจึงลง
ไปในเมืองบาดาลเพ่ือถามพญานาค ว่าภัยแล้งเกิดจากสาเหตุอะไร พญานาคจึงบอกเหตุแก่พญาคัน
คาก และบอกพญาคันคากว่าไม่มีที่แห่งใดสามารถขึ้นไปบนเมืองแถนได้ นอกจากพญาแถนจะขี่
กงจักรไป แต่ก็สามารถไปได้เพียงผู้เดียว พญาแถนจึงสั่งให้ปลวกช่วยกันพูนดินขึ้นไปให้ถึงเมืองแถน
เพ่ือจะได้น าเอาก าลังพลไปด้วย ดังบทว่า 
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  เมื่อนั้น พญาจิ่ง    ปงอาชญาให้     พญานาคกงสมุทร 
  เขาก็       โดยราชเจ้า    ทั้งหลายเตินป่าว 
  สูจง       แปงหนทาง     ให้มืนคุงฟ้า 
  กูจัก   เตินฝูงหมู่   สัตว์ใหญ่น้อย    พ่ึงคณาชาวปลวก 
  ให้เขา      มาซ่อยค้ า     คูนข้ึนฮอดแถน 
  กูจักบอก      พญาครุฑผู้     ทงฮีทธีแฮงมาก  จิงแล้ว 
         มาซ่อยค้ า     คูนข้ึนฮอดแถน 

(สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 176) 
       
   นอกเหนือจาก “ท้องฟ้า” จะเป็นพ้ืนที่ของอ านาจเหนือธรรมชาติ อย่างเช่นแถนผู้ซึ่ง
มีอ านาจในการก าหนดความความอุดมสมบูรณ์ให้กับโลกมนุษย์แล้ว แถนยังมีบทบาทในการถ่ายทอด
วิชาความรู้ให้กับมนุษย์ แต่เมื่อมนุษย์ไม่ประพฤติปฏิบัติตามครรลองแล้ว แถนก็มีอ านาจในการท าลาย
เครือเขากาด ซึ่งเป็นสัญญะของเสาค้ าฟ้าที่เชื่อมฟ้าและดิน ดังท้ายเรื่อง พญาคันคาก ที่เล่าว่า       
เมื่อมนุษย์ได้รับความประโยชน์สุขจากการที่แถนมอบให้จึงเกิดความเกียจคร้าน ต่อมามนุษย์ได้ขึ้นไป
เมืองแถนเพ่ือเรียนมนต์ เมื่อเรียนแล้วเกิดแข็งกล้าในวิชา จึงเกิดการรบกันจนบ้านเมืองร้างเป็นดง
ดอน เหลือแต่เครือเขากาดซึ่งแถนก็ยิงธนูท าลาย เครือเขากาดนั้นจึงเน่าเปื่อยกลายเป็นหนองกระแส
สืบมา ดังบทว่า  
 
   อันว่า    ภูธรท้าว        พญาหลวงคันคาก 
   เจ้าก็    แปงหนทาง      เทียวฮอดแถนเลิงเลย 
   คนก็    ขึ้นฮอดฟ้า       เฮียนมนต์สัพพะสิ่ง 
       แถนใหญ่เจ้า       สอนให้ซู่คน 
   ก็หาก    เฮียนได้แล้ว       สังมาแข็งขัดขนาด 
       แม่นว่าท้าว      พญาใหญ่ในชมพ ู
   เขาก็    กุมพันฆ่า        เล็วกันยาดไพร่  เมืองแล้ว 
   คนเล่า   ตายเสียเสี้ยง      จิ่งแท้คอบแล้ว 
   ฝูงหมู่    ล้านเมืองเล่า       ออระทายหายเสีย 
       เป็นดงดอน       ป่าไพรดงกว้าง 
   เมื่อนั้น  ยังมี  วัลลิกาไม้      เคือหลวงเขากาด 
       เกาะกอดเกี้ยว      ภูขึ้นฮอดแถน  แท้แล้ว 
   อันว่า    ภูธรท้าว        พญาหลวงคันคาก 
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   แถนก็ยิง   ธนูศิลป์มา       เกื่อนเสียทลายม้าง 
   ทั่วทีปชมพู  เป็นดอยหลวง      อยู่ยังเดี๋ยวนี้ 
   อันว่า   เคอืเขากาดนั้น      เน่าเปื่อยเป็นหนองใหญ่  จิ่งแล้ว 
   เขาก็เฮียก  ชื่อว่าเป็น       หนองแสสืบมาเดี๋ยวนี้ 

(สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 267) 
 
   ภาพของแถนที่ท าลายเครือเขากาดเพราะมนุษย์นั้น ท าให้เกิดการตัดขาดระหว่าง
โลกมนุษย์และโลกสวรรค์ และเครือเขากาดที่เน่าเปื่อยกลายเป็นแหล่งน้ าขนาดใหญ่ “หนองแส” หรือ 
หนองกระแส เป็นเหตุผลของการแยกดินและฟ้าออกจากกัน ท าให้เห็นถึงความส าคัญของเครือเขา
กาดที่มีบทบาทเป็นแกนกลางของจักรวาลเชื่อมฟ้าและดิน ดังที่ ปฐม หงษ์สุวรรณ (2550: 320) 
ชี้ให้เห็นว่า “เสาค้ าฟ้ามีบทบาทเป็นแกนกลางของจักรวาลที่เชื่อมต่อระหว่างท้องฟ้าและพ้ืนดินอัน
เป็นการท าให้สิ่งมีชีวิตได้ถือก าเนิดขึ้นมา และน ามาซึ่งความอุดมสมบูรณ์บนพ้ืนโลก ต านานเสาค้ าฟ้า
จึงความส าคัญในแง่ให้ค าอธิบายเรื่องก าเนิดจุดศูนย์กลางและพัฒนาการของจักรวาล อนุภาคเสาค้ า
ฟ้ามีความหมายหรือนับที่สัมพันธ์กับความคิดในเชิงวัฒนธรรมไท ซึ่งถือว่าเป็นตัวกลางเชื่อมต่อ
ความคิดสองฝ่ายที่ตรงข้ามกัน ไม่ว่าจะเป็น “ฟ้ากับดิน” “โลกศักดิ์สิทธิ์กับโลกสามัญ” “เทพเจ้ากับ
มนุษย์” และ “ธรรมชาติกับวัฒนธรรม”” หรือเป็นส่วนหนึ่งที่เชื่อมจักรวาลให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
ทั้งนี้ ร่องรอยความคิดเนื่องด้วยท้องฟ้า ที่ถูกปรับเปลี่ยนให้กลายเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ที่ตั้งอยู่เหนือโลก
เป็นที่สิงสถิตของพระอินทร์ เทวดา ซึ่งมีอ านาจเหนือแถนซึ่งเป็นคติความเชื่อแบบดั้งเดิม ดังเรื่อง        
ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าว่า เมื่อพญานาคทั้งสองตระกูลสู้รบกัน จนท าให้บ้านเมืองเกิดไฟไหม้ ท าให้ควัน
ไฟลอยขึ้นไปถึงเมืองสวรรค์อันเป็นที่อยู่เทพเจ้า ไปจนถึงมณเฑียรของพระอินทร์ ท าให้พระอินทร์สั่ง
ให้พระวิษณุกรรมลงมาห้ามทัพ ซึ่งน าไปสู่การก าเนิดแม่น้ าโขงและแม่น้ าน่าน ดังบทว่า  
  
  ควน (ควัน) มืดกุ้มคือดั่งผงธุรีบดมืดบังคุงฟ้า  ผาเพม้างธรณีกจัดหล่ม 
  พรหมเทพเจ้าดูเศร่าบ่อเฮือง      พ้ืนทั่วเท่าเถิงฮอดเมืองสวรรค์ 
  เป็นควน (ควัน) สูงเมฆบังพระจันทรเศร่า   ควนเถิงเท่ามนเฑียรอินทิราช 
  บ่ออาจจักนั่งได้ควันเข่ามืดมัว      บ่ออาจจักคัวรณาได้ควนดินทั่งไง่ 
  ใบดาดแก้วด าเศร่าบางเฮือง      ก็จิ่งเคืองเถิงเท่าเทโวอินทิราช 
  ผาสาทก้วงพระอินทร์เศร่าบ่อใส     ใต้ลุ่มฟ้ามนุษย์สาโลกซมพู 
  ไผผู้มีปะเกียนเกิดควนเถิงฟ้า      อินทาเจ้าหลิงลงเยี่ยมผ่อ 
  ก็จึงเห็นสุวรรณนาคฮ้ายกุมฆ่ายาดเมือง   พระจิ่งให้เทวบุตรเจ้าลงไปบนบอก 
  ไปห่ามเจ้าสองเฒ่าอย่าเลว (รบ) ท่านเฮย   ผิดบ่อค่องต้องหาเหตุหนักเบา  
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(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522:  13) 
 

   จากตัวบทข้างต้น “ท้องฟ้า” ถูกปรับเปลี่ยนจากพ้ืนที่ของแถนเป็นพ้ืนที่ของพระ
พรหม ซึ่งเป็นคติความเชื่อในทางศาสนาพราหมณ์ฮินดู และพระอินทร์ ในคติทางพุทธศาสนา         
อันสะท้อนให้ว่าท้องฟ้าเป็นพ้ืนที่ของการผสมผสานระหว่างผี พราหมณ์และพุทธ โดยเฉพาะการ
ผสมผสานระหว่างผีกับพุทธ ดังเรื่อง คัทธนาม ที่เล่าว่า เมืองข่วงธบุรีเป็นเมืองที่ขุนบรมสร้างไว้ และ
ให้ผู้รักษาศีล หากไม่เช่นนั้นบ้านเมืองก็จะล้มสลาย แต่เมื่อกาลต่อมาเจ้าเมืองไม่ถือในทศพิธราชธรรม 
สั่งไพร่พลฆ่าสัตว์ตัดชีวิต เทวดาอารักษ์ที่รักษาเมืองจึงเกิดความโกรธแค้น พระอินทร์จึงดลบันดาลให้
เกิดโรคาพยาธิ และสั่งให้ราหูลงมากินผู้คนจนหมด ส่วนเทวดาที่อยู่เมืองมนุษย์จึงทูลพระอินทร์ว่า
ไม่ใช่ผู้ตกแต่งบ้านเมือง พระอินทร์จึงสั่งให้ไปทูลแก่แถนซึ่งเป็นใหญ่กว่าผู้คนทั้งหลาย แถนจึงทูลพระ
โพธิสัตว์ให้ลงมาเกิดยังโลกมนุษย์พร้อมกับของวิเศษที่ ได้จากยักษ์ และแถนได้แต่งงูซวงลงมาเพ่ือ
ท าลายล้างมนุษย์ที่เมืองขวางทะบุรี เนื่องจากชาวเมืองไร้ศีลธรรม ท าลายธรรมชาติ ฆ่าสัตว์ตัดชีวิต   
ดังบทว่า  
 

แต่นั้น อันว่าพญาแถนเจ้าตนเป็นแก่กว่าแถนทังหลาย ก็ฮับเอายังค าเทพยดาอัน
อยู่ในเมืองคนนั้นแล้ว เทพดาทังหลายก็พร้อมกันลงมาอยู่ฮักษาบ้านเมืองดั่งเก่าแท้ดีหลี
แล แต่นั้นอันว่าพญาอินทร์ก็ฮู้ว่าพญาแถนชี้แต่งยังโพยภัยลงมาในเมืองคนแล้วแล ให้
คนทังหลายตายดับวายแท้ดั่งนั้น พญาอินทร์ก็ได้ไหว้ยังโพธิสัตว์เจ้าได้ลงมาเกิดในเมือง
คน กับทังของวิเศษอันได้ดอมยักษ์แล ยักษ์ก็เอามาให้ยังโพธิสัตว์เจ้า ก็ได้ของวิเศษแล้ว
แล แถนก็แต่งยังงูซวงมากินคนในเมืองขวางนั้นแล  

(อัมพร นามเหลา, 2529:  23) 
 

   จากประเด็นที่กล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่า “ฟ้า” คือธรรมชาติ ที่เป็นพ้ืนที่ของ         
“ผีฟ้า” “แถน” “พระพรหม” และ “พระอินทร์” ซึ่งเป็นอ านาจเหนือธรรมชาติสูงสุด และลดลั่นลง
มาถึง “ขุนบรม” ผู้ปกครองที่สืบเชื้อสายมาจากเทพ  
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เสาค้ าฟ้า 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพ 3 การเชื่อมต่อระหว่างฟ้ากับดิน 

 
   สรุปได้ว่า “ฟ้า” เป็นธรรมชาติ อันหมายถึงความอุดมสมบูรณ์ และเป็นพ้ืนที่ของผี
ฟ้า แถน พรหมและพระอินทร์ ซึ่งเป็นอ านาจเหนือธรรมชาติ ส่งผลให้ท้องฟ้ากลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์
เหนือโลก ที่มีผลต่อโลกมนุษย์และอ านาจเหนือธรรมชาตินั้น มีอิทธิพลต่อฤดูกาลและวิถีชีวิต  
 

 3.1.2 อากาศ 
   ก่อนการเกิดมนุษย์ ย่อมเกิดเป็นธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างอ่ืนขึ้นมาก่อน เพ่ือ

สร้างระบบนิเวศในการรองรับการก าเนิดสรรพชีวิต ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ย่อมมีความส าคัญ
เสมอ ไม่ว่าจะปรากฏอยู่ในต านาน นิทานมุขปาฐะ อย่างเช่นในต านานปู่เยอย่าเยอ ซึ่งปรากฏอยู่ใน
การรับรู้ของชาวลาว ซึ่งปฐม หงษ์สุวรรณ (2556: 113) อธิบายว่า “เนื้อหาของปู่เยอย่าเยอ สะท้อน
ให้เห็นความขัดแย้งระหว่างระหว่างมนุษย์กับอ านาจเหนือธรรมชาติ กล่าวคือ ปู่เยอย่าเยอเป็น

 

 

แผ่นดิน / โลกมนุษย ์

พระอินทร์/เทวดา 

คติพุทธ 
พระพรหม 

คติพราหมณ์ฮินดู 
ผีฟ้า/แถน 

คติความเชื่อดั้งเดิม 

ฟ้า 

ขุนบรม  
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ตัวแทนของบรรพบุรุษของมนุษย์และเป็นผู้สร้างโลกสร้างแผ่นดิน ตลอดจนถึงสรรพชีวิตต่าง ๆ 
รวมทั้งเป็นผู้ที่ท าลายต้นเครือเขากลาดที่เกิดจากอ านาจแห่งพญาแถนที่อยู่บนฟ้า”  

    ศิราพร ณ ถลาง (2545: 51)  อธิบายว่า “ต านานการสร้างโลก เป็นเรื่องเล่าที่
สะท้อนความคิดและจินตนาการของมนุษย์ที่เกี่ยวกับโลกธรรมชาติและชีวิตต านานการสร้างโลกของ
กลุ่มชนในแต่ละวัฒนธรรมมีเนื้อหาทั้งที่คล้ายกัน การอธิบายการก าเนิดโลก การก าเนิดมนุษย์ของคน
แต่ละกลุ่มชนจึงน่าจะบอกโลกทัศน์ ความคิด ความเชื่อของคนในวัฒนธรรมนั้น ๆ เรื่องของต านาน
การสร้างโลกไม่อยู่ในการรับรู้ของคนไทยในประเทศไทยมากนักเพราะสังคมไทยเป็นสังคมพุทธ 
ในทางพุทธศาสนาถือว่าเรื่องของการสร้างโลกเป็นอจินไตย  เพราะความสนใจและความใคร่รู้
เกี่ยวกับการก าเนิดโลกไม่เกี่ยวกับทางบรรลุนิพพาน คนไทยซึ่งส่วนใหญ่เป็นชาวพุทธจึงไม่สนใจ และ
คิดเอาว่าคนไทยไม่ความเชื่อเรื่องการสร้างโลกเช่นที่คริสตชนมี แต่เพราะองค์ความรู้เรื่องชนชาติไทที่
เพ่ิมมากขึ้นบอกเราว่าคนไทดั้งเดิมทุกกลุ่มล้วนมีต านานการสร้างโลกที่อธิบายการก าเนิดโลก         
การก าเนิดมนุษย์ และการก าเนิดคนไท ซึ่งคนไทแต่ละกลุ่มล้วนมีต านานการสร้างโลกแต่ใช้ชื่อต่าง ๆ 
กัน เช่น ทางไทลื้อเรียกผู้สร้างโลกว่า “ปู่สังกะสา ย่าสังกะสี” ทางล้านนา “ปู่สองศรีย่าสองไส้” หรือ 
“ปู่สางสี ย่างสางไส้” ไทขาวเรียก “ย่าบมบ่าบาย” เป็นต้น เมื่อเป็นเช่นนี้ เรื่องราวมของการอธิบาย
การก าเนิดโลกและจักรวาลจึงมีอยู่ในวัฒนธรรมความคิดความเชื่อของคนไทดั้งเดิม ซึ่งอาจนับเป็น
ลักษณะร่วมทางความคิดของคนไทที่มีต่อธรรมชาติ โลกจักรวาลและมนุษย์ ซึ่งค าอธิบายดังกล่าว 
ปรากฏลักษณะร่วมทางความคิด” อย่างในเรื่อง ปู่สังกะสี ย่าสังกะสา ของทางอีสาน ดังบทว่า 

 
    เป็นแต่  อากาศกว้าง     แล้วเล่าซุลม 
        ลมซูน้ า      น้ าเล่าซูปลา 
    ปลาซูหิน  หินซูดิน      จังบ่จมลงพ้ืน 
        ลมพัดน้ า      บังเกิดเป็นดิน 
        แต่แผ่นดิน     แผ่นห่อฮอยไก้ 
    พัดให ้   เป็นต้นไม ้     ต้นท่อล าเทียน 
    พัดให้เป็น  คนหญิงชาย     อยู่ดินน าไม้ 
        ลมพัดน้ า      เป็นดินสองแผ่น 
    แผ่นหนึ่งนั้น ชายเฝ้าอยู่      เป็นเจ้าแผ่นดิน 
    แผ่นหนึ่งนั้น หญิงเฝ้าอยู่     เป็นเจ้าแผ่นดิน 

                (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2535) 
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   จากค าอธิบายของศิราพร ณ ถลาง และตัวอย่างข้างต้น สอดคล้องกับแนวคิดของ          
ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556: 91) ซึ่งได้ชี้ให้เห็นว่า “ในสังคมชุมชนบุพกาลและสังคมยุคแรกเริ่ม
ก่อตั้งรัฐเป็นสังคมที่มนุษย์อาศัยพึ่งพิงธรรมชาติ และมีความสัมพันธ์กับธรรมชาติอย่างใกล้ชิด เพราะ
วิถีการผลิตและปัจจัยการผลิตยังอาศัยปัจจัยจากธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นด้านการเพาะปลูก เลี้ยงสัตว์ 
หรือในสังคมที่มีการล่าสัตว์และหาของป่า มนุษย์จึงมีกระบวนทัศน์หรือระบบความคิดเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ที่แสดงถึงความส านึกและตระหนักรู้ในความสัมพันธ์อันใกล้ชิดระหว่าง
มนุษย์กับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม การเคารพและเกื้อกูลต่อชีวิตอ่ืน รวมถึงส านึกที่จะธ ารงรักษา
สายสัมพันธ์ดังกล่าวให้คงอยู่อย่างยั่งยืน ตามวิถีคิดและภูมิปัญญาของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ ระบบคิด
เกี่ยวกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมนี้ในลักษณะนี้ อาจเรียกได้ว่าเป็น “จิตส านึกเชิงนิเวศแนวดั้งเดิม” 
เพราะเป็นระบบคิดที่เก่าแก่และมีมาก่อน พร้อม ๆ กับมนุษย์ในระบบสังคมแบบชุมชนบุพกาลและ
ยุคแรกเริ่มก่อตั้งรัฐดังเช่นในสมัยสุโขทัย ระบบคิดหรือกระบวนทัศน์ดังกล่าว  ปรากฏร่องรอย
หลักฐานให้วรรณคดียุคแรกเริ่ม เช่น ในเรื่องเล่าประเภทนิทาน ต านาน และวรรณคดีที่เกี่ยวกับ
ศาสนา” ดังนั้นจะเห็นได้ว่า อากาศคือส่วนหนึ่งของธรรมชาติและเป็นความว่างเปล่าที่มีมาก่อนการ
ก าเนิดเกิดขึ้นของสรรพสิ่งในจักรวาล 
 
3.2  ธรรมชาติเนื่องด้วยภูเขา 
 พ้ืนที่ภู เขามีลักษณะเป็นภูมิ วัฒนธรรม ดังที่  ศรีศักร วัลลิ โภดม  (2557: 25 - 27)               
ได้น าเสนอว่า “ภูเขาในเชิงสัญลักษณ์ (symbol) เป็นการแบ่งดินแดนทางวัฒนธรรมลึกไปกว่าการ
มองเทือกเขาในฐานะท่ีเป็นเส้นแบ่งเขตแดน (border) ที่มีลักษณะเป็นเครื่องหมาย (sign) อย่างมีการ
ปักเขตให้เป็นหลักฐานทางรูปธรรมที่สัมพันธ์กับอ านาจทางการเมืองของแต่ละรัฐหรือประเทศ การ
เดินทางผ่านข้ามจากภูเขาด้านหนึ่งไปยังอีกด้านหนึ่งนั้นเป็นการเดินทางจากพ้ืนที่ซึ่งคนคุ้นเคยและ
ปลอดภัยเข้าสู่พ้ืนที่ใหม่ที่ตนไม่รู้จัก ย่อมไม่มีความมั่นใจและปลอดภัย จ าเป็นต้องท าพิธีกรรมบอก
กล่าวหรือขออนุญาตอ านาจเหนือธรรมชาติของท้องถิ่นให้รับรู้และคุ้มครอง ซึ่งน ามาสู่ก ารก าหนด
บริเวณต าแหน่งทางธรรมชาติ เช่น โขดเขา เพิงเขา เพิงผา ที่เชื่อว่าสัมพันธ์กับอ านาจเหนือธรรมชาติ
ไว้เป็นสัญลักษณ์ที่อาจมีการสร้างเป็นศาสนสถานไว้ เพ่ือการประกอบพิธีกรรมของการเปลี่ยนผ่าน
จากดินแดนหนึ่งไปยังอีกดินแดนหนึ่ง” ซึ่งส่วนพ้ืนที่บริเวณ “ภูเขา” นับเป็นองค์ประกอบส าคัญของ
ภูมิวัฒนธรรมที่มีความโดดเด่นกว่าลักษณะภูมิประเทศอ่ืนใด เพราะมักจะสัมพันธ์กับอ านาจศักดิ์สิทธิ์
ที่สูงสุดของท้องถิ่นและจักรวาลที่มาจากเบื้องบน ในขณะที่น้ าและผืนดินเป็นเรื่องอ านาจข้างล่าง 
(ศรีศั กร  วั ล ลิ โภ ดม , 2560: 26) จากการตั วสอบตั วบทวรรณ กรรมนิ ท าน อีสาน  พบว่ า                 
การน าเสนอพ้ืนที่ภูเขา นิยมน าเสนอผ่านอนุภาคเหตุการณ์หรือช่วงเวลาที่ตัวละครเดินทางผ่าน         
ณ บริเวณพ้ืนที่ภูเขา ส าหรับฉากการเดินทางของตัวละครมนุษย์ที่ต้องเดินทางข้ามภูเขาสูงเพ่ือไปถึง
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พ้ืนที่แห่งใหม่ ซึ่งสถานที่แห่งใหม่นั้น มักจะเป็นพื้นที่ที่ไม่ใช่ที่อยู่ของตัวละครมนุษย์ กล่าวคือเป็นพ้ืนที่
ทางธรรมชาติ ดังเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่า ขุนเทืองเสด็จประพาสป่า ซึ่งได้เดินทางเข้าไปในป่าผ่านเข้า
พ้ืนที่ภูเขาสูง หรือเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าว่า ผาแดงเดินทางจากเมืองผาโผง เพ่ือไปหานางไอ่และ
ได้ข้ามพ้ืนที่ภูเขา ดังบทว่า  
 
   พระก็  ลีลาเข้า     ดงเลาเขาใหญ่ 
      ขิ่นไขว้ไม้     เหวห้วยช่องพนัง 
      สังลังไม ้     เลียนล าต้นต่ า 
      ภูต่ าค้อย     ดอยขั้นช่องชัน 
      วอยวอยไกล    ผู่เดียวไปหน้า 
      ราชาผ้าย     หลายวันคราวถีบ 
   ก็จิ่ง  เถิงแม่น้ า     ชัยกว้างย่านยาว นั้นแล้ว 

             (พระสมณกุลวงศ์, 2511: 5) 
 
  ตกแต่งแล้วทางเค่ืองอาชาไนย   บักสามไวคาดเคือนขนองม้า 
  ราชาขึ้นเทิงอานฮ้องแห่น    พลแล่นซ้ าน าม้าซั่วคาว 
  ข่วมป่าไม้เหวฮ่อมไฮ่บงซาง    ทางภูสูงเหวผาฮ่อมซันหลายห่วย 
  ผ่อดูสวายลวยก้วยตีนภูห่วยตาดพุ้นเยอ ทาดทาดน้ าค าย่อยอ่างหิน 
  พระตื่มม้า เทียวแล่นตางตีน     ปีนภูผาผ่าไปคาวหน่า 

                      (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 5)  
 
 พ้ืนที่ภูเขานั้น ส่วนมากจะมีลักษณะทั้งภูเขาสูงและภูเขาต่ าสลับกันไป สังเกตได้ว่า ลักษณะ
ของภูเขาจะมีลักษณะการลดลั่นของความสูงใหญ่ ดังค าบอกลักษณะว่า “เขาใหญ่... ภูต่ าค้อย”และ
เน้นย้ า “ดอยขั้นช่องชัน” ซึ่งเป็นพ้ืนที่ต้องข้ามผ่านไปสู่พ้ืนที่ใหม่อาจเป็นทุ่งกว้างหรือแม่น้ า อย่าง
กรณีของขุนเทืองที่ได้เดิน ตัวบทก็ได้บ่งบอกถึงลักษณะทางกายภาพของภูเขาว่าเป็นภูเขาขนาดใหญ่
นอกจากนี้ พ้ืนที่ “ภูเขา” มีความสัมพันธ์กันระหว่าง ยอดภู เพิงผา เชิงเขา และเหว ซึ่งในตัวบท
ข้างต้นนั้น กล่าวถึงเมื่อครั้งผาแดงได้ยินข่าวเกี่ยวกับความงดงามของนางไอ่ค า ธิดาพญาขอมแห่งเมือง
เอกธีตา จึงเดินทางจากเมืองผาโผง ไปเมืองเอกธีตา มีม้าบักสามเป็นพาหนะ เดินทางเข้าสู่ป่า ข้าม 
“เหวฮ่อมไฮ่บงซาง” ในเขต “ภูสง” ผ่าน “เหวผาฮ่อมซันหลายห่วย” ลงไปจนถึง “ตีนภู” หรือเชิง
เขา ซึ่งในตัวบทจะพรรณนาลักษณะเช่นนี้ เมื่อตัวละครเดินทางผ่าน เพ่ือเป้าหมายอย่างใดอย่างหนึ่ง 
สื่อให้เห็นการเข้าสู่พ้ืนที่ใหม่ ที่อาจน าไปสู่การปรับเปลี่ยนสถานภาพ เรียนรู้ หรือเผชิญกับเหตุการณ์
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ต่าง ๆ หลากหลาย พ้ืนที่ภูเขานั้นมักจะประกอบไปด้วยพ้ืนที่ที่ตั้งอยู่ “บนโลก” คือ เพิงผา เชิงเขา
และตาด (ลานหิน) ส่วนพ้ืนที่ที่ตั้งอยู่ “ใต้โลก” คือ  เหวและถ้ า  อันเป็นพ้ืนที่ทางกายภาพที่โยงใย
สัมพันธ์กันอยู่  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

ภาพ 4 ความสัมพันธ์ของธรรมชาติเนื่องด้วยภูเขาทั้งบนโลกและใต้โลก 
 

 3.2.1 หน้าผา 
   จากการส ารวจตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน “หน้าผา” มีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่ 
“ภูเขา” เป็นอย่างมาก ดังที่ ศรีศักร วัลลิโภดม (2557: 29) อธิบายว่า “ระบบความเชื่อของชุมชน
ท้องถิ่นเกี่ยวกับพ้ืนที่หน้าผาไว้ว่า ระบบความเชื่อนั้น ลักษณะเพิงผาหน้าถ้ าของคนก่อนประวัติศาสตร์
ในยุคหลัง ๆ ลงมาจนถึงยุคหินขัดและยุคโลหะที่เป็นส าริดและเหล็ก อันเป็นยุคที่แลเห็นพัฒนาการ
ทางสังคมของบ้านและเมืองชัดเขนขึ้น แหล่งศักดิ์สิทธิ์อันเป็นชุมชนในการประกอบประเพณีพิธีกรรม

หน้าผา 

ตาด (ลานหิน) 

ถ า้ 

เหว 

บนโลก 

ใต้โลก 
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เหล่านี้มักอยู่ในพ้ืนที่ห่างจากชุมชน เพ่ือไม่ให้เป็นของคนในชุมชนใดชุมชนหนึ่ง  แต่มีรูปพรรณ
สัณฐานโดดเด่นคล้ายคน สัตว์ ต้นไม้ และสิ่งของที่คนในสมัยแรก ๆ คิดว่ามีวิญญาณและพลังเหนือ
ธรรมชาติตัวเอง อันเป็นเรื่องของความเชื่องทาง ศาสนาที่เรียกว่า Animism ซึ่งจะเขียนภาพสีลงบน
หน้าผาเป็นรูปสัญลักษณ์ท้ังลายเรขาคณิต คน สัตว์ สิ่งของ อันเป็นประเพณีทางไสยศาสตร์ที่ต้องการ
เขาไปสัมผัสพลังเหนือธรรมชาติของพ้ืนที่นั้น” พ้ืนที่หน้าผาอยู่ลึกเขาไปในเขตป่าและภูเขา “หน้าผา” 
ถูกสร้างให้เป็นพ้ืนที่ที่พักพิงของมนุษย์ พ้ืนที่ที่เป็นอุปสรรคต่อการเดินทางของมนุษย์ ที่ต้องลัดเลาะ
ตามหน้าผาเพ่ือข้ามภูเขา ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าว่า พระยากุศราชออกบวช เพ่ือสืบข่าวนางสุ
มณฑา และได้พักอยู่บริเวณหน้าผา หรือดังเรื่อง พระลัก พระลาม ซึ่งเล่าว่า พระลักพระลามรู้ข่าว
นางสีดา จึงขอลาบิดามารดาเพื่อไปตามหานางสีดา ดังบทว่า  
 
      แม้งหนึ่งเถิ่งที่ห้วย  เหวตาดคร าหลวง 
      วังยาวทบ     ทัง่หีนเหวก้อน 
      พะลานเพียงพ้ืน   คนเคยพักเพ่ิง 
      ที่นั้นเขาก่อกว้าน  ประถมเถ้าชั่วลาง 
      พอเมื่อเถรเถิงแล้ว  เลยชักพักเพ่ิง 
      เดือนด่วยผ้าน   แสงค้อยฮ่มผา 

                   (ปรีชา พิณทอง, 2524: 32)  
 

เมื่อนั้นสองแจ่มเจ้าดั้นดุ่งเดินไป วอยวอยกลายเลยภูเขานั้น ก็จิ่งเห็นภูเขาขว้าง
ทางขวางขีนไขว่ พุ้นเยอ มีแต่ภูไขว่ขว้างทางกว้างไขว่ขวาง ทุกที่ทางเทียวเลี้ยวเป็น 
ฮอมผาฮ่อม พุ้นเยอ มีทั้งหินผาซันจ่อจีจ าจี้ 

           (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2518: 12) 
 
   จากตัวอย่างข้างต้นเห็นได้ว่า “หน้าผา” เป็นพ้ืนที่ที่อยู่ในเขตป่าและภูเขา ซึ่งมักจะ
ประกอบไปด้วย ภูเขาสูง หน้าผา เหว ตาด (ลานหิน) คร าหลวง (น้ าตก) และล าน้ าหรือห้วย เป็นพ้ืนที่
ที่เหมาะสมแก่การพักผ่อนส าหรับการเดินทางในเขตป่า ซึ่งจากตัวบทเรื่องสังข์ศิลป์ชัย จะเห็นได้ว่า
พ้ืนที่หน้าผา ซึ่งเชื่อมโยงกับพื้นที่อ่ืน ๆ นอกจากนี้ หน้าผามิได้เป็นเพียงพ้ืนที่ร่มเงาพักผ่อน แต่หน้าผา 
คือพ้ืนที่ขว้างกั้น ส าหรับการเดินทางที่ต้องใช้วิธีเดินอ้อมลัดเลาะไปตาม “ฮอมผาฮ่อม” หรือพ้ืนที่
แคบระหว่างภูเขา โดยพ้ืนที่หน้าผานั้น จะมีพันธุ์ไม้นานาชนิดโดยเฉพาะไม้ดอก เป็นพ้ืนที่ที่เชื่อม
ระหว่างภูเขา แหล่งน้ าและป่า ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าว่า ท้าวกุศราชออกบวชเพ่ือสืบข่าว       
นางสมุณฑา จนได้ไปพบจนได้ไปพบธิดาของนันทเศรษฐีทั้ง 7 จึงได้เกี้ยวเป็นภรรยา แต่จ าต้อง
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เดินทางต่อ หรือตอน ท้าวกุศราชน าเอาธิดาทั้ง 7 กลับเมืองเป็งจาล หรือเรื่อง ท้าวลินทอง ซึ่งเล่าว่า 
การะสาออกไปเรียนมนต์ จึงได้เดินทางไปในเขตป่าภูเขา ณ ต าบลหนึ่ง ดังบทว่า  
 
       เจ้าค่อยย้าย   เยื้อนยากโฮยแฮง 
    กรายที ่ นาเนืองเถิง   เถื่อนหลวงหลายชั้น 
       อาดูรฮ้อน    ฮมเถิงนางนาฏ 
       นกฮ่ าฮ้อง    ชมต้องตื่มลาง 
       เล็งดอกไม ้   บานแบ่งตีนผา พุ้นเยอ 
       เกียงลมเลียน  ยาบยอยประดับด้าว 
       กุมราแส้ว    แสวงคอยคันธชาติ 

                (ปรีชา พิณทอง, 2524: 38 - 39) 
 

    ฟังยิน   นกฮ่ าฮ้อง    ดอยขั้นซู่อัน 
       ท้าวดุ่งดั้น    ลานขอบดอยสูง 
       วันคืนนับ    ดุ่งเดินไปหน้า 

             (ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2527: 4) 
 
   หน้าผา จะมีพ้ืนที่ “ตีนผา” หรือเชิงเขาเป็นพ้ืนที่ที่เต็มไปด้วยพันธุ์ไม้ดอกนานาชนิด 
มีความงดงามเต็มพ้ืนที่ “เกียงลมเลียน... ยาบยอยประดับด้าว” ถือว่าเป็นพ้ืนที่ที่มีความอุดมสมบูรณ์ 
ด้วยพันธุ์ไม้ แหล่งน้ า ในลักษณะ “ขันแค่ห้วย... เหวไม้ลุ่มดอย” และเป็น“ลานขอบดอยสูง”  คือเป็น
พ้ืนที่ราบเชิงเขา ซึ่งในลักษณะทางธรรมชาติดังกล่าว ร าเพย ไชยสินธุ์ (2537: 168 - 169) อธิบายว่า 
““ห้วย” และ “ยอดไม้ในเหว” เป็นที่ต่ าระหว่างเขาสูงชัน ส่วนค าว่า “ลุ่มดอย” ตีความเป็นสองนัย 
คือภูเขาที่มีความสูงลดลั่นลงไปหรือหมายถึงพ้ืนที่บริเวณเชิงเขา ลักษณะพ้ืนที่เชิงเขากลายเป็นพื้นที่ที่
เชื่อมระหว่างภูเขา ซึ่งเป็นพ้ืนที่สูงกับพ้ืนที่ป่าและแหล่งน้ า ซึ่งเป็นพ้ืนที่ต่ า”  
 

 3.2.2 ตาด 
   ตาดหรือลานหิน พ้ืนที่ต่ าเช่นเดียวกับเชิงเขาที่เชื่อมต่อระหว่างภูสูงกับพ้ืนป่าและ
แหล่งน้ า มีจะมีเฉพาะในพ้ืนที่ที่เป็นแหล่งน้ าที่ไหลลงจากตาน้ าในพ้ืนที่สูงจากภูเขา ดังเรื่อง นางผม
หอม ที่เล่าว่า ช้างน าเอานางผมหอมเดินทางไปในป่าผ่านป่าไปจนถึงล าน้ าที่มีน้ าตกลงลานหิน หรือ
เรื่อง ขูลูนางอ้ัว ซึ่งเล่าว่า ขูลูเดินทางไปหานางอ้ัวที่เมืองกาย ได้เดินทางผ่านแม่น้ ากว้างใหญ่ ดังบท
ว่า 
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   แต่นั้น  นางกล่าวแล้ว    ช้างฮีบกลายไป 
      เถิงสถานฮาม    เทียบนะทีแคมน้ า 
   หลิงเห็น ทาด ๆ น้ า    โตนตาดเค็ง ๆ พุ้นเยอ 
      ฟองฟาดฟ้ง    ตีกันเสียงสนั่น พุ้นเดอ 
      ปลาบู่บ้อน    แคมฝั่งนะทีธาร 
      ลางตัวลอย    ล่องไปน าน้ า 
      ปลาคูนเคิง    ปลาสะโดแกมเดิด 
      ปลาเข็งบ้อน    คือแข้แกว่งหาง 

            (ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2526: 27) 
 
      บาก็พาพลข้วม   ดอนหลวงหลายย่าน 
      น้ าแม่กว้าง    บาท้าวค่อยไป 
      ทาดทาดน้ า    ต้องตาดตีนผา 
      อาโปไหล     หลั่งลงลินย้อย 

                    (ปรีชา พิณทอง, 2524: 13) 
     
   จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่าพ้ืนที่ตาดหรือลานหิน เป็นพ้ืนที่ที่เชื่อมระหว่างภูเขา 
ป่าและแหล่งน้ า เพราะว่าพ้ืนที่ตาดจะตั้งอยู่ในเขตที่เป็นแหล่งน้ า อาจจะเป็นน้ าตกที่ตกลงบน  ตาด
ดัวยเสียง “ทาด ๆ”และเสียงน้ าตกที่ส่งเสียงดัง ซึ่งเน้นย าด้วยค าว่า “เค็ง ๆ” ทั้งนี้ในพ้ืนที่ตาดที่
สัมพันธ์กับแหล่งน้ า จะแสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์มากกว่าพ้ืนที่แห่งอ่ืน เพราะพ้ืนที่ตาด       
จะตั้งอยู่ในพื้นท่ีภูเขา ป่า และแหล่งน้ า ที่อาจมีทั้งไม้ดอก ไม้ผล ไม้ยืนต้น และสัตว์ชนิดต่าง ๆ  
   พ้ืนที่ที่ตั้งอยู่บนโลก เป็นพื้นที่ท่ีมีความเชื่อมโยงกันเป็นอย่างมาก ซึ่งเรียงล าดับตั้งแต่
ภูเขา หน้าผา เชิงเขา และตาดหรือลานหิน พ้ืนที่ภูเขาที่ตั้งอยู่บนโลกเป็นพ้ืนที่ที่ถูกน าเสนอในตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสาน ซึ่งเป็น “ฉาก” ที่มีความส าคัญต่อการพัฒนาท้องเรื่องและเหตุการณ์ต่าง ๆ     
ที่ไปสัมพันธ์กับตัวละครต่าง ๆ ซึ่งพ้ืนที่เหล่านี้กลายเป็นพ้ืนที่ใหม่ส าหรับตัวละคร แต่ในบางพ้ืนที่อาจ
เป็นพื้นที่ที่ตัวละครเกี่ยวข้องด้วย นอกจากพ้ืนที่ที่ตั้งอยู่บนโลกแล้วยังพบ พ้ืนที่ที่ตั้งอยู่ใต้โลกอย่างเหว
และถ้ า 
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 3.2.3 เหว   
   เหวเป็นพ้ืนที่ที่ตั้งอยู่ “ใต้โลก” หนึ่งในพ้ืนที่ที่สัมพันธ์กับภูเขา ซึ่งมักถูกน าเสนอ
ควบคู่กับภูเขาอยู่เสมอ “เหว” ในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน มีลักษณะเป็นเหวชัน กว้างใหญ่และ
ซ้อนกันหลายชั้น ทั้งยังมีความสัมพันธ์กับแหล่งน้ าด้วย ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย เล่าว่า พระยากุศราช
ออกบวชเพ่ือสืบข่าวนางสุมณฑา จึงเดินทางไปถึง ณ ที่แห่งหนึ่งเป็นห้วยมีน้ าตก มีลานหินหรือเรื่อง 
กาฬะเกษ เล่าว่า กาฬะเกษแอบขี่ม้ามณีกาบแล้วผจญภัยไปในสถานที่ต่าง ๆ จึงได้เกิดความรู้สึก
โศกเศร้า ในขณะเดินทางข้ามภูเขาและเหวชัน ดังบทว่า  
 
   เมื่อนั้น เถรประเสริฐเจ้า   เจียระจากเดินไป 
   กรายที ่ นาเนืองเถิง    ป่าไพรดงส้าน 
   ฟังยิน  สานสานฮ้อง    เสียงคณานกใส่ 
      พรายป่าเปล้า    ลอลั้วบ่างบน 
   แม้งที ่  หนึ่งเถิงห้วย    เหวตาดคร าหลวง 
      วังยาวทบ     ทั่งหีนเหวก้อน 
      พะลานเพียงพ้ืน   คนเคยพักเพ่ิง 
      ที่นั้นเขาก่อกว้าน  ประถมเถ้าชั่วลาง 

                    (ปรีชา พิณทอง, 2524: 32) 
 

ศรีคานน้อยโสกาใจหว่า อกวู่ฮ้อนคนิงหน้าฮุ่งหลัง แม้งหนึ่งเถิงเขาขั้นเหวซัน  
ตันซ่อง ที่นั้นเหวใหญ่กว้างโฮมหั้นป่าหั้น ท้าวล่วงเท้าเถิงยอดพระคีรี แลเยอ คอยดูเหว
ใหญ่ขวางดูกว้าง คัวระนาเยื้อทางขวางพันโยชน์ ทางย่างเท้าเมือพ้ืนดั่งเดียว  

            (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 32) 
  

   พ้ืนที่ “เหว” ถูกน าเสนอไว้สองลักษณะคือ เหวในฐานะพ้ืนที่ส่วนหนึ่งที่เป็นส่วนที่
เชื่อมกับลานหิน “เหวตาดคร าหลวง” ค าว่า “คร าหลวง” หมายถึงน้ าตก ซึ่งมีลักษณะพ้ืนที่ “วังยาว
ทบ” ประกอบไปด้วยหินเรียงกันเป็นก้อนเล็กก้อนน้อย มีลานหินเป็น “พะลานเพียงพ้ืน” เป็นที่พักพิง
ของมนุษย์ที่เคยผ่านทาง ในลักษณะที่สองคือ เหวในฐานะพ้ืนที่อุปสรรค ขวางทางเป็น “เหวซันตัน
ซ่อง” ที่มนุษย์จะต้องข้ามผ่าน โดยลักษณะของเหวจะมีลักษณะ “เหวใหญ่กว้าง” ซึ่งเน้นย้ าด้วยค าว่า 
“คัวระนาเยื้อ... ทางขวางพันโยชน์”   
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 3.2.4  ถ้ า 
   จากประเด็นเกี่ยวกับ “ภูเขา” ข้างต้นที่สื่อให้เห็นว่าเป็นพื้นที่ใหม่ที่อาจส่งผลต่อการ
เปลี่ยนแปลงสถานภาพ เรียนรู้ หรือเผชิญกับเหตุการณ์ต่าง ๆ นั้น “ถ้ า” ถือว่าเป็นพ้ืนที่ส าคัญอีก
พ้ืนที่หนึ่งที่ถือว่าเป็นพ้ืนที่ใหม่ ที่ปราศจากมนุษย์ธรรมดาอาศัย โดยส่วนมากจะเป็นถ้ าว่างเปล่าและ
ถ้ าที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติสถิตอยู่ ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย เล่าว่า หกพ่ีน้องตกลงไปในเหวและ
พยายามปีนขึ้นมา พบกับท้าวสินไซจึงรีบเข้าไปกราบ หรือตอนท้าวสินไซที่อยู่กับนางเกียงค าและต้อง
เดินทางไปตามนางสมุณฑาต่อ หรือเรื่อง พญาคันคาก เล่าว่า นางแก้วซึ่งอาศัยอยู่อุตรกุรุทวีปถาม
พญาคันคากว่าบ้านเมืองอยู่แห่งใด ดังบทว่า 
 
      หกพ่ีน้อง     ทยานเกลียดกลัววาย 
      ทยานตนตก    หลิ่งหีนเหวถ้ า 
      ผลควรท้าว    จอมทะนงน าเฮียก 
      หกพ่ีน้อง     ฟังชั้นชื่นใจ 

                  (ปรีชา พิณทอง, 2524: 110) 
 

   พ่ีจัก  ได้พรากน้อง    เดินดุ่งพระคีรี  ก่อนแล้ว 
   ผัดว่า  เดือนลุนเลย    ค่อยคืนเห็นหน้า 
   เมื่อนั้น สาวกษัตริย์ไท ้   วอนศรีน้อมเหนี่ยว 
   ขอพ่ี  เมื่ออยู่ซ้อน    ในถ้ าเถ่ือนแถว 

                  (ปรีชา พิณทอง, 2524: 171) 
 
   แต่นั้น  นางงามแก้ว    อุดรกรุุทวีป 
   นางก็   น่ าน่ าต้าน     ถามแห่งบาคาน 
   ท้าวนี้   อยู่ประเทศ    ถ้ าหนแห่งใด 
   อันว่า   สายคอเอิย    เดินไกลมาฮอด (เฮียมพ้ี) 

            (สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 148) 
 
   “ถ้ า” ในตัวบทข้างต้นนั้น ถูกน าเสนอให้มีความเชื่อมโยงกับพ้ืนที่ต่าง ๆ ในภูมินิเวศ
ป่าและภูเขา “หลิ่งหีนเหวถ้ า” ซึ่งค าว่า หลิ่ง (ตลิ่ง) หีน นั้นสันนิษฐานว่าเป็นก้อนหินที่เรียงรายกันอยู่
ตามแนวเชิงเขา เหว ท าให้เห็นว่าเป็นการน าเสนอ “ถ้ า” ในแบบสมจริงตามสภาพของธรรมชาติ  
ทั้งนี้ “ถ้ า” กลายเป็นที่อยู่อาศัย “ประเทศ... ถ้ า” ของมนุษย์และสัตว์ อีกแง่หนึ่ง “ถ้ า” คือพ้ืนที่ที่มี
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อ านาจเหนือธรรมชาติสถิตอยู่ ซึ่งในตัวบทเป็นตอนเมื่อท้าวสังข์ศิลป์ชัยจะออกเดินทางต่อ จึงสั่งลา
นางกินนรีเกียงค า และนางเกียงขอให้สังข์ศิลป์ชัยกลับมา “อยู่ซ้อน”  ด้วยค าเน้นย้ าว่า “ถ้ าเถื่อน
แถว” สื่อให้เห็นว่า พ้ืนที่ถ้ าส่วนหนึ่งเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ มีอ านาจเหนือธรรมชาติสถิต ปกปักรักษาอยู่  
   นอกจาก “ถ้ า” จะเป็นพ้ืนที่ว่างเปล่าไร้มนุษย์และพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ดังที่กล่าวไป
ข้างต้น จากการตรวจสอบตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า “ถ้ า” เป็นพ้ืนที่ส าคัญ คือเป็นพ้ืนที่
ใหม่ส าหรับการเปลี่ยนแปลงสถานภาพ ดังเรื่อง ขุนทึง เล่าว่า ขุนทึงถูกเนรเทศ หรือ “โผด” ไว้ในป่า 
โดยให้นอนอยู่ในเปลและเอาใบไม้ห่มไว้ ดังบทว่า 
 
   แล้วจิ่ง  บอกส่ าข้า     ใช้มหาดทาสา 
   สูจ่ง  เอาบาคราญ    โผดเสียวันนี้ 
   สูจ่ง  เอาไปไว้     ในดงป่าใหญ ่
      แขวนอู่ไว้      ใบไม้ฮ่มหน้า  นั้นเนอ 
   อย่าให้  แดดส่องแจ้ง    ฮ้อนแห่งบาคราญ  นั้นเนอ 
      ตามบุญมา    สิ่งใดลางแล้ว 
      ไปไกลบ้าน    ฝูงพรานไปบ่ฮอด 
      ไว้ขอกถ้ า      ผาแก้วฮ่อมภู  พุ้นเนอ 
      .................         
   เขาก็  นบนอบไหว้    ถวายราชบูชา 
   แดนแต ่ เอาบาคราญ    ออกเมืองบ่ไปได้ 
      ดงหลวงกว้าง    ภูขวางถ้ าใหญ่ 
      ไว้ที่นั้น     ใบไม้ฮ่อหนา เจ้าเฮย 

            (พระสมณกุลวงศ์, 2511: 58 - 67) 
 
   น่าสนใจว่า การเข้าสู่พ้ืนที่ใหม่ของตัวละครในวรรณกรรมนิทานอีสานจะมีพ้ืนที่ป่า 
ภูเขา หรือพ้ืนที่ทางธรรมชาติเข้ามาเกี่ยวข้องเสมอ สื่อให้เห็นว่า พื้นที่ทางธรรมชาติเป็นส่วนหนึ่งของ
ชีวิตมนุษย์ ที่ส าคัญและจ าเป็นต่อการเจริญเติบโตทางความคิดและสติปัญญา อย่างในกรณีของขุนทึง
ที่ถูกน าไป “โผด” ไว้ในป่า และให้ไกลจากบ้าน ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า เป็นการน าไปเพ่ือให้ปราศจาก
ความวุ่นวายแบบเมือง และให้อยู่ใน “ขอกถ้ า... ผาแก้วฮ่อมภู” ที่เงียบสงบและปราศจากสิ่งรบกวน 
ด้วยการเน้นย้ าค าว่า “ฝูงพรานไปบ่ฮอด” เพราะมีป่าใหญ่และภูเขา ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่เดินทางไปได้
ยากล าบาก “ออกเมืองบ่ไปได้... ดงหลวงกว้าง... ภูขวางถ้ าใหญ่” “ถ้ า” จึงเป็นพ้ืนที่ใหม่ของตัวละคร
อย่างขุนทึง ที่มีการพัฒนาการและการคลี่คลายไปสู่การเรียนรู้วิชาและพัฒนาตัวตน 
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3.3 ธรรมชาติเนื่องด้วยพ้ืนดิน 
 ความคิดว่าด้วยความศักดิ์สิทธิ์ของแผ่นดิน ปรากฏอยู่ในศาสนาของฮินดู โดยปรากฏอยู่ใน
เรื่องเล่า ต านานปรัมปราและต านานต่าง ๆ เช่นเดียวกับวัฒนธรรมพ้ืนเมืองจ านวนมาก ชาวฮินดู
จ านวนมากถือว่าภูมิประเทศของอินเดียมีชีวิตและเต็มไปด้วยเรื่องเล่าที่ให้นิยามและน าทางผู้ที่อาศั ย
อยู่ในดินแดนนี้ ส าหรับชาวฮินดูจ านวนมากอัตลักษณ์ฮินดูอธิบายได้และก าหนดได้จากการเกิดและ
อาศัยอยู่ในอินเดีย โดยแก่นแท้แล้วคน ๆ หนึ่งจะเป็นอินดู โดยการเรียนรู้เรื่องราวของแผ่นดิน โดย
การเข้าใจความศักดิ์สิทธิ์ที่มีอยู่ในแผ่นดิน (คินส์ลีย์, 2551: 143) จากการตรวจสอบตัวบท พบว่า 
วรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอภาพธรรมชาติเนื่องด้วยพ้ืนดิน ซึ่งดินหรือแผ่นดินเป็นสิ่งที่ก่อเกิด
เพ่ือรองรับสรรพชีวิต ซึ่งมีจุดก าเนิดมาจากลมพัดน้ าให้เกิดเป็นแผ่นดินและเกิดสรรพชีวิตขึ้น ดังเรื่อง        
ปู่สังกะสา ยาสังกะสี ที่เล่าว่า ลมได้พัดน้ าบังเกิดเป็นดินเท่ารอยไก่และพัดให้เกิดเป็นต้นไม้เท่าล า
เทียน พร้อมด้วยพัดให้เกิดเป็นชายหญิงเป็นเจ้าแผ่นดินอยู่คนละแผ่นที่ห่างไกลกัน  ต่อมาจึงได้เกิด
สรรพชีวิตต่าง ๆ  ดังบทว่า 
 
    ดินหาก ไกลนานล้ า      เหิงนานมีมาก 
       ลมพัดเข้า       เป็นเจ้าแห่งใจ 
       เป็นขันธ์ห้า      จาระจาย้ายญ่าง 
       ฮู้ปากต้าน        คณิงได้ซู่อัน 
       มีสติลม       สลาดดีไวว่อง 
       คิดปลูกหญ้า       หลายเชื้อสืบมา 
       กระท าอันใด       ก็หากเป็นอันนั้น 
       ปั้นฮูปเนื้อ       หลายสิ่งสัตตุ 
       กินกันติด       ต่อมาเดียวนี้ 
    ครั้นบ่อ  กินกันล้น       เหลือดินเดินยาก 
    ปู่ญ่า  ไปบ่ได้        คาไม้หมู่คณา 
    ก็จึ่ง   แปงปุนให้       เขากินกันต่อ  ไปนั้น 
       ตายมอดเมี้ยน      พอให้ห่างทาง 
       ญะหว่างไว้       เป็นทางเทียวท่อง 
       ปู่ญ่าเจ้า        เดินได้ดั่งใจ 
    แปงสัตว์ ให้เขากิน       กันพอให้ห่าง  ทางนั้น 
    สัตว์จึ่ง  กินกันติดต่อเท่า      เดี๋ยวนี้สืบมา 
       เหินนานล้ า      มึนนานมีมาก 
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       ลมพัดฟ้ง       น้ าแตกเป็นฟอง 
    สมุทรแข้ง เป็นภูผาหิน       กึ่งกองเป็นส่าว 
       เป็นดินด้าว       ยาวไกลเลยฮอด 
       ติดต่อจ้ า        กันเข้าแผ่นเดียว 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2535: 20 - 21) 
  

 จากตัวบทถือว่าเป็นจุดก าเนิดของชีวิตที่มีพัฒนาจากลม น้ า และดิน ซึ่งถือว่าดินมี
ความหมายต่อสรรพชีวิตเพราะเป็นแผ่นดินแรกที่มนุษย์คู่แรก “ปู่ญ่า” ถือก าเนิดขึ้น และมีอิทธิพลต่อ
การเกิดสรรพชีวิตอ่ืน ๆ ตามมา ซึ่งร่องรอยความคิดที่ว่าดินมีฐานะเป็นส่วนหนึ่งของการก าเนิ ดชีวิต 
ดังเรื่อง จ าปาสี่ต้น ที่เล่าว่า เมื่อจ าปาสี่ต้นถูกลอบวางยาพิษจากนางอัคคีจนถึงแก่ความตาย สองตา
ยายที่เลี้ยงดู จึงเผาศพสี่กุมารแล้ว พอรุ่งเช้า กองเถ้าถ่านจึงเกิดกายเป็นจ าปาสี่ต้น ดังบทว่า 
 

ค้อมว่าสองกล่าวย้ายย่างลงเฮือน ก็จิ่งเถิงกองฟอนตนมิซ้า ก็บ่เห็นดูกแท้ทั้งถ่าน
ไฟเผา เห็นแต่ฮอยกองฟอนแผ่นดินดูแห้ม ก็จิ่งหลิงเห็นต้นจ าปาทั้งสี่ เกิดออกตั้งแทนไว้
ที่เผา ก็หากดูงามล้นเป็นใบซ้อนกาบ ง่าก่องค้อมใบซ้อยซื่นงาม มีดวงดอกตั้งบานจ่อจูม
หวา โฮยโฮยหอมท่ัวในสวนกว้าง  

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515: 111)  
 
 เหตุการณ์ข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่า มนุษย์เมื่อเสียชีวิตแล้วย่อมกลับคือสู่ธรรมชาติ เป็นดิน 
เป็นหญ้า เป็นต้นไม้ ดังที่ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2556: 92) ซึ่งอธิบายว่า “ความคิดที่ว่ามนุษย์มา
จากธรรมชาติหรือเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นกระบวนทัศน์จิตส านึกเชิงนิเวศแนว
ดั้งเดิม ที่น่าสนใจเป็นอย่างยิ่งและมีร่องรอยหลักฐานปรากฏในต านานพ้ืนเมืองและและวรรณคดีทาง
ศาสนา บางเรื่องที่มีการผสมผสานระหว่างความเชื่อดั้งเดิมและความเชื่อทางพุทธศาสนา” นอกจาก
ร่องรอยความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ พื้นดินก็เปรียบเสมือนจุดก าเนิดของชีวิตและความ
อุดมสมบูรณ์เฉกเช่นเดียวกับท้องฟ้า ที่มีความส าคัญต่อสังคมเกษตรกรรม 
 

 3.3.1 ไร่-นา 
   พ้ืนดินมีความหมายและความส าคัญต่อวัฒนธรรมข้าว ซึ่งเป็นการกสิกรรมที่มี
ความส าคัญ ศรีศักร วัลลิโภดม (2543: 91 - 92) ชี้ให้เห็นว่า “จากหลักฐานทางโบราณคดีและชาติ
พันธุ์ที่สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมธรรมชาติได้ท าให้แลเห็นได้ว่า คนในลุ่มน้ าสงครามและที่อ่ืน ๆ เป็น
จ านวนมากในภาคอีสานมีอาหารหลักในการด ารงชีพคือข้าวและปลา นับเป็นพื้นฐานทางด้านอาหารที่



 

 

  118 

ส าคัญ ข้าวเป็นสิ่งที่คนในทุกชุมชนต้องปลูกและปลูกในบริเวณที่ลุ่มที่อยู่ไม่ห่างไกลชุมชนนัก ความมุ่ง
หมายในการปลูกข้าวเพ่ือเอามากินเป็นส าคัญ” ซึ่งสอดคล้องกับผลการศึกษาชุมชนหมู่บ้านในระดับ
จุลภาคของอาจารย์คายส์ในช่วงทศวรรษ  1960-2000 ให้ภาพสังคมชาวนาภาคอีสานที่มองผ่าน
หมู่บ้านหนองตื่นในลักษณะที่เป็นสังคมเศรษฐกิจพอเพียง ชาวบ้านส่วนใหญ่ในหมู่บ้านหนองตื่นท ามา
หากินด้วยการท านาเป็นหลัก โดยผลิตข้าวเหนียวเพ่ือบริโภคและผลิตข้าวเจ้าไว้เพ่ือขายและ  ท าขนม
ส าหรับงานบุญประเพณีต่าง ๆ การผลิตข้าวของชาวนาที่นี่ไม่ใช่เป็นเพียงการผสมผสานระหว่างน้ า 
ที่ดิน แรงงาน และเครื่องมือ แต่ยังรวมถึงการเชื่อมโยงกับความเชื่อของชาวนาในเรื่องผีไร่นา และการ
ดูแลรักษาวิญญาณข้าวหรือขวัญข้าวให้ดี ซึ่งหมายถึงการเลี้ยงผีไร่นาในช่วงเวลาต่าง ๆ ที่เหมาะสม
ตามขนบประเพณีของชาวนาในท้องถิ่น นอกจากท านาแล้ว ยังมีการเลี้ยงสัตว์ การหาจับปลาตาม  
ห้วย หนอง คลอง บึง ใกล้หมู่บ้าน หาเก็บเห็ด และเก็บผักตามฤดูกาลในป่าใกล้ ๆ หมู่บ้านและท า
การค้าที่ต้องเดินทางไกล เช่น นายฮ้อยค้าวัวควายไปภาคกลางและที่อ่ืน ๆ (รัตนา บุญมัธยะ โตสกุล,     
2550: 86) ดังเรื่อง คัทธนาม ตอน ปฐมนิทานซึ่งกล่าวถึงเมืองสาเกตุที่รุ่งเรืองด้วยข้าวของและน้ า 
เมื่อถึงฤดูกาลท านาชาวบ้านลงท านาตามฤดูกาล หรือเรื่อง พระกึดพระพาน ตอน เมื่อถึงฤดูกาลท า
นา บิดาของท้าวชะลุ่นกุ้นจึงท านาตามฤดูกาล อยู่ประมาณ 2-3 วัน ดังบทว่า  
 

มหาราชา ดูรามหาราชยังมีเมืองอันหนึ่ง ชื่อว่าเมืองสาเกตุ ส่วนอันว่าพระญาตน
นั้นก็ทศราชธรรมสิบประการแล ก็รุ่งเรืองด้วยข้าวของและน้ ามากนักแท้ดีหลีแล แต่นั้น
ยังมีแม่ม่ายผู้หนึ่ง ที่ผัวตายเสียแต่ยังหนุ่ม อยู่ในเมืองสาเกตุที่นั้นแล ก็พอแก่ปานกลาง 
แต่นั้นส่วนอันว่าหญิงม่ายผู้นั้น หากเป็นที่ฮักแพงของคนทั้งหลาย พอเมื่อถึงฤดูท านา
ชาวบ้านทั้งหลายไปหว่านกล้าด านาแล้ว พอเมื่อถึงท านาชาวบ้านทั้งหลายไปหว่านกล้า
ด านาแล้วแล เขาก็ปันนาให้แก่หญิงม่ายผู้นั้นแทวหนึ่งอยู่ท่ามกลางเพ่ือนทั้งหลายแห่ง
ตนทุกวันนั้นแล อันว่าข้าวในนานางม่ายผู้นั้นก็เป็นอันงามเกินเพ่ือนทั้งหลายแท้ดีหลีแล 

(อัมพร นามเหลา, 2529: 4) 
 

ตทา ในกาลเมื่อนั้นฤดูปีใหม่ฟ้าก็ร้องฝนก็ตกมากนักเป็นคาบอันไปแรกไร่กระท า
นา ส่วนดังชายผู้พ่อนั้นก็ไปสู่นาแล้วก็เอายังควายกับแอกไถถึงนาแห่งตน แล้วก็ไถนายัง
ประมาณสองสามวันหั้นแล...  ตทาในกาลเมื่อนั้นครั้นถึงวันลุนรุ่งเช้าชายพ่อนาผู้นั้นก็
บายถงข้าวแล้วก็ไปสู้นาแห่งตนก็ไถยังนาอยู่หั้น  

(ศิริพร บางสุด, 2531)  
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   จากตัวบทข้างต้น อาชีพการท านาเป็นวิถีด ารงชีพที่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ทุ่งราบและแหล่ง
น้ า หรือต้องอาศัยน้ าฝนตามฤดูกาลเป็นหลัก “ฤดูปีใหม่ฟ้าก็ร้องฝนก็ตกมากนักเป็นคาบอันไปแรกไร่
กระท านา” เป็นอาชีพที่ปรากฏในกลุ่มชนชั้นสามัญ “พอเมื่อถึงฤดูท านาชาวบ้านทั้งหลายไปหว่าน
กล้าด านา” เพราะท านาโดยพ้ืนฐานคือการเก็บไว้กิน เป็นอาชีพที่ไม่ปรากฏในชนชั้นสูงของสังคม 
ถึงแม้ว่าการท านาจะไม่ปรากฏในชนชั้นสูง แต่ตัวบทก็ได้แสดงให้เห็นวัฒนธรรมข้าวที่มีความส าคัญ 
ดังที่ ศิราพร ณ ถลาง อธิบายไว้อย่างน่าสนใจว่า แม้ว่าเรื่องข้าวและการท านาจะมิได้มีในต านานสร้าง
โลกทุกส านวนแต่ความคิดเรื่องปู่-ย่า สอนให้ท านาก็ดี พรหมกินข้าวแล้วกลายเป็นมนุษย์ก็ดี หรือ
พรหมกินข้าวได้โดยไม่ต้องปลูกก็ดีมีปรากฏกระจายอยู่ในต านานสร้างโลกของทั้งทางล้านนา ไทลื้อ 
ไทใหญ่ ไทเขิน ไทขาว ลาว จ้วง ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าคนไทกลุ่มต่าง ๆ เหล่านี้มีวัฒนธรรมข้าวร่วมกัน
และอาจกล่าวได้ว่า การที่เรื่องข้าวและการท านานเป็นเนื้อหาส่วนหนึ่งของต านานสร้างโลกของคนไท
สะท้อนให้เห็นความเก่าแก่ของการท ามาหากินด้วยการปลูกข้าวซึ่งเป็นแก่นของวัฒนธรรมชนชาติไท 
ถ้าจะมองตามที่มาลิเนาสกี้กล่าวไว้ว่า “ต านานเป็นที่มาของแบบแผนทางพฤติกรรมให้กับคนใน
สังคม” ต านานสร้างโลกในส่วนที่พาดพิงถึงการท านาปลูกข้าวก็เท่ากับเป็นต้นเค้าของประเพณีการท า
นาปลูกข้าวของคนไท หรือถือเป็นต านานที่อธิบายว่าเหตุใดคนไทต้องมีอาชีพปลูกข้าว (ศิราพร ณ 
ถลาง, 2539: 78) ซึ่งเหตุผลดังกล่าว วัฒนธรรมข้าวหรือการท านาไม่ได้ปรากฏอยู่ในต านานทุกเรื่อง 
แต่ก็เป็นต้นเค้าที่สื่อให้เห็นว่า การท านาเป็นกสิกรรมแบบดั้งเดิมที่มีความส าคัญต่อวิถีด ารงชีพในกลุ่ม
ชนชาติไท  
   ทั้งนี้ การท านามีความสัมพันธ์กับอ านาจเหนือธรรมชาติ หรือความเชื่อแบบดั้งเดิมที่
เชื่อว่า “นาค” มีส่วนท าให้ฝนตกตามฤดูกาล แต่หากเกิดความแห้งแล้งก็มักกล่าวว่า “นาคไม่เล่นน้ า” 
ซึ่งในตัวบทวรรณกรรมนิทานได้กล่าวถึง “นาค” ซึ่งมีความเก่ียวโยงกับการท านา ดังเรื่อง ขุนทึง ตอน 
บรรดานาคบริวารเชิญนางนาคผู้เป็นเจ้าไปเล่นน้ าเพ่ือให้เกิดฝนตกตามฤดูกาล เพราะกลัว เกิดทุกข์
เข็ญต่อสรรพชีวิตบนโลกมนุษย์ หรือเรื่อง พญาคันคาก ตอน นาคไม่เล่นน้ าเมื่อถึงฤดูกาล เพราะ
ได้รับค าสั่งจากพญาแถน ที่เกิดความอิจฉาต่อพญาคันคาก จึงท าให้โลกมนุษย์เกิดทุกข์เข็ญ เป็นเหตุให้
เกิดสงครามระหว่างพญาแถนกับพญาคันคาก ดังบทว่า 
 
      พอเมื่อสังขานต์ข้าม     ระดูปีแถมถ่าย มาแล้ว 
      นาคอยากลงหลิ้นน้ า     ตีก้อนฟาดฟอง 
      อันว่าฝูงกองข้อย      นางงามกวนเล่า 
      เชิญพระนางยอดแก้ว    ฝูงข้าแอ่วลง  พระเฮย 
      เชิญพระลงหลิ้นน้ า     ปีใหม่สระสรง 
      เชิญนงค์เยาว์       เที่ยวลงวันนี้ 
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      อย่าให้ฮามระดูแท ้     สังขานต์ปีใหม่  เจ้านางเฮย 
      เชิญพระเจ้าติ่วช้อย     อวนข้าช่วยลงแด่ท้อน 
      ฝูงเข้ากล้า         ฮ้ัวไฮ่ฮาวสวน 
      ฝูงหมู่คนในเมือง      อยากกินตายแล้ง 
      เขาก็คองหาน้ า      ฝนลงมาฮอด 
      ฝูงยอดไม้        ตายแล้งแค่กอ นั้นแล้ว 
      กบอ่ึงฮ้อง        คองถ้าห่าฝน  พระเฮย 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 18)  
 

  แต่นั้นแถนก็ คึดเคียดเข้ม       พ้นขนาดกรณี 
  บ่ให้    นาโคลอย        ดีดหางฟุนเหล้น 
  เลยเล่า  เขินขาดแห้ง       นัททีหลวงบกขาด  ไปแล้ว 
  ฝนบ่   ลงหยาดย้อย       ฮ าพ้ืนแผ่นดิน 
  เลยเล่า   บังเกิดได้         เถิงเจ็ดขวบปี 
  ฝูงหมู่    แม่น้ าน้อย       เขินแห้งไง่ผง 
  พีชลา   ส้มในชุมภู        ดูแห้งเหี่ยวเสีย 
  แม่นว่า   นัททีน้ า        สมุทรหลวงเขินขาด  ไปแล้ว 
  ฝูงหมู่    แม่น้ าน้อย       เขินแห้งไง่ผง 
  ยังแต่    น้ าทีปเจ้า        พญาหลวงคันคาก 
  น้ านั้นก็   บ่หอนแห้ง       เต็มล้วนอยู่เลิง หั้นแล้ว 
  อันว่า    น้ าสมุทรแห้ง       เขินขาดเสียหมด 
  แม่นว่า   วังนัททีหลวง       ขาดแปนหัวแข้ 
  เมื่อนั้น   อุกขลุกฮ้อน       เป็นควันคุงเมฆ 
  ไฟหาก  ไหม้แม่น้ า        สังมาฮ้อนแผ่นดิน เจ้าเอิย 
      บรบวรแล้ว       ทูลถวายภูวนาถ 
      พระบาทเจ้า       เตินท้าวซู่พญา 

(สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 166) 
 
   ความเชื่อเรื่อง “นาคเล่นน้ า” ที่กล่าวมาข้างต้น เป็นความเชื่อที่อยู่ในระบบคิดของ
สังคมลุ่มน้ าโขง ซึ่งเชื่อว่า “นาค” คืออ านาจเหนือธรรมชาติ ที่ส่งผลต่อฤดูกาล หรือนาคกับการก าเนิด
บ้านเมือง การน าเสนอภาพของนาคที่ไม่เล่นน้ าจนส่งผลต่อสรรพชีวิตบนโลก คือให้ความทุกข์เข็ญ ซึ่ง
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จะส่งผลไปทุก ๆ พ้ืนที่ นอกจากประเด็นการท านา การท าไร่ท าสวนถือว่าเป็นวิถีด ารงชีพที่มี
ความส าคัญอันสะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลายของการเกษตร ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้
น าเสนอภาพของชาวไร่ชาวสวนที่นิยมปลูกไม้ผลเป็นส่วนมาก เพราะสามารถน ามาเลี้ยงครอบครับ
หรือน าไปขายได้ ดังเรื่อง ท้าวก่ ากาด า ตอน ท้าวก่ ากาด าเดินทางถึงสวนแห่งหนึ่งซึ่งชาวไร่ชาวสวน
ปลูกเอาไว้ ดังบทว่า  
 

แต่นั้นบาก็น าทางเข้าในสวนแยงไฮ่ ที่นั้นมีมากล้นเหลือแท้สู่อัน มีทั้งหมี้ม่วง
พร้องพร้าวหมากเป็นถันพุ้นเยอยังยายสุดชั่วตาคอยเยี่ยมมีทั้งเครือเนืองเกี้ยวล าสลาสุด
ยอด ออดหลอดต้นสูงดั้วอเนกนอง โสมเสลาผู้บุญชูหลิงหล่ า เห็นหมู่ดอกไม้มีพร้อมสู่อัน
แท้นา...  ท้าวก็กายป่าพร้าวเห็นกล้วยอะเนกนอง มีทั้งกล้วยตีบง้าวออระนัดหมูสีมีทั้ง
ทานีสุกคาเครือเหลืองเข่ม บางพ่องตกเครือห้อยยานหวีแขวนอยู่ก็มี บางพ่องสุกเหีย
วแห้งคาต้นอะเนกนอง... แต่นั้นชาวสวนเขาป่าวเตินกันพร้อมบัดนี้เฮามาพากันพร้อมไป
สวนเก็บดอกหมากเฮาเยอตางไปไล่หมู่กะฮอกจ้อนทั้งเหม่นหมู่กะแต 

 (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 17 - 18) 
 
   การน าเสนอภาพการท าไร่ท าสวนที่เต็มไปด้วยไม้ผล “หมี้” (ขนุน) “ม่วง” (มะม่วง) 
“พร้าว” (มะพร้าว) “หมาก” (ต้นหมาก) “กล้วย” ซึ่งพืชที่ปลูกไว้ในตัวบท โดยส่วนมากจะเป็นพืชที่
ไว้บริโภคในครัวเรือน แต่สิ่งที่ส าคัญประการหนึ่ง คือพืชเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็นพืชเศรษฐกิจทั้งสิ้น ซึ่ง
พ้ืนที่ที่มีพืชเหล่านี้ คือ 1. ในเขตป่า เป็นพืชที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ไม่มีเจ้าของ 2. ในเขตชุมชน 
เป็นพืชที่ชาวไร่ชาวสวนปลูกเอาไว้ ดังการเน้นย้ าว่า “ชาวสวนเขาป่าวเตินกันพร้อมบัดนี้เฮามาพากัน
พร้อมไปสวนเก็บดอกหมากเฮาเยอตางไปไล่หมู่กะฮอกจ้อนทั้งเหม่นหมู่กะแต” ซึ่งเป็นการปลูกเพ่ือ
บริโภคและน าไปขายแลกสินค้าชนิดอ่ืน  
 

 3.3.2 เกาะ-ดอน-แก่ง 
   จากประเด็นเกี่ยวกับแม่น้ า พบว่าน าเสนอการก าเนิดแม่น้ าที่เกิดขึ้นจากอ านาจการ
กระท าของตัวละครเหนือธรรมชาตินั้น ก่อให้เกิดเกาะ ดอน แก่ง ซึ่งกลายเป็นพ้ืนทางกายภาพใน
แม่น้ าที่มีความส าคัญส่วนหนึ่ง  ดังเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าว่า นาคสองตระกูลเกิดข้อพิพาทกันเรื่อง
อาหาร จึงได้แข่งขันดั้นแผ่นดินให้เป็นแม่น้ าจนกลายเป็นแม่น้ าโขงและแม่น้ าน่าน ซึ่งพญาสุทโธทนาค
แปงพ้ืนพสุธากลายเป็นแม่น้ าโขง มีเกาะ ดอน แก่ง มากมาย เพราะต้องอ้อมภูเขา ดังบทว่า 
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   บัดนี ้            เฮาจักพากันม้างหนีไปสร่างใหม่ 
   หางเกี่ยวเบื้องเป็นน้ าแม่ของ     นองเนกล้นขุนก่นเป็นทาง 
   ถางหินผาก่นเพพังม้าง       ทางก้วงคองหลวงกะจัดขาด 
   ทาดทาดน้ าเป็นแก้งฮ่อมซัน      ขันแตกม้างฝันอยู่เวินบึก 
   กับท้ังท าฮ่อมซันขันท้าง       ยังเล่าถางไปเท่าภูฮอมหลายฮ่อม 
   ถางป่องฮาปเถิงเท่าภูเวียงฝันคอง    คองน้ าเท่าฮอดเฮือนฮ่อมทั้งหิน 
   สินตอหลักเปื่อยเพพังม้าง      ยังเล่าถางเถิงเท่าฟันเถิงแก้งใหญ่ 
   หางเกี่ยวเปื้องภูม่างแตกพัง      ยั่งยั่งน้ าฟองฟาดเป็นถัน 
   โตนลงพลันแผ่ทะลานหลายก้อน    สอนลอนไม้ไหลหล่องตามกระแส 
   เป็นแม่น้ าไหลออกหลีกคอน     คนว่าดอนซายซู้เทิงเมืองเหนือหาด 
                ทาดทาดน้ าไหลอ้อมหาดจันทร์ 
   วรรณะสุทโธเจ้าพระยาหลวงจัดไพ่    ไหลหลั่งเข่ามาม้างฮ่อมทาง 
   เป็นแม่น้ าไหลฮอดดอนไซ      หางไกวกวัดแบ่งปันเป็นน้ า 
   นาคเล่าน าฤทธีม้างแปงทางถางป่า     บุผ่าก้อนหินล้านแตกซะเด็น 
   เส็นเส็นน้ าคองไหลห่วยใหญ่     นาคเก้ียวน้ าเป็นแม่คุงคา 
   นาโคกวัดแกว่งเพพังท้างก้วง     น้ าก็ไหลเถิงดอนยังซะหินเลียบ 
   เปรียบบ่อได้ไหลม้างแตกขัน     ยังเล่าผันไปหน่านาโคฤทธีมาก 
   บ่ออาจจักนับอ่านได้การใช้ก่อนพระยา  เขาก็อาสาแท้แปงทางถางป่า 
   บุผ่าก้อนหินล้านแตกกะจวน     ท่วนท่วนน้ าเฟียนฟาดหินผา 
   นาวาเฮือบ่ออาจเทียวไปได้      ไหลโตนก้อนหินสูงเค็งค่ืน 
   คือดั่งปืนใหญ่ล้างผาล้านเปื่อยลง    ผงธุลีฟ้งคุงบนเป็นหมอก 
   คนจึ่งบอกซ่ือไวเป็นแก้งหลี่ผีเจ้าเฮย   กายแต่นั้นซอดแม่คุงคา 
   มาโคเจ้าเอาปาปกึข่ึนมาน าน้ า     มาเถิงถ่ าแปงฮองฮังอยู่ 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 15 - 17)  
 

   จากตัวบทข้างต้น การก าเนิดแม่น้ าจากอ านาจเหนือธรรมชาตินั้น ไม่ได้ก าเนิดแต่
แม่น้ าโขงหรือแม่น้ าน่านเพียงเท่านั้น แต่ยังพ้ืนที่ต่าง ๆ เกาะ ดอน แก่ง เกิดขึ้นด้วยอ านาจเหนือ
ธรรมชาติทั้งสิ้น อย่างเช่นในกรณีศึกษาของ ปฐม หงษ์สุวรรณ (2554: 103) ซึ่งได้อธิบายว่า “สภาพ
ธรรมชาติใน  แม่น้ าโขง ทั้งเทือกเขา แหล่งต้นน้ า ล าธาร ผืนป่า รวมถึงสรรพสิ่งต่าง ๆ เป็นสิ่งที่ก่อเกิด
จากพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ เป็นสิ่งที่ถูกเชื่อมโยงสร้างสายสัมพันธ์กับจิตวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ที่แฝง 
นัยยะทางความเชื่อและตอกย้ าความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับความศรัทธาที่มีต่อธรรมชาติ”         
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จากค าอธิบายดังกล่าว สะท้อนให้เห็นพ้ืนที่ทางธรรมชาติที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติปกป้องอยู่ ในอีก
แง่หนึ่งการแข่งขันดั้นแผ่นดินของสุทโธนาคกับสุวรรณนาค มิได้เป็นเพียงการแข่งขันแต่ยังสื่อให้เห็น
ความอุดมสมบูรณ์ของดินแดนที่อยู่เขตลุ่มน้ าโขงด้วย 
 

 3.3.3 จอมปลวก 
   “จอมปลวก” ถือว่ามีความส าคัญซึ่งท าให้โลกมนุษย์และโลกสวรรค์ไปมากันได้ ทั้ง
เป็นภาพแทนของเสาค้ าฟ้า ซึ่งเป็น “สิ่งที่เชื่อม” ระหว่างดินกับฟ้า ดังเรื่อง พญาคันคาก ที่เล่าว่า 
เมื่อโลกมนุษย์เกิดภัยแล้งเนื่องจากแถนไม่พอใจพญาคันคาก จึงสั่งไม่ให้นาคเล่นน้ าท าให้เกิดภั ยแล้ง
นาน 7 ปี พญาคันคากจึงลงไปในเมืองบาดาลเพ่ือถามพญานาค ว่าภัยแล้งเกิดจากสาเหตุอะไร 
พญานาคจึงบอกเหตุแก่พญาคันคาก และบอกพญาคันคากว่าไม่มีที่แห่งใดสามารถขึ้นไปบนเมืองแถน
ได้ นอกจากพญาแถนจะขี่กงจักรไป แต่ก็สามารถไปได้เพียงผู้เดียว พญาแถนจึงสั่งให้ปลวกช่วยกันพูน
ดินขึ้นไปให้ถึงเมืองแถนเพื่อจะได้น าเอาก าลังพลไปด้วย ดังบทว่า 
       
    เมื่อนั้น พญาจิ่ง    ปงอาชญาให้   พญานาคกงสมุทร 
    เขาก็       โดยราชเจ้า  ทั้งหลายเตินป่าว 
    สูจง       แปงหนทาง   ให้มืนคุงฟ้า 
    กูจัก   เตินฝูงหมู่   สัตว์ใหญ่น้อย  พ่ึงคณาชาวปลวก 
    ให้เขา      มาซ่อยค้ า   คูนข้ึนฮอดแถน 
    กูจักบอก      พญาครุฑผู้   ทงฮีทธีแฮงมาก  จิงแล้ว 
           มาซ่อยค้ า   คูนข้ึนฮอดแถน 

(สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 176) 
       
   นอกเหนือจากการใช้เครือเขากาดเป็นสัญญะของแนวคิดเรื่องเสาค้ าฟ้าเชื่อมฟ้าและ
ดินแล้ว ตัวบทข้างต้นยังใช้ดินที่ปลวกก่อขึ้นเป็นหนทางเชื่อมไปเมืองแถนเป็นสัญญะ ซึ่งท าให้จอม
ปลวกอยู่ในฐานะของเสาค้ าฟ้าที่เชื่อมระหว่างฟ้าและดิน ซึ่งท าให้มนุษย์ สัตว์ และเทพติดต่อกันได้ 

3.3.4 บ้าน-เมือง 
   การสร้างบ้านแปงเมืองหรือการตั้งถิ่นฐาน (Settlement) หมายถึง การสร้างที่อยู่
อาศัยของมนุษย์ โดยอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่ม เป็นหมู่บ้าน และเป็นเมือง ในการสร้างบ้านแปงเมืองจะมี
ส่วนประกอบที่ส าคัญคือ คนและพ้ืนที่ ส่วนประกอบที่ส าคัญรองลงมาคือการติดต่อระหว่างกันและกัน 
ทั้งนี้การสร้างบ้านแปงเมืองเป็นผลมาจากความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมและการสร้าง
บ้านแปงเมืองมิใช่เป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นถึงการปรับตัวของมนุษย์ให้เข้ากับสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ
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อย่างเดียว แต่ยังสัมพันธ์ไปถึงสิ่งแวดล้อมทางวัฒนธรรมด้ วย เช่น สังคม ศาสนา ตลอดจน
ขนบธรรมเนียมประเพณีของกลุ่มชนนั้น ๆ ซึ่งผลจากความสัมพันธ์ของการสร้างบ้านแปงเมืองของ
มนุษย์กับสิ่งแวดล้อมทั้งสองอย่างดังกล่าวท าให้การสร้างบ้านแปงเมืองในแต่ละพ้ืนที่มีความแตกต่าง
กัน (น าพวัลย์ กิจรักษ์กุล, 2528: 1) ซึ่งอาณาบริเวณท่ีมีสภาพภูมิศาสตร์และสภาพแวดล้อมธรรมชาติ
แตกต่างกันก็ย่อมสร้างสม “ภูมิปัญญา” และพัฒนาระบบความสัมพันธ์กับธรรมชาติแวดล้อม และ
ความสัมพันธ์ทางสังคม วัฒนธรรมระหว่างมนุษย์ด้วยกันในลักษณะที่แตกต่างหลากหลาย (เอกวิทย์ 
ณ ถลาง, 2540: 16)  
   ทั้งนี้พ้ืนที่ที่ผู้คนพากันมาตั้งถิ่นฐานเป็น “บ้าน” และเป็น “เมือง” ขึ้นมาโดยมีการ
ปรับตัว เข้ ากับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ร่วมกัน   สร้างความรู้ ร่ วมกัน ในด้ านการใช้
ทรัพยากรธรรมชาติ การจัดสรรแบ่งปันทรัพยากรระหว่างกัน รวมทั้งการก าหนดแบบแผน
ขนบธรรมเนียมประเพณีในด้านเศรษฐกิจ การเมือง และวัฒนธรรมร่วมกัน โดยแก่นแท้ของความเป็น
ท้องถิ่นอยู่ตรงนิเวศวัฒนธรรม เพราะเป็นพื้นที่และสภาพแวดล้อมที่เกิดเป็นเมืองที่ท าให้เกิดเป็นบ้าน
เป็นเมืองที่ท าให้เกิดประวัติศาสตร์ท้องถิ่นก็คือ ประวัติศาสตร์ของบ้านและเมืองในบริเวณใดบริเวณ
หนึ่ง ซึ่งในสมัยโบราณมักเล่าขานในต านานที่เรียกว่า “การสร้างบ้านแปงเมือง” ท้องถิ่นจึงเป็นเรื่อง
ของพ้ืนที่ซึ่งมีบ้านและเมืองอยู่ร่วมกัน จนเกิดส านึกร่วมกันเป็นพวกเดียว (ศรีศักร วัลลิโภดม และ 
วลัยลักษณ์ ทรงศิริ, 2551: 13 - 14) จะเห็นได้ว่าธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม มีอิทธิพลต่อการก าหนด
กระบวนการ เปลี่ ย นแปลงทางสั งคมวัฒ นธรรม  ดั งที่  จู เลี ยน  สจ๊ วด  (Julian Steward)                     
นักมานุษยวิทยาอเมริกัน ได้อธิบายแนวคิดนิเวศวัฒนธรรม  ว่า สังคมมีพลวัตหรือเปลี่ยนแปลงอยู่
ตลอดเวลา ซึ่งการเปลี่ยนแปลงเป็นผลมาจากการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม โดยมีพ้ืนฐานส าคัญ
คือ เทคโนโลยีการผลิต โครงสร้างสังคม และลักษณะของสภาพแวดล้อมธรรมชาติ เป็นเงื่อนไขหลัก
ก าหนดกระบวนการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวของสังคมวัฒนธรรม (ยศ สันติสมบัติ, 2556: 41)  
   ส าหรับการตั้งถิ่นฐานหรือแหล่งชุมชนที่อยู่อาศัยของชาวอีสานตั้งแต่โบราณกาลมา 
อาศัยตั้งอยู่ที่ราบลุ่มน้ าส าคัญ ๆ เช่น น้ าโขง น้ ามูล น้ าชี น้ าพอง  น้ าสงคราม นอกจากนั้นก็อยู่ตามริม
หนองบึง ถ้าตอนใดน้ าท่วมถึงก็ขยับไปตั้งอยู่บนโคกบนโนนสูง ดังนั้นชื่อหมู่บ้านจึงขั้นต้นด้วยโคก โนน 
หนอง ซึ่งลักษณะของหมู่บ้านทางภาคอีสานชอบอยู่ร่วมใกล้ชิดติดกันเป็นกระจุก ที่ตั้งบ้านเรือนตาม
ทางยาวตามล าน้ ามีน้อย (จารุบุตร เรืองสุวรรณ, 2520: 8) ซึ่งชาวอีสานมีเกณฑ์การเลือกท าเลที่ตั้งถิ่น
ฐาน โดยค านึงถึงประโยชน์ที่จะได้รับเป็นส าคัญ คือ (1) แหล่งน้ า เป็นท าเลที่ชาวอีสานเลือกตั้งถิ่น
ฐานมากที่สุด ทั้งนี้อาจเป็นเพราะดินว่าดินแดนอีสานอัตคัดน้ า แห้งแล้งมาก จึงจ าเป็นอย่างย่างที่
จะต้องตั้งถิ่นฐานใกล้ ๆ แหล่งน้ า แม้แต่การสร้างเมืองในภาคนี้ก็ต้องยึดหลักข้อเป็นส าคัญ (2) ที่สูง  
ที่ดอน เป็นบริเวณที่น้ าท่วมไม่ถึง ท าเลประเภทนี้นิยมตั้งถิ่นฐานมากเช่นเดียวกัน อาจเป็นเพราะว่า
สมัยก่อนภาคอีสานพอถึงหน้าฤดูฝนมีน้ าท่วมเป็นประจ า จึงเลือกที่สูง ที่ดอนส าหรับการตั้งถิ่นฐาน 
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(3) ป่าดง ป่าโคก ท าเลประเภทนี้มักเป็นพ้ืนที่เลี้ยงสัตว์ของชาวบ้านมาก่อน เรียกว่า โคกท าเล หรือ
โคกเลี้ยงสัตว์ หรือไม่ก็เป็นแหล่งล่าสัตว์ หาอาหาร (อภิศักดิ์ โสมอินทร์, 2523: 180 - 182) 
   การวิเคราะห์ที่กล่าวถึงข้างต้น น ามาสู่ข้อสังเกตที่น่าสนใจสองประการด้วยกัน คือ 
ประการแรกแสดงให้เห็นว่า ชาวอีสานจะเลือกท าเลที่ตั้งถิ่นฐาน โดยมีแหล่งน้ า ที่สูง ที่ดอน ป่าดง      
ป่าโคก เพราะเป็นพ้ืนที่ที่เหมาะสมแก่การตั้งถิ่นฐาน ประการที่สอง การเลือกท าเลที่ตั้งถิ่นฐานของ
ชาวอีสาน จะมีความสัมพันธ์กับวิถีด ารงชีพ เช่น การท าไร่ การท าน า การเลี้ยงสัตว์ ซึ่งต้องอาศัยพ้ืนที่
ที่มีความอุดมสมบูรณ์เป็นส าคัญ  
   ทั้งนี้ การตั้งถิ่นฐานของชาวอีสาน ไม่ได้ปรากฏอยู่ในประวัติศาสตร์ โบราณคดี
เท่านั้น แต่ยังพบว่าการตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมือง ได้ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมท้องถิ่น โดยเฉพาะ
ประเภทนิทานด้วยเช่นกัน  ซึ่งแต่งขึ้นเพ่ือจ าลองชีวิตและพฤติกรรมของผู้คนท้องถิ่นในด้านต่าง ๆ 
อย่างมีวรรณศิลป์ มีเนื้อเรื่อง มีตัวละคร มีการด าเนินเรื่องเหมือนจริงหรืออาจโลดโพนเกินความจริง 
ฉากและสถานที่ในเรื่องอาจเป็นฉากในชีวิตหรือฉากสมมุติ (สุกัญญา สุจฉายา, 2557: 8) ซึ่ง “ฉาก” 
หรือในทางสังคมศาสตร์มักเรียกว่า “พ้ืนที”่ นับว่าเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีความส าคัญและมีส่วนต่อ
การพัฒนาท้องเรื่องแม้พ้ืนที่หรือสถานที่ในวรรณกรรมนิทานอีสานมักจะเกี่ยวโยงกับพ้ืนที่ใน
จินตนาการ แต่อย่างไรก็ก็ตามพ้ืนที่หรือสถานที่ก็ล้วนมีนัยส าคัญในเชิงวัฒนธรรมด้วยเป็นตัวก าหนด
โลกทัศน์และอัตลักษณ์ของกลุ่มชน (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2556: 4) โดยพื้นที่บางส่วนเป็น ภูมินิเวศของ
การตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมือง ที่ได้สะท้อนภูมิปัญญาในการเลือกท าเลที่ตั้ง การใช้ค าเรียกชื่อตาม
ลักษณะโครงสร้างทางกายภาพ  
   ภูมิปัญญาและการพัฒนาระบบความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ เป็นการ
สร้างจิตส านึกต่อระบบนิเวศที่มนุษย์ต้องปรับตัวให้เข้ากับสภาพภูมิศาสตร์และสภาพแวดล้อม
ธรรมชาติ การอธิบายบ้านเมืองตามสภาพภูมิศาสตร์และสภาพแวดล้อมธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึง
ภูมิปัญญาในการจัดวางตนเองให้เข้ากับธรรมชาติและสภาพแวดล้อม ในยุคของการสร้างบ้านแปง
เมือง จากการตรวจสอบ พบว่า ลักษณะของการบ้านเมืองแบบสมจริง เป็นการตั้งถิ่นฐานตามลักษณะ
พ้ืนที่ภูมิศาสตร์หรือภูมิประเทศเป็นส าคัญ ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็น 2 ประเด็นใหญ่ คือ การเลือก
ท าเลที่ตั้งถ่ินฐานและการเรียกชื่อท าเลที่ตั้งถิ่นฐาน 
   3.3.4.1 การเลือกท าเลที่ตั้งถ่ินฐาน 
      การตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมืองนั้นจะเลือกแหล่งธรรมชาติไม่ว่าเป็นพ้ืนที่
ภูเขา ป่า และแหล่งน้ า ซึ่งการเลือกท าเลที่ตั้งถิ่นฐานจะไปสัมพันธ์กับวิถีด ารงชีพ อย่างการล่าสัตว์ 
การหาเก็บของป่า การท าไร่ท าสวน การท านา การค้าขาย ซึ่งล้วนแล้วแต่สัมพันธ์กับการเลือกท าเล
ที่ตั้งถ่ินฐานทั้งสิ้น จากตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน ปรากฏการเลือกท าเลที่ตั้งถิ่นฐาน 3 พื้นที่ คือ 
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1) พ้ื น ที่ ภู เ ข า  พ้ื น ที่ ที่
ประกอบด้วย ห้วยหรือล าน้ า ทุ่งราบ และภูเขา      ภูมินิเวศของการ
ตั้งฐานในเขตที่ราบเชิงเขา เป็นการเลือกท าเลที่ตั้งถิ่นเพื่อให้เกิดความ
หลากหลายในวิถีด ารงชีพ  อย่างการท าไร่ ท านา การล่าสัตว์ตลอดไป
จนถึงการเก็บของป่า ดังเรื่อง ท้าวอุ่นงัวทอง ที่เล่าถึง เมืองใหญ่ที่มี
ความอิสระในการประกอบอาชีพ มีสองผัวเมียประกอบอาชีพท าไร่ 
หาของป่า และตั้งถิ่นฐานในเขตภูเขา ดังบทว่า  

 
แต่นั้นยังมีสองคนเถ้าผัวเมียสร้างเฮือนซานฝันไฮ่ เถ้าก็อยู่ขอกใกล้แคมห้วยฮ่อม

ภู ผัวนั้นเป็นพรานเนื้อยิงนองาขายจ่าย เมียเถ้าขายหมู่กล้วยทั้งอ้อยเครื่องสวน เถ้าก็ได้
หมู่เนื้อสรรพสิ่งเงินทอง มีทั้งแพรกาสาซู่แนวลาวได้ 

  (พระครูสุเทพสารคุณและยนต์ ค าพิทุม, 2540: 1) 
 
       จากตัวบทข้างต้น พ้ืนที่ภูเขา เป็นพ้ืนที่ระหว่าง “ห้วยฮ่อมภู” ที่ผู้คน
ในพ้ืนที่นั้นมีความหลากหลายของวิถีการด ารงชีพ อย่าง “ฝันไฮ่” หรือการท าไร่ ตลอดไปจนถึงการ
เป็น  “พรานเนื้อยิงนองาขายจ่าย” หรือเก็บของป่า “ขายหมู่กล้วยทั้งอ้อยเครื่องสวน” ซึ่งวิถีด ารงชีพ
เหล่านี้ล้วนแต่เป็นการเลือกท าเลที่ตั้งถ่ินฐานที่สัมพันธ์กับพ้ืนที่ภูเขา 

2) ทุ่งราบ พ้ืนที่ราบมีแม่น้ าหรือ
ล าน้ าไหลผ่าน ซึ่งพ้ืนที่ลักษณะเช่นนี้เหมาะแก่การตั้งถิ่นฐาน เพราะ
พ้ืนที่ทุ่งราบเป็นพ้ืนที่ที่ง่ายต่อการสร้างบ้านแปงเมือง พร้อมทั้งมีล าน้ า
ที่สามารถน าไปใช้ประโยชน์ทั้งอุปโภคและบริโภค ดังเรื่อง ขุนทึง ที่
เล่าว่า ขุนทึงลามารดาของตนซึ่งเป็นนาคเพ่ือจะกลับเมืองและเดิน
มาถึง ณ บริเวณแห่งหนึ่ง จึงนอนหลับไปและตื่นมา กลายเป็นบ้าน
เป็นเมืองเพราะฤทธิ์ของมารดา ดังบทว่า  

 
    ก็จิ่ง ฮอดแก่วกล้าง   ท่งใหญ่เพน ี
      มีนัทีหลวง    ผ่ากลางหลายห้วย 
      ขอค าน้อย     คาเสียท้าวแก่ 
      ไปบ่ได ้     นอนหั้นบ่หนี ได้แล้ว 
    บัดนี้  ก็จิ่งข าเขือกข้ึน   บังเกิดเป็นเมือง 
      เฮืองเฮืองใส    เกิ่งดาวดิงส์ฟ้า 
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    มีทัง คนหลายล้น    เพนีล้านโกฏิ 
      ยาวโยชน์ขว้าง   เชียงกว้างแม่เมือง 
    ชื่อว่า สัตตนาคกว้าง   เมืองใหญ่นครชัย 

                    (พระสมณกุลวงศ์, 2511: 101)    
 
       ลักษณะพ้ืนที่ทุ่งราบ เป็นพ้ืนที่ “ท่งใหญ่เพนี” ซึ่งมีแม่น้ าไหลผ่าน 
เหมาะแก่การตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมือง เพราะสามารถสร้างบ้านแปงเมืองให้เป็นเมืองขนาดใหญ่ได้
เนื่องจากมีพ้ืนที่กว้าง ทั้งยังสามารถเป็นเมืองที่สามารถค้าขายทางเรือหรือติดต่อกับเมืองอ่ืน โดย
อาศัยการเดินทางเรือหรือทางบกก็ได้ จากตัวบทข้างต้น ถึงแม้ว่าเมืองสัตตนาคจะเกิดขึ้นเพราะ
อ านาจของนาคผู้เป็นมารดาของขุนทึง แต่ก็ท าให้เห็นถึงภูมินิเวศของการการเลือกท าเลที่ตั้งได้อย่าง
ชัดเจน 
      3) แหล่งน้ า แหล่งน้ าเป็นพ้ืนที่ที่มีการตั้งถิ่นฐานมากที่สุด เพราะมีความ
เชื่อมโยงไปถึงวิถีชีวิตของผู้คนในพ้ืนที่นั้น ซึ่งอาจเป็นหนองบึง ทะเลสาบ ที่มีสายน้ าเชื่อมต่อด้วยเพ่ือ
ใช้ประโยชน์ในด้านต่าง ๆ อย่างเช่น การค้าขาย การประมง หรือใช้เพื่อเป็นป้อมปราการธรรมชาติ ดัง
เรื่อง กาฬะเกษ  ที่เล่าว่า ท้าวกาฬะเกษเดินทางไปยังเมืองของนางมาลีจันทร์ซึ่งเป็นนางเอก ก็มีการ
พรรณนาถึงท าเลที่ตั้งของเมือง ดังบทว่า  
 

ก็จิ่งเถิ่งแดนขั้นธานีนัคเรศ เมืองใหญ่ใต้ลุ่มฟ้าพันท้าวทอดทาน เมืองหลวงตั้งตีน
ทะเลแคมท่า สเภาเต้าเทียวเข้าสู่เมือง ยูสนุกล้นโยธาพลไพร่ เมืองใหญ่ล้นเต็มแหน้นอ่ัง
นครเขาก็เลือชาเท้านครศรีสนุกมาก กาดใหญ่ตั้งเต็มด้วยเครื่องขาย เมืองหลวงกว้าง
รุงรังล้านย่าน น้ าแผ่อ้อมตีนต้านฮอบเมือง 
                          (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 39) 

 
       จากตัวอย่างข้างต้น “แหล่งน้ า” ถือว่าเป็นท าเลที่เหมาะสมแก่การตั้ง
ถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมือง อาจตั้งอยู่ใกล้ “ตีนทะเล” หรือบริเวณใกล้แหล่งน้ าขนาดใหญ่ อย่างหนอง
บึง ทะเลสาบ ที่มีการเชื่อมต่อกับล าน้ าสาขาเพ่ือให้ “สเภาเต้าเทียวเข้าสู่เมือง” ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึง
ระบบเศรษฐกิจ ระบบการค้า “กาดใหญ่ตั้งเต็มด้วยเครื่องขาย” และอาศัยล าน้ าเป็นก าแพงธรรมชาติ
ในการล้อมรอบเมือง ซึ่งลักษณะเมืองที่ตั้งในบริเวณอาจมองได้ว่าเป็นเมืองที่เน้นเรื่องการค้าขาย
ติดต่อกับเมืองอ่ืนเป็นส าคัญ 
   3.3.4.2 การเรียกชื่อท าเลที่ตั้งถิ่นฐาน 
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      จากประเด็นข้างต้น ได้แสดงให้เห็นภูมิปัญญาในการเลือกท าเลที่ตั้งถิ่น
ฐาน ซึ่งสัมพันธ์กับวิถีด ารงชีพทั้งสิ้น ในสังคมบ้านเมืองที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน จะมี
ชื่อเรียกเฉพาะตามลักษณะโครงสร้างของชุมชน ซึ่งพ้ืนที่เหล่านี้มักจะมีแหล่งน้ าเข้ามาเกี่ยวข้องเสมอ 
ดังนี้ 
      1) เวียง คือเมืองที่มีการขุดคูน้ าและพูนคันดินล้อมรอบ อาจอยู่ในรูป
สี่เหลี่ยม วงกลมหรือวงรี หรือไม่อาจบอกรูปร่างได้ โครงสร้างทั้งทางสังคมของเวียงซึ่งแตกต่างไปจาก
หมู่บ้านและการสร้างก าแพงดินหรือก าแพงอิฐล้อมรอบนี้บ่งบอกถึงระบบป้องกันการบุกรุกภายนอก 
และอาจหน้าที่ของการชักน้ าธรรมชาติหรือกักเก็บน้ าไว้ใช้บ้าง อย่างชุมชนในภาคอีสาน การขุดคูน้ า
หมายถึงการกักเก็บน้ าไว้ใช้ ภายในเวียงมีคุ้มหรือวังของเจ้าผู้ปกครองหรือเจ้าผู้ครองนครเป็น
ศูนย์กลางและสถานที่ราชการ บ้านเรืองของเครือญาติหรือผู้ติดตาม ชาวบ้านธรรมดาที่อาศัยอยู่ใน
เวียงตามลักษณะโครงสร้างทางสังคมที่ซับซ้อนกว่าชุมชนในหมู่บ้าน “เวียง” จึงให้ความหมายของการ
เรียกความเป็นเมือง (Town) ทางกายภาพและโครงสร้างสังคมด้วย (ศรีศักร วัลลิโภดม และวลัย
ลักษณ์ ทรงศิร,ิ 2551: 84) จากตัวบท พบว่า มีลักษณะการสร้าง “เวียง” เป็น 3 ลักษณะ คือ 
      ลักษณะที่หนึ่ง  เวียงส าหรับเจ้าผู้ครองนครและเครือญาติ ซึ่งเป็นการ
สร้างเฉพาะวัตถุประสงค์บางประการ ดังเรื่อง ฟ้าแดดสงยาง ที่เล่าว่า พญาฟ้าแดดได้กลับเมือง
หลังจากออกล่าสัตว์และหลงป่าไป จึงมีความประสงค์ท่ีจะสร้างปราสาทกลางน้ าให้นางฟ้าหยาดผู้เป็น
ธิดา หรือเรื่อง พระลักพระลาม ที่เล่าถึงเมืองเมืองลังกาของราพณาสวน ซึ่งได้สร้างเวียงไว้ในเขตที่อยู่
ของตน ดังบทว่า 
 
  อันว่า    ราซาเจ้า     พยาเมอืงฟ้าแดด พายพุ้น 
      เลยฮอดห้อง     นครกว้างเกิ่งสวรรค์ 
      พระบาทเจ้า    มีลูกญิงเดียว 
      แปงโฮงหลวง    อยู่นทีกางน้ า 
      แปงผาสารทตั้ง   ทะเลใหญ่กางสมุทร 
      งามสูงสุด     ซั่วปายตาลตั้ง 
      แปงเวียงอ้อม    ปักตูทวนทั้งสี่ 
  พระยาแต่ง  ให้คนอยู่เฝ้า    นางแก้วลูกพระองค์ 

            (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2543: 48) 
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พระก็ทงลักกาเกิ่งสวรรค์เมืองฟ้า นักสนมล้นบริวารอนันต์เนก นับโกฏิล้านเต็ม
พ้ืนแกว่งวี ช้างคื่นเค้าทั้งม้าอเนกนอง พระก็ทงแท่นแก้วผาสารทมุงมะณี จังโกค าโคบฝา
ลายต้อง ฮอง ๆ เหลื้อมเสาร์สูงผาสารท สัพพฮูปพร้อมลายล้วนเฮ่ือค า มีทั้งคูเลิกล้อม
ระวังเวียงสุดฮอบ หินแก่นก้าเป็นต้ายเขื่อนแข็ง ก็บ่คึดโสกฮ้อนเมืองอ่ืนมาเล้วได้นั้น 

         (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2518: 2)  
 
      ลักษณะที่สอง  เวียงส าหรับกองทัพ เป็นการสร้างเวียงเพ่ือใช้ประโยชน์ใน
การจัดตั้งกองทัพ เป็นแนวก าแพงป้องกันศัตรู ดังเรื่อง ฟ้าแดดสงยาง ตอน พญาฟ้าแดดไพร่พล
ออกไปตั้งกองทัพเพ่ือรบกับพญาเมืองจันทร์ ดังบทว่า 
 
 
   แต่นั้น  ยาบยาบย้าย    เถิงท่งนาเพียง  พุ้นเยอ 
      แปงเวียงสุด    ซั่วตาดูกว้าง 
      แปงคูค้าย     ปาการเดียระดาด 
      เต็มทุ่งกว้าง    เหลืองเหลื่อมมาบแสง 
      ทัพขวาซ้าย    พญาเมืองฟ้าแดด 
      มีทัพหน้า     ทั้งซ้ าทัพหลัง 
      หลายเหลือล้น    เวียงวังในนนอก 
      บ่มีได้ย่อนย้าน    สังแท้ท้อใย ่
      ฟ้าแดดเจ้า     เคียดยิ่งคุงใจ  แลนา 
      แม่นสิเอาพลแสน  หมู่แมนเต็มพ้ืน 
      บ่อาจคัวระนาได้   พลหลวงฟ้าแดด 
      มามืดฟ้า      ดินแห่งไง่ผง 
      หลาวแหลนง้าว   ผาลาหอกดาบ 
      สะบูหลวงสั่นก้อง   คือฟ้าล่วงบน  แท้แหล่ว 
      แมบแมบเบื้อง   แสงสว่างปืนไฟ 
      เต็งตาวทวน    หมู่ธนูยิงหน้า 
      หลายเหลือล้น   เต็มเวียงค้ายใหญ่ 
      แสนส่ าท้าว    แมนฟ้าโกรธเค็ม  แพ้แหล่ว 

            (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2543: 76 - 77) 
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      ลักษณะที่ สาม เวียงที่ เป็นแหล่ งชุมชน มี ระดับชนชั้นทางสั งคม              
มีโครงสร้างทางสังคมที่ซับซ้อนกว่าสองลักษณะแรก ดังเรื่อง พญาคันคาก ตอน ปฐมนิทาน ซึ่ง
กล่าวถึงเมืองของพญาเอกราช บิดาของพญาคันคาก ดังบทว่า 
 
 
   เมื่อนั้น  ยังมีราชาเจ้า    พญาหลวงเอกราช 
   พระทง อยู่สืบส้าง     หอมไว้ไพร่พลแสน 
   เป็นใหญ่ ในชมพู     ตั้งแต่พระองค์เดียวเจ้า 
      กับมเหสีเจ้า    สีดาเมียมิ่ง 
      เทียมพ่างข้าง    จอมเจ้าพ่างเพลา 
   กับสาว สนมหนุ่มน้อย   แฝเฝ้าหมื่นปาย 
   มีทั้ง  สนสนแส้     อาชไนยเก้าโกกิ 
      เดียรดาษข้าง    หาญกล้าสี่กือ 
   หลิงดู  ยาบยาบเหลื้อม   ผาสารทหลายค า  พุ้นเยอ 
      เสนาเขา     เขื่อนแข้งปุนตั้ง 
   กับท้ัง  ขุดคูอ้อม     ระวังเวียงขัวไต่ 
      หินแก่นก้อน    เป็นต้ายก าแพง 
   หลิงดู  สอนลอนพ้อม   ปักตูเวียงทั้งแปด 
      ผาสารทตั้ง    กวมไว้ซู่ภาย 
      ปายเมฆซ้อง    แก้วก่อหินแลง 
      จมคมต้าย     ทางเทียวยู่ไต่ 
      สนุกลื่นล้น    ทั้งเมืองเฮืองฮุ่ง 
      เดียรดาษพ้อม   ตาลพร้าวหมากพลู 
      สัพพสิ่งพ้อม    สวนอาดอทิยาน 

            (สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 138) 
 
      ลักษณะโครงสร้างทางกายภาพของเวียงทั้ง 3 ลักษณะ จะประกอบไป
ด้วยแนวคูเมืองที่ล้อมรอบเมือง และประตูเวียง แต่การใช้ประโยชน์ของสร้างเวียงจะแตกต่างกัน
ออกไปขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ในแต่ละครั้ง ซึ่งอาจเป็นเวียงแบบถาวร อย่างเวียงส าหรับเจ้าผู้ครองนคร
และเครือญาติ และเวียงที่เป็นแหล่งชุมชน  หรือเป็นเวียงแบบชั่วคราวที่ใช้ในราชการทัพ  ซึ่งลักษณะ
ของเวียงทั้ง 3 ข้างต้นนั้น ศรีศักร วัลลิโภดม และวลัยลักษณ์ ทรงศิริ (2551: 83) อธิบายว่า “เวียง
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มักจะมีการขุดคูน้ าคันดินล้อมรอบ บุคคลผู้มีสถานภาพมีการอยู่อาศัยภายในเวียงรอบคูเวียง มีการ
จัดการน้ ากินน้ าใช้จากแหล่งน้ าธรรมชาติ มีพ้ืนที่ท ากินและภูมินิเวศของการตั้งถิ่นฐานสะดวก 
สามารถเดินทางติดต่อได้ทั้งทางบกและทางน้ า” ซึ่งจะสังเกตได้ว่า เวียงทั้ง 3 ดังกล่าวข้างต้น นิยม
เลือกท าเลที่ตั้งถิ่นฐานเป็นพ้ืนที่ทุ่งราบมากกว่างอยู่ใกล้แม่น้ าหรือล าน้ า แต่อาจจะมีแหล่งน้ า
ธรรมชาติเช่นหนองบึงอยู่ จึงนิยมขุดคูนั้นดินล้อมรอบ และอาจมีการผันน้ าเข้าไว้ในคูเวียงหรือเก็บกัก
น้ าจากฤดูฝนเพื่อใช้ประโยชน์ด้านต่าง ๆ  
      2) เมือง คือชุมชนขนาดใหญ่กว่าหมู่บ้านทั้งทางกายภาพและโครงสร้าง
ของชุมชน เป็นศูนย์กลางของการปกครอง มีระบบบริหารที่มีล าดับชั้นและผู้คนที่มีช่วงชั้นทางสังคม 
รวมถึงระบบความเชื่อที่ซับซ้อนกว่า เมืองเป็นศูนย์รวมทางเศรษฐกิจและผู้ช านาญเฉพาะด้วย เมืองมี
ฐานะเป็นตลาดหรือจุดการแลกเปลี่ยนสินค้าส าคัญที่อาจเป็นผู้ผลิตเอกหรือไม่ได้ผลิตก็ได้ ดังนั้นเมือง
โดยเฉพาะในอดีตจึงต้องมีชุมชนระดับหมู่บ้านในแบบสังคมชาวนานอยู่รายรอบ ขนาดของเมืองบาง
แห่งลักษณะทางกายภาพอาจจะไม่ใหญ่ไปกว่าหมู่บ้านก็ได้ แต่โครงสร้างทางสังคมจะมีความซับซ้อน
กว่าและแตกต่างไปจากหมู่บ้าน (ศรีศักร วัลลิโภดม และวลัยลักษณ์ ทรงศิริ , 2551: 84) จากการ
ตรวจสอบตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า “เมือง” ถูกเปรียบเทียบเหมือนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
เป็นเมืองที่มีพ้ืนที่กว้างใหญ่ เป็นศูนย์กลางเศรษฐกิจและมีระบบคิดเกี่ยวกับความเชื่อแบบดั้งเดิม ดัง
เรื่อง กาฬะเกษ ตอน ปฐมนิทานที่กล่าวถึงลักษณะโครงสร้างทางกายภาพของเมืองพาราณสี ที่มีท้าว
สุริวงษ์เกสนุราชเป็นเจ้าผู้ครองนคร หรือเรื่อง ท้าวอุ่นงัวทอง ตอนปฐมนิทานซึ่งกล่าวถึง ดังบทว่า 
 

บัดนี้ ยังมีนัคเรษห้องชั้นชื่อพาราณสี นครชัยสุดเกิ่งไตรวะดิงษ์ฟ้า สาระคมล้ าลือ
ซาเซ้งโลก เมืองโลกใต่ลุ่มฟ้าพันท้าวก่องลือ ก็หากลือท่านท้าวนทีโลกเขาขาม อันแต่
แดนไกลเขาข่าวปุนปองอ้าง อันว่า ราชาท้าวสุริสงษ์เกสนุราชใต้ลุ่มฟ้า ลือท้าวทั่วทะรัง 
เมืองหลางกว้างรุงรังล้านย่าน ต้ายแผ่ล้อมระวังชั้นชั่วตา... อันว่า เมืองหลวงกว้างรุงรัง
ล้านหย่าน น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง ลืออาจอ้างชาวเทศแดนไกล ส าเภาทองเทียวเถิง
ซู่เมืองมาเต้า ลือชาเท้าพญาหลวงทศราช กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่ค่าแพง ในพพลานกว้าง
ลือซาเซ้งโลก ผาสารทตั้งลุ่มฟ้าเป็นถ้องถี่ถัน ปาเกียรกว้างด างามเฮืองฮุ่ง ยิดพุ่งพ้นแดง
เข้มเฮ่ือเฮือง สัพพะสันล้นของคามทุกเยื่อง เครื่องเทศพร้อมฮ้อมากมูล สัพพะสันเชื้อ
แดนผีฟ้าต่อ ก่อเถิงสิธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง 

 (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 1-3) 
 

      จากตัวอย่างข้างต้น “เมือง” นิยมตั้งอยู่ในพ้ืนที่ที่เป็นแหล่งน้ าเป็นส าคัญ 
โดยอาศัย “น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง” กล่าวคือใช้ล าน้ าเป็นก าแพงธรรมชาติในการป้องกันศัตรู ทั้ง
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ยังเชื่อมโยงไปถึงวิถีสังคมวัฒนธรรมอ่ืน ๆ อย่างการติดต่อการค้ากับ “ชาวเทศแดนไกล ส าเภาทอง
เทียวเถิงซู่เมืองมาเต้า” ซึ่งอาจท าให้เกิดการเลื่อนไหลของวัฒนธรรมหนึ่งไปสู่วัฒนธรรม และการ
บริหารจัดการบ้านเมืองที่ “ลือชาเท้าพญาหลวงทศราช กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่ค่าแพง” ซึ่งสะท้อนให้
เห็นถึงหลักทศพิธราชธรรมของกษัตริย์ที่มีต่อประชาชน  และระบบคิดแบบดั้งเดิม ซึ่งเชื่อว่า “สัพพะ
สันเชื้อแดนผีฟ้าต่อ” คือความเชื่อว่าโลกมนุษย์เชื่อมต่อกับสวรรค์ ฉะนั้นลักษณะโครงสร้างทาง
กายภาพของเมืองจึงมีความซับซ้อนกว่างลักษณะโครงสร้างทางกายภาพของเวียง  
      3) เชียง เป็นค าเรียกที่มีความหมายเฉพาะทางกายภาพเท่านั้น เพราะชื่อ
เมืองที่ขึ้นต้นด้วยเชียงมักจะเป็นขนาดใหญ่ และมีความหมายครอบคลุมลักษณะทางกายภาพที่มีการ
ขุดคูน้ าก าแพงดินล้อมรอบและชุนชนบริวารที่อยู่ในปริมณฑลอีกด้วย อีกทั้งยังให้ความหมายของ
ความเป็นเมืองทีมีศูนย์กลางการปกครองที่ใหญ่กว่าและซับซ้อนกว่า เป็นศูนย์กลางของบ้านเมือง
บริวารหลายแห่ง “เชียง” จึงน่าจะหมายถึงลักษณะของความเป็นเมืองขนาดใหญ่หรือเมืองที่เป็นศูนย์
รวมของการปกครองที่ใหญ่กว่าระดับของเมือง (ศรีศักร วัลลิโภดม และวลัยลักษณ์ ทรงศิริ , 2551:  
84) ซึ่งลักษณะดังกล่าวนั้น พบว่า ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอ “เชียง” ไว้อย่างชัดเจน        
ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ตอนปฐมนิทาน กล่าวถึงโครงสร้างเมืองเป็งจาล และเรื่อง ขุนทึง ตอนก าเนิด    
กรุงศรีสัตตนาค ซึ่งได้พรรณนาลักษณะความเป็นเมืองใหญ่ ดังบทว่า  
 
   ยังม ี  นัคเรศล้ า     ชั้นชื่อเป็งจาล 
      นิคมคน     คั่งเพ็งพอตื้อ 
      เชียงหลวงล้น    รุงรังล้านย่าน 
      น้ าแผ่ล้อม    ระวังต้ายชั่วพัน 
      ฮุ่งค่ าเช้า     ชาวเทศเทียวสะเภา 
      อุดมโดย     ดั่งดาวดิงส์ฟ้า 

             (ปรีชา พิณทอง, 2524: 3) 
 
   ก็จิ่ง  ฮอดแก่วกล้าง   ท่งใหญ่เพน ี
      มีนัทีหลวง    ผ่ากลางหลายห้วย 
      ขอค าน้อย     คาเสียท้าวแก่ 
      ไปบ่ได ้     นอนหั้นบ่หนี  ได้แล้ว 
   บัดนี้ ก็จิ่ง ข าเขือกข้ึน    บังเกิดเป็นเมือง 
      เฮืองเฮืองใส    เกิ่งดาวดิงส์ฟ้า 
   มีทัง  คนหลายล้น    เพนีล้านโกฏิ 
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      ยาวโยชน์ขว้าง   เชียงกว้างแม่เมือง 
   ชื่อว่า  สัตตนาคกว้าง   เมืองใหญ่นครชัย 
      ในชุมพู     ก็บ่ทันเทียมได้ 
      จมกรมกว้าง    หินแลงแก้วกู่ 
      ดูเลิศล้ า     ค าเข้มพอกงาม 
      หินก่อต้าย    เป็นเขื่อนคูเมือง 
      ……………. 
      งานเลิศล้ า    เมืองนี้เกิ่งสวรรค์ แท้นอ 
   มีทัง  ชาวแม่ค้า     ตั้งลาดกลางเมือง 
      เนืองนันมา    ข่าวขายของต้อน 
   มีทัง  แฮฮ าผ้า     กาสาของหลาก 
      เหมี้ยงหมากพร้อม  แตงเต้าเครื่องขาย 
   มีทัง  สะเภาไหลเข้า   มาเซาเต็มท่า 
      ซว่าซว่าเค้า    ชาวเจ้าจ่ายของ 

                      (พระสมณกุลวงศ,์ 2511) 
 

      จากตัวอย่างข้างต้น กรุงศรีสัตตนาคนั้นเป็นเมือง “เฮืองเฮืองใส” หรือเป็น
เมืองที่มีความเจริญรุ่งเรือง อุปมาว่า “ดาวดิงส์ฟ้า” มีลักษณะเป็น “แม่เมือง” คือเป็น “เชียง” ที่มี
ขนาดใหญ่เป็นศูนย์กลางของบ้านเมืองบริวาร โดยโครงสร้างของเมืองจะประกอบไปด้วย การสร้าง  
“หินก่อต้าย” หรือก าแพงด้วยหิน เป็น “เขื่อนคูเมือง” นอกจากนี้ยังเป็นศูนย์กลางเศรษฐกิจ  “ชาว
แม่ค้า... ตั้งลาดกลางเมือง” หรือการค้าขายหรือติดต่อกับเมืองอ่ืนด้วย “สะเภาไหลเข้า... มาเซาเต็ม
ท่า” ซึ่งเป็นการค้าขายทางเรือ ลักษณะของเชียงจึงเปรียบเสมือนเมืองหลวงที่มีความเจริญทุกด้าน  
สอดคล้องกับจารุวรรณ ธรรมวัตร (2537: 101) ซึ่งชี้ให้เห็นว่า “ภาพของนครหลวงคือชุมชนขนาด
ใหญ่ที่มีความอุดมสมบูรณ์ เป็นศูนย์กลางการค้าและการปกครอง โดยมีพระมหากษัตริย์เป็นผู้น า
แวดล้อมด้วยเสนาอ ามาตย์ ฉากในวรรณกรรมนิทานอีสานส่วนใหญ่ประกอบด้วยเมือง บ้าน ป่าและ
ดง” จากเหตุผลดังกล่าว ภูมินิเวศของการตั้งถิ่นฐานจึงมีความสัมพันธ์ทุกระบบนิเวศ 
      ความสัมพันธ์ระหว่างภูมินิเวศกับการตั้งถิ่นฐาน ถือว่ามีความส าคัญเป็น
อย่างมาก เพราะมนุษย์ต้องเลือกท าเลที่ตั้งถิ่นฐานเพ่ือสร้างเป็นบ้านเป็นเมืองให้สอดคล้องกับภูมิ
วัฒนธรรมซึ่งเป็นสภาพแวดล้อมทางภูมิศาสตร์ที่กว้างใหญ่  ซึ่งแบ่งเป็น 3 พื้นที่ คือ (1) ที่ราบเชิงเขา 
พ้ืนที่ที่เชื่อมต่อระหว่างภูเขา ป่า แหล่งน้ าและทุ่งราบ ซึ่งภูมินิเวศของการตั้งถิ่นฐานในสภาพทาง
ภูมิศาสตร์ลักษณะดังกล่าว จะเชื่อมโยงไปถึงเรื่องการด ารงชีพเป็นส าคัญ (2) ทุ่งราบ เป็นพ้ืนที่ที่มี
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ลักษณะเป็นทุ่งกว้าง แต่ก็จะมีแหล่งน้ าไหลผ่าน ซึ่งพ้ืนที่ลักษณะเช่นนี้เหมาะแก่การตั้งถิ่นฐานเป็น
บ้านเป็นเมือง เพราะจากตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน จะเลือกท าเลที่ตั้งถิ่นฐานเป็นทุ่งราบและมี
แหล่งน้ าหรือล าน้ าไหลผ่าน ซึ่งสันนิษฐานว่าทุ่งราบเป็นพ้ืนที่ที่เหมาะแก่การสร้างอาคารบ้านเรือง โดย
ที่ไม่ต้องปรับพ้ืนที่มากเหมือนที่ราบเชิงเขาที่อาจมีพ้ืนที่สูงบ้างต่ าบ้าง (3) แหล่งน้ าเป็นพื้นที่ที่เชื่อมโยง
จากทุ่งราบและนิยมตั้งถิ่นฐานมากที่สุด เพราะต้องอาศัยประโยชน์จากน้ าในวิถีการด ารงชีพในด้าน
ต่าง ๆ อย่างการเกษตร การค้าทางเรือ การประมง  ซึ่งจากการตรวจสอบตัวบทวรรณกรรมนิทาน
อีสาน จะพบว่า การค้าขายทางเรือและการติดต่อกับเมืองอ่ืน จะเน้นที่การเดินทางด้วยเรือ ซึ่ งในตัว
บทเรียกว่า “สะเภา” หรือเรือส าเภา ก็ต้องอาศัยแหล่งน้ าเป็นส าคัญ ทั้งยังใช้ประโยชน์ในด้าน
การเกษตรและขุดคูเมืองและพูนคันดินกักเก็บน้ าให้เป็นก าแพงอีกชั้นหนึ่ง อีกประการหนึ่ง การเลือก
ท าเลที่ตั้งถิ่นฐานใกล้แหล่งน้ านั้นอาจเพราะพ้ืนที่บริเวณที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ห่างจากภูเขาจึงต้องใช้แหล่ง
น้ าที่ผันเข้ามากักไว้รอบเมืองเป็นก าแพงแทนเพ่ือป้องการรุกรานจากศัตรู  
      จากประเด็ น เกี่ ยวกับการเลื อกท า เลที่ ตั้ งถิ่ น ฐานจะเห็ น ได้ ว่ ามี
ความสัมพันธ์กับพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ทั้งสิ้น ซึ่งเมื่อตั้งเป็นบ้านเป็นเมืองขึ้น และลักษณะโครงสร้างทาง
กายของเมืองจะแตกต่างกันออกไปตามชื่อเรียก คือ (1) เวียง คือ เมืองที่มีการขุดคูเมืองและพูนคันดิน
เป็นก าแพงเมืองและกักเก็บน้ าไว้ใช้ประโยชน์ ซึ่งมีรูปร่างเป็นสี่เหลี่ยมบ้าง วงกลม วงรี หรือไม่ปรากฏ
รูปร่างที่ชัดเจน แต่มักจะมีประตูออกจากเวียงอยู่โดยรอบ จากการศึกษาตัวบทวรรณกรรมนิทาน
อีสาน เวียงมี 3 ลักษณะ คือ เวียงส าหรับเจ้าผู้ครองนครและเครือญาติ เวียงส าหรับจัดตั้งกองทัพ 
และเวียงส าหรับแหล่งชุมชน ซึ่งเวียงนั้นมักจะตั้งบนทุ่งราบและขุดคูเมืองและพูนคันดินเป็นทั้งก าแพง
และแหล่งกักเก็บน้ าไว้ใช้ ซึ่งอาจมาจากการผันน้ าจากล าน้ าหรือรองรับจากฤดูฝน (2) เมือง คือชุมชน
ที่มีขนาดใหญ่กว่าเวียง มีโครงสร้างทางกายภาพและทางสังคมที่ซับซ้อนกว่าเวียง มีระบบการปกครอง 
ระบบเศรษฐกิจ ซึ่งเมืองจะแตกต่างไปจากเวียงเพราะนิยมตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมืองใกล้แหล่งน้ า 
อาจเป็นหนองบึงหรือแม่น้ าล าคลอง โดยใช้แหล่งน้ านั้นเป็นก าแพงธรรมชาติและเป็นพ้ืนที่ในการ
ติดต่อค้าขายกับเมืองอ่ืน ๆ ทั้งยังมีระบบความเชื่อแบบดั้งเดิมคือ เชื่อว่าโลกมนุษย์เชื่อมต่อกับสวรรค์ 
สามารถไปมาหาสู่กันได้ (3) เชียง คือเมืองหลวงขนาดใหญ่ เป็นค าที่มีความหมายเฉพาะทางกาย
เท่านั้น ซึ่งเชียงเป็นเมืองที่มีขุดคูเมืองล้อมรอบและมีบ้าน ชุมชน และเมืองที่อยู่ในเขตปริมณฑลของ
เชียงนั้น ซึ่งมักตั้งถิ่นฐานในพ้ืนที่แหล่งน้ าเช่นเดียวกับเมือง เพ่ือใช้ในด้าน ๆ ต่าง โดยเฉพาะการค้า
ขาย การติดต่อกับเมืองอ่ืน จะเห็นได้ว่า  “เวียง” นิยมตั้งอยู่อาณาบริเวณทุ่งราบและขุดคูเมืองและ
พูนคันดินเพ่ือกักเก็บน้ าไว้ใช้ ส่วน “เมือง” และ “เชียง” จะตั้งถิ่นฐานบริเวณที่เป็นแหล่งน้ าและมี
พ้ืนที่ที่เป็นทุ่งราบส าหรับการสร้างบ้านแปงเมือง ฉะนั้นภูมินิเวศของการตั้งถิ่นฐานจึงมีความสัมพันธ์
กับภูมิวัฒนธรรม คืออาณาบริเวณใดบริเวณหนึ่งที่มีแหล่งน้ าเป็นพ้ืนที่ส าคัญ และมีการปรับตัวให้เข้า
กับสภาพแวดล้อมจนกลายเป็นนิเวศวัฒนธรรม 
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3.4  ธรรมชาติเนื่องด้วยป่า 
 “ป่า” (wilderness) เป็นภูมินิเวศที่มีอาณาบริเวณกว้างใหญ่ ตามความหมายของ จอห์น 
มูร์ (John Muir) ศาสดาแห่งป่าดง หมายถึง เขตแดนกว้างใหญ่ที่ยังไม่มีการส ารวจที่เราสามารถเดิน
ท่องไปเป็นเดือน ๆ โดยไม่พบเห็นมนุษย์ (คินส์ลีย์, 2551: 312) แนวคิดเกี่ยวกับป่า ได้บ่งบอกถึง
ธรรมชาติในสภาพที่ปราศจากมลพิษโดยอารยธรรม คือการสร้างธรรมชาติที่มีศักยภาพมากที่สุดเท่าที่
มีต่อสิ่งแวดล้อมในโลกใหม่ คือการสร้างเกราะเพ่ือปกป้องถิ่นที่อยู่และสายพันธุ์ต่าง ๆ โดยเฉพาะ 
และถูกมองว่าเป็นสถานที่ส าหรับการฟ้ืนฟูของผู้ที่มีมุมมองต่อสภาวะไร้ศีลธรรมและความเป็นเมือง 
(Garrard, 2012: 66) ซึ่งตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอพ้ืนที่ป่าแบบสมจริงซึ่งจะมีอาณา
บริเวณของป่าเป็นพ้ืนที่กว้างจนถือได้ว่าเป็นป่าใหญ่ที่ต้องอาศัยระยะเวลาในการเดินทาง ซึ่งตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสานมักจะปรากฏลักษณะของป่าดังกล่าวอยู่เสมอเมื่อตัวละครต้องออกเดินทางไป
เพ่ือล่าสัตว์ เรียนรู้วิชา หรือวัตถุประสงค์อย่างใดอย่างหนึ่ง โดยพ้ืนที่ป่านั้นก็จะเต็มไปด้วยพืชพันธุ์ทั้ง
ไม้ดอก ไม้ผล ไม้ยืนต้น 
 

 3.4.1 ป่าไม้ดอก 
   ป่าไม้ดอก เป็นพ้ืนที่ที่เต็มไปด้วยพันธุ์ไม้ดอกไม้ประดับ ซึ่งในตัวบทวรรณกรรม
นิทานอีสานมักจะพรรณนาในลักษณะของบทชมป่า ดังเรื่อง ท้าวลินทอง เล่าว่า ท้าวลินทองกลับ
เมืองหลังจากเรียนวิชากับฤๅษีส าเร็จ หรือเรื่อง หน้าผากไกลกะด้น เล่าว่า ท้าวหน้าผากหนีไปหาท้าว
กะด้น ซึ่งได้เดินทางข้ามเขาและป่า ดังบทว่า 
 
  ฝูงหมู่    ฮอกและจ้อน       เต้นไต่เลยไป 
      เหลือหลายล้น       จ าปาเต็มป่า 
      ฝูงดอกไม ้       มีถ้วนซู่อัน 
  ดอกหนึ่ง  ดูงามแท ้        ผิวผางไขกาบ 
      เลียนซะล้าย       เป็นถ่านดอกทอง 
  ดอกหนึ่ง   เหลืองยิ่งล้ า       เลียนกาบเกมใบ 
      ดูดวงงาม        ดอกเกียงแกมเก้ียง 
  ดอกหนึ่ง   เขียวขาวแหล้       บังซันเขียวอ่อน 
      เครืออ่อนอ้วน      ดวงแหล้ดอกงาม 
  ดอกหนึ่ง   อินทร์ก็ตั้ง        ลงแต่ดาวะดีงส์ฟ้า 
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      ดูงามโสม         ลิ่วนางแมนอย้อง 
      นางกายแก้ว       ผิวออนอิดอ่อน 
      ยาบยาบย่อน       ลมเฟื้อแกว่งไกว 
      กาบก็ซ้อน       ซอนกาบผิวงาม 
      เกี่ยงงามส้อย       ไพชยนเหลืองหล่า 
   ยามเมื่อ  ลมถืกต้อง        หัวแย้มอยอกนาง 
   ลางผ่อง ตกจากต้น        ลงสู่ธรณี 
      ทรงงามคือ        ดั่งงามเลียนน้อม 

(ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2527: 26) 
 

บาบุญกลับออกฮูจรดั้น ริวริวข้าม พนอมหลายย่าน ลัดเร่งขึ้นเข้าล้านยอดดอย 
ผ่อเห็น ฟ้าสว่างเบื้องรัศมี เฮืองามแสง พุ้นเยอ สุริยาใสสอดยอดดงด้าว บุปผาฟ้งบาน
โฮย แฮมเฮ่ือประดับเลียบล้อมพนังด้าวแบ่งบาน มีทั้งสอนลอนไม้เลียนกอก้านก่าย ดอก
เกตแก้วบานซ้อนป่งซอน น้อยล่วงเท่าเถ่ิงแม่พระคุงคา 

(พรรณี วันเทียร, 2527: 269) 
 

   จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่า การน าเสนอป่าไม้ดอกนั้น ส่วนมากจะบรรยายควบคู่
กับพ้ืนที่ป่าอ่ืน ๆ ซึ่งการบรรยายฉากธรรมชาติที่ละเอียดลออ “เหลือหลายล้น... จ าปาเต็มป่า...        
ฝูงดอกไม้... มีถ้วนซู่อัน” ซึ่งเกิดจากภูมิปัญญาในการสังเกตสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ภาพของ  
“บุปผาฟ้งบานโฮย แฮมเฮ่ือประดับเลียบล้อมพนังด้าวแบ่งบาน มีทั้งสอนลอนไม้เลียนกอก้านก่าย 
ดอกเกตแก้วบานซ้อนป่งซอน” จึงเป็นการน าเสนอป่าไม้ดอกแบบสมจริง  

 3.4.2 ป่าไม้ผล 
   พ้ืนที่ป่าในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน มักจะน าเสนอป่าไม้ผล ซึ่งเป็นแหล่งอาหาร
ที่ส าคัญส าหรับการเดินทางของตัวละคร ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย เล่าว่า สังข์แปลงกายเป็นเรือใหญ่
เพ่ือให้สินไซนั่งข้ามแม่น้ า และได้เดินทางไปถึงเขตป่า ณ ต าบลหนึ่ง ผ่านพ้ืนที่ป่าไม้ผล ดังเรื่ อง      
นางผมหอม  ซึ่งเล่าว่า ท้าวบังเกิดกุมารตามหานางผมหอม เดินทางในป่านานถึง 7 เดือนผ่านเข้าไป
ในป่าที่ต้มไปด้วยไม้ผล  ดังบทว่า  
 
      ที่นั้นมีหมู่กล้วย      กุททลีกล าไย 
      ซางแซวเฟือง       ฝ่าไฟคายค้อ 
      ภูธรท้าว        เสวยพลางพอชื่อ 
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      เสด็จด่วนขึ้น       เขาล้านล่วงไป 
(ปรีชา พิณทอง, 2524: 132) 

 
  นับแต่   เข้าป่าไม้         ได้ขวบ ๗ เดือน  พี่แหล้ว 
  จึงก็    เห็นแตงโม       มากหลายเหลือล้น 
      เคือก่องเก้ียว       เลียนกันหลายหน่วย 
  เหมือนดั่ง  คนปลูกไว้        เหลือล้นอเนกนอง 
      บาบ่ช้า        คว้าผ่ามากิน 
      ดูหวานหอม       แซ่บดีเย็นจ้อย 
      บากินแล้ว        เลยไปบ่อยู ่
  ยังเล่า   เห็นหมากกว้าย      แกมอ้อยหมื่นถาน 
  อันนี้ หากว่า  ผีปลูกไว้        ตั้งแต่ประถมมา  บ่อย่าแหล้ว 
      เต็มดงดอน       เป็นดั่งประสงค์สร้าง 
  มีทั้ง   กล้วยตีบง้าว       ตีนเต่าหมูสี 
  มีทั้ง    หมากนัดพร้อม      แกมม่วงหอมหวาน 

(ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2526: 44 - 45) 
  

   จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่า พื้นที่ป่า เป็นพ้ืนที่ที่เต็มไปด้วยป่าไม้ผล ไม่ว่าจะเป็น
แตงโม อ้อย กล้วย สับปะรด มะม่วง ล าไย ซึ่งจัดว่าเป็นแหล่งอาหารที่ส าคัญ ซึ่งป่าไม้ผลในตัวบทเป็น
ป่าไม้ผลที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ซึ่งอาจคล้ายกับมนุษย์ได้ปลูกเอาไว้ ซึ่งตัวบทวรรณกรรมนิทาน
อีสาน นิยมบรรยายฉากเกี่ยวกับป่าไม้ผล โดยเฉพาะฉากการเดินทางของตัวละคร แสดงให้เห็นถึง
ความอุดมสมบูรณ์ของพ้ืนที่ป่า 

 3.4.3 ป่าไม้ยืนต้น 
   จากประเด็นเกี่ยวกับไม้ดอกและไม้ผลนั้น ยังพบว่า ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้
น าเสนอพ้ืนที่ป่าที่มีไม้ยืนต้น ซึ่งส่วนมากจะเป็นไม้ยืนต้นในเขตพ้ืนที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย 
ดังเรื่อง จ าปาสี่ต้น เล่าว่า พญาจุลนีได้พาไพร่พลเดินทางเพ่ือออกล่าสัตว์ เดินทางเข้าไปในเขตป่า       
ซึ่งมีไม้พันธ์ต่าง ๆ  หรือเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าว่า สังข์ได้แปลงกายเป็นเรือใหญ่เพ่ือให้สินไซนั่งข้าม
แม่น้ า และได้เดินทางไปถึงเขตป่า ณ ต าบลหนึ่ง ผ่านพ้ืนที่ป่าไม้ยืนต้น ดังบทว่า  
 
 
  ก็จิ่ง   เถิงคีรี         ป่าดอยดงกว้าง  
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  หลิงเห็น  ถักถ่ันไม้        ซ้องซ่อไพรหน้า  พุ้นเยอ  
  ฝูงหมู่   โยธาหลาย       ซื่นซมดงกว้าง  
  มีทั้ง   รุกขาไม ้        ยูงยางต้นใหญ่  
      ลมไป่เปื้อง       ไกวค้อมง่าคอม 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515: 36) 
 

      เดียรดาษค้อม       เขามาศมาลี  
      ฮังชายเด็น       ดู่แดงดูล้น 
      ผุผางค้อ        เกียงลมเลียนตาด 
      น้ าแผ่ต้อง        โตนท่างล่วงลง 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 132) 
 

   พ้ืนที่ป่าที่เต็มไปด้วยไม้ยืนต้นในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน สะท้อนให้เห็นว่า กวี
มีความรู้เกี่ยวกับไม้ยืนต้นวงศ์ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น “ยูง” (พยุง) “ยาง” “ฮัง” (เต็งรัง) “ดู่” (ประดู่) 
“แดง” ซึ่งถือว่าเป็นภูมิปัญญาที่เกิดจากการสังเกตและการเรียนรู้ และสะท้อนให้เห็นถึงความผูกพัน
ระหว่างมนุษย์กับป่า ในอีกมิติหนึ่ง  
   ดังนั้น จะเห็นได้ว่า พ้ืนที่ป่าที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน ได้สะท้อนให้
เห็นความอุดมสมบูรณ์ของพ้ืนที่ป่าอันเป็นแหล่งชีวิตของสรรพชีวิต หรือการเป็นต้นธารของแหล่งน้ าที่
ส าคัญ ซึ่งน าไปสู่การตั้งถ่ินฐานของมนุษย์ได้อีกด้วย 
 
3.5 ธรรมชาติเนื่องด้วยแหล่งน้ า 
 “แหล่งน้ า” ถือว่าเป็นพ้ืนที่ที่ส าคัญเป็นอย่างมากต่อวิถีด ารงชีพ อย่างวิถีการเกษตร        
การประมง การค้าขายทางเรือ และมีความหมายอย่างส าคัญต่อการสร้างบ้านแปงเมืองแต่สมัยโบราณ 
โดยในภาคเหนือและภาคอีสาน ที่ไม่นิยมการสร้างถิ่นฐานบ้านเรือนกันสองฝั่งแม่น้ าเพราะตลิ่งสูง และ
หน้าฝนน้ าไหลแรงเชี่ยวกรากอาจเกิดน้ าท่วมและพัดพาท าลายให้เสียหายได้ จึงมักปรากฏต านานที่
เล่าถึงเหตุการณ์น้ าท่วมที่ท าให้เกิดพลัดพรากเสียหายให้คนรุ่นหลังรับรู้ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2560:  
23) หรือในคติความเชื่อของชาวอินเดียที่มีต่อแหล่งน้ า โดยเฉพาะ “แม่น้ า” หนึ่งในบรรดาภูมินิเวศที่
มีความศักดิ์สิทธิ์ที่สุดของประเทศอินเดียคือแม่น้ าบางสาย มีค าใช้เรียกสถานศักดิ์สิทธิ์อยู่ค าหนึ่งคือ 
ติรถา (Tirtha) ซึ่งหมายถึงทั้งสถานที่บนฝั่งแม่น้ าและจุดข้ามแม่น้ าตลอดทั่วประเทศอินเดีย แม่น้ า
ได้รับความเคารพว่าศักดิ์สิทธิ์ เหตุนี้วิถีในศาสนาฮินดูที่เห็นความศักดิ์สิทธิ์ในตัวภูมินิเวศ แผ่นดินไม่ใช่
เพียงสถานที่ที่เหล่าเทพและนักรบกระท าบุญกิริยาอันยิ่งใหญ่ แต่มีความศักดิ์สิทธิ์ในตัวเอง ดังนั้นใน
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ทัศนะของฮินดู การเชื่อมโยงกับแผ่นดินจ าเป็นต้องมีพิธีกรรมที่แสดงความย าเกรง ความกตัญญู และ
ความเคารพ (คินส์ลีย์, 2551: 146) จากการตรวจสอบตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า พ้ืนที่
“แหล่งน้ า” ถือว่ามีความส าคัญต่อวิถีด ารงชีพเป็นอย่างยิ่ง ซึ่งมักจะประกอบไปด้วย น้ าตก แม่น้ า ล า
น้ าและหนองบึง  

 3.5.1 น้ าตก 
   “น้ าตก” เป็นแหล่งน้ าที่มีความเชื่อมโยงจากภูเขา เพราะแหล่งน้ าที่เกิดน้ าตกนั้น
ย่อมไหลลงมาจากภูเขา ซึ่งเป็นต้นน้ าจากธารน้ าหรือตาน้ าเล็ก ๆ  ดังเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าว่า 
ท้าวผาแดงพาไพร่พลเดินทางไปยังเมืองเอกธีตาของนางไอ่ จึงได้เดินเข้าพ้ืนที่ภูเขาและป่า หรือเรื่อง 
สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่า สังข์แปลงกายเป็นเรือใหญ่เพ่ือให้สินไซนั่งข้ามแม่น้ า และได้เดินทางไปถึงเขตป่า 
ณ ต าบลหนึ่ง ผ่านพ้ืนที่ภูเขา ป่าและแหล่งน้ า และเรื่อง นางผมหอม ซึ่งเล่า นางผมหอมกับนางลุน
เดินทางในป่าไปจนถึงสถานท่ีแห่งหนึ่งซึ่งเป็นป่ากว้างใหญ่แลมีน้ าตกลงบนลานหิน ดังบทว่า  
 
  ข่วมป่าไม้เหวฮ่อมไฮ่บงซาง       ทางภูสูงเหวผาฮ่อมซันหลายห่วย 
  ผ่อดูสวายลวยก้วยตีนภูห่วยตาดพุ้นเยอ   ทาดทาดน้ าค าย่อยอ่างหิน 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 5) 
 

      เดียรดาษค้อม      เขามาศมาลี 
      ฮังชายเด็น       ดู่แดงดูล้น 
      ผุผางค้อ        เกียงลมเลียนตาด 
      น้ าแผ่ต้อง        โตนท้างล่วงลง 
   มีหมู่  ซิวขาวเพ้ีย       กะแยงยอนกั้งโก่น 
      ประดับเลียบล้อม     วังหว้าหว่างหีน 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 132) 
 

      สองศรีแก้ว       นางงามเดินดุ่ง 
   พลายเล่า เถิงฝั่งกว้าง       เหวห้วยพักเซา 
   ฟังยิน   ทาด ๆ น้ า        ต้องตาดตีนผา  พุ้นเยอ 
      มองอรัญญา        โยชน์ยาวมีฮู้ 
      เห็นหมู่สักขาไม้      ไฮสูงต้นใหญ่  พุ้นเยอ 

(ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2526: 23) 
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   การน าเสนอ “น้ าตก” ในตัวบทข้างต้น แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์พ้ืนที่ในเขตป่า
และภูเขา การน าเสนอได้เชื่อมโยงพ้ืนที่ทั้งหมดที่เป็นแหล่งต้นน้ า “ภูสูงเหวผาฮ่อมซันหลายห่วย” 
โดยเรียงล าดับจากพ้ืนที่สูงจนถึง “ตีนภูห่วยตาด” ซึ่งเป็นพื้นที่ต่ าสุดและเป็นพ้ืนที่ที่น้ าไหลลงในแหล่ง
น้ าด้านล่าง ด้วยเสียง “ทาดทาด” ซึ่งเป็นค าซ้ าเพ่ือแสดงเสียงที่นิยมใช้มากเท่ากับค าซ้ าแสดงภาพ     
ค าซ้ าส่วนใหญ่เป็นค าเลียนเสียงธรรมชาติ ทั้งปรากฏการณ์ธรรมชาติ เสียงสัตว์และมนุษย์ เพ่ืออธิบาย
การกระท าของมนุษย์ สัตว์และปรากฏการณ์ธรรมชาติโดยตรง (ร าเพย ไชยสินธุ์, 2537: 104-105) 
และลักษณะพ้ืนที่บริเวณน้ าตกนั้น มักจะมีพืชพันธุ์ชนิดต่าง ๆ ทั้งไม้ยืนต้น “ฮัง” “ดู่แดง” ไม้ดอก 
“เกียงลม” (กล้วยไม้) ซึ่งเป็นโยงใยธรรมชาติที่สัมพันธ์กันในระบบนิเวศนั้น  

 3.5.2 แม่น้ า 
   “แม่น้ า” แหล่งน้ าจืดที่ไหลทอดยาวอย่างสม่ าเสมอไปตามภูมิภาคต่าง ๆ เกิดจาก
การละลายของธารน้ าแข้งหิมะบนยอดเขาสูงหรือแหล่งตาน้ าจากใต้ดิน น้ าพุ น้ าเอ่อล้นจากทะเลสาบ 
แม่น้ ามีบทบาทส าคัญในวงจรของน้ า การเพาะปลูก การดื่มกินและการใช้สอยของสิ่งมีชีวิต การกัด
เซาะแผ่นดิน การพัดพาตะกอนไปสู่ปากแม่น้ าและมหาสมุทร (วิทยากร เชียงกูล , 2558: 40)          
แต่ละแม่น้ าล้วนเป็นระบบนิเวศวัฒนธรรมในตัวเอง เพราะต่างสัมพันธ์กับนามชื่อของสถานที่ทั้ง
ธรรมชาติและวัฒนธรรมที่ผู้คนในท้องถิ่นสร้างเป็นต านานเป็นความรู้และเป็นแผนที่ทางวัฒนธรรม
เพ่ือการสื่อสารท าให้เกิดการรับรู้และการเป็นเจ้าของร่วมกันทั้งสิ้น (ศรีศักร วัลลิโภดม,  2560: 23) 
อย่างในกรณีแม่น้ าโขง ภาพของแม่น้ าโขงในฐานะแม่น้ าที่รักสันโดษ  มีคุณอเนกอนันต์กับมวลมนุษย์
มากมาย จึงตอกย้ าให้เห็นลักษณะพิเศษของแม่น้ าธรรมชาติแห่งนี้ที่ถูกผนวกรวมเขากับโครงข่ายของ
อ านาจแห่งศีลธรรมในโลกพระพุทธศาสนาไดอย่างน่าสนใจ ในที่นี้เราจะเห็นภาพความเป็นอัตลักษณ์
ของแม่น้ าโขงที่มีการผสมผสานพันทาง (Hybridity) ระหว่างโลกทัศน์ของความเชื่อดั้งเดิมกับโลกทัศน์
ของพุทธศาสนาที่หลอมรวมกันกลายเป็นสิ่งที่เรียกว่า “พุทธศาสนาแบบพ้ืนบ้าน” (Folk Buddhism) 
ไดอีกทางหนึ่ง (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2554: 360) จากการตรวจสอบตัวบทพบว่า วรรณกรรมนิทาน
อีสานได้ให้ความส าคัญกับแม่น้ าเป็นอย่างมาก เพราะแม่น้ าคือทรัพยากรธรรมชาติที่เป็นแหล่งก าเนิด 
แหล่งที่อยู่อาศัยแหล่งอาหารที่ส าคัญ นิยมบรรยายหรือกล่าวถึงแม่น้ าอยู่เสมอ ซึ่งแม่น้ าที่ถูกกล่าวถึง
มักจะเป็นแม่น้ าคงคาและแม่น้ ายมุนา ดังเรื่อง กาฬะเกษ เล่าว่าท้าวสุริวงศ์เกสนุราชเดินทางกลับ
เมืองหลังจากเรียนวิชาความรู้จากพระฤๅษีส าเร็จ ท้าวสุริวงศ์เกสนุราชได้ขี้ม้ามณีกาบเหาะขึ้นบนฟ้า
แล้วมองเห็นแม่น้ ายมนาและแม่น้ าคงคา ดังบทว่า  
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คันว่า สองแถลงต้านลากันเจียระจาก ท้าวก็ผายสู่ม้ามณีแก้วเผ่นผยอง ย่องย่อง
ย้ายอากาศกลางหาว แลเยอ เห็นยมนาไหลฟาดฟองเป็นก้อน เห็นทั้งคุงคากว้างกระแส
หลวงท้างใหญ่ ไหลผ่าอ้อมระวังเก้ียวขอบขัณฑ์ 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 6 - 7) 
 

   ตัวบทข้างต้นเป็นการน าเสนอลักษณะของแม่น้ ายมนาที่ไหลเชี่ยว “ฟาดฟองเป็น
ก้อน” และลักษณะของแม่น้ าคงคาที่มีขนาดเป็น “กระแสหลวงท้างใหญ่” จะเห็นได้ว่าแม่น้ าทั้งสอง
เป็นแม่น้ าที่มีความกว้างและยาว มีการไหลของกระแสน้ า “ผ่าอ้อมระวังเกี้ยวขอบขัณฑ์” ซึ่งใน
วรรณกรรมนิทานอีสานนิยมพรรณนาถึงแม่น้ าที่มีความกว้างและยาว ดังเรื่อง ขุนทึง เล่าว่า ขุนเทือง
เสด็จประพาสป่า เดินทางหลายวันจนไปถึงแม่น้ าสายใหญ่ หรือเรื่อง จ าปาสี่ต้น เล่าว่า จ าปาสี่ต้นถูก
ตัดและน าไปลอยน้ า ดังบทว่า  
 
      ราชาผ้าย        หลายวันคราวถีบ 
   ก็จิ่ง  เถิงแม่น้ า        ชัยกว้างย้านยาว  นั้นแล้ว 
      เป็นแม่น้ า        สมุทรใหญ่คุงคา 
      ราชาพระ        ผ่อคอยยินย้าน 
      ดูสะการกว้าง       มหาชัยน้ าใหญ่ 
      ไปบ่ได ้        บาท้าวผ่อคอย 
   ก็ท่อ  เลียบฝั่งน้ า       น าแม่คุงคา 
   ก็จิ่ง  เห็นศาลา        นาคค าน าป้อง 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 5) 
 

อันว่าธรณีเจ้านาคาครุฑนาค ก็จิ่งซูซ่อยค้ าฟูขึ้นบ่จม เป็นลมมาอุ้มเอากุมารทั้งสี่ 
ไหลขึ้นน้ านทีกว้างล่องไปแล้วเล่าไหลไปก้ าคงคาหลายย่าน แสนโกฏิกว้างไหลน้ าล่องนที 
ก็หากดูไกลล้ าหลายวันไหลล่องไปแล้ว ฝูงนาคาด่วนฟ้าวเอาเจ้าส่งรัสสี 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515: 126) 
  

   “แม่น้ า” จากตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน นิยมน าเสนอให้มีขนาด “แสนโกฏิกว้าง
ไหลน้ าล่องนที” และมีขนาด “สะการกว้าง... มหาชัยน้ าใหญ่” ที่ต้องอาศัยการเดินทางเลียบฝั่งแม่น้ า 
นอกจากนี้ แม่น้ าสายใหญ่จะมี “ศาลา” สถานที่ศักดิ์สิทธิ์บนฝั่งแม่น้ าและมีอ านาจเหนือธรรมชาติ 
“เจ้านาคาครุฑนาค” ที่คอย “ค าน าป้อง” เพ่ือให้ “ฟูขึ้นบ่จม” เป็นการเกื้อหนุนระหว่างอ านาจเหนือ



 

 

  142 

ธรรมชาติกับศาสนา ซึ่งเป็นประดิษฐานกรรมทางวัฒนธรรมผ่านพ้ืนที่ที่มีบทบาทและอิทธิพลต่อผู้คน
และสังคม ดังที่ (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2556: 43) อธิบายว่า “พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์เหล่านี้ส่วนใหญ่สร้างขึ้นมา
โดยมีจุดมุ่งหมายที่สัมพันธ์กับเรื่องทางศาสนา บ้างก็เป็นสภาพแวดล้อมทั่วไปที่มีอยู่ตามธรรมชาติ 
บ้างก็เป็นศาสนาวัตถุหรือศาสนาสถานที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือใช้ประกอบในกิจพิธีทางศาสนาหรือเป็น
ชุมชนที่อยู่อาศัยของผู้คนในดินแดนต่าง ๆ”  สอดคล้องกับ ศรีศักร วัลลิโภดม (2557: 32) ซึ่งอธิบาย
ว่า แหล่งศักดิ์ที่อยู่ในสภาพแวดล้อมธรรมชาติถูกยกระดับให้มีความหมายและระบบความเชื่อที่
ซับซ้อนขึ้น เกิดความเชื่อในจิตวิญญาณ (supernaturalism) ที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งคนทั่วไป
มักเรียกว่า ผี เจ้าพ่อ เจ้าแม่ จึงเกิดการปรุงแต่งแหล่งศักดิ์สิทธิ์ตามธรรมชาติให้เป็นโครงสร้างทาง
สถาปัตยกรรมเช่นเป็นศาลเป็นวิหาร รวมทั้งรูปเคารพ ดังนั้น “ศาลา” จึงเป็นสถาปัตยกรรมที่ถูกปรุง
แต่งมาจากแหล่งศักดิ์สิทธิ์คือแม่น้ าคงคาที่มี “นาค” คือพลังอ านาจเหนือธรรมชาติปกปักรักษาอยู่ใน
สภาพแวดล้อมธรรมชาตินั้น  

 3.5.3 ล าห้วย-คลอง 
   จากประเด็นเกี่ยวกับแม่น้ าในข้างต้นและจากการตรวจสอบตัวบท พบว่าล าน้ าถูก
น าเสนอไว้อย่างน่าสนใจ เพราะเชื่อมโยงไปถึงการสร้างบ้านแปงเมืองด้วย ซึ่งในประเด็นดังกล่าว 
ศรีศักร วัลลิโภดม (2560: 23) อธิบายว่า “ภาคอีสานไม่นิยมการสร้างบ้านเรือนถิ่นฐานกันสองฝั่ง
แม่น้ าเพราะตลิ่งสูง และหน้าฝนน้ าไหลแรงเชี่ยวกรากอาจเกิดน้ าท่วมที่ท าให้เกิดพลัดพรากเสียหาย 
เพราะฉะนั้นการตั้งถิ่นฐานบ้านเมืองจึงมักเกิดขึ้นตามล าน้ าเล็ก ๆ” ซึ่งในตัวบทได้น าเสนอล าน้ าไว้ 2 
พ้ืนที่คือ ล าน้ าในเขตป่าและล าน้ าในเขตเมือง ดังเรื่อง นางผมหอม ที่เล่าว่า ช้างให้นางผมหอมขี่หลัง 
เพ่ือเดินทางในป่าและนางลุนผู้เป็นน้องต้องเดิน เนื่องจากช้างกล่าวว่านางลุนไม่มีบุญมากพอที่จะได้ขี่ 
นางลุนจึงได้เดินตามจนตนเองเสียชีวิตเพราะความเหนื่อยล้า นางผมหอมจึงได้ทิ้งศพนางลุนไว้ในป่า 
และเดินไปกับช้าง ดังบทว่า  
 
   แต่นั้น  นางกล่าวแล้ว       ช้างฮีบกลายไป 
      เถิงสถานฮาม       เทียบนะทีแคมน้ า 
   หลิงเห็น ทาด ๆ น้ า       โตนตาดเค็ง ๆ  พุ้นเยอ 
      ฟองฟาดฟ้ง       ตีกันเสียงสนั่น  พุ้นเดอ 
      ปลาบู่บ้อน       แคมฝั่งนะทีธาร 
      ลางตัวลอย       ล่องไปน าน้ า 
      ปลาคูนเคิง       ปลาสะโดแกมเดิด 
      ปลาเข็งบ้อน       คือแข้แกว่งหาง 

(ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2526: 27)  
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   “ล าห้วย-คลอง” ในเขตป่าเป็นแหล่งน้ าที่มีต้นน้ ามาจากตาน้ าที่ไหลจากพ้ืนที่สูงสู่
พ้ืนที่ต่ า มีจุดไหล “โตนตาด” หรือน้ าไหลลงสู่ลานหิน กลายเป็นล าน้ า ที่มักจะมีปลาขนาดใหญ่อย่าง 
อย่างเช่น ปลาคูน ปลาเคิง (ปลากัง) ปลาสะโด (ปลาชะโด) หรือปลาขนาดเล็ก “ปลาเดิด” (ปลา
ใบไม้) ปลาเข็ง (ปลาหมอ)  ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่ยังมีความอุดมสมบูรณ์ ทั้งส าหรับ “ล าห้วย-คลอง” ในเขต
เมือง คือที่ตั้งของชุมชน เป็นล าน้ าที่ใช้ประโยชน์หลายด้าน โดยเฉพาะการค้าขายทางเรือและก าแพง
ธรรมในการป้องกันศัตรู ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าเมืองเป็งจาลเป็นเมืองใหญ่ มีแม่น้ าแผ่ล้อมเมือง 
ทั้งยังพลุกพล่านไปด้วยผู้คนที่เดินทางมาด้วยเรือส าเภา หรือเรื่อง กาฬะเกษ ซึ่งเล่าว่า เมืองพาราณสี
เป็นเมืองใหญ่ มีแม่น้ าแผ่ล้อม มีเรือส าเภาเข้าเทียบท่าตลอดเวลา และเป็นศูนย์กลางการค้า ดังบทว่า  
 
  ยังมี   นัคเรศล้ า        ชั้นชื่อเป็งจาล 
      นิคมคน        คั่งเพ็งพอตื้อ 
      เชียงหลวง       ล้นรุงรังล้านย่าน 
      น้ าแผ่ล้อม       ระวังต้ายชั่วพัน 
      ฮุ่งค่ าเช้า        ชาวเทศเทียวสะเภา 
      อุดมโดย         ดั่งดาวดิงส์ฟ้า 

(ปรีชา พิณทอง,  2524: 3) 
 

อันว่า เมืองหลวงหว้างรุงรังล้านหย่าน น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง ลืออาจอ้าง
ชาวเทศแดนไกล ส าเภาทองเทียวเถิงซู่เมืองมาเต้า กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่แพง 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี,  2519: 2) 
 

   “น้ าแผ่ล้อม” คือล าน้ าที่ไหลรอบเมืองอันเป็นที่ตั้งที่มีความส าคัญด้านยุทธศาสตร์ทั้ง
ด้านการค้าขายทางเรือ “ชาวเทศเทียวสะเภา” และเป็นก าแพงธรรมชาติอีกชั้นหนึ่งมีลักษณะเป็น 
“ตีนต้ายแวดระวัง” ถือว่าเป็นลักษณะทางภูมิศาสตร์ของเมืองที่ตั้งอยู่บริเวณริมน้ า 
 

 3.5.4 หนองบึง 
   จากประเด็นเกี่ยวกับล าห้วย คลองข้างต้น ศรีศักร วัลลิโภดม (2560: 23 - 25)
อธิบายว่า “นอกจากการตั้งถิ่นฐานตามล าน้ าเล็ก ๆ นั้น ยังมีพ้ืนที่รับน้ าที่เป็นหนองบึง เพราะหนอง
บึงตามธรรมชาติมีพ้ืนที่เกิดข้ึน 3 ลักษณะ คือ 
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   1. พ้ืนที่ลาดต่ าที่มีล าน้ าและน้ าไหลแผ่ลงมาสู่หนองบึง พ้ืนที่เช่นนี้เหมาะกับการตั้ง
แหล่งชุมชนทั้งบ้านและเมือง เพราะเป็นพ้ืนที่น้ าท่วมไม่ถึงในยามปกติ 
   2.  พ้ืนที่ราบลุ่มน้ าท่วมถึงในฤดูฝน แต่แห้งในฤดูแล้งจนสามารถท าการเพาะปลูก 
โดยเฉพาะปลูกข้าวได้ในสมัยโบราณครั้งการปลูกข้าวเพ่ือเป็นอาหารหลักในชีวิตความเป็นอยู่นั้น      
การปลูกข้าวมักท ากันตอนท้าย ๆ ของฤดูฝน เมื่อน้ าที่ท่วมค่อย ๆ ลดลงสู่หนองและบึง ชาวบ้าน
ชาวเมืองก็จะท าท านบและคันดินกักน้ า แบนน้ า และชะลอน้ าไว้ในพ้ืนที่การเพาะปลูก เพ่ือปลูกข้าว
หว่านข้าวลงไปในช่วงเวลาที่มีระดับน้ า เมื่อข้าวโตและสุกก็ถึงเวลาเก็บเกี่ยวอันเป็นเวลาแล้งแล้ว 
   3.  พ้ืนที่น้ าขังที่เป็นพ้ืนที่น้ าลึกของหนองและบึง แม้จะมีน้ าขังก็ไม่ขังแบบนิ่งจนเน่า 
เพราะมีการผ่องถ่ายลงสู่ล าน้ าใหญ่ในฤดูฝนฤดูน้ า แต่จะนิ่งก็ต่อเมื่อเกิดฤดูแล้ง สภาวะความนิ่งเช่นนี้
ท าให้เกิดวัชพืชและสัตว์น้ า สัตว์ครึ่งบกครึ่งน้ า หอย ปู ปลานานาชนิดอันเป็นอาหารแก่ผู้คนในฤดูแล้ง  
   ที่น่าสนใจอย่างยิ่งก็คือผู้คนในท้องถิ่นสมัยโบราณก่อนการปลูกข้าวเป็นพืชเศรษฐกิจ
นั้น ไม่นิยมใช้น้ าในหนองบึงเพ่ือการเพาะปลูกข้าวและพืชไร่ หากรักษาให้เป็นแหล่งน้ าแหล่งอาหาร
เพ่ือชีวิตความเป็นอยู่ร่วมกัน โดยก าหนดพ้ืนที่ต าแหน่งใดต าแหน่งหนึ่งให้เป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็นพ้ืนที่
ในการประกอบพิธีกรรมตามฤดูกาล” “หนองบึง” ในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน มักจะเป็นหนอง
บึงที่มีล าน้ าไหลแผ่ลงมา มีน้ าตลอดพร้อมทั้งพืชพันธุ์ต่าง ๆ และสัตว์น้ า ดังเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ที่เล่า
ว่า มีนาคสองตระกูลอาศัยอยู่ที่หนองกระแส ซึ่งเป็นหนองขนาดใหญ่ มีสัตว์บกและสัตว์น้ านานาพันธุ์ 
ดังบทว่า  
 
  บัดนี้             ยังมีอากาศก้วงน้ าใหญ่คุงคา 
  ยมมนานับบ่ออาจสังขยาได้      เป็นแม่น้ าทั้งห่าย่านนคร 
  ชื่อว่าอาโปก้วงหนองกระแสแสนย่าน   เสียงสนั่นก้องฟองล้านล่องลง 
  มีทั้งมังกรแจ่ขบปาเทียวท่อง     ละเมยละม่ังม้าโขงช้างเลียบสะพัง 
  ผงธุรีกั้วแคมหนองสาใหญ่      ยังมีสุวรรณนาคเต้าพระยาใหญ่นาคา 
  ทั้งสุทโทขอดสหายเป็นหมั่น     ปันกันไว้นัททีหลวงแบ่งเค่ิง 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 10) 
  

   จากตัวบทข้างต้น หนองกระแสมีลักษณะเป็นพ้ืนที่กว้าง มีน้ าท่วมเต็มตลอดทุก
ฤดูกาลเพราะเป็นแหล่งรับน้ าจากแม่น้ าทั้ง 5 สายและพร้อมด้วยสัตว์บกและสัตว์น้ านานาชนิด ทั้งนี้
หนองและบึงยังเป็นถิ่นที่อยู่อาศัยของฤๅษี อย่างเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าว่า ท้าวสุริวงษ์เกสนุราชลา
มเหสีไปเรียนศาสตรศิลป์ และได้เดินทางไปถึงบริเวณหนองบึงอันเป็น “เขตด้าวแดนแห่งรัสสี”          
ดังบทว่า  
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เมื่อนั้น อาชะไนยผ้ายผายลงเลยจอด แคมฝั่งน้ านทีกว้างโบกบึง ที่นั้น ราชาเต้า
พญาหลวงตนประเสริฐ หลิงล่ าเยี่ยมสวนกว้างสว่างกะสัน อันนี้ เป็นเขตด้าวแดนแห่งรัส
สี พ่ าเพ็งเพียรแผ่ผายพุนแก้ว แม่นว่า ภูมีเจ้าคนิงใจหลิงล่ าย้ายสู่ห้องรัสสีเจ้าแทบชุลี 
ราชาท้าวยอมืลทูลเกส นบนอบนิ้วแทบเบื้องค่อยแถลง 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519) 
 
   การก าหนดเขตแดนถิ่นที่ของฤๅษี เป็นการก าหนดแหล่งศักดิ์สิทธิ์ในบริเวณหนองบึง 
เพราะเป็น “เขตด้าวแดนแห่งรัสสี... พ่ าเพ็งเพียรแผ่ผาย” ซึ่งถือว่าเป็นตัวแทนของผู้มีศีลธรรม         
แม้แต่กษัตริย์อย่างท้าวสุริวงษ์เกสนุราชยังต้อง “ยอมืลทูลเกส... นบนอบนิ้วแทบเบื้อง” ดังที่ ศรีศักร 
วัลลิโภดม (2557: 43) อธิบายว่า “การก าหนดแหล่งศักดิ์สิทธิ์ให้เป็นศูนย์กลางภูมิจักรวาลของท้องถิ่น 
เพ่ือให้ผู้คนได้มาประกอบพิธีร่วมกัน และเพ่ือสร้างส านึกทางศีลธรรมและจริยธรรมในการใช้
ทรัพยากรร่วมกันไว้ในลักษณะโครงสร้างและเนื้อหาเหมือนกันแทบทุกหนแห่ง” ฉะนั้น พ้ืนที่หนองบึง
กลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ โดยฤๅษีเป็นภาพแทนของศีลธรรมและจริยธรรม 
 
3.6 ธรรมชาติเนื่องด้วยสัตว์ 
 เมื่อพิจารณาตัวบทสังเกตได้ว่า ในวรรณกรรมนิทานอีสาน บทพรรณนาฉากธรรมชาติ เช่น 
บทที่กล่าวถึงสัตว์ในป่าเมื่อตัวละครต้องเดินทางผจญภัย มักน าเสนอสัตว์ชนิดต่าง ๆ ทั้งสัตว์ทั่วไปใน
ความเป็นจริงหรือสัตว์ในจินตนาการที่มีพลังอ านาจสามารถต่อสู้กับมนุษย์ได้ จากการศึกษาตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสาน นั้นลักษณะของสัตว์ถูกน าเสนอไว้ 2 ลักษณะ ดังนี้ 

 3.6.1 สัตว์แบบสมจริง  
   การพรรณนาถึงสัตว์ในธรรมชาติทั่วไป เช่นเดียวกับธรรมชาติ อ่ืน ๆ ในวรรณกรรม
นิทานอีสานการน าเสนอสัตว์ในแบบสมจริงมักจะพรรณนาถึงรูปลักษณะ พฤติกรรมของสัตว์ที่เป็นไป
ตามธรรมชาติ ดังเรื่อง นางผมหอม ที่เล่าว่า ช้างได้น าเอานางผมเดินทางเข้าไปในป่า ซึ่งในป่านั้นก็มี
สิงสาราสัตว์มากมายทั้งสัตว์บกสัตว์น้ า หรือเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่า เมื่อขุนเทืองเดินทางประพาสป่า      
ได้เข้าไปในเขตป่าซึ่งมีสิงสาราสัตว์อยู่มากมาย และมีพฤติกรรมตามธรรมชาติของสัตว์ ดังบทว่า  
 
   ช้างก็  เอาอ่อนน้อย       ดั้นดุ่งเดินไป 
      เค็งๆ เสียง       กลายป่าแคนล าดั้ว 
   ฝูงหมู ่ ลิงกังเหล้น       ชะนีเห็นกระฮอกด่อน  ก็มี 
      แล่นไล่กัน        กระแตจ้อนอยู่ค่อย 
   มีทั้ง  หงส์ห่านฮุ้ง       เป็ดป่องกะยางขาว  ก็มี 
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   มีทั้ง  ยูงยางทอง       ไก่ขัวเขาตู ้
      สัตว์สิ่งพร้อม       ทุกสิ่งนานา   
   แต่นั้น  นางกล่าวแล้ว       ช้างฮีบกลายไป 
      เถิงสถานอาม       เทียบนะทีแคมน้ า 
   หลิงเห็น  ทาด ๆ น้ า        โตนตาดเค็ง ๆ พุ้นเยอ 
      ฟองฟอดฟ้ง       ตีกันเสียงสนั่น  พุ้นเดอ 
      ปลาบู่บ้อน       แคมฝั่งนะทีธาร 
      ลางตัวลอย       ล่องไปน าน้ า 
      ปลาคูนเคิง       ปลาสะโดแกมเดิด 
      ปลาเข็งบ้อน       คือแข้แกว่งหาง 

          (ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2526: 26 - 27)    
   ยู่ทาง  ลิงกังจ้อน        ขนเมือเป็นเหยื่อ 
      เหลือป่าไม ้       หางก้อมค่างชะนี 
   มีทัง  จักกะพากพร้อม      เป็นหมู่พรึงคณา 
      ภาษาสัตว์        ชื่นชมมาเต้า 
   เขาก็  มากินเข้า        สาลีสวนอาจ 
      พระบาทเจ้า       บุญกว้างล่ าแยง  

                (พระสมณกุลวงศ์, 2511: 7 - 8)  
 
   เมื่อส ารวจการน าเสนอสัตว์แบบสมจริงในวรรณกรรมนิทานอีสาน จะพบว่า 
วรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอสัตว์แบบสมจริงซึ่งมักจะปรากฏในการกล่าวถึงสวนอุทยานหรือป่า
การน าเสนอพฤติกรรมของสัตว์ ซึ่งเป็นพฤติกรรมของสัตว์แบบสมจริง คือการหากินตามธรรมชาติ
หรือ การอาศัยอยู่เป็นฝูงของสัตว์ชนิดต่าง ๆ อย่างลิง ค่าง ชะนี ลักษณะดังกล่าวเป็น “ภาษาสัตว์”    
ที่ถูกน าเสนอผ่านสวนอุทยานที่ถูกนิรมิตจากเวทมนต์หรือป่าดงกว้างใหญ่ ซึ่งมักจะปรากฏอยู่ใน
วรรณกรรมนิทานอีสาน อย่างเช่นสังข์ศิลป์ชัย กาฬะเกษ พระลักพระลาม ขุนทึง และเรื่องอ่ืน ๆ 
อย่างการกล่าวถึงสัตว์ในป่าดง ผ่านฉากการเดินทางของตัวละคร ก็ได้พรรณนาถึงสัตว์อย่างงดงาม     
ดังบทว่า 
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หลิงดูย่องย่องเต้นยูงทองเที่ยวท่อง พุ้นเยอ ยูงก็ยอคอสับตอดบงกินบ้ง หลิงดู
สนสนเต้น พึงคณาไก่ป่า พุ้นเยอ เขาก็ตบปีกก้องก้องขันท้านกทา พุ้นเยอ ฟังยินนก
ข่อขุ้มขันแข่งเสียงแข้ง พุ้นเยอ อรแอสับตอดกันกวนกั้น หลิงดูเคือเขาเกี้ยวตองเค็ง ปา
ยเค่ง พุ้นเยอ นกเจ่ามาอยู่แล้งคองถ้าหมากเค็ง 

               (พระอริยานุวัตร เขมจารี,  2518: 12) 
 
   การน าเสนอสัตว์แบบสมจริงนั้น มักจะน าเอาพฤติกรรมหรืออากัปกิริยาของสัตว์ชนิด
ต่าง ๆ มาพรรณนา ผ่านลักษณะอย่าง “ย่องย่องเต้น” หรือ “ตบปีกก้องก้อง” ซึ่งเป็นวิธีการซ้ าค า
เพ่ือแสดงเสียง ลักษณะดังกล่าวใช้ในการอธิบายการกระท าของมนุษย์ สัตว์ หรือปรากฏการณ์
ธรรมชาติโดยตรง (ร าเพย ไชยสินธุ์, 2537: 104 -105) โดยสะท้อนให้เห็นว่า “วรรณกรรมนิทาน
อีสานนั้น ยังคงความนิยมในการพรรณนาพฤติกรรมหรืออากัปกิริยาของสัตว์แบบสมจริง เพ่ือให้เกิด
ความเป็นธรรมชาติของสัตว์ที่มีความสัมพันธ์กันระหว่างมนุษย์และธรรมชาติอ่ืน ๆ เพราะเมื่อตัวละคร
อาศัยอยู่ในป่าย่อมมีความสัมพันธ์กับธรรมชาติ ทั้งที่เป็นแหล่งเรียนรู้หรือฝึกจิตสมาธิของตน” ดังบท
หนึ่งในเรื่อง ท้าวลินทอง ที่เล่าถึง พฤติกรรมของสัตว์ที่มีผลต่อจิตใจของท้าวลินทอง หรือเรื่อง นาง
ผมหอม ที่เล่าถึงสถานท่ีแห่งหนึ่ง ซึ่งมีนกและลิงแสดงพฤติกรรมตามธรรมชาติของสัตว์ ดังบทว่า 
 
   ฝูงหมู ่  นกแว่นล้อม       สนแล้วมี่มัน 
   ฟังยิน  สว่าสว่ากว้าง       กวางอยู่ในไพร 
      พึงคณานก       ซู่ตัวชมช้อน 
   ฟังยิน  ออละแออ้อย       ออกันขันม่วน  พุ้นเยอ 
   แต่นั้น  จิตนาถทะน้อย      คนิงไท้พ่อตน 
   คึดเม่ือ ยังอยู่พุ้น        ดอมพ่อมหารัสสี 
   ฟังยิน ฝูงหมู่ ยูงแงวขัน       แค่ไพรซะพังกว้าง 

               (ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2527:  27)  
   พอเห็น สะพู่ไม ้        จวงจ่อกลางผา  พุ้นเยอ 
      กอเลียนกอ        ไผ่บงซางเฮ่ือ 
   มีทั้ง   สักกุนาผ่าน       เวหาเฮียงคู่  พุ้นเยอ 
   ลางตัว  ตบปีกป้อง       ชโลมเอิ้นค่อยถนอม 
   หลิงเห็น  ลิงกังเต้น        คณาเล่นยอกกัน 

      (ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2526:  64 - 65) 
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   ความสมจริงของสัตว์ท าให้ตัวละครได้คิดค านึงถึงสถานถิ่นที่ที่ตนเองเคยอาศัย 
เรียนรู้ ฝึกจิตสมาธิจากครูอาจารย์ในป่าที่แวดล้อมด้วยสัตว์นานาชนิด เสียง “ออละแออ้อย” สื่อให้
เห็นว่า มนุษย์เมื่อได้ยินเสียงธรรมชาติที่ตนเองผูกพันย่อมหวนระลึกถึง “คนิงไท้พ่อตน” คือ “ดอมพ่อ
มหารัสสี” เสียงหรือพฤติกรรมของสัตว์เปรียบเสมือนเครื่องเตือนสติให้ระลึกถึงบุญคุณครูอาจารย์
อย่างพระฤๅษี ในฐานะผู้สั่งสอนวิชาและผู้เลี้ยงดู 
   น่าสนใจว่า วิธีการน าเสนอสัตว์แบบสมจริงปรากฏในวรรณกรรมนิทานอีสานมาก
ที่สุด ซึ่งเข้าใจได้ว่า วรรณกรรมนิทานอีสานนั้นมีลักษณะการด าเนินเรื่องที่ต้องอาศัยฉากธรรมชาติอัน
ประกอบไปด้วยพรรณไม้ ภูเขา สายน้ าและสัตว์ป่า เป็นส่วนประกอบส าคัญเพ่ือให้เนื้อเรื่องนั้น
สมบูรณ์  ด้วยวิธีซ้ าค าตามลักษณะของธรรมชาตินั้น ๆ เพ่ือให้เกิดความสมจริงส าหรับตัวบท
วรรณกรรม 

 3.6.2 สัตว์แบบอุปลักษณ ์ 
   การน าเสนอสัตว์แบบอุปลักษณ์นั้นเปรียบเสมือนกระจกสะท้อนตัวตนของมนุษย์     
การอุปลักษณ์เกี่ยวกับสัตว์ในความเป็นจริงแล้วมีเป้าหมายอยู่ที่มนุษย์ โดยที่เป็นการน าเสนอสัตว์       
ในฐานะเป็นกระจกเงาส่องแสดงพฤติกรรมของมนุษย์ (the animal mirror) ซึ่งโยงใยไปสู่การ
เรื่องราวทางศีลธรรม ความดี-เลวของมนุษย์ (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2560: 352) หรือ “การท าให้
เป็นมนุษย์” หรือ “การท าให้มีลักษณะของมนุษย์” (Anthropomorphism) ซึ่งถูกน ามาใช้ในการ
ส ารวจความรู้สึกของมนุษย์ที่ มีต่อสัตว์  (Garrard, 2012: 154) จากการส ารวจตัวบทพบว่า          
สัตว์ชนิดต่าง ๆ ได้ปรากฏในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานอย่างหลากหลาย ทั้งเล่นบทบาทเป็นตัว
ละครเด่น เช่น คากคกในเรื่องพญาคันคาก ตั้กแตนในเรื่องล าตั๊กแตนค า นกกระจอกในเรื่องนกจอก
น้อย พญานาคในเรื่องผาแดงนางไอ่ หรือเล่นบทบาทรอง เช่น ม้ามณีกาบในเรื่องพระลัก พระลาม 
และเรื่องกาฬะเกษ หรือมีบทบาทเป็นคู่ตรงข้าม เช่น งูซวงในเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ซึ่งบทบาทของสัตว์จะ
มีความแตกต่างกันออกไปทั้งในฐานะพระโพธิสัตว์ สัตว์เลี้ยง และสัตว์ศัตรูของมนุษย์ 
   3.6.2.1 อุปลักษณ์สัตว์ในด้านดี สัตว์เหล่านี้จะถูกวางบทบาทให้เป็นตัวละครเอก
และตัวละครรอง เพ่ือให้ช่วยมนุษย์ซึ่งถูกปรุงแต่งด้วยลักษณะนิสัย การกระท า พฤติกรรม ความคิด
เหมือนมนุษย์ แม้กระทั่งการเกิดในวรรณะกษัตริย์ หรือผู้มีบุญ อย่างเช่น พญาคันคากที่เกิดในวรรณะ
กษัตริย์ บิดามารดาเป็นมนุษย์และเป็นกษัตริย์ แต่ตัวเป็นคางคกและอยู่ในฐานะผู้ถือครองอุดมการณ์          
พระโพธิสัตว์ ดังบทว่า  
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   นางเทวี ประสูติกุมารน้อย     เป็นตัวคันคาก  
      ฮูปแจ่มเจ้า       งามเหลื้อมดั่งค า  พระเอิย 
      ภูวนาทเจ้า       ลวดเล่าลายหัว   
      ยินซะออนอก       ชื่นชมจาต้าน 
   ท้าวนั้น ธรรมชาติแท ้       แก้วแก่นค ามณีค่า  แท้แล้ว 
   สูอย่า  ลอนเตียนขวัญ      ฮูปสมบาท้าว 
   ท้าวนั้น ชาติที่เจ้า        จบเพททงฮีทธี  แท้แล้ว 
   ดูราท่านทั้งหลาย  เอิยบาดว่า    เหิงนานพุ้น  สูหากเป็นสมเจ้า 
   คันว่า   ภูธรท้าว        เตินเขาให้ช่วง  ดูนั้น 
   เขาก็  ก้มขาบไหว้       ทูลเจ้าเลิกรา 
   เขาก็  โซมเอาเจ้า       กุมมารคันคาก 
      ขึ้นใส่ไว้        ในห้องอู่ค า 

              (สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 142 - 143) 
 
   3.6.2.2 อุปลักษณ์สัตว์ในด้านร้าย สัตว์เหล่านี้จะถูกวางบทบาทในทางตรงข้ามของ
สัตว์ในด้านดี เพ่ือเป็นให้มีสันดานดิบ โหดร้าย ป่าเถื่อน อย่างเช่น งูซวง ซึ่งเป็นสัตว์ที่มีความดุร้าย
และมีพฤติกรรมห่วงแหนอาณาเขตของตนเอง ดังงูซวงในเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าว่า เมื่อสังข์ศิลป์ชัย
ออกเดินทางพร้อมด้วยสีโหและหอยสังข์ เพ่ือตามหานางสมุณฑาผู้เป็นอาที่กุมภัณฑ์ลักพาตัวไป และ
เมื่อเดินทางไปถึงสถานที่แห่งหนึ่งซึ่งเป็นถิ่นที่อยู่อาศัยของงูซวง งูซวงจึงต่อสู้กับสังข์ศิลป์ชัย ที่เดิน
ทางผ่านเข้ามาในอาณาบริเวณของตน ดังบทว่า  
 
      ที่นั้นยังมีอสรพิษอ้าย    ตัวขนาดงซูวง 
      มันก็เทียวระวังขง     เขตดงดอยกว้าง 
      แม้นว่าพึงคณาเนื้อ     ตัวใดเดินฮอด มันนั้น 
      มันก็เพินพ่นน้ า      ลายกลั้วมืดมัว 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 125) 
 

 การน าเสนอภาพของงูซวงให้เป็นสัตว์ร้ายนั้น ในอีกแง่หนึ่ง งูซวงถูน าเสนอในฐานะสัตว์ที่
ท าลายความไร้ศีลธรรมที่มนุษย์กระท าต่อธรรมชาติ ดังเรื่อง คัทธนาม ที่เล่าว่า เมืองข่วงธบุรีเป็นเมือง
ที่ขุนบรมสร้างไว้ และให้ผู้รักษาศีล หากไม่เช่นนั้นบ้านเมืองก็จะล้มสลาย แต่เมื่อกาลต่อมาเจ้าเมืองไม่
ถือในทศพิธราชธรรม สั่งไพร่พลฆ่าสัตว์ตัดชีวิต เทวดาอารักษ์ที่รักษาเมืองจึงเกิดความโกรธแค้น       
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พระอินทร์จึงดลบันดาลให้เกิดโรคาพยาธิ และสั่งให้ราหูลงมากินผู้คนจนหมด ส่วนเทวดาที่อยู่เมือง
มนุษย์จึงทูลพระอินทร์ว่าไม่ใช่ผู้ตกแต่งบ้านเมือง พระอินทร์จึงสั่งให้ไปทูลแก่แถนซึ่งเป็นใหญ่กว่าผู้คน
ทั้งหลาย แถนจึงทูลพระโพธิสัตว์ให้ลงมาเกิดยังโลกมนุษย์พร้อมกับของวิเศษที่ได้จากยักษ์ และแถนได้
แต่งงูซวงลงมาเพ่ือท าลายล้างมนุษย์ที่เมืองขวางทะบุรี เนื่องจากชาวเมืองไร้ศีลธรรม ท าลายธรรมชาติ 
ฆ่าสัตว์ตัดชีวิต ดังบทว่า 
 

แต่นั้น อันว่าพญาแถนเจ้าตนเป็นแก่กว่าแถนทังหลาย ก็ฮับเอายังค าเทพยดาอัน
อยู่ในเมืองคนนั้นแล้ว เทพดาทังหลายก็พร้อมกันลงมาอยู่ฮักษาบ้านเมืองดั่งเก่าแท้ดีหลี
แล แต่นั้นอันว่าพญาอินทร์ก็ฮู้ว่าพญาแถนชี้แต่งยังโพยภัยลงมาในเมืองคนแล้วแล ให้คน
ทังหลายตายดับวายแท้ดั่งนั้น พญาอินทร์ก็ได้ไหว้ยังโพธิสัตว์เจ้าได้ลงมาเกิดในเมืองคน 
กับทังของวิเศษอันได้ดอมยักษ์แล ยักษ์ก็เอามาให้ยังโพธิสัตว์เจ้า ก็ได้ของวิเศษแล้วแล 
แถนก็แต่ยังงูซวงมากินคนในเมืองขวางนั้นแล  

(อัมพร นามเหลา, 2529: 23) 
 

 การน าเสนอภาพของงูซวงในฐานะสัตว์ดุร้ายอย่างในเรื่องสังข์ศิลป์ชัย แต่มองอีกในนัยยะ
หนึ่ง คืองูซวงท าหน้าที่ปกป้องอาณาบริเวณของตนเอง หรืออย่างในเรื่องคัทธนาม ที่งูซวงลงมากิน
ผู้คนจนหมดเมืองนั้น ก็เนื่องจากแถนเป็นผู้สร้างงูซวงลงมากินมนุษย์ เพราะมนุษย์ไร้ศีลธรรม เหตุผล
ดังกล่าว ธัญญา สังขพันธานนท์ (2560: 352) อธิบายว่า “การอุปลักษณ์เกี่ยวกับสัตว์ในความเป็นจริง
แล้วอยู่ที่มนุษย์ โดยที่เป็นการน าเสนอสัตว์ในฐานะเป็นกระจกเงาส่องแสดงพฤติกรรมของมนุษย์ (the 
animal mirror) ซึ่งโยงใยไปสู่เรื่องราวทางศีลธรรม ความดี – เลวของมนุษย์” 
 
3.7 สรุปท้ายบท 
 ธรรมชาติที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน ถือว่าเป็นภูมิปัญญาจากการสังเกต 
การเรียนรู้  และการอยู่ร่วมกับธรรมชาติของผู้แต่ง ซึ่งได้หยิบยกมาแต่งเป็น ฉากท้องเรื่องที่มี
ความส าคัญต่อการพัฒนาท้องเรื่องให้ด าเนินไปอย่างสมบูรณ์ เมื่อน าเอาธรรมชาติในตัวบทมาจัดแบ่ง
ตามประเภทของธรรมชาติ 
 ธรรมชาติเนื่องด้วยท้องฟ้า ซึ่งประกอบไปด้วยท้องฟ้าและอากาศนั้น ท้องฟ้าอยู่ในฐานะ
ธรรมชาติและเป็นที่สิงสถิตของอ านาจเหนือธรรมชาติ ได้แก่ ผีฟ้า แถน พระพรหม พระอินทร์ เป็น
อ านาจสูงสุด และมีขุนบรม ซึ่งเป็นผู้ปกครองที่สืบเชื้อสายมาจากเทพเจ้าเบื้องบน ส่วนอากาศนั้นคือ
พ้ืนที่ว่างเปล่า ก่อนการก าเนิดโลกมีเพียงอากาศเท่านั้น ซึ่งต่อมามีลมพัดจนก่อเกิดเป็นน้ าเป็นแผ่นดิน
ตามล าดับ  
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 ธรรมชาติเนื่องด้วยภูเขา พ้ืนที่ทางกายอันประกอบไปด้วยภูเขา หน้าผา ตาด เหวและถ้ า 
พ้ืนที่ที่มีความส าคัญต่อฉากท้องเรื่องที่ส่งผลหลาย ๆ ด้านต่อตัวละคร  ไม่ว่าจะเป็นพ้ืนที่ทางกายสู่ 
“พ้ืนที่ใหม่” ของตัวละครที่ต้องออกเดินทางผจญ ที่ต้องข้ามไปพบกับเหตุการณ์ต่าง ๆ ซึ่งพ้ืนที่
ธรรมชาติเนื่องด้วยภูเขานี้เป็นพื้นท่ีที่ตั้งอยู่บนโลก 
 ธรรมชาติเนื่องด้วยพื้นดิน พ้ืนที่ทางกายที่รองรับทุกสรรพสิ่งบนโลก ความส าคัญของพ้ืนดิน 
คือการเป็นไร่ นา สวน ส าหรับมนุษย์ในวิถีด ารงชีพ เป็นเกาะ ดอน แก่ง ที่ท าให้เกิดภูมิทัศน์ตามแหล่ง
น้ า และในระบบคิดแบบดั้งเดิมที่เชื่อว่าโลกมนุษย์และสวรรค์ชั้นฟ้าเชื่อมต่อกันได้ โดยวิธีการก่อดิน
เป็นหนทางไปสู่สวรรค์ชั้นฟ้า ทั้งนี้ พ้ืนดินยังเป็นที่ตั้งบ้านแปงเมือง เมื่อมีมนุษย์เข้าอาศั ยอยู่ใน         
พ้ืนที่นั้น ๆ  
 ธรรมชาติเนื่องด้วยป่า แหล่งธรรมชาติที่มีความหมายและความส าคัญ ซึ่งในพ้ืนที่ป่าจะพบ
พันธุ์ไม้นานาชนิด ไม่ว่าจะเป็นไม้ผล ไม้ดอก ไม้ยืนต้น ซึ่งในพ้ืนที่ป่านั้นเป็นฉากท้องเรื่องที่ท าให้เกิด
การปะทะสังสรรค์ของตัวละครมากกว่าพ้ืนที่อ่ืน ๆ สะท้อนให้เห็นว่า พื้นที่ป่าคือพ้ืนที่แห่งความหมาย 
ซึ่งมีความส าคัญต่อการพัฒนาและการคลี่คลายของวรรณกรรมนิทานอีสาน 
 ธรรมชาติเนื่องด้วยแหล่งน้ า แหล่งน้ าถือว่าเป็นธรรมชาติในการหล่อเลี้ยงและให้ชีวิตแก่ทุก
สรรพสิ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยน้ าตก แม่น้ า ห้วยคลองและหนองบึ่ง ซึ่งพ้ืนที่แหล่งน้ าส่วนหนึ่งคือพ้ืนที่ที่
ถูกเลือกตั้งถิ่นฐานของมนุษย์เป็นบ้านเป็นเมือง ซึ่งมีความเชื่อมโยงกับพ้ืนดินด้วย 
 ธรรมชาติเนื่องด้วยสัตว์ สัตว์ที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน มักจะถูกน าเสนอใน
ลักษณะของสัตว์แบบสมจริงและสัตว์แบบอุปลักษณ์ ซึ่งสัตว์แบบอุปลักษณ์นี้ จะเป็นได้ทั่งสัตว์ที่มีด้าน
ดีและด้านร้าย สัตว์ในด้านดีคือสัตว์ช่วยเหลือตัวละครมนุษย์ มีจิตใจสูง แต่สัตว์ในด้านร้ายนั้นเป็นสัตว์
ที่มีความโหดร้าย สันดานดิบ ป่าเถื่อน ทั้งอยู่ในฐานะคู่ตรงข้ามของตัวละครมนุษย์ และสัตว์อ่ืน ๆ ที่มี
พลังอ านาจด้อยกว่า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  152 

บทที่ 4 
 

ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
 

 ในบทที่ 4 ผู้วิจัยจะได้น าเสนอธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศ หรือภูมิปัญญาในการจัดวาง
ตนเองของมนุษย์ให้เข้ากับธรรมชาติและสภาพแวดล้อม เพ่ือให้เห็นระบบโครงสร้างความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและสภาพแวดล้อม ดังต่อไปนี้ 
 4.1 ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในพื้นท่ีสูง 
  4.1.1 การสร้างภูมินิเวศเชิงกายภาพ 
  4.1.2 การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณ 
  4.1.3 การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรม 
 4.2 ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในพื้นท่ีราบ 
  4.2.1 การสร้างภูมินิเวศเชิงกายภาพ 
  4.2.2 การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณ 
  4.2.3 การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรม 
 4.3 ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในพื้นท่ีแหล่งน้ า 
  4.3.1 การสร้างภูมินิเวศเชิงกายภาพ 
  4.3.2 การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณ 
  4.3.3 การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรม 
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4.1  ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในพื้นที่สูง 
 วรรณกรรมนิทานอีสานน าเสนอภาพของธรรมชาติที่ เชื่อมโยงไปสู่การสร้างภูมินิเวศ        
เชิงกายภาพ โดยการตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมืองจะมีความสัมพันธ์กับภูมิวัฒนธรรมหรือพ้ืนที่ทาง
กายภาพเป็นอย่างมากและมีความเกี่ยวข้องกับวิธีคิด วิถีการด ารงอยู่ของผู้คนที่มีการเปลี่ยนแปลงจน
พัฒนาเป็นภูมิปัญญาในการแบ่งสรรปันส่วน การบริหารจัดการตลอดจนการสร้างส านึกเชิงนิเวศเพ่ือ
การอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติซึ่งกลายเป็นนิเวศวัฒนธรรมในสังคมนั้น ๆ คือ 

 4.1.1 การสร้างภูมินิเวศเชิงกายภาพ 
   พ้ืนที่สูงจะสัมพันธ์กับพ้ืนที่ป่าและภูเขาเป็นส่วนมาก บางครั้งตัวบทวรรณกรรม
นิทานอีสาน จะเรียกว่า “ดงดอน” “ดอย” หรือ “ภูสูง” และมักจะมีองค์ประกอบต่าง ๆ ของพ้ืนที่สูง
อย่างเหวหรือถ้ าเป็นส่วนประกอบหนึ่ง ซึ่งผู้คนในพื้นที่สูง มักจะมีวิถีด ารงชีพ  อย่างการท าไร่ ท าสวน 
การจับ การดักและการล่าสัตว์ตลอดไปจนถึงการเก็บของป่า ดังเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าว่า ผาแดง
มีถิ่นฐานอยู่บนพ้ืนที่สูง เมื่อได้ยินข่าวนางไอ่จึงได้จัดแต่งไพร่พลเดินทางลงตามภูเขา ผ่านภูเขา ป่า 
แม่น้ า หรือเรื่อง ขูลู นางอ้ัว เล่าว่า ขุนลางเป็นขอมภูเขา ได้เกิดความรักต่อนางอ้ัว จึงได้น าเอาข้าว
ของที่ตนเองหาได้จากป่าไปฝากมารดานางอ้ัวอยู่เป็นประจ า ดังบทว่า 
 

    ศรีสะอาดเนื้อเพ็งขึ้นใหญ่สูง  ลือทั่วเท่าเมืองใหญ่ผาโผง 

    โฮงค าสูงยอดภูเขาแก้ว   แนวกษัตริย์ไท้ผาแดงทงอยู่ 
    ฮู้ข่าวน้องนงแก้วปวดกะสันต์  วันคืนให่หลงใหลเสียเพศ 

    ................................................. 
    ตกแต่งแล้วทางเค่ืองอาชาไนย  บักสามไวคาดเคือนขนองม้า 

    ราชาขึ่นเทิงอานฮ้องแห่น  พลแล่นซ้ าน าม้าชั่วคาว 

    ข่วมป่าไม้เหวฮ่อมไฮ่บงซาง  ทางภูสูงเหวผาฮ่อมซันหลายห่วย 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 5) 
 

    บัดนี ้ จักกล่าวเถิงขุนลางผู้  ขอมภูเขาก่ า ก่อนแล้ว 

      มันก็มักแจ่มเจ้า   นางอ้ัวหมั่นมา 

      มันจิ่งหามาได้   กวางฟานเนื้อป่า 

      เทียวส่งเจ้า    ตนล้ าแม่เมือง 

      ทุกค่ าเช้า     เทียวส่งเค็มกวาง 

      ทังเค็มฟาน    หมู่กระแต่แลจ้อน 

      หลายวันแท้    เขาเพียรมีขาด 
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      มีทังแตงโมพร้อม  มันแกวมีมาก 

      แม่แจ่มเจ้า    นางนาถยินดี 
      ยูท่างกินทานเถิง  ยอดตาวะติงส์แก้ว 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 37) 
 
   การน าเสนอการสร้างภูมินิเวศในพ้ืนที่สูง มักจะไม่ปรากฏการอธิบายถึงลักษณะทาง
กายภาพและโครงสร้างของเมืองอย่างเช่นเมืองที่ตั้งบนพ้ืนที่ราบหรือลุ่มน้ า หากมองในมิติความเป็น
อ่ืน เข้าใจได้ว่าเนื่องจากเมืองเหล่านี้เป็นเมืองของกลุ่มชนกระแสรอง ถึงแม้ว่าบ้าน/ชุมชน/เมือง  จะ
เป็นถิ่นก าเนิดของตัวเอกก็ตาม การกระท าเช่นนี้อาจเป็นการกระท าให้เป็นตัวเอกปฏิลักษณ์ (Anti-
hero) คือไม่มีความยิ่งใหญ่ ศักดิ์ศรีและอ านาจ ต้องเผชิญชะตากรรม ต่อสู้ต่อรอง จนน าไปสู่การ
พัฒนาและคลี่คลายจนสามารถปรับเปลี่ยนสถานภาพทางสังคม แต่หากมองในอีกมิติหนึ่ง สังคมพ้ืนที่
สูงจะมีสายสัมพันธ์กับป่าและภูเขาเป็นอย่างมาก ซึ่งป่าและภูเขาอาจเป็นพ้ืนที่บ่มเพาะ สร้างศีลธรรม
และความเข้าใจธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมให้กับตัวเอกได้เช่นกัน 

 4.1.2 การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณ 
   เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณ
นั้น เป็นการการผสมผสานระหว่างพุทธศาสนากับความเชื่อดั้งเดิมซึ่งไปสัมพันธ์กับพ้ืนที่ทางกายภาพ 
ดังเรื่อง พระเจ้าเลียบโลก ที่เล่าว่า เมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จมาโปรดสัตว์โลกพร้อมด้วยพระอานนท์ ณ 
ดอยผาพะยู พระพุทธเจ้าจึงได้ท านายเกี่ยวกับพ้ืนที่แห่งนี้ และหลังจากนั้นพระอานนท์กับพระยา
อโศกจึงทูลขอพระเกศาธาตุของพระพุทธเจ้า เพ่ือจะได้น าไปประดิษฐานไว้ในถ้ าของดอยผาพะยู         
ดังบทว่า 

 

เทื่อนี้จักส าแดงยังธาตุอันตั้งไว้เมืองฝางก่อนแล ผู้มีผญาเพิงฮู้ดังนี้  ยังมีดอยอันหนึ่ง
ผากฎชื่อว่าดอยผาพะยุ พระพุทธเจ้าตะเดินมาโปรดสัตว์โลก ก็มาฮอดเถิงที่นั้นจิ่งท านาย
ไว้ว่า คันกูตถาคตนิพพานไปแล้วจ่งเอาธาตุตถาคตมาฐาปนาไว้ในที่นี้เถิ้น พระอานนท์เถระ
แลพระยาอโศก ก็ขอเอาเซิงพระเกศาธาตุพระพุทธเจ้าหั้นแล พระพุทธเจ้าเอามือลูบหัวได้ 
เกศาธาตุเส้นหนึ่ง เอาให้แก่อรหันตาอานนทะเถระหั้นแล มหาอานนทะเถระเอาเกศาธาตุ
ไปไว้ในถ้ าดอยผาพะยูที่นั้นแล้ว ก็นอนอยู่ที่นั้นคืนหนึ่ง แล้วเสด็จไปอยู่ดอยผาพะยูด้วย
ล าดับแล้ว ก็ไปสู่ป่าเชตวันตั้งอยู่วัสสาหนึ่งแล้วก็นิพพานไปเมืองกุสินาราวันนั้นแล 

(พระมหาศิลา วีรวงศ์, ม.ป.ป: 26) 
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   จากเหตุการณ์ดังกล่าว เมื่อพระอานนท์ได้น าเอาพระเกศาธาตุของพระพุทธเจ้าไป
ประดิษฐานไว้ในถ้ าดอยผาพะยู จึงเป็นการผสมผสานระหว่างพระพุทธศาสนากับความเชื่อแบบดั้งเดิม 
ท าให้พ้ืนที่ถ้ าดอยผาพะยูกลายเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ของความเชื่อทั้งสองระบบ สอดคล้องกับปฐม หงษ์
สุวรรณ (2556: 65) ซึ่งอธิบายว่า “ความสัมพันธ์และการผสมผสานอยู่ร่วมกันระหว่างพระธาตุกับ
ภูเขา การที่พระธาตุตั้งอยู่ในพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์เดิม จึงเป็นการง่ายต่อการสร้างความน่าเชื่อถือศรัทธาให้
เกิดขึ้นกับพุทธศาสนาในช่วงที่มีการแพร่ขยายของศาสนา เพ่ือให้พุทธศาสนาซึ่งเป็นความเชื่อใหม่ให้
ได้รับการยอมรับได้โดยง่ายและรวดเร็วยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเป็นการไม่ปฏิเสธความเชื่อเดิมที่มีอยู่ก่อน
แล้ว” ดังนั้น จะเห็นได้ว่า พระธาตุที่พระพุทธเจ้าให้พระอานนท์น าไปประดิษฐานไว้ในถ้ าจึงเป็นภาพ
แทนของคติความเชื่อทางพุทธศาสนาในพ้ืนที่ดั้งเดิม 

 4.1.3 การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรม 
   ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและสภาพแวดล้อมในพ้ืนที่สูง มักถูก
น าเสนอในวิถีชีวิตประจ าวัน ที่มีความใกล้ชิดกับป่าและภูเขา อย่างการล่าสัตว์ การเก็บของป่า        
วิถีปฏิบัติ เหล่านี้ ได้สะท้อนให้ เห็นถึงการจัดวางตนเองของมนุษย์ ให้ เข้ากับธรรมชาติและ
สภาพแวดล้อมและยังบ่งบอกถึงการเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ 
   4.1.3.1 วิถีการด ารงชีพ    
      1) การล่าสัตว์ 
       อนุภาคหนึ่งที่พบในวรรณคดีไทยอยูเสมอแนวคิดเกี่ยวกับการล่าสัตว์ 
เป็นความคิดของคนที่อยู่ในเมืองหรือปราสาทราชวัง ถือเป็นรสนิยมในการบริโภคอย่างหนึ่งของชน
ชั้นสูงที่ไมปรากฏในวิถีบริโภคของชนชั้นสามัญ เนื่องจากพวกเขามีชีวิตที่ใกล้ชิดธรรมชาติอยู่ แลว 
ดังนั้น จุดมุ่งหมายของการประพาสป่าและล่าสัตว์ก็เพ่ือการแสวงหาความรื่นรมย์จากธรรมชาติซึ่ง 
แตกต่างไปจากสภาพแวดล้อมที่จ าเจ (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2553: 3) หรืออย่างในกรณีของชาว
มิสตัสซินี ครี ชนเผ่านักล่า/ดักสัตว์และเก็บของป่าที่อาศัยอยู่ในบริเวณพ้ืนที่อันกว้างใหญ่แถบ
ตะวันออกและตะวันออกเฉียงใต้ของอ่าวเจมส์ ซึ่งพวกเขาอาศัยอยู่ในบริเวณใกล้ขั้วโลกเหนือ ซึ่งแม้ว่า
บางส่วนยังคงมีป่าไม้หนาทึบ แต่ก็ไม่เหมาะกับการกสิกรรม ยกเว้นทางตอนใต้สุดแม้ทุกวันนี้เศรษฐกิจ
ของพากเขาก็ยังคงอยู่กับการตกปลา การล่าและการดักสัตว์ และการเก็บของป่าในช่วงฤดูร้อน 
ศาสนาแบบดั้งเดิมของชาวครีเรียกได้ว่าเป็นการนับถือผี ซึ่งเน้นการด ารงรักษาความกลมกลืนหรือ
ควบคุมพลังของสิ่งแวดล้อมธรรมชาติ โดยเฉพาะพลังที่ส่งผลต่อสัตว์ที่พวกเขาล่า (คินส์ลีย์, 2551:  
50) จากกรณีศึกษาดังกล่าวและจากการตรวจสอบตัวบทพบว่า วรรณกรรมนิทานอีสานมีอนุภาคที่ว่า
ด้วยการล่าสัตว์ ซึ่งปรากฏอยู่ในวิถีบริโภคท้ังชนชั้นสามัญและชนชั้นสูงซึ่งแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 
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       ก) การล่าสัตว์เพ่ือเป็นเครื่องบรรณาการ เป็นการล่าสัตว์เพ่ือน ามา
เป็นของฝาก เพ่ือให้อีกฝ่ายเกิดความพึงพอใจ ดังเรื่อง ขูลูนางอ๊ัว เล่าว่า ขุนลางซึ่งหลงรักนางอ้ัว     
แต่นางอ๊ัวกลับไม่ชอบขุนลาง ดังนั้นขุนลางจึงเข้าพ่ึงทางมารดาของนางอ้ัว โดยการน าเอาของฝากมา
ให้เป็นประจ า ดังบทว่า  
 

   บัดนี้   จักกล่าวเถิงขุนลางผู้  ขอมภูขาก่ า ก่อนแล้ว 

   มันก ็  มักแจ่มเจ้า    นางอ้ัวหมั่นมา 

   มันจิ่ง  หามาได้     กวางฝานเนื้อป่า 

      เทียวส่งเจ้า    ตนล้ าแม่เมือง 

      ทุกค าเช้า     เทียวส่งเค็มกวาง 

      ทังเค็มฝาน    หมู่กระแตแลจ้อน 

                 (ปรีชา พิณทอง, 2524: 37)    
 

        จากตัวอย่างข้างต้น จะแสดงให้เห็นว่า ขุนลางนั้นเป็นคือกลุ่มชนที่
อาศัยอยู่ในพ้ืนที่ภูเขา และป่า ซึ่งมีการเน้นย้ าด้วยค าว่า “ขอมภูขาก่ า” ซึ่งหมายถึง กลุ่มชนที่อาศัย
อยู่ตามพ้ืนที่ป่าเขาและนิยมการสักขาลาย แต่สิ่งที่ขุนลางน ามาเป็นของบรรณาการให้กับมารดาของ
นางอ้ัวนั้นแสดงให้เห็นถึงวิถีป่าเขาอย่างชัดเจน มีทั้ง “กวางฝานเนื้อป่า” และก่อนน ามาฝากก็ได้แสดง
ให้เห็นถึงภูมิปัญญาในการถนอมอาหาร “เค็มกวาง” “เค็มฝาน... หมู่กระแตแลจ้อน” ซึ่งหมายถึงการ
หมักเนื้อเพ่ือเก็บรักษาอาหาร 

       ข) การล่าสัตว์เพ่ือขาย เป็นการจับ การล่าและดักสัตว์เพ่ือน าไปขาย 
อันสะท้อนให้เห็นถึงระบบเศรษฐกิจและการค้าท่ีเชื่อมโยงกับธรรมชาติ ดังเรื่อง ท้าวอุ่นงัวทอง เล่าว่า 
ผัวเมียซึ่งอาศัยในพ้ืนที่ป่าภูเขา และประกอบอาชีพเป็นนายพรานในการล่าสัตว์และเก็บของป่ามาขาย 
หรือเรื่อง ล าบุษบา ซึ่งเล่าว่า ท้าวบุษบา ได้ไปตกปลาเพ่ือน าปลาที่ได้ไปท าปลาร้าและฝากนายส าเภา
ไปขายยังเมืองต่าง ๆ ที่เรือสินค้าไปถึง ดังบทว่า  
 

แต่นั้นยังมีสองคนเถ้าผัวเมียสร้างเฮือนซานฝันไฮ่ เถ้าก็อยู่ขอกใกล้แคมห้วย      
ฮ่อมภู ผัวนั้นเป็นพรานเนื้อยิงนองาขายจ่าย เมียเถ้าขายหมู่กล้วยทั้งอ้อยเครื่องสวน  
เถ้าก็ได้หมู่เนื้อสรรพสิ่งเงินทอง มีทั้งแพรกาสาซู่แนวลาวได้ 

             (พระครูสุเทพสารคุณและยนต์ ค าพิทุม, 2540: 1)  
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ดูราเจ้าหลานฮักย่าเฮย บัดนี้เบ็ดย่าก็ไปซื้อได้มาแล้ว เจ้าไปตึกเอาปลามาให้ได้
พอต าปลาแดกไปขายแลกเอาข้าวของเสื้อผ้าเงินค า พอว่าได้มาซื้อจ่ายขายกินเลี้ยงชีวิต         
กูแม่ซามค่นก็แม่เทิน คันว่าย่าเถ้ากล่าวสันนั้นแล้ว ท้าวบุษบาก าพร้าก็บายเอาเบ็ดดอม
ย่าได้แล้ว เจ้าก็ลงเฮือนไปบ่ทันนานท่อใดก็ไปเถิงแคมน้ าสมุทร แล้วก็ไปหาเอาเหยื่อมา
เสียบเบ็ดแล้วเจ้าจิงไปงอยขอนแคมน้ า แล้วก็ตึกเบ็ดอยู่หั้นแล บ่นานท่อใดปลาสมอตัว 
1 คือว่าปลาเข็งก็มากินเหยื่อในเบ็ดนั้น แล้วเจ้าก็ยอเบ็ดขึ้นแล้วก็ได้ปลาสมอตัวใหญ่
ประหมานท่อฝ่ามือแล้วก็ซ้ าป่อนเบ็ดลงตึกอีกยามเดียว 1 ปลาสมอก็ซ้ ามากินอีกเจ้าก็
ซ้ าทกยังเบ็ดขึ้นมาซ้ าได้ปลาสมอของเก่า แล้วเจ้าก็ตึกเอาหลานเทื่อหลายที แล้วก็ได้
ปลาสมอพอหาบ (พอคอน) แล้วเจ้าก็แต่งหายคืนเมือ 

    (สมัย วรรณอุดร, 2545: 297)    
 

        การน าเสนอภาพการจับ การล่าและการดักสัตว์เพ่ือน าไปขายนั้น 
โดยส่วนมากเป็นไปเพ่ือการยังชีพ จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่าเป็นการจับ การล่าและการดักเพ่ือ
เอาไป“ขายแลกเอาข้าวของเสื้อผ้าเงินค า พอว่าได้มาซื้อจ่ายขายกินเลี้ยงชีวิต” หรือเป็นการน าไปขาย
เพ่ือน าเอาเงินมาซื้อข้าวของเครื่องใช้ “เถ้าก็ได้หมู่เนื้อสรรพสิ่งเงินทอง มีทั้งแพรกาสาซู่แนวลาวได้” 
ซึ่งสะท้อนให้ถึงการล่าเพ่ือความจ าเป็นต่อการด ารงชีพของครอบครัว ซึ่งการน าเสนอภาพของการจับ 
การล่าและการดักสัตว์ โดยเฉพาะการจับ การดักสัตว์น้ าของท้าวบุษบา ได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตที่
เกี่ยวข้องกับแหล่งน้ า ที่ใช้วิธีการจับปลาด้วยวิธีเก่าตามแบบดั้งเดิมหรือแม้จะคิดขึ้นมาใหม่ก็ยังมี
พ้ืนฐานอยู่บนสภาพความเหมาะสมของท้องถิ่น ทั้งเพ่ือเอาไว้กินในชีวิตประจ าวันและขายออกไป
เพ่ือให้มีรายได้ทางเศรษฐกิจ  
       ค) การล่าสัตว์เพ่ือความบันเทิง มักปรากฏในสังคมของชนชั้นสูงหรือ
ชนชั้นปกครอง จากการตรวจสอบตัวบท พบว่า เป็นการประพาสป่าและการล่าสัตว์ ซึ่งเกิดจากการ
ต้องการสนองอารมณ์หรือการล่าตามค าท านาย ดังเรื่อง ฟ้าแดดสงยาง เล่าว่า พญาฟ้าแดดมีความ
ประสงค์ท่ีจะออกล่าสัตว์เพราะรู้สึกว่าตนเองเบื่อหน่ายชีวิตในวียงวังจึงต้องการหาความรื่นรมย์ให้กับ
ตนเอง หรือเรื่อง จ าปาสี่ต้น ซึ่งเล่าว่า พญาจุลนีซึ่งประทับอยู่ในปราสาทรู้สึกร้อนไปทั้งตัวเหมือนไฟ
ก าลังเผาไหม้ นางอัคคีจึงสั่งให้นางสนมน าเอาจ ามรมาพัดแกว่งและสรงโสรจก็ไม่หาย จึงรับสั่งให้เรียก
หมอโหรามาท านาย หมอโหราจึงทูลว่าถ้าไม่ประพาสป่าล่าสัตว์จะไม่หายจากโรคครั้งนี้ ดังบทว่า  
 
   พระก็  เหงาหง่าวฮ้าย   ในเนื้อบ่ส่ าบาย 

      พระก็ปงอาชญ์ให้  เติมแต่งเสนา 

      ทั้งขุนควาน    สู่คนดาพร้อม 
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      เฮาจักไปล้าเนื้อ   ดงหลวงเปาะน่าง 

      จึ่งเทอญเข้า 

      ไปในป่ากว้าง    กายพุ้นพนาน  แท้แหล่ว 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2543: 8) 
 

อันว่า ฝูงหมู่นายพรานหน้ายิงปืนไปฮีบ เห็นหมู่มิคราชเนื้อตามส้นไป่วาง ลางคน
ได้งัวกระทิงแฮดเถื่อน ลางคนได้ฟางละมั่งเต้นกวางแท้หาบมา เขาก็ยอถวายเจ้าราชภูว
นาถหั้นแล้ว เมื่อนั้นพระบาทเจ้าเตตั้งแต่งครัว เขาก็หาฝืนหลัวได้กระท าแกงก้อยลาบ...  
แต่นั้นพระก็ปากกล่าวต้านจาต่อเสนา ทั้งโยธาซู่คนมวลพร้อม บัดนี้เฮาจักไปเซิดเนื้อใน
เถื่อนพงไพร หาหมูกวางมิคคาป่าดอยดงกว้าง สูจ่งเตินกันห้างพังพลายทุกหมู่ ถือหอก
ง้าวปืนหน้าซู่คนหั้นถ้อน 

            (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515: 36  - 38)    
    
        การล่าสัตว์เพ่ือความรื่นรมย์ มักปรากฏในสังคมชนชั้นสูงของสังคม 
ที่ต้องการหาที่ระบายออกซึ่งอารมณ์ที่รู้สึกเบื่อหน่าย “เหงาหง่าวฮ้าย... ในเนื้อบ่ส่ าบาย” ที่ต้องอยู่
เวียงวังทุกวันอย่างในกรณีของพญาฟ้าแดด ที่ต้องการออกล่าสัตว์เพราะความเบื่อหน่ายในเวียงวัง 
ทั้งนี้การล่าสัตว์ยังเป็นไปตามคติความเชื่อเมื่อชนชั้นสูง เกิดทุกข์โรคซึ่งต้องพ่ึงพาหมอโหราในการ
ท านายและชี้ทางออกในการเยียวยา ซึ่งนิยมให้ออกประพาสป่าล่าสัตว์ อีกแง่หนึ่งอาจถือได้ว่าเป็นการ
ออกก าลังกายเพ่ือเป็นช่องทางในการรักษาโรค ซึ่งการประพาสป่าล่าสัตว์ของชนชั้นสูงมักจะมีไพร่พล
เดินทางด้วยหรือเดินทางคนเดียว จนเกิดเหตุการณ์ท่ีส าคัญ ๆ ตามมา 

      2) การเก็บของป่า 
       การเก็บของป่าถือว่ามีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่สูงเป็นอย่างยิ่ง เพราะใน
พ้ืนที่สูงนั้น จะประกอบได้ด้วยป่าและภูเขา ซึ่งเป็นแหล่งที่มีไม้ผลหรือสมุนไพร ซึ่งสามารถน ามา
บริโภค รักษาโรค หรือการขายแลกเปลี่ยนกับสินค้าอ่ืน ๆ ได้ ดังเรื่อง ท้าวอุ่นงัวทอง ที่เล่าว่า มีสอง
ผัวเมียอาศัยอยู่บริเวณพ้ืนที่ภูเขาและมีอาชีพเป็นพรานป่าและเก็บของป่า เมื่อได้ของป่าแล้วก็จะน าไป
ขายซื้อเสื้อผ้า ดังบทว่า  
  

ยังมีเมืองใหญ่กว้างก็มีเจ้าอยู่ทรง เป็นองค์ล้ าลือชาเซ้งซ่า มีทั้งคนคั่งเขาประ
เกียนกว้างโลกลือ บ่เดือนฮ้อน ทุกสิ่งสันใดแท้แหล้ว พงศ์พันธ์ฝูงซาวเมืองไพร่ไทสนุก
สร้าง คนหลายล้นอีกโขเพณีเมืองใหญ่ ตามแต่ไผคิดสร้างขายซื้อต่างกันแท้แหล้ว แต่นั้น
ยังมีสองคนเถ้าผัวเมียสร้างเฮือนซานฝันไฮ่ เถ้าก็อยู่ขอกใกล้แคมห้วยฮ่อมภู ผัวนั้นเป็น
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พรานเนื้อยิงนองาขายจ่าย เมียเถ้าขายหมู่กล้วยทั้งอ้อยเครื่องสวน เถ้าก็ได้หมู่เนื้อสรรพ
สิ่งเงินทอง มีทั้งแพรกาสาซู่แนวลาวได้ 

           (พระครูสุเทพสารคุณและยนต์ ค าพิทุม, 2540: 1) 
  

       ภาพของการเก็บป่า โดยส่วนมากจะเป็นรูปแบบวิถีด ารงชีพของชนชั้น
สามัญ ซึ่งมีภูมินิเวศของการตั้งถิ่นฐานในพ้ืนที่สูงคือป่าและภูเขา ซึ่งอาจมีล าห้วยเล็ก ๆ อันเป็นแหล่ง
น้ าส าคัญในพ้ืนที่ “แคมห้วยฮ่อมภู” ที่มีความหายต่อวิถีชีวิตและสะท้อนให้เห็นถึงระบบยังชีพแบบ
ครัวเรือน คือเก็บไว้กินไว้บริโภค หรือน าไปขายเพ่ิมรายได้  

 4.1.3.2 วิถีการสร้างศาสนสถาน 
      การน าเสนอภาพของหอเทพารักษ์หรือ “กว้าน” ในตัวบทวรรณกรรม
นิทานอีสานไม่มีศาสนสถานประเภทนี้ที่แน่ชัด แต่ก็ได้กล่าวในบางบท ซึ่งถือว่าเป็นศาสนาสถานตาม
ความเชื่อในเรื่องเทพารักษ์หรือผีประจ าป่าเขาล าเนาไพร  ค าว่า “กว้าน” หมายถึง หอเทพารักษ์ ซึ่ง
เมืองสมัยโบราณจะปลูกกว้านไว้ในป่าใกล้บ้านหรือตามแม่น้ า (ปรีชา พิณทอง, 2532) เป็นศาสน
สถานขนาดแหล่งที่ถูกสร้างข้ึนเพ่ือเป็นที่สิงสถิตของอ านาจเหนือธรรมชาติในเขตป่าและภูเขา ดังเรื่อง 
สังข์ศิลป์ชัย ตอน พระยากุศราชออกบวช เพ่ือสืบข่าวนางสุมณฑา และได้พักอยู่บริเวณหน้าผาจึง
พบว่ามีคนที่เคยผ่านทางได้สร้างกว้านไว้ ดังบทว่า 

 
      แม้งหนึ่งเถิ่งที่ห้วย  เหวตาดคร าหลวง 

      วังยาวทบ     ทั่งหีนเหวก้อน 

      พะลานเพียงพ้ืน   คนเคยพักเพ่ิง 

      ที่นั้นเขาก่อกว้าน  ประถมเถ้าชั่วลาง 

      พอเมื่อเถรเถิงแล้ว  เลยชักพักเพ่ิง 
      เดือนด่วยผ้าน   แสงค้อยฮ่มผา 

               (ปรีชา พิณทอง, 2524: 32)      
 

      จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่า ตามคติความเชื่อต่อพลังอ านาจเหนือ
ธรรมชาติที่คอยปกปักรักษาพ้ืนที่แห่งนั้น สะท้อนให้เห็นความเชื่อต่อศาสนาดั้งเดิมซึ่งเป็นโลกทัศน์ที่
มักจะปรากฏอยู่ ในวรรณกรรมนิทานอีสาน ดังที่  ธวัช ปุณโณทก (2525: 243) ให้ เหตุผลว่า 
“วรรณกรรมนิทานอีสานได้แสดงให้เห็นว่าธรรมชาติมีอ านาจเหนือมนุษย์และมีความโหดร้ายต่อมวล
มนุษย์ ฉะนั้นจึงเน้นเรื่องการเคารพนับถือวิญญาณอันสิงสถิตอยู่ในธรรมชาติเหล่านั้น ” เหตุผล
ดังกล่าว จึงสะท้อนให้เห็นว่า พ้ืนที่ทางธรรมชาติ “หีนเหวก้อน... พะลานเพียงพ้ืน” เป็นพ้ืนที่ที่       
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“คนเคยพักเพ่ิง” เชื่อว่ามีอ านาจเหนือธรรมชาติสิงสถิตอยู่ จึงได้สร้างกว้านเป็นศาสนสถานที่มองเห็น
เป็นสัญลักษณ์ทางความเชื่อไว้ในพ้ืนที่ป่าเขาล าเนาไพร  

 4.1.3.3 วิถีการปฏิบัติเชิงประเพณีพิธีกรรม 
      ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอเกี่ยวกับประเพณีพิธีกรรมใน
พ้ืนที่สูงผ่านพิธีกรรมหลังความตาย ด้วยภาพของการตกแต่งเมรุ ซึ่งเป็นสถานที่ฌาปนกิจศพ ดังเรื่อง
ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าว่า หลังจากที่ผาแดงเสียชีวิตชาวเมืองได้ร่วมกันสร้างเมรุและตกแต่งเมรุด้วยภาพ
จิตรกรรมและประติมากรรมต่าง ๆ ซึ่งทั้งหมดล้วนเกี่ยวข้องกับธรรมชาติ ดังบทว่า 
    
   บัดนี่          พะหล่าน่องมีอาดบาแขง 
   แปงปะนมสูงพอก าค าลายแต้ม   มีทั้งฮูบสาวสวันแย่มไวตาหาบ่าว 
   คือซิต่าวหน้าต้านหาซู่หยอกซาย  บางพ่องถือดอกไม้ค้องเกดเกสา 
   ลางนางแขนใส่ม่าวสูบเชิดกะโจมค า ท าคือหัวดั่งซิจาดดอมซู่ 
   ลางคนแต้มสิงหามอมม่าย  กะแตกระต่ายแต้นกะเลนจ้อนฮอกเหลียว 
   ยายยังล่อมประนมสูงหลายหลาก  จากกะพากพ้อมบินแส่วแส้วหนี 
   มนทนล่นคนหลายสับพะซ่าง  บางพ่องแต้มฮูบซ่างทะยานเต้นไล่คน 
   บางพ่องแต้มฮูบม่าเต้นไล่องฟาน  กวงทะยานปบผ่าหนีเหลือย่าน 
   บางพ่องแต้มฮูบเถ่าไปก่อนหัวด า  ท าโขโซดั่งหัวคือซิให่ 
   ลางคนแต้มเสือสางหมีป่า   หาเผิ่งมิ้มเหนือไม่ไต่กิน 
   ลางคนแต้มเห็นด่างลิงค่าง   บ่างถูกเอ้ินทะนีฮ้องหาผัว 
   ก็บ่คัวละนาได้ลายค าปะนมใหญ่  พ่ืนใส่ไว้เอาไม่แก่นจัน 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 54) 
       
      การสร้างเมรุและแต่งแต้มด้วยภาพจิตนรกรรมและประติมากรรมข้างต้น 
สะท้อนให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ถึงแม้การตกแต่งดังกล่าวจะเกิดขึ้นเฉพาะ
เจ้านายหรือเจ้าผู้ครองนคร แต่ก็เป็นส่วนหนึ่งของประเพณีพิธีกรรมที่กลายเป็นคติเตือนว่ามนุษย์คือ
ส่วนหนึ่งของธรรมชาตินั่นเอง 
 กล่าวโดยสรุป การสร้างภูมินิเวศในพ้ืนที่สูงจากตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน ทั้งด้าน
กายภาพ จิตวิญญาณ และสังคมวัฒนธรรม มีรายละเอียดน้อยเมื่อเทียบกับภูมินิเวศในพ้ืนที่ราบและ
แหล่งน้ า แต่ยังมีร่องรอยของการน าเสนอด้วยภาพที่เด่นชัดบางประการและยังสะท้อนให้เห็นว่า      
ภูมินิเวศในพ้ืนที่สูงจะมีสายสัมพันธ์กับป่าและภูเขา โดยเฉพาะภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรมที่ท าให้
เห็นว่าป่าและภูเขาส าคัญต่อมนุษย์มากน้อยเพียงใด 
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4.2 ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในพื้นที่ราบ 
 ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในพ้ืนที่ราบ เป็นองค์ประกอบหนึ่งในวรรณกรรมนิทาน
อีสานที่มีความส าคัญต่อการพัฒนาท้องเรื่องในฐานะของฉากบ้านเมือง ซึ่งสะท้อนให้เห็นยุคสมัยของ
การสร้างบ้านแปงเมืองและหลังการสร้างบ้านแปงเมือง ดังมีรายละเอียดต่อไปนี้ 

 4.2.1 การสร้างภูมินิเวศเชิงกายภาพ 
   ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอและอธิบายลักษณะทางภูมิศาสตร์ของพ้ืนที่
ราบ มักจะเป็นทุ่งกว้าง อาจจะมีล าห้วยไหลผ่าน โดยลักษณะทางกายภาพของการตั้งถิ่นฐานมักจะขุด
คูน้ าและพูนคันดินล้อมรอบบ่งบอกถึงระบบการป้องกันการรุกรานจากภายนอก ซึ่งอาจผันน้ าจากล า
น้ าหรือแหล่งน้ าอ่ืนเข้ามากกักเก็บเพ่ือน าไปใช้ประโยชน์ในด้านอุปโภคและบริโภค จากการตรวจสอบ
ตัวบทพบว่า บ้านเมืองที่มีลักษณะทางกายดังกล่าวจะเรียกว่า “เวียง” ไม่มีภูเขาหรือพ้ืนที่สูง เป็นทุ่ง
ราบ ซึ่งศรีศักร วัลลิโภดม และวลัยลักษณ์ ทรงศิริ (2551: 84) อธิบายว่า “ลักษณะทางกายภาพของ
เวียงนั้น ภายในเวียงมีคุ้มหรือวังของเจ้าผู้ปกครองหรือเจ้าผู้ครองนครเป็นศูนย์กลางและสถานที่
ราชการ บ้านเรือนของเครือญาติหรือผู้ติดตาม ชาวบ้านธรรมดาที่อาศัยอยู่ในเวียงตามลักษณะ
โครงสร้างทางสังคมที่ซับซ้อนกว่าชุมชนในหมู่บ้าน “เวียง” จึงให้ความหมายของการเรียกความเป็น
เมือง (Town) ทางกายภาพและโครงสร้างสังคมด้วย” ซึ่งตัวบทน าเสนอลักษณะทางกายภาพของ
เวียงอยู่ 2 ลักษณะ คือ  
   4.2.1.1 เวียงส าหรับเจ้าผู้ครองนครและเครือญาติ 
      การสร้างส าหรับเป็นเขตที่อยู่อาศัยของเจ้าผู้ครองนครและเครือญาติ ดั ง
เรื่อง ฟ้าแดดสงยาง ที่เล่าว่า พญาฟ้าแดดได้กลับเมืองหลังจากออกล่าสัตว์และหลงป่าไป จึงมีความ
ประสงค์ที่จะสร้างปราสาทกลางน้ าให้นางฟ้าหยาดผู้เป็นธิดา หรือเรื่อง พญาคันคาก ซึ่งเล่าว่า 
บ้านเมืองของพญาคันคากมีการขุดคูน้ าและพูนคันดินพร้อมกับเอาหินมาสร้างเป็นก าแพง ทั้งได้สร้าง
สะพานหรือ “ขัว” เข้าออกประตูเวียงทั้งแปด ซึ่งประชาชนที่อยู่นอกเวียงสามารถเข้าออกภายในเวียง
ได้  ดังบทว่า  
 

   อันว่า   ราซาเจ้า     พยาเมืองฟ้าแดด พายพุ้น 

      เลยฮอดห้อง     นครกว้างเกิ่งสวรรค์ 
      พระบาทเจ้า    มีลูกญิงเดียว 

      แปงโฮงหลวง    อยู่นทีกางน้ า 

      แปงผาสารทตั้ง   ทะเลใหญ่กางสมุทร 

      งามสูงสุด     ซั่วปายตาลตั้ง 

      แปงเวียงอ้อม    ปักตูทวนทั้งสี่ 
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   พระยาแต่ง ให้คนอยู่เฝ้า   นางแก้วลูกพระองค์ 
                    (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2543: 48)  

 

   หลิงดู  ยาบยาบเหลื้อม   ผาสารทหลายค า  พุ้นเยอ 

      เสนาเขา     เขื่อนแข้งปุนตั้ง 

   กับท้ัง  ขุดคูอ้อม     ระวังเวียงขัวไต่ 
      หินแก่นก้อน    เป็นต้ายก าแพง 

   หลิงดู  สอนลอนพ้อม   ปักตูเวียงทั้งแปด 

      ผาสารทตั้ง    กวมไว้ซู่ภาย 

      ปายเมฆซ้อง    แก้วก่อหินแลง 

      จมคมต้าย     ทางเทียวยู่ไต่ 
                     (สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 138) 

 
   4.2.1.2 เวียงส าหรับกองทัพ 

      การสร้างเวียงเพ่ือใช้ประโยชน์ในการจัดตั้งกองทัพ เป็นแนวก าแพง
ป้องกันศัตรู ซึ่งพ้ืนที่การสร้างเวียงส าหรับกองทัพนี้จะสร้างในกรณีที่พ้ืนที่บริเวณนั้นเป็นทุ่งกว้าง ไม่มี
ภูเขาหรือแม่น้ าเป็นก าแพงธรรมชาติ ดังเรื่อง ฟ้าแดดสงยาง ที่เล่าว่า พญาฟ้าแดดพาไพร่พลออกไป
ต้ังกองทัพเพ่ือรบกับพญาเมืองจันทร์ จึงสั่งให้ไพร่พลสร้างเวียง ณ ทุ่งราบแห่งหนึ่ง ดังบทว่า  

 
   แต่นั้น  ยาบยาบย้าย    เถิงท่งนาเพียง  พุ้นเยอ 

      แปงเวียงสุด    ซั่วตาดูกว้าง 

      แปงคูค้าย     ปาการเดียระดาด 

      เต็มทุ่งกว้าง    เหลืองเหลื่อมมาบแสง 

      ทัพขวาซ้าย    พญาเมืองฟ้าแดด 

      มีทัพหน้า     ทั้งซ้ าทัพหลัง 

      หลายเหลือล้น    เวียงวังในนอก 

      บ่มีได้ย่อนย้าน    สังแท้ท้อใย ่

                    (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2543: 76) 
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      จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่า ลักษณะทางภูมินิเวศของการตั้งถิ่นฐาน
ของเป็นบ้านเป็นเมืองซึ่งมีความเด่นชัดในด้านลักษณะทางกายภาพและโครงสร้างของบ้านเมืองแล้ว 
สิ่งที่น่าสนใจประการหนึ่งคือ การสร้าง “ผาสารท” (ปราสาท)  ซึ่งมักจะปรากฏในบ้านเมืองที่ไม่มี
ภูเขาสูง ลักษณะดังกล่าวศรีศักร วัลลิโภดม (2557: 51 - 52) อธิบายว่า “การสร้างศาสนาสถานที่เป็น
สถูปเจดีย์หรือเทวาลัยที่ชาวบ้านเรียกว่า “ธาตุ” หรือ “ปราสาท” เป็นสัญลักษณ์ทางภูมิทัศน์ในภูมิ
ประเทศท่ีไม่มีภูเขาหรือพ้ืนที่สูง แต่เป็นที่ราบลุ่ม ทุ่งนาและแม่น้ าล าคลองเพ่ือให้ผู้คนเห็นได้แต่ไกล ๆ 
ซึ่งเชื่อมโยงความเชื่อเรื่องภูเขาศักดิ์สิทธิ์” ดังเรื่องเมืองฟ้าแดดสงยาง ซึ่งพญาฟ้าแดดสร้างปราสาท
ธิดาตนเอง หรือเรื่องพญาคันคาก ที่มีการสร้าง “กู่” หรือปราสาทหินไว้ทั้งแปดทิศ ก็เพ่ือสร้าง
สัญลักษณ์ทางภูมิทัศน์ด้วยเพราะเป็นสังคมพ้ืนที่ราบ  

 4.2.2  การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณ 
   การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณในพ้ืนที่ราบ สะท้อนให้เห็นถึงความส าคัญของ
อ านาจเหนือธรรมชาติที่ผสมผสานระหว่างคติความเชื่อแบบดั้งเดิมกับพุทธศาสนา ซึ่งอ านาจเหนือ
ธรรมชาติเหล่านี้ล้วนเป็นที่พ่ึงพาทางจิตใจและเป็นการแสดงออกซึ่งความเคารพต่อธรรมชาติและ
อ านาจของมนุษย์ ดังนี้ 

 4.2.2.1 การสร้างภูมินิเวศผ่านคติความเชื่อแบบดั้งเดิม 
      ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน ได้น าเสนอการสร้างภูมินิเวศผ่านคติความ
เชื่อแบบดั้งเดิม ซึ่งประกอบไปด้วยผี แถน และขวัญ-มิ่ง ซึ่งเป็นความเชื่อแบบดั้งเดิมที่สะท้อนให้เห็น
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับอ านาจเหนือธรรมชาติได้อย่างชัดเจน ดังนี้ 
      1) ผี 
       ระบบความเชื่อพ้ืนฐานในสังคมแรกเริ่มผูกติดอยู่กับอ านาจเหนือ
ธรรมชาติผ่านความสัมพันธ์ของมนุษย์ ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของระบบความสัมพันธ์หรือวัฒนธรรมใน
สังคมอันได้แก่ ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ มนุษย์กับธรรมชาติหรือสภาพแวดล้อม และ
มนุษย์กับอ านาจเหนือธรรมชาติ และในความเชื่อเรื่อง “ผี” ที่สัมพันธ์กับระบบนิเวศในท้องถิ่นแต่ละ
แห่งยังสะท้อนถึงความสัมพันธ์ในรูปแบบของการดูแลรักษาและการปกป้องสภาพแวดล้อมหรือ
ทรัพยากรธรรมชาติ อันเป็น “อ านาจ” ในการควบคุมจัดการของมนุษย์ผ่าน “ผี” หรืออ านาจเหนือ
ธรรมชาติ (ศรีศักร วัลลิโภดม และวลัยลักษณ์ ทรงศิริ , 2551: 167) ทั้งนี้ รณี เลิศเลื่อมใส (2544 :  
227) อธิบายว่า ““ผี” มีความหมายสองชั้น ชั้นแรกสุดมีความหมายถึงสิ่งที่ตรงข้ามกับ “ผู้” หรือคน 
ความหมายนี้ยังคงเป็นความหมายพ้ืนฐานในภาษาไทถ่ินทั่วไปเอาไว้อ้างอิงสิ่งที่อยู่นอกเหนือความรับรู้
และความเข้าใจของคนรวมไปถึง “สิ่งมีชีวิตเหนือธรรมชาติ” (Supernatural) ในชั้นที่สองผีคือ 
“เทวดา” เช่นเดียวกับในภาษาตระกูลไทใหญ่ทั้งหมด ผีในกลุ่มภาษานี้ไม่ใช่ปีศาจหรือสิ่งที่ตรงข้ามกับ
เทวดาอย่างภาษาไทยปัจจุบัน แต่เป็น “ผีเทวดา” ตามที่อ้างในจารึกสุโขทัยหลักแรก ๆ ” คติความ
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เชื่อเรื่อง “ผี” ในวรรณกรรมนิทานอีสานเป็นความเชื่อที่ปรากฏในรูปของพิธีกรรม ซึ่งเป็นพฤติกรรมที่
มนุษย์แสดงออกต่ออ านาจเหนือธรรมชาติเพ่ือการอ้อนวอนหรือขอความช่วยเหลือ ดังเรื่อง ขุนทึง ที่
เล่าว่า เทวีขุนเทืองได้ท าพิธีเรียกผี เพ่ือสืบข่าวขุนเทืองที่ไม่กลับบ้านเมืองถึง 2 ปี ซึ่งได้แก่ ผีด้ า ผีเชื้อ 
ผีปู่ตา ผีมเหสักข์หลักเมือง และผีน้ า ซึ่งผีเหล่านี้ล้วนแต่เป็นผีที่เก่ียวข้องกับธรรมชาติทั้งสิ้น ดังบทว่า 

 

      แต่นั้นหมอกล่าวต้าน  จาต่อกัลยา 
      ราชาพระ     อยู่เมืองขนังเง้ือม 

      เป็นเมืองกว้าง   ผีสางเสื้อใหญ่ 
      อยู่ใต้พ้ืน     เขาแก้วเหลี่ยมเสมรุ  พุ้นแล้ว 

      ....................... 
      แต่นั้นกัลยาต้าน  จาไปบทใหม่ 
      กูจักวานเชื้อไว้   ผีเสื้อให้น านั้นเด 

      ........................ 
      แต่นั้น หมอต่อยต้อง   สองข่ินแวนเปือง 

      ผีเมืองเขา     ก็บ่ไปน าได ้

      นางซ้ าแหนผีด้ า   ตานายทังปู ่
      ยังชิน าสู่ที่เหง้า   บ่ได้สิ่งใดนั้นจา 

      หมอซ้ าคูณดูแล้ว   หูราทวายเบิ่ง  ดูท้อน 

      หลอนว่าผีแม่น้ า   ด าไปได้ให้ว่ามา นั้นเนอ 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 37 - 38)  
 

       ความเชื่อเรื่องผีจากตัวบทข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่า ความเชื่อที่ว่าใน
พ้ืนที่ทางกายภาพย่อมมีอ านาจเหนือธรรมชาติปกปักรักษาอยู่ ดังที่ กุสุมา ชัยวิตย์  (2531: 319) 
อธิบายว่า “ผีมีบทบาทต่อมนุษย์และสังคมที่ปรากฏในวรรณกรรมคือ ให้ค าตอบเกี่ยวกับโลกและ
จักรวาล มีบทบาทต่อการด าเนินชีวิตของมนุษย์ ความเชื่อเรื่อง “ผี” จากตัวบทข้างต้น จ าแนก
ออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ ผีด้ า (ผีบรรพบุรุษ) ผีเมือง และผีที่รักษาน้ าป่าเขา ในแต่ละกลุ่มมีหน้าที่
คือรักษาบ้านเมือง รวมทั้งสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ การสื่อสาร ต่อรอง อ้อนวอนนั้นใช้พิธีกรรม
ผ่านคนกลาง “หมอ” ซึ่งอาจหมายถึงคนทรงที่ต้องท าหน้าที่แทนเพ่ือสื่อสารระหว่างมนุษย์กับอ านาจ
เหนือธรรมชาตินั้น” 

 
 
 



 

 

  165 

      2) แถน 
       ระบบความชื่อเรื่องผีบรรพชนของชมรมโคตรวงศ์ไท-ลาวนั้น เดิมที 
“แถน” น่าจะครองสถานะเป็นผีบรรพชนต้นด้ าไท-ลาวสายใหญ่สายหนึ่งเท่านั้น เริ่มแรก “ผีแถน” 
น่าจะเป็นผีที่มิใช่เทพ แต่กลายเป็นเทพสูงสุดในระบบความเชื่อผีบรรพชนไท-ลาวไปเพราะสถานภาพ
ทางการเมืองของ “สายด้ าแถน” ปรับเปลี่ยนสถานภาพสูงขึ้นเป็นล าดับไปตามการคลี่คลายขยายตัว
ของบ้าน-เมือง แว่นแคว้น และอาณาจักรน้อยใหญ่ (ชลธิรา สัตยาวัฒนา , 2561: 191) “แถน”          
มีบทบาทส าคัญในการก าหนดเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวของกับการสร้างภูมินิเวศและคติความเชื่อแบบ
ดั้ งเดิม ซึ่ งในวรรณกรรมนิทานอีสานได้ก าหนดให้แถนมีหน้าที่แตกต่างกันออกไป ดังเรื่อง           
พญาคันคาก ที่เล่าว่า แถนคือผู้ที่สั่งให้พญานาคเล่นน้ าเป็นประจ าเมื่อถึงฤดูกาล แต่เมื่อแถนเกิด
มิจฉาทิฏฐิต่อพญาคันคาก เนื่องจากเห็นว่าผู้คน รวมไปถึงผีตระกูลอ่ืนนับถือพญาคันคากมากกว่าตน 
จึงสั่งไม่ให้พญาสุวรรณนาคเล่นน้ า จนท าให้ฟ้าฝนไม่ตกต้องตามฤดูกาลและเกิดภัยแล้งอยู่นานถึง 7 ปี 
ดังบทว่า 
 

   บัดนี้แถนก็ ขัดขืนเจ้า    ภูมีบุญมาก 

       บ่แต่งฟ้า    ฝนนั้นบ่สง  แท้แล้ว 

   เมื่อนั้น   ราชาเจ้า    พญาหลวงคันหลวง 

       ต้านไต่ถ้อย   ถามเจ้านาคหลวง 

   เป็นสังแท้  พญาแถนบังเบียด   พระองค์นี ้
   เฮาก็    เสวยราชไท้   เมืองบ้านชอบธรรม  พระเอิย 

   แต่นั้น   พญานาคต้าน  ตั้งแต่อันมี  ว่าอ้ัน 

   แถนก็   เหิงสาแท ้   ดอมพระองค์คันคาก 

   ทั้งก่ีค่าย  บ่ไปไหว้    พญาแถนจักเทื่อ  ไปนั้น 

   ผีก ็   เข้าสว่ายเจ้า   บุญกว้างผู้เดียว  เจ้าเอิย 

(สุขฤด ีเอ่ียมบุตรลบ, 2532: 175 - 176)  
 
       จากประเด็นเกี่ยวกับความขัดแย้งระหว่างระหว่างแถนกับพญาคันคาก       
ที่สั่งไม่ให้พญาสุวรรณนาคเล่นน้ าเมื่อถึงฤดูกาล สะท้อนให้เห็นอ านาจของแถน ที่เชื่อว่าเป็นผีบรรพชน
ถูกลดทอนอ านาจลงเมื่อเกิดการปะทะกับอ านาจพุทธศาสนา ซึ่งกุสุมา ชัยวิตย์ (2531: 166) อธิบาย
ว่า “ผีแถนในเรื่องพญาคันคากปรากฏอยู่ในลักษณะที่เป็นตัวละครฝ่ายอธรรม มีจิตใจที่เต็มไปด้วย
กิเลส มีความโลภ โกระ หลง เป็นที่ตั้ง จะเห็นได้จากการที่พญาคันคากมีบุญบารมีมากกว่าก็โกรธ 
มนุษย์และสัตว์ทั้งหลายเลิกนับถือไม่ส่งส่วยก็ไม่พอใจถึงกับไม่ยอมให้นาคเล่นน้ าท าให้ฝนไม่ตกต้อง
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ตามฤดูกาล” นอกจากนี้ยังพบว่าแถนมีบทบาทในการขจัดความไร้ศีลธรรมของมนุษย์ ดังเรื่อง 
ท้าวคัทธนาม ที่เล่าว่า เมืองขวางทะบุรีเป็นเมืองที่ขุนบรมสร้างไว้ และให้ผู้รักษาศีล หากไม่เช่นนั้น
บ้านเมืองก็จะล้มสลาย แต่เมื่อกาลต่อมาเจ้าเมืองไม่ถือในทศพิธราชธรรม สั่งไพร่พลฆ่าสัตว์ตัดชีวิต 
เทวดาอารักษ์ที่รักษาเมืองจึงเกิดความโกรธแค้น พระอินทร์จึงดลบันดาลให้เกิดโรคาพยาธิ และ
ตกแต่งโรคาพยาธิลงมากินผู้คนจนหมด ส่วนเทวดาที่อยู่พระอินทร์จึงกล่าวต่อเทพดาเมืองมนุษย์ว่า
ไม่ใช่ผู้ตกแต่งบ้านเมือง พระอินทร์จึงสั่งให้ไปทูลแก่แถนซึ่งเป็นใหญ่กว่าผู้คนทั้งหลาย พระอินทร์จึง
ทูลพระโพธิสัตว์ให้ลงมาเกิดยังโลกมนุษย์พร้อมกับของวิเศษที่ได้จากยักษ์ และแถนได้แต่งงูซวงลงมา
เพ่ือท าลายล้างมนุษย์ที่เมืองขวางบุรี เนื่องจากชาวเมืองไร้ศีลธรรม ท าลายธรรมชาติ ฆ่าสัตว์ตัดชีวิต 
ดังบทว่า  
 

แต่นั้นอันว่าพญาอินทร์ก็ฮู้ว่าพญาแถนชี้แต่งยังโพยภัยลงมาในเมืองคนแล้ว
แล ให้คนทังหลายตายดับวายแท้ดั่งนั้น พญาอินทร์ก็ได้ไหว้ยังโพธิสัตว์เจ้าได้ลง
มาเกิดในเมืองคน กับทังของวิเศษอันได้ดอมยักษ์แล ยักษ์ก็เอามาให้ยังโพธิสัตว์
เจ้า ก็ได้ของวิเศษแล้วแล แถนก็แต่ยังงูซวงมากินคนในเมืองขวางนั้นแล  

(อัมพร นามเหลา, 2529: 23) 
 
 

       จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่าแถนมีบทบาทหลากหลาย อย่างเช่น
ก าหนดให้ฝนตกต้องตามฤดูกาลหรือแม้แต่การขจัดความไร้ศีลธรรม เหตุผลดังกล่าวธวัช ปุณโณทก, 
2525  :  243) อธิบายว่า “ธรรมชาติมีอ านาจเหนือมนุษย์ และมีความโหดร้ายต่อมนุษย์ ฉะนั้นจึงเน้น
เรื่องการเคารพนับถือวิญญาณอันสิงสถิตอยู่ในธรรมชาติเหล่านั้น เช่น ต้นไม้ ป่าเขา ตลอดจนแม่น้ า” 
เฉกเช่นเดียวกับชาวเมืองขวางทะบุรีที่ไร้ศีลธรรม แถนจึงอยู่ในฐานะของธรรมชาติที่มีความโหดร้าย
ต่อมนุษย์ที่ไม่เคารพธรรมชาติและความส าคัญต่อฤดูกาลในวิถีการเกษตรของสังคมพ้ืนที่ราบที่ต้อง
อาศัยน้ าฝนตามฤดูกาล 

      3) ขวัญ-มิ่ง 
       “ขวัญ” คือระบบความนึกคิดต่อจิตวิญญาณภายในและพลังของกลุ่ม
อ านาจอิสระหลายประเภทที่เป็นสัญลักษณ์แทนพลังอ านาจของกลุ่มสถาบันทางสังคมอันค้ าจุนจิต
วิญญาณของบ้านเมืองอยู่ ความเป็นไปของขวัญส่งผลดีหรือร้ายต่อบ้านเมืองก็ได้ แต่ไม่มีสิ่งใดควบคุม
ขวัญได้ นอกจากเจตจ านงอันแรงกล้าของสังคมเอง (รณี เลิศเลื่อมใส, 2544: 234) เมื่อพิจารณาตัว
บท พบว่า ตัวละครที่มีพลังอ านาจของกลุ่มทางสถาบันทางสังคม ซึ่งมักอยู่ในวรรณะของกษัตริย์ เมื่อ
ต้องพลัดพรากจากบ้านเมือง ผู้คน สัตว์และพืชพันธุ์ จะเศร้าหมอง แต่เมื่อกลับบ้านเมือง ชาวเมืองจะ
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จัดพิธีเรียกขวัญให้ ดังเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่า เมื่อขุนทึงถูกน าไป “โผด” หรือปล่อยไว้ในป่าท าให้
บ้านเมือง ผู้คน สัตว์และพืชพันธุ์เศร้าหมองตาม แต่เมื่อกลับมาชาวเมืองจึงท าพิธีเรียกขวัญ ดังบทว่า 

 

      แดนแต่เอาบาท้าว   บุญมีไปป่า 

      เมืองหล่าม้าง    ใบไม้หล่นเหลือง 

      ทั้งเมืองเศร้า    สูญเสียมีสว่าง 

      พระจันทราชค้าง  เทิงฟ้าเมฆบัง 

      แม่นว่าน้ าบ่อแก้ว  สร้างแค่งพญาเสวย 

      เลยเหยบก    ขาดลงหายแห้ง 

      แม่นว่าสกุณาเอ้ียง   กางแกเป็นหมู่ 
      เขาก็อยู่บ่ได้     บินแส้วส่วนหนี  แท้แล้ว 

      แม่นว่ากุญชโรช้าง   มุงคุลตัวอาจ 

      ใจขาดเม้ียน    น าท้าวก็บ่คืน 

      แม่นว่าอัสดรม้า   ตัวดีมณีกาบ 

      ใจขาดเม้ียน    น าท้าวซู่ตัว 

      เป็นเพื่อสมภารท้าว  บุญมีหนีจาก 

      พลัดพรากบ้าน    เมืองเศร้าหง่วมเหงา 
(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 59 - 60) 

 
      จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่า ขุนทึงเป็นภาพแทนของพลังอ านาจที่ค้ าจุน
จิตวิญญาณของบ้านเมือง เมื่อถูกเนรเทศออกจากบ้านเมือง ทุกสรรพสิ่งในบ้านเมืองเศร้าหมองตาม 
แต่เมื่อขุนทึงกลับคืนบ้านเมือง จึงได้จัดท าพิธีบายศรีสู่ขวัญ ดังบทว่า 

  
      แต่นั้นเขาก็วอนวานไหว้  กุมารทุกเยื่อง 
      เมืองมิ่งบ้าน    พระองค์เจ้าชู่อัน  แท้แล้ว 

      ....... 
      แม่นว่าปิตาไท ้   พญาหลวงตนพ่อ 

      พระก็ต้มไข่ไว้    พ่อลานสู่ขวัญ  เจ้าแล้ว 

      ....... 
      แต่นั้น เสนาพร้อม   มุนตรีขุนใหญ่ 
      ไหลหลั่งขึน้    โฮงกว้างนั่งเนือง 
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      บุญเฮืองเจ้า     พญาหลวงเว้าต่อ 

      เจ้าหน่อแก้ว    มาแล้วฮฮดเมือง 

      ว่าจักภิเษกเจ้า   น้อยหน่อท าขวัญ 

      ก็จิ่งทันเสนา    ชู่คนมาพร้อม 

(พระสมณกุลวงศ์,  2511:  78 - 82) 
 

      การจัดพิธีบายศรีสู่ขวัญให้กลับขุนทึง จึงเป็นภาพแทนของการเรียกจิต
วิญญาณของเมืองกลับมา ทั้งยังเน้นย้ าว่า “เมืองมิ่งบ้าน” ซึ่งค าว่า “มิ่ง” นั้น ” รณี เลิศเลื่อมใส    
(2544: 237) อธิบายว่า “เป็นค าส าคัญอีกค าหนึ่งในระบบความเชื่อดั้งเดิมของไท มีสองความหมาย 
ได้แก่ 1) ขวัญ 2) ดวง ชะตาชีวิต ในภาษาไทอาหม “มิ่ง” หมายถึงพลังที่เกี่ยวกันกับขวัญ แต่มีนัยถึง
ความมั่นคง  มิ่งอาจอ่อนแรงหรือลี้หายได้เหมือนขวัญ แต่มิ่งไม่เป็นอิสระอย่างสมบูรณ์ในตัว เองเท่า
เทียมขวัญ” ฉะนั้น เมื่อพิจารณาจากตัวบทดังกล่าว เหตุการณ์ที่ขุนทึงถูกน าไปปล่อยในป่า ท าให้
บ้านเมืองหม่องเศร้านั้น จะเป็นภาพแทนของขวัญหรือจิตวิญญาณของบ้านเมืองหลุดลอยออก แต่
เมืองเสนาอ ามาตย์ทูลเชิญขุนทึงกลับคืนนคร จึงได้กล่าวถึงมิ่ง ซึ่งคือความมั่นคงอันเกี่ยวพันกับขวัญ
กลับมาด้วยเช่นกัน  

 4.2.2.2 การสร้างภูมินิเวศผ่านคติความเชื่อแบบพุทธศาสนา 
      ภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณในพ้ืนที่ราบที่ปรากฏในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
ส่วนหนึ่งได้สะท้อนให้เห็นถึงการผสมผสานระหว่างคติความเชื่อแบบดั้งเดิมกับพุทธศาสนา ซึ่งเป็นการ
ทับซ้อนของคติความเชื่อในพ้ืนที่เดียวกัน โดยปกติจะถ่ายทอดผ่านตัวละคร อย่างเรื่อง พญาคันคาก 
ที่เล่าว่า เมื่อพญาคันคากได้ถือก าเนิดและถือครองอุดมการณ์พระโพธิสัตว์ ผู้คน เทพ ผี และสัตว์ต่าง 
ๆ พากันนับถือพญาคันคากมากกว่าแถน จึงท าให้แถนเกิดความไม่พอใจสั่งให้นาคหยุดเล่นน้ า ท าให้
เกิดภัยแล้งบนเมืองมนุษย์อันเป็นที่มาของมหาสงคราม ซึ่งมีนัยยะถึงการปะทะระหว่ างคติความเชื่อ
แบบดั้งเดิมคือ แถน กับพุทธศาสนาคือ พญาคันคาก ดังบทว่า 
 
   แต่นั้นแถนก็ คึดเคียดเข้ม   พ้นขนาดกรณี 
   บ่ให้   นาโคลอย     ดีดหางฟุนเหล้น 

   เลยเล่า เขินขาดแห้ง    นัททีหลวงบกขาด  ไปแล้ว 

   ฝนบ่  ลงหยาดย้อย    ฮ าพ้ืนแผ่นดิน 

   เลยเล่า  บังเกิดได้      เถิงเจ็ดขวบปี 
   ฝูงหมู่   แม่น้ าน้อย    เขินแห้งไง่ผง 

   พีชลา  ส้มในชุมภู     ดูแห้งเหี่ยวเสีย 
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   แม่นว่า  นัททีน้ า     สมุทรหลวงเขินขาด  ไปแล้ว 

   ฝูงหมู่   แม่น้ าน้อย    เขินแห้งไง่ผง 

   ยังแต่   น้ าทีปเจ้า     พญาหลวงคันคาก 

   น้ านั้นก็  บ่หอนแห้ง    เต็มล้วนอยู่เลิง หั้นแล้ว 

   อันว่า   น้ าสมุทรแห้ง    เขินขาดเสียหมด 

   แม่นว่า  วังนัททีหลวง    ขาดแปนหัวแข้ 

   เมื่อนั้น  อุกขลุกฮ้อน    เป็นควันคุงเมฆ 

   ไฟหาก ไหม้แม่น้ า     สังมาฮ้อนแผ่นดิน เจ้าเอิย 

      บรบวรแล้ว    ทูลถวายภูวนาถ 

      พระบาทเจ้า    เตินท้าวซู่พญา 

(สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 166) 
 

      จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่า พ้ืนที่ราบอันเป็นที่ตั้งของชุมชน หรือ
บ้านเมืองที่ต้องอาศัยน้ าฝนตามฤดูนั้น เป็นคติความเชื่อจาก “นาคเล่นน้ า” ซึ่งมาจากค าสั่งของแถนที่
มีอ านาจสูงสุด แต่เมื่อนาคไม่เล่นน้ าภัยแล้งจึงเกิดแก่โลกมนุษย์ ท าให้มนุษย์ต้องวิงวอนต่อพญาคัน
คาก ซึ่งนอกจากจะเป็นการปะทะระหว่างคติความเชื่อแบบดั้งเดิมกับพุทธศาสนาแล้ว ยังสะท้อนให้
เห็นถึงการทับซ้อนของความเชื่อแบบใหม่กับความเชื่อแบบดั้งเดิมด้วย 

 4.2.3 การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรม 
   เมื่อมนุษย์เข้าใจและจัดวางตนเองให้เข้ากับธรรมชาติและสภาพแวดล้อมแล้ว ย่อมมี
สภาวะทางสังคมวัฒนธรรมที่เปลี่ยนไปทั้งในมิติของวิถีการด ารงชีพและวิธีปฏิบัติทางประเพณี
พิธีกรรม ซึ่งเป็นทั้งการด ารงชีพและพ่ึงพาทางใจ 

 4.2.3.1 วิถีการด ารงชีพ 
      แหล่งชุมชนในภาคอีสานมักจะมีความเกี่ยวข้องกับแม่น้ าส าคัญเป็นหลัก 
การด าเนินวิถีชีวิตต้องพ่ึงพาทรัพยากรธรรมชาติโดยมีกิจกรรมหลักคือการผลิตทางการเกษตรซึ่ง
ประกอบไปด้วยการท านา ท าไร่ เลี้ยงสัตว์และการประมง โดยแต่ละชุมชนมีรูปแบบของการใช้
ประโยชน์ในที่ดินเป็นชุมชนเองโดยยึดหลังการอยู่ร่วมกันที่มีวัฒนธรรมประเพณีความเชื่อที่ยึดถือสื บ
ทอดมาจากบรรพบุรุษ จากการตรวจสอบตัวบท พบว่า วรรณกรรมนิทานอีสานน าเสนอวิถีการเกษตร
อยู่ 3 ลักษณะ คือ 
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      1) การท านา 
       ในตัวบทได้สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมข้าว ซึ่งเป็นการกสิกรรมที่มี
ความส าคัญ ซึ่งศรีศักร วัลลิโภดม (2543: 91 - 92) ชี้ให้เห็นว่า “จากหลักฐานทางโบราณคดีและชาติ
พันธุ์ที่สัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมธรรมชาติได้ท าให้แลเห็นได้ว่า คนในลุ่มน้ าสงครามและที่อ่ืน ๆ เป็น
จ านวนมากในภาคอีสานมีอาหารหลักในการด ารงชีพคือข้าวและปลา นับเป็นพื้นฐานทางด้านอาหารที่
ส าคัญ ข้าวเป็นสิ่งที่คนในทุกชุมชนต้องปลูกและปลูกในบริเวณที่ลุ่มที่อยู่ไม่ห่างไกลชุมชนนัก ความมุ่ง
หมายในการปลูกข้าวเพ่ือเอามากินเป็นส าคัญ” ซึ่งสอดคล้องกับผลการศึกษาชุมชนหมู่บ้านในระดับ
จุลภาคของอาจารย์คายส์ในช่วงทศวรรษ  1960-2000 ให้ภาพสังคมชาวนาภาคอีสานที่มองผ่าน
หมู่บ้านหนองตื่นในลักษณะที่เป็นสังคมเศรษฐกิจพอเพียง ชาวบ้านส่วนใหญ่ในหมู่บ้านหนองตื่นท ามา
หากินด้วยการท านาเป็นหลัก โดยผลิตข้าวเหนียวเพ่ือบริโภคและผลิตข้าวเจ้าไว้เพ่ือขายและ ท าขนม
ส าหรับงานบุญประเพณีต่าง ๆ การผลิตข้าวของชาวนาที่นี่ไม่ใช่เป็นเพียงการผสมผสานระหว่างน้ า 
ที่ดิน แรงงาน และเครื่องมือ แต่ยังรวมถึงการเชื่อมโยงกับความเชื่อของชาวนาในเรื่องผีไร่นา และการ
ดูแลรักษาวิญญาณข้าวหรือขวัญข้าวให้ดี ซึ่งหมายถึงการเลี้ยงผีไร่นาในช่วงเวลาต่าง ๆ ที่เหมาะสม
ตามขนบประเพณีของชาวนาในท้องถิ่น นอกจากท านาแล้ว ยังมีการเลี้ยงสัตว์ การหาจับปลาตาม  
ห้วย หนอง คลอง บึง ใกล้หมู่บ้าน หาเก็บเห็ด และเก็บผักตามฤดูกาลในป่าใกล้ ๆ หมู่บ้านและท า
การค้าที่ต้องเดินทางไกล เช่น นายฮ้อยค้าวัวควายไปภาคกลางและที่อ่ืน ๆ (Keyes, 1967 ori. 2003 
: 15-17 ; อ้างอิงมาจาก รัตนา บุญมัธยะ โตสกุล, 2550:  86)  ดังเรื่อง คัทธนาม เล่าว่า เมืองสาเกตุ
ที่รุ่งเรืองด้วยข้าวของและน้ า เมื่อถึงฤดูกาลท านาชาวบ้านลงท านาตามฤดูกาล หรือเรื่อง พระกึดพระ
พาน ซึ่งเล่าว่า เมื่อถึงฤดูกาลท านา บิดาของท้าวชะลุ่นกุ้นจึงท านาตามฤดูกาล อยู่ประมาณ 2 -3 วัน 
ดังบทว่า  
 

 ยังมีเมืองอัน 1 ชื่อว่าเมืองสีสาเกด (ศรีสะเกษ) ส่วนอันว่าพญาตนนั้นก็ทศ
ราชธรรม 10 ประการ ก็ฮุ่งเฮืองด้วยเข้าน้ ามากนัก แต่นั้นยังมีแม่หม้ายผู้หนึ่งแลมีผัว
อันตายเสียแต่ยังหนุ่มแล้ว ก็ได้เป็นแม่นมแห่งพญาสีสาเกดตนนั้น ก็เฒ่าแก่ปาน
กลางหั้นแล ส่วนอันว่าญิงเฒ่าผู้นั้น อันชาวบ้านทั้งหลาย หากพร้อมกันฮักแพงซุคน 
เหตุว่าเป็นช่างหยิบช่างแส่วยังเสื้อผ้าหั้นแล คันว่าชาวบ้านทังหลายไปตกกล้าด านา 
เขาก็ปันนาให้แก่ญิงเฒ่าผู้นั้นแทว 1 อยู่ท่ามกลางเพิ่นทุกคน 

                (อัมพร นามเหลา, 2529: 5)    
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 ตทา ในกาลเมื่อนั้นฤดูปีใหม่ฟ้าก็ร้องฝนก็ตกมากนักเป็นคาบอันไปแรกไร่
กระท านา ส่วนดังชายผู้พ่อนั้นก็ไปสู่นาแล้วก็เอายังควายกับแอกไถถึงนาแห่งตน 
แล้วก็ไถนายังประมาณสองสามวันหั้นแล...  ตทาในกาลเมื่อนั้นครั้นถึงวันลุนรุ่งเช้า
ชายพ่อนาผู้นั้นก็บายถงข้าวแล้วก็ไปสู้นาแห่งตนก็ไถยังนาอยู่หั้น  

              (ศิริพร บางสุด, 2531: 256)   
      

       จากตัวบทข้างต้น อาชีพการท านาเป็นวิถีด ารงชีพที่สัมพันธ์กับพื้นที่ทุ่ง
ราบและแหล่งน้ า หรือต้องอาศัยน้ าฝนตามฤดูกาลเป็นหลัก “ฤดูปีใหม่ฟ้าก็ร้องฝนก็ตกมากนักเป็น
คาบอันไปแรกไร่กระท านา” เป็นอาชีพที่ปรากฏในกลุ่มชนชั้นสามัญ “พอเมื่อถึงฤดูท านาชาวบ้าน
ทั้งหลายไปหว่านกล้าด านา” เพราะท านาโดยพ้ืนฐานคือการเก็บไว้กิน เป็นอาชีพที่ไม่ปรากฏในชน
ชั้นสูงของสังคม ถึงแม้ว่าการท านาจะไม่ปรากฏในชนชั้นสูง แต่ตัวบทก็ได้แสดงให้เห็นวัฒนธรรมข้าวที่
มีความส าคัญ ดังที่ศิราพร ณ ถลาง (2539: 78) อธิบายไว้อย่างน่าสนใจว่า “แม้ว่าเรื่องข้าวและการ
ท านาจะมิได้มีในต านานสร้างโลกทุกส านวนแต่ความคิดเรื่องปู่-ย่า สอนให้ท านาก็ดี พรหมกินข้าวแล้ว
กลายเป็นมนุษย์ก็ดี หรือพรหมกินข้าวได้โดยไม่ต้องปลูกก็ดีมีปรากฏกระจายอยู่ในต านานสร้างโลก
ของทั้งทางล้านนา ไทลื้อ ไทใหญ่ ไทเขิน ไทขาว ลาว จ้วง ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าคนไทกลุ่มต่าง ๆ 
เหล่านี้มีวัฒนธรรมข้าวร่วมกันและอาจกล่าวได้ว่า การที่เรื่องข้าวและการท านานเป็นเนื้อหาส่วนหนึ่ง
ของต านานสร้างโลกของคนไทสะท้อนให้เห็นความเก่าแก่ของการท ามาหากินด้วยการปลูกข้าวซึ่งเป็น
แก่นของวัฒนธรรมชนชาติไท ถ้าจะมองตามที่มาลิเนาสกี้กล่าวไว้ว่า “ต านานเป็นที่มาของแบบแผน
ทางพฤติกรรมให้กับคนในสังคม” ต านานสร้างโลกในส่วนที่พาดพิงถึงการท านาปลูกข้าวก็เท่ากับเป็น
ต้นเค้าของประเพณีการท านาปลูกข้าวของคนไท หรือถือเป็นต านานที่อธิบายว่าเหตุใดคนไทต้องมี
อาชีพปลูกข้าว” ซึ่งเหตุผลดังกล่าว วัฒนธรรมข้าวหรือการท านาไม่ได้ปรากฏอยู่ในต านานทุกเรื่อง  
แต่ก็เป็นต้นเค้าที่สื่อให้เห็นว่า การท านาเป็นกสิกรรมแบบดั้งเดิมที่มีความส าคัญต่อวิถีด ารงชีพในกลุ่ม
ชนชาติไท  
       ทั้งนี้ การท านามีความสัมพันธ์กับอ านาจเหนือธรรมชาติ หรือความเชื่อ
แบบดั้งเดิมที่เชื่อว่า “นาค” มีส่วนท าให้ฝนตกตามฤดูกาล แต่หากเกิดความแห้งแล้งก็มักกล่าวว่า 
“นาคไม่เล่นน้ า” ซึ่งในตัวบทวรรณกรรมนิทานได้กล่าวถึง “นาค” ซึ่งมีความเกี่ยวโยงกับการท านา  
ดังเรื่อง ขุนทึง เล่าว่า บรรดานาคบริวารเชิญนางนาคผู้เป็นเจ้าไปเล่นน้ าเพ่ือให้เกิดฝนตกตามฤดูกาล 
เพราะกลัวเกิดทุกข์เข็ญต่อสรรพชีวิตบนโลกมนุษย์ ดังบทว่า 
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      พอเมื่อสังขานต์ข้าม  ระดูปีแถมถ่าย มาแล้ว 

      นาคอยากลงหลิ้นน้ า  ตีก้อนฟาดฟอง 

      อันว่าฝูงกองข้อย  นางงามกวนเล่า 

      เชิญพระนางยอดแก้ว  ฝูงข้าแอ่วลง  พระเฮย 

      เชิญพระลงหลิ้นน้ า  ปีใหม่สระสรง 

      เชิญนงค์เยาว์    เที่ยวลงวันนี้ 
      อย่าให้ฮามระดูแท ้  สังขานต์ปีใหม่  เจ้านางเฮย 

      เชิญพระเจ้าติ่วช้อย  อวนข้าช่วยลงแด่ท้อน 

      ฝูงเข้ากล้า      ฮ้ัวไฮ่ฮาวสวน 

      ฝูงหมู่คนในเมือง   อยากกินซตายแล้ง 

      เขาก็คองหาน้ า   ฝนลงมาฮอด 

      ฝูงยอดไม้     ตายแล้งแค่กอ นั้นแล้ว 

      กบอ่ึงฮ้อง     คองถ้าห่าฝน  พระเฮย 

    (พระสมณกุลวงศ์, 2511: 18) 
  
       ความเชื่อเรื่อง “นาคเล่นน้ า” ที่กล่าวมาข้างต้น เป็นความเชื่อที่อยู่ใน
ระบบคิดของสังคมลุ่มน้ าโขง ซึ่งเชื่อว่า “นาค” คืออ านาจเหนือธรรมชาติ ที่ส่งผลต่อฤดูกาล หรือนาค
กับการก าเนิดบ้านเมือง การน าเสนอภาพของนาคที่ไม่เล่นน้ าจนส่งผลต่อสรรพชีวิตบนโลก คือให้
ความทุกข์เข็ญ ซึ่งจะส่งผลไปทุก ๆ พื้นที่ 
      2) การท าไร่ท าสวน 
       ถือว่าเป็นวิถีด ารงชีพที่มีความส าคัญอันสะท้อนให้ เห็นถึงความ
หลากหลายของการเกษตร ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอภาพของชาวไร่ชาวสวนที่นิยม
ปลูกไม้ผลเป็นส่วนมาก เพราะสามารถน ามาเลี้ยงครอบครับหรือน าไปขายได้ ดังเรื่อง ท้าวก่ ากาด า ที่
เล่าว่า ท้าวก่ ากาด าเดินทางถึงสวนแห่งหนึ่งซึ่งชาวไร่ชาวสวนปลูกเอาไว้ ดังบทว่า  
 

แต่นั้นบาก็น าทางเข้าในสวนแยงไฮ่ ที่นั้นมีมากล้นเหลือแท้สู่อัน มีทั้งหมี้ม่วง
พร้องพร้าวหมากเป็นถันพุ้นเยอยังยายสุดชั่วตาคอยเยี่ยมมีทั้งเครือเนืองเกี้ยวล าสลาสุด
ยอด ออดหลอดต้นสูงดั้วอเนกนอง โสมเสลาผู้บุญชูหลิงหล่ า เห็นหมู่ดอกไม้มีพร้อมสู่อัน
แท้นา...  ท้าวก็กายป่าพร้าวเห็นกล้วยอะเนกนอง มีทั้งกล้วยตีบง้าวออระนัดหมูสีมีทั้ง
ทานีสุกคาเครือเหลืองเข่ม บางพ่องตกเครือห้อยยานหวีแขวนอยู่ก็มี บางพ่องสุกเหีย
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วแห้งคาต้นอะเนกนอง... แต่นั้นชาวสวนเขาป่าวเตินกันพร้อมบัดนี้เฮามาพากันพร้อมไป
สวนเก็บดอกหมากเฮาเยอตางไปไล่หมู่กะฮอกจ้อนทั้งเหม่นหมู่กะแต 
            (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 17 - 18)      

 
       การน าเสนอภาพการท าไร่ท าสวนที่เต็มไปด้วยไม้ผล “หมี้” (ขนุน) 
“ม่วง” (มะม่วง) “พร้าว” (มะพร้าว) “หมาก” (ต้นหมาก) “กล้วย” ซึ่งพืชที่ปลูกไว้ในตัวบท โดย
ส่วนมากจะเป็นพืชที่ไว้บริโภคในครัวเรือน แต่สิ่งที่ส าคัญประการหนึ่ง คือพืชเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็น
พืชเศรษฐกิจทั้งสิ้น ซึ่งพ้ืนที่ที่มีพืชเหล่านี้ คือ 1) ในเขตป่า เป็นพืชที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ ไม่มี
เจ้าของ 2) ในเขตชุมชน เป็นพืชที่ชาวไร่ชาวสวนปลูกเอาไว้ ดังการเน้นย้ าว่า “ชาวสวนเขาป่าวเติน
กันพร้อมบัดนี้เฮามาพากันพร้อมไปสวนเก็บดอกหมากเฮาเยอตางไปไล่หมู่กะฮอกจ้อนทั้งเหม่นหมู่
กะแต” ซึ่งเป็นการปลูกเพ่ือบริโภคและน าไปขายแลกสินค้าชนิดอ่ืน  

      3) การเลี้ยงสัตว์ 
       นอกจากการเพาะปลูกแล้ว การเลี้ยวสัตว์เป็นกิจกรรมทางเศรษฐกิจที่
เกษตรกรไทยท าควบคู่กันมาตลอด โดยมีการปลูกพืชเศรษฐกิจส าคัญได้แก่ ข้าว ข้าวโพด  มัน
ส าปะหลัง ตลอดจนพืชไร่และผักต่าง ๆ ผลพลอยได้จากพืช เช่น ร า ปลายข้าว ฟางข้าวจะน ามาใช้
เลี้ยงสัตว์ แต่จุดประสงค์หลักที่แท้จริงในการเลี้ยงสัตว์ส่วนใหญ่เพ่ือต้องการใช้แรงงาน ส าหรับการ
เลี้ยงสัตว์ใหญ่ เช่น โค กระบือ ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นการเลี้ยงแบบพอยังชีพ (วันทนีย์  ศรีรัฐ, 2543:  
197) การน าเสนอภาพการเลี้ยงสัตว์ในวรรณกรรมนิทาน เป็นการเลี้ยงแบบพอยังชีพแต่อาจมีการ
ขยายพันธุ์ เพื่อให้ได้สัตว์รุ่นต่อไป ดังเรื่อง ท้าวอุ่นงัวทอง เล่าว่า บิดามารดาของท้าวอุ่นซึ่งวัวแม่พันธุ์
มา 1 ตัว และได้คลอดลูกออกมาเป็นวัวที่มีลักษณะวิเศษ หรือ เรื่อง พระกึดพระพาน ซึ่งเล่าว่า เมื่อ
ถึงฤดูกาลท านา บิดาของท้าวชะลุ่นกุ้นจึงท านาตามฤดูกาล อยู่ประมาณ 2-3 วัน ดังบทว่า  
 

แต่นั้นยังมีสองคนเถ้าผัวเมียสร้างเฮือนซานฝันไฮ่ เถ้าก็อยู่ขอกใกล้แคมห้วยฮ่อม
ภู ผัวนั้นเป็นพรานเนื้อยิงนองาขายจ่าย เมียเถ้าขายหมู่กล้วยทั้งอ้อยเครื่องสวน เถ้าก็ได้
หมู่เนื้อสรรพสิ่งเงินทอง มีทั้งแพรกาสาซู่แนวลาวได้ เถ้าก็พากันถือเอาได้โตงัวดีแม่หนึ่ง 
งัวนั้นขา 4 เท้าตัวพร้อมพร่ าแดง หาง ก่านพร้อมหน้าผากด่างหางขาว เถ้าก็ปุกศาลาให้
แม่งัวนอนั้น อันว่าคืนพร้อมสองเถ้าพร่ าเพียร หลายปีล้ าหลายเดือนข้ามล่วงมานั้น งัวก็
ทรงครรภ์ได้สามปีเป็นขนาด งัวหนุ่มน้อย ก็เลยซ้ าเกิดมาเป็นงัวผู้แดงงามขนอ่อน เขา
ก่านป้องเป็นแก้วส่องใส แหลมขนาดพันยาวยิ่ง เป็นพิษ แมงวันตัวใดจับก็มิ่งมรณ์ตัวนั้น 
งัวนั้นเกิดมาได้ 7 วันก็เลยใหญ่ ตัวท่อเพ้ียวงัวบ้าน ใหญ่สูงแท้แหล้วพร้อมว่ากลายเขต
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เข้าได้แต่ 10 วัน แม่งัวก็หากมรณาตายจากงัวเขาแก้ว ยังแต่โคโณแก้วเพียรเลี้ยงให้ใหญ่
มา หากินหญ้าแต่ละน้อยก็มาเข้าอยู่โฮง  

(พระครูสุเทพสารคุณและยนต์ ค าพิทุม, 2540: 1) 
 

ตทา ในกาลเมื่อนั้นฤดูปีใหม่ฟ้าก็ร้องฝนก็ตกมากนักเป็นคาบอันไปแรกไร่กระท า
นา ส่วนดังชายผู้พ่อนั้นก็ไปสู่นาแล้วก็เอายังควายกับแอกไถถึงนาแห่งตน แล้วก็ไถนายัง
ประมาณสองสามวันหั้นแล...  ตทาในกาลเมื่อนั้นครั้นถึงวันลุนรุ่งเช้าชายพ่อนาผู้นั้นก็
บายถงข้าวแล้วก็ไปสู่นาแห่งตนก็ไถยังนาอยู่หั้น  

       (ศิริพร บางสุด, 2531: 256)     
   

       การเลี้ยงสัตว์ถือว่ามีความจ าเป็นต่ออาชีพกสิกรรม อย่างการเลี้ยงโค
หรือกระบือ ที่สามารถช่วยในการไถไร่ไถนาเพาะปลูกข้าวกล้าหรือพืชไร่อย่างอ่ืน หรืออาจเลี้ยงเพ่ือ
การขยายพันธุ์อย่างในกรณีของบิดามารดาของท้าวอุ่นที่ซื้อวัวมาเลี้ยงเพ่ือขยายพันธุ์ ถึงแม้ว่าวัวนั้นจะ
เป็นวัววิเศษ หรืออย่างในกรณีของบิดาท้าวชะลุ่นกุ้นที่เลี้ยงกระบือเพ่ือใช้ประโยชน์ในการกสิกรรมคือ
การท านา จะเห็นได้ว่า การเลี้ยงสัตว์ในตัวบทโดยเฉพาะโคและกระบือมักจะน ามาใช้ประโยชน์ทาง
การเกษตรเสมอ ซึ่งจะแตกต่างจากการเรื่องสัตว์อย่างอ่ืน อย่างในกรณีการเลี้ยงม้าที่ใช้ประโยชน์ใน
เดินทางหรือใช้การศึกสงครามและม้านั้นก็มักจะมีความพิเศษตามอนุภาคตัวละครของวรรณกรรม
นิทานอีสาน 

 4.2.3.2 วิถีการสร้างศาสนสถาน 
      “กู่”  เป็นค าที่ที่ชาวอีสานเรียกปราสาทหิน อย่างเช่น กู่สันตรัตน์ กู่พระ
โกนา กู่สวนแตง กู่สีดา กู่กาสิงห์ ซึ่งเป็นสถาปัตยกรรมที่ถูกสร้างตามคติความเชื่อแบบเขมร           
ซึ่งปรากฏในภาคอีสานหลายแห่ง อย่างเช่น กู่พระโกนา เป็นโบราณสถานที่ผู้คนในท้องถิ่นเชื่อว่ามีสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ วิญญาณ ภูต ผี เป็นเจ้าคุ้มครองอยู่ (สมนึก  พานิชกิจ, 2558: 259) หรือกู่สันตรัตน์ ที่มี
ลักษณะเป็น “อโรคยาศาล” คือ ศาลหรือสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ประจ าโรงพยาบาลในช่วงพุทธศตวรรษที่ 
18 ซึ่งเป็นช่วงวัฒนธรรมเขมรก าลังจะรุ่งเรือง (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2543: 84) จากการตรวจสอบตัว
บท พบว่า มีศาสนสถานที่เกี่ยวเนื่องในคติความเชื่อต่อพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งปรากฏว่ามีการ
ใช้ค าว่า “กู่” ดังเรื่อง ขุนทึง ตอน นาคผู้เป็นมารดาของขุนทึงได้นิรมิตเมืองที่มีความเจริญรุ่งเรือง    
ทุก ๆ ด้านขึ้นมา และปรากฏว่ามีศาสนสถานขึ้นมาด้วย ดังบทว่า 
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      บัดนี้ ก็จิ่งข าเขือกข้ึน  บังเกิดเป็นเมือง 
      เฮืองเฮืองใส    เกิ่งดาวดิงส์ฟ้า 

      มีทังคนหลายล้น  เพนีล้านโกฏิ 
      ยาวโยชน์ขว้าง   เชียงกว้างแม่เมือง 

      ชื่อว่าสัตตนาคกว้าง  เมืองใหญ่นครชัย 

      ในชุมพู     ก็บ่ทันเทียมได้ 
      จมกรมกว้าง    หินแลงแก้วกู่ 
      ดูเลิศล้ า     ค าเข้มพอกงาม 

      หินก่อต้าย    เป็นเขื่อนคูเมือง 

      ค าเหลืองสุก    พอกประกายเหลืองเหลื้อม 

      ดูตระการกว้าง   ดาวพันเมืองใหญ่ 
(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 102)  

 

      การน าเสนอภาพของเมืองใหญ่ คือ เมืองสัตตนาค ที่ ถู กสร้างขึ้ น             
เพราะอ านาจของนาคผู้เป็นมารดาของขุนทึง และมีศาสนสถานที่ส าคัญ “หินแลงแก้วกู่” ซึ่งเป็น  
ศาสนสถานที่เกิดขึ้นในเขตเมืองหรือแหล่งชุมชน แตกต่างจาก “กว้าน” และ “ศาลา” ที่ถูกสร้างขึ้น
ในพ้ืนที่ทางธรรมชาติ อย่างไรก็ตาม สะท้อนให้เห็นว่า คติความเชื่อต่ออ านาจเหนือธรรมชาติ ไม่ได้
ปรากฏอยู่ในแต่เพียงพ้ืนที่ทางธรรมชาติเท่านั้น แต่สิ่งก่อสร้างหรือสิ่งสัญลักษณ์ทางความศักดิ์สิทธิ์ที่
ปรากฏในเขตเมืองไม่ได้เป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ปกป้องคุ้มครองเมืองหรือแหล่งชุมชนเท่านั้น แต่ยังเป็นที่พ่ึง
ทางใจของผู้คนในชุมชนนั้นด้วย  

 4.2.3.3 วิถีการปฏิบัติเชิงประเพณีพิธีกรรม 
      วิถีการปฏิบัติเชิงประเพณีพิธีกรรมในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานที่
สัมพันธ์กับธรรมชาติและสภาพแวดล้อม อันสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของคนในพ้ืนที่ที่สร้างและ
ประดิษฐ์ประเพณีพิธีกรรมขึ้นมาเพ่ือเป็นการแสดงความเคารพต่อธรรมชาติและควบคุมผู้คนในสังคม
ในเป็นไปตามจารีตของสังคม ดังนี้ 
      1) ประเพณีพิธีกรรมในฮีตสิบสอง 

       ประเพณี พิธีกรรมที่ เกี่ยวข้องกับธรรมชาติ ที่ปรากฏเด่นชัดใน
วรรณกรรมนิทานอีสาน คือการท าบุญบั้งไฟเป็นประเพณีที่สืบทอดกันมายาวนาน ซึ่งมีทั้งพิธีกรรมที่
เกี่ยวกับผีและพุทธศาสนา โดยจุดประสงค์ในการท าก็เพ่ือบูชาแถนให้ส่งฝนตกตามฤดูกาล ซึ่งเป็นการ
เสริมความเชื่อเรื่องผีคือ ผีแถน และในการประกอบพิธีกรรมดังกล่าวก็จะมีการฮดสรงพระภิกษุ               
ผู้ทรงสมณศักดิ์ ตลอดจนบวชเณรและท าบุญในวันวิสาขะในคราวเดียวกัน ซึ่งเป็นพิธีกรรมทางพุทธ
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ศาสนาร่วมอยู่ด้วย (กุสุมา ชัยวิตย์, 2531: 189) ดังเรื่อง ผาแดงนางไอ่ ที่เล่าว่า เมื่อถึงเดือนหก             
พระยาขอมได้เรียกไพร่พล เพ่ือประกาศให้มีการจัดประเพณีบุญบั้งไฟและให้จัดส่งฎีกาประกาศบอก
บุญ ซึ่งในวันงานไพร่ฟ้าประชาชน สมณะ หรือแม้กระทั้งคนที่ก าลังบวชนาคก็ให้มาร่วมกันงานด้วย 
ดังบทว่า 

 
   บัดนี ้         ตะโตนโมเป็นเค้ามาจักกล่าวบทเก่า 
 บทใหม่ไว้เป็นเมือหน่าจิ่งค่อยฟังเจ้าเฮย  มาจักกล่าวเถิงเจ้าผ่านพื้น 

 องอาจพระยาขอมก่อนแล้ว     พระก็โฮมพลแพนสื่อสงไขก้วง 

 พระจึงปุนแปงสร่างกองบุญอันประเสริฐ  ขอให่ไปเกิดก้ าภายฟ้าสู่สวรรค์ 
 พระจึงทันทุกท้าวฝูงหมู่พวกโยทา   เฮาจิงก๋ากันตกแต่งบุญปีนี้ 
 ให้ฮีบแบ่งฏีกาใช่ยายไปทุกแห่ง     แขงเขตใต้เหนือใช้สลากไป 

 ให่เขาได้ปั้งใหญ่ไฟหางทั้งไฟกงดอกดาวไฟม่า ให่มาทั้งสมมะณาเจ้าทั้งหลายขอขอด 

 เฮาจักทานทอดให่ศีลซ้อยส่งบุญ   ผัดหมายไว้เดือนหกเพ็งสิบห่าค่ า 

 งันแต่งนั้นไปเถ่ิงเท่าแปดวัน      คอมว่าพระกา่วแล้วเขาแต่งฎีกา 

 พากันตกแต่งไปหลายใซ่     แขงเขตใต้เหนือไปยายสลาก 

 ขวาแลซ้ายยายพ้อมพ่ ากัน      เซียงเหียนแก้วเมืองโหงฟ้าแดด 

 ตกให่ได้ไฟบั้งหมื่นปาย      หัวด่ายต้ายได้เจ็ดพันไฟดอก 

 นาคบวชให่มาพ้อมอย่าหลอ    น้องพระเจ้าไฟหางบั้งหมื่น 

 ลื่นกั้วนั้นเมื่อหน่าชอบคุณ     บุญเอาแหล่วย่ายอมเขาตกแต่ง 

 แสงเป่งขึ้นเถิงฟ้าฮอดสวรรค์ท่านเฮย 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 17)  
 

      ประเพณีการท าบุญบั้ งไฟจากตัวบทข้างต้นเป็นการขอฝนซึ่ งแสดง
พฤติกรรมของมนุษย์ที่บวงสรวงบูชาเหล่าเทพเจ้าและอ านาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายที่ดูแลรักษาน้ ารักษา
ฝนให้ตกลงมายังโลกมนุษย์เพ่ือให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ พฤติกรรมการขอฝนนี้บ่งชี้ถึงภาวะพ่ึงพิง
และความย าเกรงของมนุษย์ที่มีต่อพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ เพราะมนุษย์ธรรมดาไม่มีอ านาจที่จะท า
ให้เกิดน้ าฟ้าน้ าฝน หากแต่เชื่อว่า น้ าฟ้าน้ าฝนนั้นเกิดพลังอ านาจวิเศษของเทพเจ้าและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
การเซ่นไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ด้วยการระบ าร าฟ้อน การจุดไฟถวายสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ทั้งหมดนี้เป็นพฤติกรรม
เกี่ยวกับการขอฝนในความคิดของคนไท (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2550: 135) ดังกรณีที่พญาขอมสั่งให้จัด
มหรสพคบงันถึง 8 วัน และจุดบั้งไฟเพ่ือให้ “แสงเป่งขึ้นเถิงฟ้าฮอดสวรรค์” เป็นพฤติกรรมที่สะท้อน
ให้เห็นถึงการอ้อนวอนและเคารพต่ออ านาจเหนือธรรมชาติของมนุษย์ได้อย่างชัดเจน และเป็น
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ประเพณีพิธีกรรมที่มีความส าคัญต่อชุมชน บ้าน เมือง ที่ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ราบที่ต้องอาศัยน้ าฟ้าน้ าฝนใน
การท าการเกษตรกรรมตามฤดูกาล 

      2) ประเพณีพิธีกรรมนอกฮีตสิบสอง 
       “ฮดสรง” คือพิธีสรงน้ าหรือรินน้ าแก่พระสงฆ์ ซึ่งเป็นรูปแบบประเพณีที่
เก่าแก่ของผู้คนในแถบอีสาน โดยได้รับอิทธิพลมาจากอาณาจักรล้านช้าง การจัด พิธีฮดสรงนั้นจะถูก
จัดขึ้นเมื่อชาวบ้านและพระเถระในคณะสงฆ์เห็นว่า มีพระสงฆ์ที่เล่าเรียนจบในบั้นหรือขั้นต่าง ๆ แล้ว 
จึงสมควรที่จะจัดพิธีฮดสรงให้ (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์ , 2542: 5362) 
การฮดสรงถือว่าเป็นพิธีกรรมการปรับเปลี่ยนสถานภาพทางสังคมผ่านน้ าที่ใช้ส าหรับการฮดสรง ซึ่งผู้ที่
ถูกฮดสรงจะมีสถานภาพที่เปลี่ยนไป เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า การฮดสรง
ไม่ได้เป็นพิธีกรรมเฉพาะพระสงฆ์เท่า แต่เป็นพิธีกรรมที่ใช้ในชนชั้นสูง อย่างกรณีการฮดสรงพระลัก
พระลาม ในเรื่องพระลักพระลาม การฮดสรงพระพาน ในเรื่อง พระกึดพระพาน และการฮดสรงนาง
มโนราห์ ในเรื่อง สีทนต์มโนราห์  ดังบทว่า 

 
พิธีฮดสรงพระลักพระลาม 

แต่นั้น เมืองแสนท้าวเมืองจันทร์ข้ามหาด เขาก็ตกแต่งพร้อมดาห้างเคื่องเคาจักอุพภิ
เสกท้าวฮอใส่เป็นพญา แทนราชาพ่อเมืองเสวยสร้าง แต่นั้น หื่น ๆ พร้อมขุนเมืองน้อยใหญ่ 
เขาก็มามวนหมดซู่คนโดยถ้วน เขาก็ตกแต่งพร้อมทุกเคื่องบัณณาการ จันทร์แดงหอมกิ่น
แสนสมคู้ พิมเสนพร้อมพระคันโธหอมหื่น มีทั้งดวงมาลาหื่นหอมโฮยเฮ้า  

(พระอริยานุวัตร เขมจารี,  2518:  10) 

 

พิธีฮดสรงพระพาน 

ตทา ในเมื่อนั้น ราชา อันว่าพระยาเมืองสีสตฺตนาคก็พาเอารี้พลโยธาไปเชือดเนื้อใน
ป่า ก็มาเห็นท้าวพระพานแล้วก็ลวดเอาเมือเลี้ยงไว้เป็นลูกแห่งตนแล้วก็อุสาภิเสกฮดสรงให้
เป็นพระยาเสวยเมืองสีสัตนาคเมืองพานก็มีแล 

(ศิริพร บางสุด, 2531: 259) 
 

พิธีฮดสรงนางมโนราห์ 
เมื่อนั้น ชาวเมืองพร้อมเดาดาตกแจ่ง จักได้ยอแก่นเก้วนางน้อยโสรจสรง เขาก็เฮ็ว

ฮีบพร้อมตกแต่งบรบวน แลนา ซางนครเป็งจารฮีบมวลมาเต้า พร้อมกันหดสรงแก้วกัลยา
อุพภิเสก มีบัวนางนังล้อมแสนตื้อหมื่นปลาย ปางนั้น พราหมณาเถ้าถวายพรก้มขาบ ขอให้
พระติ่วสร้อยบืนหมั้นหมื่นปี แด่ถ้อน ขอให้เทวีแก้วลือซาเซ็งซ่า เป็นมิ่งต้นเมืองบ้านเขื่อน
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แข็ง ขอให้ลือซาเท้าชมพูฮ้อยทวีป เทเวศล้ านครกว้างเพ่ิงบุญ จงให้หายโศกฮ้อนด้วยเดช
สมภาร ทงศีลทานอยู่ยืนอย่าเถ้า สวัสดีน้อมวันทาก้มขาบ เสียงเสพพร้อมแคนใค้ขุ่ยระบ า
นั้นแล้ว 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2513: 10 - 11)  
 

      จากตัวบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า พิธีกรรมการฮดสรงเป็นพิธีที่ใช้ในการเลื่อน
สถานภาพทางสังคมของบุคคลที่สังคมให้การยอมรับ โดยมีน้ าเป็นภาพแทนของการยอมรับสถานภาพ
ทางสังคม ซึ่งในการฮดสรงที่ปรากฏในตัวบท มิได้เป็นพิธีกรรมส าหรับเลื่อนสมณศักดิ์ของพระสงฆ์
เท่านั้น แต่ยังใช้ในการตั้งแต่งหรือเลื่อนสถานภาพของชนชั้นสูงหรือบุคคลที่มีความส าคัญต่อสังคมใน
ช่วงเวลานั้น ๆ 

       
4.3 ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในพื้นที่แหล่งน้ า 
 ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน นิยมน าเสนอภาพของสภาพแวดล้อมของเมืองที่มีความเจริญ 
โดยมีเศรษฐกิจเป็นพ้ืนฐานส าคัญของเมือง มีความเด่นชัดทั้งในเชิงกายภาพ จิตวิญญาณ และสังคม
วัฒนธรรม ซึ่งได้สะท้อนให้เห็นภาพของความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติและสภาพแวดล้อม  

 4.3.1 การสร้างภูมินิเวศเชิงกายภาพ  
   พ้ืนที่แหล่งน้ า คือ ลักษณะทางภูมิศาสตร์ของกลุ่มชนที่มีการตั้งถิ่นฐานนั้น มักจะให้
ความส าคัญกับแหล่งน้ าซึ่งถือว่าเป็นภูมิวัฒนธรรมที่มีความส าคัญต่อวิถีชีวิตของผู้คนในพ้ืนที่นั้น        
ซึ่งอาจเป็นแม่น้ า ล าน้ า หนองบึง ทะเลสาบ ที่มีเชื่อมต่อกัน สามารถสร้างเดินทางได้ทั้งทางบกและ
ทางเรือ จากการตรวจสอบตัวบท พบว่า บ้านเมืองที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ริมน้ า ไม่มีภูเขาหรือพ้ืนที่สูง จะมีแต่
แม่น้ าล้อมรอบและถูกเปรียบเทียบเป็นสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เป็นเมืองที่มีพ้ืนที่กว้างใหญ่ เป็นศูนย์กลาง
เศรษฐกิจและมีระบบคิดเกี่ยวกับความเชื่อแบบดั้งเดิมและเป็นเมืองเอกหรือเมืองของตัวละครเอกของ
วรรณกรรมเรื่องนั้น ๆ ดังเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าถึงลักษณะทางของภูมินิเวศ ตั้งแต่ทางกายภาพจนถึง
โครงสร้างทางสังคมของเมืองพาราณสี ซึ่งเป็นเมืองของท้าวกาฬะเกษ มีท้าวสุริวงษ์เกสนุราชผู้เป็น
พระราชบิดาเป็นเจ้าครองนคร และเมื่อครั้งท้าวกาฬะเกษเดินทางไปยังเมืองของนางมาลีจันทร์ซึ่งเป็น
นางเอก ก็มีการพรรณนาถึงท าเลที่ตั้งของเมือง ดังบทว่า  
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เมืองของท้าวกาฬะเกษ (พระเอก) 
บัดนี้ ยังมีนัคเรษห้องชั้นชื่อพาราณสี นครชัยสุดเกิ่งไตรวะดิงษ์ฟ้า สาระคมล้ า

ลือซาเซ้งโลก เมืองโลกใต่ลุ่มฟ้าพันท้าวก่องลือ ก็หากลือท่านท้าวนทีโลกเขาขาม อัน
แต่แดนไกลเขาข่าวปุนปองอ้าง อันว่า ราชาท้าว สุริวงษ์เกสนุราชใต้ลุ่มฟ้า ลือท้าวทั่ว
ทะรัง เมืองหลวง กว้างรุงรังล้านย่าน ต้ายแผ่ล้อมระวังชั้นชั่วตา... อันว่า เมืองหลวง
กว้างรุงรังล้านหย่าน  น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง ลืออาจอ้างชาวเทศแดนไกล 
ส าเภาทองเทียวเถิงซู่เมืองมาเต้า ลือชาเท้าพญาหลวงทศราช กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่ค่า
แพง ในพะลานกว้างลือซาเซ้งโลก ผาสารทตั้งลุ่มฟ้าเป็นถ้องถี่ถัน ปาเกียรกว้างด างาม   
เฮืองฮุ่ง ยิดพุ่งพ้นแดงเข้มเฮ่ือเฮือง สัพพะสันล้นของคามทุกเยื่อง เครื่องเทศพร้อมฮ้อ
มากมูล สัพพะสันเชื้อแดนผีฟ้าต่อ ก่อเถิงสิธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง 
                       (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 1 - 2)  

 
 

เมืองของนางมาลีจันทร์ (นางเอก) 
ก็จิ่งเถิ่งแดนขั้นธานีนัคเรศ เมืองใหญ่ใต้ลุ่มฟ้าพันท้าวทอดทาน เมืองหลวงตั้ง

ตีนทะเลแคมท่า สเภาเต้าเทียวเข้าสู่เมือง ยูสนุกล้นโยธาพลไพร่ เมืองใหญ่ล้นเต็ม
แหน้นอ่ังนครเขาก็ลือชาเท้านครศรีสนุกมาก กาดใหญ่ตั้งเต็มด้วยเครื่องขาย เมือ ง
หลวงกว้างรุงรังล้านย่าน น้ าแผ่อ้อมตีนต้านฮอบเมือง 

                       (พระอริยานุวัตร เขมจารี,  2519: 39) 
 

   จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่า ลักษณะทางภูมินิเวศของบ้านและเมืองที่ตั้งถิ่นฐาน
บริเวณริมน้ า จะเป็นเมืองที่มีขนาดใหญ่กว่าบ้านและเมืองที่ตั้งถิ่นฐานอยู่พื้นที่สูงและพ้ืนที่ราบทั้งทาง
กายภาพและโครงสร้าง ซึ่งเมื่อพิจารณาจากตัวบท จะพบว่าความเป็นเมืองใหญ่จะมีระบบการบริหาร
จัดการทางสังคมวัฒนธรรมและระบบความเชื่อที่ซับซ้อนกว่า เป็นศูนย์กลางเศรษฐกิจและ
ผู้ช านาญการเฉพาะด้านต่าง ๆ และเป็นตลาดหรือจุดแลกเปลี่ยนสินค้าทั้งในส่วนของผลิตเองหรือ
ไม่ได้ผลิตเอง บ้างบ้านเมืองอาจมีการขุดคูน้ าก าแพงดินล้อมรอบและชุนชนบริวารที่อยู่ในปริมณฑลอีก
ด้วย ซึ่งจะเรียกเมืองในลักษณะเช่นนี้ว่า “เชียง” ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าว่า เมืองเป็งจาลเป็นเมือง
ขนาดใหญ่ ที่พลุกพล่านไปด้วยผู้คน มีลักษณะการตั้งบ้านเรือนยาวตามแม่น้ า และเมืองเป็งจาลเป็น
เมืองที่มีแม่น้ าล้อมรอบเป็นก าแพงอีกชั้นหนึ่ง ทั้งยังเป็นเสมือนเมืองท่าที่มีการค้าขายและแลกเปลี่ยน
สินค้าทางเรือ ดังบทว่า  
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   ยังม ี  นัคเรศล้ า     ชั้นชื่อเป็งจาล 
      นิคมคน     คั่งเพ็งพอตื้อ 

      เชียงหลวงล้น    รุงรังล้านย่าน 

      น้ าแผ่ล้อม    ระวังต้ายชั่วพัน 

      ฮุ่งค่ าเช้า     ชาวเทศเทียวสะเภา 

      อุดมโดย     ดั่งดาวดิงส์ฟ้า 

              (ปรีชา พิณทอง, 2524: 3) 
 
   นอกจากตัวบทจะกล่าวถึงลักษณะทางภูมินิเวศของการตั้งถิ่นฐาน จะอธิบายลักษณะ
ทางกายของเมืองและโครงสร้างทางสังคมแล้ว ยังปรากฏความเชื่อแบบดั้งเดิม จากเรื่องกาฬะเกษ
อธิบายว่าเมืองของท้าวกาฬะเกษ เป็นพ้ืนที่ที่ “สัพพะสันเชื้อแดนผีฟ้าต่อ” คือความเชื่อว่าโลกมนุษย์
เชื่อมต่อกับสวรรค์ หรือดังเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่า เมื่อท้าวขุนทึง ได้พบมารดา ตา และยายแล้ว จึงได้ลา
มารดาผู้เป็นนาคเพ่ือกลับเมืองของบิดา และตาของขุนทึงมอบของวิเศษ 3 อย่าง มี หม้อทองแดง 
ดาบและขอค า มารดาจึงบอกว่าขอค านั้นให้ลากไปอย่าแบกหรือถือไป ถ้าไม่เกี่ยวอะไรให้เดินทางไป
เรื่อย ๆ ห้ามนอนแม้จะกี่วันก็ตาม แต่ถ้าขอค าไปเกี่ยวกับอะไรแล้วจึงหยุดนอน ขุนทึงใช้เวลาเดินทาง
อยู่หลายวันจึงถึงทุ่งกว้างมีแม่น้ าไหลผ่าน ขอค าจึงไปเกี่ยวไม่สามารถเดินทางต่อได้จึงนอนพักอยู่             
ณ ต าบลนั้น พอเมื่อตื่นขึ้นอาณาบริเวณนั้นกลายเป็นเมืองใหญ่ ชื่อว่า สัตตนาค ดังบทว่า  

 

   ก็จิ่ง  ฮอดแก่วกล้าง   ท่งใหญ่เพน ี
      มีนัทีหลวง    ผ่ากลางหลายห้วย 

      ขอค าน้อย     คาเสียท้าวแก่ 
      ไปบ่ได ้     นอนหั้นบ่หนี  ได้แล้ว 

   บัดนี้   ก็จิ่งข าเขือกข้ึน   บังเกิดเป็นเมือง 

      เฮืองเฮืองใส    เกิ่งดาวดิงส์ฟ้า 

   มีทัง  คนหลายล้น    เพนีล้านโกฏิ 
      ยาวโยชน์ขว้าง   เชียงกว้างแม่เมือง 

   ชื่อว่า  สัตตนาคกว้าง   เมืองใหญ่นครชัย 

      …………………… 

   บาก ็  คึดเถ่ิงเจ้า     มาดาพระแม ่

      คุณแจ่มเจ้า    มาดาเว้าแม่นความ  แท้นอ 

 

   อันนี้  ฤทีแก้ว     ขอค าบังเกิด  จริงแล้ว 
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      งามเลิศล้ า    เมืองนี้เกิ่งสวรรค์  แท้นอ 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 101 - 104) 
 

   จากตัวบทข้างตน เห็นได้ว่าบ้านเมืองที่มีศูนย์กลางอยู่ที่ “คน” จนมีโครงสร้างสังคม
และระบบเศรษฐกิจทั้งจากภายในคือการค้าขายของผู้คนในเมืองและภายนอกที่มี การติดต่อค้าขาย 
แลกเปลี่ยนสินค้ากับต่างเมือง อีกทั้งยังสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม คือพ้ืนที่ทางกายและระบบความ
เชื่อที่มีต่ออ านาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งปรากฏทั้งเมืองที่สามารถเชื่อมต่อสวรรค์หรือเมืองที่ถูกสร้างขึ้น
ด้วยอิทธิฤทธิ์ของนาค  
   ภูมินิเวศในพ้ืนที่แหล่งน้ า ได้สะท้อนให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับแหล่งน้ า
เป็นอย่างมาก ซึ่งเป็นสายสัมพันธ์ที่มักจะปรากฏอยู่ในวิถีด ารงชีพ อย่างเช่นการประมงถือว่าเป็น
อาชีพของชุมชนที่ตั้งถิ่นฐานบริเวณแม่น้ า ล าน้ าหรือหนองบึงขนาดใหญ่ ซึ่งจากการตรวจสอบตัวบท 
พบว่า  การท าอาชีพประมงเป็นแบบดั้งเดิม ไม่มีการใช้เครื่องมือจับหรือดักขนาดใหญ่ แต่มักจะเป็น
เครื่องจับหรือดักตามแบบภูมิปัญญาท้องถิ่น ดังเรื่อง  ล าบุษบา ที่เล่าว่า ย่าของท้าวบุษบาได้ซื้อเบ็ด
เพ่ือให้ท้าวบุษบาไปจับปลามาเพ่ือท าปลาร้าไปขายน าเงินหรือสินค้าอ่ืน ๆ มาเพ่ือยังชีพครอบครัว ดัง
บทว่า  
 

ดูราเจ้าหลานฮักย่าเฮย บัดนี้เบ็ดย่าก็ไปซื้อได้มาแล้ว เจ้าไปตึกเอาปลามาให้ได้
พอต าปลาแดกไปขายแลกเอาข้าวของเสื้อผ้าเงินค า พอว่าได้มาซื้อจ่ายขายกินเลี้ยง
ชีวิตกูแม่ซามตายก็แม่เทิน คันว่าย่าเถ้ากล่าวสันนั้นแล้ว ท้าวบุษบาก าพร้าก็บายเอา
เบ็ดดอมย่าได้แล้ว เจ้าก็ลงเฮือนไปบ่ทันนานทอใดก็ไปเถิงแคมน้ าสมุทร แล้วก็ไปหา
เอาเหยื่อมาเสียบเบ็ด แล้วเจ้าจิงไปงอยแคมน้ า แล้วก็ตึกเบ็ดอยู่หั้นแล บ่นานท่อใด
ปลาปลาสมอ 1 คือว่าปลาเข็ง ก็มากินเหยื่อในเบ็ดนั้น แล้วเจ้าก็ยอเบ็ดขึ้นแล้วก็ได้
ปลาสมอตัวใหญ่ประหมานท่อฝ่ามือแล้วก็ซ้ าป่อนเบ็ดลงตึกอีกยามเดียว 1 ปลาสมอ
ก็ซ้ ามากินอีกเจ้าก็ซ้ าทกยังเบ็ดขึ้นมาซ้ าได้ปลาสมอของเก่า แล้วก็ตึกเอาหลายเทื่อ
หลายที แล้วก็ได้ปลาสมอพอหาบ(พอคอน) 

                  (สมัย วรรณอุดร, 2545 :  297) 
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   จากตัวบทข้างต้น แสดงให้เห็นว่าการประมงเป็นอาชีพของชนชั้นล่าง แต่มักจะแสดง
ถึงภูมิปัญญาแบบชาวบ้านทั้งในส่วนของเครื่องมือและการถนอมปลาที่จับมาได้ อย่างกรณี
พระพุทธเจ้าตรัสว่าพระองค์เองเคยถือชาติเป็นคนก าพร้าที่ต้อง “ไปคั่วแสวงหาปลามาต าปลาแดก
ขาย” เป็นการตอกย้ าถึงภูมิปัญญาแบบชาวบ้านแม้จะเกิดในชนชั้นสามัญก็ตาม และลักษณะของ
เครื่องมือจับสัตว์นั้นเป็นแบบเรียบง่าย คือการใช้เบ็ดลอย ซึ่งพรศิริ บูรณเขต (2550: 161) อธิบายว่า 
“เบ็ดลอยเป็นเบ็ดตกปลา ท าง่าย ใช้ง่าย ไม่มีกลไกซับซ้อนเป็นเครื่องมือจับปลาระดับพ้ืนฐาน         
จึงพบทั่วไป แต่เบ็ดลอยท าให้เข้าใจระดับของเทคนิคเครื่องและการเปลี่ยนแปลงวัสดุใช้งานใน
ชีวิตประจ าวันของชาวบ้าน”  

 4.3.2 การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณ  
 4.3.2.1 การสร้างภูมินิเวศผ่านคติความเชื่อแบบดั้งเดิม 

      ในบรรดาชุมชนบ้านเมืองทั่วภูมิภาคอุษาคเนย์ โดยเฉพาะอย่างยิ่งบริเวณ
สองฝั่งแม่น้ าโขง ตั้งแต่ตอนใต้มณฑลยูนนานของจีนลงมาจนถึงปากแม่น้ าโขง ล้วนเลื่อมใสลัทธิบูชา
นาค เพราะเชื่อกันว่านาคเป็นผู้บันดาลให้เกิดธรรมชาติ เกิดความมั่งคั่งและมั่นคง ในขณะเดียวกันก็
อาจบันดาลให้เกิดภัยพิบัติถึงขั้นบ้านเมืองล่มได้ นอกจากนั้นยังยกย่องนับถือนาคเป็นบรรพบุรุษด้วย 
(สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2546: 3 - 4) “นาค” ถือว่าเป็นสัตว์มีฤทธิ์ มีอ านาจและมีความศักดิ์สิทธิ์ ในแง่ของ
การให้ความเคารพบูชา เป็นผู้ให้ก าเนิดและคุ้มครองรักษาธรรมชาติและบางครั้งต้นก าเนิดของกลุ่มคน
ลางกลุ่ม ก็เกิดมาจากบรรพบุรุษของตนแต่งงานกับลูกสาวพญานาค ซึ่งแสดงถึงความเกี่ยวพันอันลึก
ซึ่งแสดงถึงความเกี่ยวพันอันลึกซึ่งระหว่างกลุ่มชนแถบลุ่มน้ าโขงที่มีต่อพญานาค หลังจากนั้น สภาวะ
ความมีอ านาจและความศักดิ์สิทธิ์ของนาค ได้ถูกน ามาใช้ท าหน้าที่ในการปกปักรักษาพุทธศาสนาหรือ
รักษาธรรมในศาสนาฮินดู ซึ่งท าให้เห็นว่ามีความคลี่คลายแลเปลี่ยนแปลงไปของต านานเรื่อง “นาค” 
ของผู้คนลุ่มน้ าโขง (พิเชฐ สายพันธ์, 2539: 49) ซึ่งอาจมองได้ 2 ลักษณะ คือ 1) นาคในลักษณะที่
เป็นกลุ่มชนดั้งเดิม และ 2) นาคในลักษณะที่เป็นลัทธิหนึ่งในทางศาสนา (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2540:  
11) เมื่อกล่าวถึงบทบาทส าคัญของนาคกับการสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณนั้น มีเรื่องราวแสดง
ความสัมพันธ์ระหว่างนาคกับธรรมชาติปรากฏอยู่ในวรรณกรรมนิทานอีสานหลายเรื่อง อย่างกรณีนาค
สร้างเมือง นาคสร้างแม่น้ า นาคปกป้องธรรมชาติ นาคเล่นน้ าท าให้เกิดฝนตก ดังเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่า 
ขุนทึงเดินทางไปเยี่ยมนางแอกไค้ ผู้เป็นมารดาจึงแนะน าให้ขุนทึงขอหม้อทองแดง ขอค า และดาบง้าว
จากตา ซึ่งของทั้ง 3 อย่างเป็นของวิเศษ โดยเฉพาะของ้าวที่ต้องลาก ถ้าขอเกี่ยวกับอะไรให้นอน ณ ที่
แห่งนั้น เมื่อขุนทึงลามารดากลับเมืองและได้ออกเดินทาง จึงถือของวิเศษทั้ง 3 อย่างไปโดยลากขอค า
ไปตลอดทาง เมื่อถึงทุ่งกว้างมีแม่น้ าไหลผ่าน ขอค าจึงเกี่ยว ณ ที่แห่งนั้น ขุนทึงจึงนอนพักพอตื่นขึ้นมา 
ปรากฏเป็นบ้านเมืองใหญ่ชื่อว่า สัตตนาค ดังบทว่า 
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    ก็จิ่ง ฮอดแก่วกล้าง   ท่งใหญ่เพน ี
      มีนัทีหลวง    ผ่ากลางหลายห้วย 

      ขอค าน้อย     คาเสียท้าวแก่ 
      ไปบ่ได ้     นอนหั้นบ่หนี  ได้แล้ว 

    บัดนี้  ก็จิ่งข าเขือกข้ึน   บังเกิดเป็นเมือง 

      เฮืองเฮืองใส    เกิ่งดาวดิงส์ฟ้า 

    มีทัง คนหลายล้น    เพนีล้านโกฏิ 
      ยาวโยชน์ขว้าง   เชียงกว้างแม่เมือง 

    ชื่อว่า สัตตนาคกว้าง   เมืองใหญ่นครชัย 

      …………………… 

    บาก ็ คึดเถ่ิงเจ้า     มาดาพระแม ่

      คุณแจ่มเจ้า    มาดาเว้าแม่นความ  แท้นอ 

    อันนี้ ฤทีแก้ว     ขอค าบังเกิด  จริงแล้ว 

      งามเลิศล้ า    เมืองนี้เกิ่งสวรรค์  แท้นอ 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 101 - 104) 
 

      จากตัวบทเห็นได้ว่า “นาค”  มีบทบาทส าคัญในการสร้างเมือง หรือเรื่อง    
ผาแดงนางไอ่ ที่เล่าถึงตระกูลของท้าวพังคีว่า มีพญานาคสองสหายชื่อว่าสุวรรณนาคและสุทโธทนาค
อาศัยอยู่หนองกระแส ต่อมาเกิดความขัดแย้งเรื่องอาหาร จนเป็นเหตุให้เกิดสงครามที่ท าลายสรรพ
สัตว์น้อยใหญ่ล้มตายไปด้วย ทั้งบ้านเมืองก็เกิดไฟไหม้ทั่วจนควันไฟลอยไปถึงสวรรค์ ท าให้พระอินทร์
ต้องส่งพระวิสษุกรรมลงมาห้ามทัพให้ทั้งสองพญานาคแข่งกันดั้นพ้ืนดินให้เป็นแม่น้ าไปจนถึงทะเลแล้ว
ให้น าปลาขึ้นมากับน้ า สุทโทนาคแปงแม่น้ าโขงกลายเป็นเกาะเป็นดอนเป็นแก่งลงไปทางตอนใต้จน
พ้ืนที่แห่งนั้นกลายเป็นแก่งซึ่งคนเรียกว่าแก่งหลี่ผี เรื่อยไปจนถึงทะเลและน าเอาปลาบึกขึ้นมากับน้ า 
แปงถ้ าเป็นถิ่นที่อยู่อาศัย ส่วนสุวรรณนาคแปงแม่น้ าไม่มีเกาะ ดอน แก่ง คนเรียกแม่น้ านั้นว่า น้ าน่าน 
ดังบทว่า 

 

  บัดนี้          เฮาจักพากันม้างหนีไปสร่างใหม่ 
  หางเกีย่วเบื้องเป็นน้ าแม่ของ   นองเนกล้นขุนก่นเป็นทาง 

  ถางหินผาก่นเพพังม้าง     ทางก้วงคองหลวงกะจัดขาด 
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  ทาดทาดน้ าเป็นแก้งฮ่อมซัน    ขันแตกม้างฝันอยู่เวินบึก 

  กับท้ังท าฮ่อมซันขันท้าง     ยังเล่าถางไปเท่าภูฮอมหลายฮ่อม 

  ถางป่องฮาปเถิงเท่าภูเวียงฝันคอง  คองน้ าเทา่ฮอดเฮือนฮ่อมทั้งหิน 

  ................................. 
  บัดนี้จักก่าวเถิง       สุวันนะนาคเจ้าโดยอาจเทวบุตร 

  แปงทางขุดก่อนตะคองหินล้าน   แปงทางก้วงตอสีนหีนก่น 

  บุหม่นดั้นเป็นน้ าล่องน า     ท าให่เกี้ยงหินลาดเอาหนี 
  เป็นนัททีหลวงฮาบเพียงบ่อมีแก้ง  แปงเถ่ิงเท่านัททีหลวงมาผ่าน 

  คนจึงเฮียกว่าน้ าน่านก้วงสุวรรณสร้างสืบมา พระก็ท าเพียรแท้บ่มีหินแก้งใหญ่ 
  ไปบ่อต้องหินก้อนบ่อต า     หลายวันแท้ท าเพียรดูยาก 

  สุวรรณนาคเจ้าแวนซ่าบ่อทัน   ก็จิ่งเสียชัยท้าวสุทโธพระยาใหญ่  
  ปาบึกข่ึนบ่อได้พอยซ่าซอดหลุดเคือ นั่นแหล่ว  บ่อเป็นดั่งสุทโธฮ้ายใจแข็งข่มราษฎร์ 
  ตั้งแต่หินหาดแก้งเหวห่วยฮ่อมซัน  วรรณะนาคเจ้าอ่อนไปดี 
  แปงนัททีบ่อมีหินแก้ง 

            (สุภณ สมจิตศรีปัญญา,  2522: 15 - 17) 
 

      จากตัวบทข้างต้น การก าเนิดแม่น้ าจากอ านาจเหนือธรรมชาตินั้น ไม่ได้
ก าเนิดแต่แม่น้ าโขงหรือแม่น้ าน่านเพียงเท่านั้น แต่ยังพ้ืนที่ต่าง ๆ เกาะ ดอน แก่ง เกิดขึ้นด้วยอ านาจ
เหนือธรรมชาติทั้งสิ้น จากประเด็นเกี่ยวกับแม่น้ าข้างต้นที่ถือก าเนิดขึ้นจากพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ
อย่างเช่นนาคนั้น “ล าน้ า” เป็นพ้ืนที่เล็กกว่าแม้น้ าหรืออาจเป็นล าน้ าสาขาของแม่น้ าใหญ่ ซึ่งเกิดจาก
อนุภาคเหตุการณ์หรือการกระท าของตัวละคร ดังเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ตอน ผาแดงพานางไอ่ขึ้นขี่ม้า
บักสามหนีการไล่ล่าของบรรดานาค ท าให้เกิดเป็นแม่น้ า หนอง เกาะดอน ดังบทว่า 

 

  บักสามพาดลาดล่มก้นขี่ทั่งลงดิน  โคยแทงสักถืกขี่ดินเป็นห่วย 

  ทมทมน่ามนองไหลฟองฟาด คนจึงเฮียกว่าน่ามลามพาดเดียวนี้สืบมานี่แหล่ว 

  แส่ฟาดม่าน่ามไล่น าหลัง    ฟังยินทมทมน่ามคองไล่น ามา 

  ม่าไต่เต้นขาหน่าหล่มหลัง    ฟังเป็นห่วยน าหลังเฟือนฟาด 

  พะบาให่วางค้องถิ่มเสีย     ฟังเป็นห่วยน าหลังเฟือนฟาด 

  พระบาดให่วางค้องถิ่มเสีย     บักสามถ่ิมวางเสียค้องใหญ่ 
คนจิ่งใส่ซื่อว่าห่วยน่ามค้องเดียวนี้สืบมาเจ้าเฮย นาโคเจ้ามีฟังยังไล่แส่ฟาดม่าทะยานเต้นหล่มลง 
  บักสามฟ่ังฟ่าวซักเชซือกอาซะไน  นาโคไหลไล่น้ าบมีมั่ว 
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  ยังเล่าตีกวัดกั้วเป็นคองห่วยใหญ่  ม่าก็อิดอ่อนแล้วทะยานเต้นบ่ไว 

  นากก็ไกวแก่งเปื้องหางสอดเอานาง   คิงบางตกหลูดลงหลังม่า 

  ท่าวก็คัวก าได้แหวนนางน่อยนาด  พะบาดเจ้าเอาได้แต่แหวน 

  สีแก่นเก้วมุดมอดในนัทท ี   นาคียังบ่อเซาน้ าม่าลาซาถิ่มบายแหวนกวัดแกว่ง 

  นาคะเลดฮ่ายหางซ่อนแก่งเอา  ตาบต่อเท่ามาฮอดหลานเหลน 

  ไกวแม่น่ามคืนส่างอยู่หนอง   นากก็เอาหางเกี่ยวน่ามซอดออกเป็นปาว 

  ยาวฮีเกถิงแม่นัดทีหลวง     แล้วเล่าคืนมาส่างหนองหานน่ามใหญ่ 
  คนจิ่งใส่ซื่อไว่เดียวนี่สืบมานี่แหล่ว   ยังหลอไว่กางหนองพอบ้านหนึ่ง 

  สาวหม่ายฮ่างบ่กินซิ้นเพ่ินบ่ปันนั่นแหล่ว เป็นดอนแก้วกางหนองน่ามใหญ่ 
  คนจิ่งใส่ซื่อไว่ดอนแก้วสืบมานี่แล่ว  นัดถิบั้นเมืองขอมหลุบหล่ม 

  สมเสบไว่ท่อนี้ ถวยไท้ที่ควนก่อนแล่ว 

             (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 47) 
 

      จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่าล าน้ าเกิดจากอนุภาคเหตุการณ์หรือการ
กระท า ของตัวละคร เมื่อม้าบักสามขาล่มจมลง อวัยวะเพศจึงไปถูกแผ่นดินจนกลายเป็น “น่ามลาม
พาด” (น้ าลามพาด) และเมื่อผาแดงให้เอาฆ้องที่ เอาติดตัวมาทิ้งเสีย พ้ืนที่แห่งนั้นจึงได้ชื่อว่า          
“ห่วยน่ามค้อง” (ห้วยน้ าฆ้อง) เป็นการเกิดขึ้นของพ้ืนที่แบบเหนือจินตนาการ คือ พ้ืนที่แห่งนั้น
กลายเป็นแหล่งน้ า และสืบเนื่องจากประเด็นเกี่ยวกับแม่น้ าข้างต้น น่าสนใจว่า ก าเนิดแม่น้ า ล าน้ า       
จะมี “นาค” เข้ามาเกี่ยวข้องเสมอ ซึ่งสื่อให้เห็นว่า “นาค” อยู่ในฐานะผู้สร้างสรรค์ธรรมชาติท าให้
พ้ืนที่ทางกายภาพนั้นกลายเป็นพ้ืนที่ทางจิตวิญญาณ ดังที่ ปฐม หงษ์สุวรรณ (2554: 103 - 105) 
อธิบายว่า “สภาพธรรมชาติในแม่น้ าโขง ทั้งเทือกเขา แหล่งต้นน้ า ล าธาร ผืนป่า รวมถึงสรรพสิ่งต่าง 
ๆ เป็นสิ่งที่ก่อเกิดจากพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ เป็นสิ่งที่ถูกเชื่อมโยงสร้างสายสัมพันธ์กับจิต
วิญญาณศักดิ์สิทธิ์ที่แฝงนัยยะทางความเชื่อและตอกย้ าความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับความศรัทธาที่
มีต่อธรรมชาติ นอกจากภาพการสร้างแต่งสรรพสิ่งในโลก อันเกิดจากพลังของเทพเทวาบนเมืองฟ้า 
เมืองสวรรค์ผู้มีพลังอ านาจเหนือธรรมชาติแล้วยังพบว่าธรรมชาติยังมีบทบาทเป็นสถานที่พ านัก หรือที่
อยู่อาศัยของสิ่งเหนือธรรมชาตินั้น ๆ ด้วย สื่อให้เห็นบทบาทในฐานะเป็นที่สถิตของผู้พิทักษ์คุ้มครอง
ดูแลที่ทางบริเวณในธรรมชาติดังกล่าวด้วย มีต านานแม่น้ าโขง (ลาว) อธิบายว่าแหล่งก าเนิดของแม่น้ า
โขง คือ ทะเลสาบคูวาหรือที่เรียกกันว่า “หนองกระแสเส็กหนาน” ซึ่งมีพ้ืนที่กว้างใหญ่มาก ทะเลสาบ
แห่งนี้เป็นที่อยู่ของสัตว์นานาชนิดรวมถึงพญานาค ซึ่งหนองน้ านี้ เป็นที่อยู่อาศัยของพญานาคหลวง
หลายตัวด้วยกัน แสดงว่าแม่น้ าโขง โดยเฉพาะบริเวณต้นธารที่อยู่เหนือขึ้นไปในเขตจีนตอนใต้หรือที่
ราบสูงทิเบต ผู้คนต่างเชื่อว่าเป็น ดินแดนแห่งความศักดิ์สิทธิ์ที่ดกอุดมไปด้วยเทพเจานานาโดยเฉพาะ
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เหล่านาคท่ีเป็นเทพแห่งน้ า เช่นนี้มนุษย์จึงต่างนับถือและเกรงกลัวต่อเทพเจาธรรมชาติเหล่านี้ในฐานะ
ที่เป็นสิ่งลึกลับมีพลังอ านาจที่สามารถบันดาลความสุขสมบูรณ หรือความทุกข์ยากให้เกิดขึ้นกับมนุษย์
ได การน าเสนอเนื้อหาต านานข้างต้นยังบ่งชี้ให้ เห็นว่า ธรรมชาติแวดล้อมริมน้ าโขงล้วนแต่มี
ความหมายในเชิงสัญลักษณ์ที่สื่อถึงโลกศักดิ์สิทธิ์” จากค าอธิบายดังกล่าวนั้น สะท้อนให้เห็นพื้นที่ทาง
ธรรมชาติที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติปกป้องอยู่ ในอีกแง่หนึ่งการแข่งขันดั้นแผ่นดินของสุทโธนาคกับ
สุวรรณนาค มิได้เป็นเพียงการแข่งขันแต่ยังสื่อให้เห็นพัฒนาการและการคลี่คลายของนาคในฐานะผู้
สร้างสรรค์ธรรมชาติ 

 4.3.2.2 การสร้างภูมินิเวศผ่านคติความเชื่อแบบพุทธศาสนา 
      วรรณกรรมนิทานและวรรณกรรมพุทธศาสนาของอีสานนั้นแยกออกจาก
กันอย่างชัดเจนได้ยาก กล่าวคือกวีอีสานพยายามที่จะประพันธ์วรรณกรรมนิทานให้มีรูปแบบอย่าง
วรรณกรรมพุทธศาสนา เลียนแบบชาดก เช่น มีความตอนต้นเป็นปรารภชาดก ตอนจบท้ายเรื่องก็
ด าเนินแบบชาดกคือมีการบอกการกลับชาติมาเกิดเป็นพุทธมารดา พุทธบิดา หรือพุทธบริวาร ของตัว
ละครในเรื่อง แต่โดยความจริงแล้ว เรื่องราวเหล่านั้นเป็นเพียงนิทานคติธรรมหรือนิทานพ้ืนบ้าน
นั่นเอง (ธวัช ปุณโณทก, 2525: 234) ซึ่งวรรณกรรมนิทานอีสานหลายเรื่องอาจใช้เป็นเหตุผลในการ
อธิบายสิ่งที่ตนเองสงสัย เช่น ท าไมจึงมีฝนตก ฟ้าร้องหรือฟ้าผ่าท าให้สัตว์บางชนิดจึงศัตรูกัน ท าไมพืช
บางชนิดจึงมีธรรมชาติเช่นนั้น (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2521: 155) ซึ่งการสร้างภูมินิเวศผ่านคติความ
เชื่อแบบพุทธศาสนานั้น จะปรากฏสภาวะอิงอาศัยกันเพื่อให้เกิดความส าเร็จตามเป้าหมายส าคัญ ดังนี้  
      1) พระพุทธเจ้า 
       เดวิด คินส์ลีย์ (2551: 190) อธิบายว่า “บางครั้งศาสนาพุทธถูกมอง
อย่างตายตัวว่าเป็นศาสนาที่ใช้หลักคิดแบบเหตุผลอย่างเย็นชา ช่างวิเคราะห์ และเข้มงวดอย่างจริงจัง 
แต่ทว่านั่นเป็นเพียงส่วนหนึ่ งของทัศนะแห่งความจริงอันซับซ้อน ที่มีแก่นความคิดอันน่าทึ่ ง
หลากหลาย ที่อาจมองได้ว่าเป็นเรื่องเชิงนิเวศหรือส่งเสริมจิตวิญญาณเชิงนิเวศ” พุทธศาสนามีความ
เกี่ยวพันกับธรรมชาติ เป็นอย่างมาก ดังที่ ประเวศ อินทองปาน (2559: 51 - 52) อธิบายว่า 
“พระพุทธเจ้ามีพระชนม์ชีพสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับธรรมชาติตั้งแต่เริ่มต้นจนถึงวาระสุดท้ายแห่ง      
พระชนม์ชีพ พระองค์ทรงตระหนักในการรักษาสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ ตามพุทธประวัติ           
เมื่อพระองค์ทรงประทับอยู่ในป่าเลไลยกะมีสัตว์ 2 ตัว คือ ช้างและลิงอุปัฏฐากพระองค์ เรื่องนี้แสดง
ถึงความดีงามของสัตว์และความใกล้ชิดกับสัตว์ทั้งหลาย” เหตุผลดังกล่าว เมื่อพิจารณาตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสานจะเห็นได้ พระพุทธเจ้ามีความใกล้ชิดกับธรรมชาติ พระองค์มีความพยายาม
ผสมผสานคติความเชื่อแบบดั้งเดิมกับพุทธศาสนาเข้าด้วยกัน ผ่านพ้ืนที่ทางธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็น
แม่น้ า ก้อนหิน ดังเรื่อง พระเจ้าเลียบโลก ที่เล่าว่า พระพุทธเจ้าพร้อมดัวยพระอรหันต์จ านวน 500 
รูป โดยมีพระสารีบุตรเถระเป็นประธาน ด าเนินไปตามริมฝั่งแม่น้ า ก็ได้เกิดพระธาตุและพระองค์เองก็
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ทรงประทับพระบาทให้เป็นรอยพระบาทเพ่ือจักได้ปรากฏแก่ผู้คนในอนาคตกาล  เมื่อพระองค์เสด็จ
ไปทางทิศใต้ของเมืองหริภุญชัย ก็มีนาคตนหนึ่งทูลขอให้พระองค์ประทับรอยพระบาท พระองค์จึงทรง
ประทับรอยพระบาทไว้บนก้อนหิน ดังบทว่า  
 

เอก  สมย  ยังมีในกาละคาบหนึ่ง ภควา อันว่าพระพุทธเจ้าตนประกอบด้วยกูณา ก็
เอาพระอรหันตาเจ้าทั้งหลาย 500 ตน มีมหาสารีบุตรเถรเจ้าเป็นประธาน เสด็จอออกไป
สังคหะกูณาโผดสัตว์ทั้งหลาย ก็ไปฮอดไปเถิงเมืองมหานครหลวง คือว่าเมื่อพาราณสีอันมีที่
จิ่มใกล้ฮิมน้ ามหาสมุทรสาคร พระพุทธเจ้าก็เทศนาสั่งสอนเวไนยนิกรทั้งหลายไจ้ ๆ ให้ได้
เถิงสุข 3 ประการ ตามบุญสมภารแห่งเขาแล้ว ก็อธิษฐานตั้งไว้ยังธาตุแลพระบาท ในบ้าน
น้อยแลเมืองใหญ่โดยล าดับนิคมธานีก็ขึ้นมาตามกระแสน้ าด้วยอรหันตาเจ้า ก็มาฮอดมา
เถิงชนบทอันหนึ่งชื่อว่าเมืองรี อันมีในทิศหนใต้แห่งเมืองหริภุญชัยนครทั้งหลาย ในกาละ
นั้น ยังมีพญานาคหนึ่งก็ออกมาไหว้พระเจ้า แล้วก็ขอเอาฮอยพระบาทเซิ่งพระพุทธเจ้าไว้
หั้นแล พระพุทธเจ้าจิ่งย่ าผาก้อนหนึ่งไว้ให้แก่พญานาคหั้นแล พระพุทธเจ้าจิ่งจารจาเซิ่งสรี
บุตรเถระว่า ดูราสารีบุตร พระตถาคตนีรพานไปได้ฮ้อยปียามใด ฮอยตีนพระตถาคตจักมา
ผากฎแก่คนแลเทวดาทั้งหลายเพิงมีซะแล พระเจ้าท านวยท่อนั้นแล้ว ก็เสด็จไปฝั่งน้ าแม่
ระม่ืง คือ แม่น้ าพิงในเมืองนาคนั้นแล้ว ก็มาเถิงท่าหัวเกวียนอันมีอยู่ในเมืองเชียงใหม่ ที่นั้น
พระเจ้าก็ย่ าฮอยพระบาทไว้ผาที่ก้อนหนึ่ง ภายข้างหน้าน้ านั้นมีหน้าผา 2 อัน เป็นฮูปอ่าง 
2 อัน บ่แห้งบ่บกสักเทื่อ บรบวนพ่ าเพ็งด้วยน้ าทุกเมื่อ หินก้อนนั้นมีทิศตาวันตกแม่น้ าพิง
นั้น พระพุทธเจ้าก็เจรจาเซิ่งพระสารีบุตรว่า ดูรามหาสารีบุตร เมื่อกูพระตถาคตนิพพานไป
ได้ฮ้อยปี ยังมีภิกขุตนหนึ่งจักมาส าแดงให้ผากฎแก่คนแลเทวดาทั้งหลาย เถิงเดือนอ้ายยี่ปี
เมงิเหม้าซ้ าจักฮุ่งเฮือง ผากฎว่าเมืองท่าหัวเกวียนว่าอันก็มีซะแล 

(พระมหาศิลา วีรวงศ์, ม.ป.ป.:  9 - 10) 
 

      เหตุการณ์ดังตัวบทข้างต้นถือว่าเป็นปรากฏการณ์การผสมผสานระหว่าง
พ้ืนที่ศักดิ์ในความเชื่อทางศาสนาระหว่างความเชื่อแบบดั้งเดิม คือก้อนหิน กับความเชื่อทางพุทธ
ศาสนา คือรอยพระบาท ซึ่งปฐม หงษ์สุวรรณ (2556: 63) อธิบายว่า “การเพ่ิมอนุภาคเกี่ยวกับพ้ืนที่
ศักดิ์สิทธิ์ทางพุทธศาสนาเข้าไปในพ้ืนที่ศักดิ์ดั้งเดิม น าไปสู่การอยู่ร่วมกันภายในพ้ืนที่เดียวกันของสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่มาจากระบบความเชื่อที่แตกต่างกัน” ทั้งยังสะท้อนให้เห็นว่ารอยพระบาทที่พระพุทธเจ้า
ประทับลงบนก้อนหินนั้นเป็นภาพแทนของการอนุรักษ์พ้ืนที่ทางกายด้วยวิธีการกระท าให้กลายเป็น
พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ สอดคล้องกับประเวศ อินทองปาน (2559) ซึ่งอธิบายว่า “พระพุทธเจ้าทรงก าหนดพระ
วินัยส าหรับพระภิกษุและภิกษุสงฆ์ เช่น บทบัญญัติที่ทรงห้ามทิ้งขยะสกปรกลงในแม่น้ าหรือ            
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ที่สาธารณะ ห้ามพระภิกษุตัดต้นไม้ ท าลายป่า ห้ามฆ่าสัตว์ ไม่เบียดเบียนสัตว์ ให้มีเมตตา กรุณา      
เป็นต้น บนพ้ืนฐานหลักธรรมเพ่ืออนุรักษ์ธรรมชาติ” ซึ่งการบัญญัติวินัยห้ามไม่ให้ฆ่าสัตว์ เบียดเบียน
สัตว์นั้น เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานเรื่อง พญากาเผือก ที่เล่าพระเจ้าห้าพระองค์ถือ
ก าเนิดเป็นบุตรของกาเผือกคู่ผัวเมียอยู่ริมแม่น้ า ต่อมาวันหนึ่งลมได้พัดไข่กาเผือกทั้งห้าฟองตกลงไป
ในแม่น้ า ลอยไปตามที่ต่าง ๆ เมื่อสัตว์ต่าง ๆ มีไก่ นาค เต่า วัว และราสีห์ มาพบจึงน าไปเลี้ยง และ
หวังเพ่ิงว่าจะได้เป็นพระพุทธเจ้า จึงให้ตั้งชื่อตามสัตว์ที่เลี้ยงดู ดังบทว่า  
 

ทั้งห้าองค์โพธิญาณเนาว์ไข้ สิบเดือนแตกเปลือกแล้วเป็นแก้วแก่นคน โฉมเฉลาน้อย 
โพธิญาณห้าท่าน มีฮูปฮ่างงามล้นเกิ่งอินทร์ ฝูงแม่เลี้ยงเฝ้าอยู่ปรนนิบัติ นานหลายปีใหญ่
สูงเพียงหน้า ต่างก็พาทีต้านถามหาพ่อแม่ ลูกเกิดมาทีแท้ทางก้ามฝ่ายใด ฝูงแม่เลี้ยงก็เลย
บอกบ่ได้ เพียงให้จื่อจ าจด ข้าได้เซาแฮงพักฝั่งนทีแคมน้ า ได้เห็นค าไขน้อยลอยมาฮิมฝั่ง 
ข้าจึ่งน าลูกเจ้ามาเลี้ยงกล่อมถนอมเข้าบ่ฮู้ว่า พ่อแม่เจ้าชั้นชื่อนามจริง เพียงน ามาฟูมฟัก
กล่อมถนอมเอาไว้ 

(ธนิต ตาแก้ว, ม.ป.ป.: 582) 
 

      จากประเด็นดังกล่าวข้างต้น จะเห็นได้ว่าการสร้างภูมินิเวศผ่านพุทธ
ศาสนา โดยมีพระพุทธเจ้าเป็นหลักส าคัญได้สะท้อนให้การผสมผสานระหว่างคติความเชื่อแบบดั้งเดิม
กับพุทธศาสนาในพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เกิดการปะทะสังสรรค์ของทั้งสองฝ่าย ทั้งยังเป็นการสะท้อนให้เห็น
ว่าการผสมผสานดังกล่าวเป็นประโยชน์อย่างหนึ่งในการอนุรักษ์รักษาธรรมชาติและสภาพแวดล้อม 
โดยอาศัยการผสมผสานนั้นให้เกิดเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ในพ้ืนที่นั้น ๆ  
      2) พระโพธิสัตว์ 
       วรรณกรรมนิทานอีสานนิยมน าเสนอภาพธรรมชาติผ่านอนุภาคตัว
ละคร ที่เชื่อมโยงไปถึงอนุภาคเหตุการณ์นั้น ดังเรื่อง ท้าวคัทธนาม ที่เล่าว่า ท้าวคัทธนโพธิสัตว์ได้
เดินทางข้ามแม่น้ า 5 สาย เพื่อตามหารอยเท้าช้างซึ่งเป็นบิดาของตน ได้แก่ แม่น้ ายมนา แม่น้ าอจิรวดี 
แม่น้ าสรภู แม่น้ ามหิสา แม่น้ าอาโนมมาตัสสะ จึงไปถึงเชิงเขาพระสุเมร เมื่อพระอินทร์เห็นจึงนีร
มิตตนเป็นพญาช้างสะทันตัวแก่เฒ่านอนอยู่ไม่ขยับ จึงได้วัดรอยเท้าตามที่มารดาของตนวัดไว้ให้ จึง
ตัดสินว่า ช้างตัวนี้เป็นบิดาของตน คัทธนโพธิสัตว์จึงได้เจรจากับช้างถึงเรื่องราวต่าง ๆ ท้ายที่สุดคัทธน
โพธิสัตว์กล่าวว่าการตามหานี้ก็ด้วยบุญบารมีของบิดาผู้เป็นช้าง ดังบทว่า  
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อัตถะ ในกาลยามนั้น โพธิสตฺโต อันว่าท้าวคัทธนโพธิสัตว์เจ้าตนนั้นกล่าวตอบ
พญาช้างตนเป็นพ่อว่าดังนี้ ข้าแก่พระปิตตาเจ้าตนเป็นพ่อ ส่วนอันว่าแม่แห่งข้าก็ยัง
ค่อยอยู่ดี เพ่ิงบุญบารมีแห่งพ่อเป็นเจ้าก็ข้าแล ประการ 1 ส่วนอันว่าผู้ข้าอันเป็นลูกแล
เกิดมาน าหาพ่อเป็นเจ้านี้ ก็ยังค่อยมาด้วยบุญญาราสีแห่งพ่อเป็นเจ้า ก็ข้าแล เมื่อ
โพธิสัตว์เจ้ากล่าวน้อมนมัสการถึงพ่อดังนี้แล 

(อัมพร นามเหลา, 2529: 98 - 99) 
 

      จากอนุภาคเหตุการณ์ที่ท้าวคัทธนโพธิสัตว์ตามหาช้างซึ่งเป็นบิดาแห่งตน
นั้น กลายเป็นสภาวะที่สรรพสิ่งเชื่อมโยงหรืออิงอาศัยกันและกันตามข้อเสนอของศาสนาพุทธฝ่าย
มหายาน (ศาสนาพุทธมีสองนิกายหลักคือเถรวาทและมหายาน) ก็นับว่าแต่ละชีวิตมีความรับผิดชอบ
ทางหนึ่งทางใดต่อชีวิตอ่ืน ๆ และอะไรก็ตามที่ชีวิตหนึ่งกระท า จะส่งผลกระทบต่อสิ่งอ่ืนทั้งหมด 
ทัศนะเช่นนี้ ไปสู่ พ้ืนฐานและยังความหนักแน่นให้กับอุดมการณ์ทางศาสนาที่ส าคัญของพุทธ          
ฝ่ายมหายาน นั่นคืออุดมการณ์โพธิสัตว์ (คินส์ลีย์, 2551: 198) ถึงแม้ว่าบิดาของท้าวคัทธนโพธิสัตว์
เป็นช้าง แต่ท้าวคัทธนโพธิสัตว์ก็ได้แสดงออกถึงความพยายามในการเดินทางข้ามแม่น้ าทั้ง 5 สาย 
เพ่ือตามบิดา ด้วยการเน้นย้ าว่า “ก็ยังค่อยมาด้วยบุญญาราสีแห่งพ่อเป็นเจ้า” นอกจากการที่พระ
โพธิสัตว์ได้แสดงออกซึ่งอุดมการณ์พระโพธิสัตว์แล้ว ยังพบว่า สัตว์สามารถกระท าจริยธรรมหรือ
ช่วยเหลือพระโพธิสัตว์ให้ไปสู่เป้าหมายส าคัญได้ ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าว่า เมื่อสินไซ สีโห และ
หอยสังข์ พร้อมด้วยหกพ่ีน้องเดินทางไปถึงแม่น้ าใหญ่ ไม่สามารถข้ามไปได้ นอกจากท้าวสินไซเท่านั้น 
สินไซจึงให้สีโหอยู่เป็นเพ่ือนกุมารทั้งหก ส่วนหอยสังข์เนรมิตตนเป็นเรือเพ่ือให้ท้าวสินไซได้ขี่ข้าม
แม่น้ า ดังบทว่า  
 

      ลงสู่น้ า     มหาแม่คุงคา 

      ทวยธรงสังข ์    เสี่ยงความคุงฟ้า 

      คันว่าองค์อาค้าง  แดนใดโดยด่วนไปเท้ิน 

      ค้อมกล่าวเมี้ยน   พระองค์ข้ึนขี่ผาย 

      สังข์ก็นีรมิตรเพ้ียง  สะเภาใหญ่เภตรา 

      เฮวแฮงผัน    ผาดพลันเลยม้ม 

      บาคราญย้าย    ลาลงแล้วสั่ง 

      อาอยู่ยั้ง     ใดแท้เที่ยวไป  ก่อนเทิ้น 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 130 - 131) 
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      การแปลงร่างของหอยสังข์เป็นเรือเพ่ือให้ท้าวสินไซได้ขี่ข้ามแม่น้ านั้นได้
สะท้อนให้เห็นว่า หอยสังข์ซึ่งเป็นสัตว์ที่ถูก “ท าให้มีลักษณะของมนุษย์” (Anthropomorphism) 
โดยการสวมใส่ลักษณะรูปแบบหรือบุคลิกลักษณะของมนุษย์ให้แก่สัตว์ (ธัญญา สังขพันธานนท์ ,    
2560: 354) ซึ่งในกรณีจากตัวบทข้างต้น มีลักษณะของการกระท าเพ่ือให้แสดงจริยธรรม ซึ่งสัตว์
สามารถกระท าจริยธรรมต่อมนุษย์ คือการพาท้าวสินไซข้ามแม่น้ าไปสู่เป้าหมายสูงสุด คือการตามหา
อาของตนเอง พฤติกรรมการแปลงร่างของหอยสังข์มองในแง่หนึ่งคือการแสดงออกตามสัญชาตญาณ 
แต่อย่างไรก็ตามย่อมแสดงให้ เห็นว่า สัตว์ที่แสดงออกไปไม่ใช่เป็นเพียงสัญชาตญาณแต่จาก
จุดมุ่งหมายภายในที่ จะให้เป็นเช่นนั้น แต่เป็นสัญชาตญาณท่ีสัตว์พึงมีความพอใจหรือพยายามกระท า
มากที่สุด (ประเวศ อินทองปาน, 2559: 141) เหตุการณ์ดังกล่าวจึงสะท้อนสภาวะของสรรพสิ่งต้องอิง
อาศัยกันและกันโดยมีแม่น้ าเป็นสัญลักษณ์ทางภูมินิเวศเพ่ือการกระท าจริยธรรม 

 4.3.3 การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรม 
   พ้ืนที่แหล่งน้ าในวรรณกรรมนิทานอีสานถือว่าเป็นพ้ืนที่ที่มีความส าคัญในเชิงสังคม
วัฒนธรรมอันสะท้อนให้เห็นระบบชีวิตวัฒนธรรมของมนุษย์ที่สัมพันธ์กับภูมิวัฒนธรรมคือแหล่งน้ าอัน
เป็นพ้ืนที่เชิงกายภาพ และนิเวศวัฒนธรรมอันเป็นการเข้าไปจัดวางตนเองของมนุษย์ในพ้ืนที่นั้นเพ่ือ
สร้างบ้านแปงเมือง จนกลายเป็นกลุ่มสังคมวัฒนธรรมที่มีรูปแบบคล้ายคลึงกัน ดังนี้ 
 

 4.3.3.1 วิถีการด ารงชีพ 
      1) การประมง 
       การประมงถือว่าเป็นอาชีพของชุมชนที่ตั้งถิ่นฐานบริเวณแม่น้ า ล าน้ า
หรือหนองบึงขนาดใหญ่ ซึ่งจากการตรวจสอบตัวบท พบว่า การท าอาชีพประมงเป็นแบบดั้งเดิม ไม่มี
การใช้เครื่องมือจับหรือดักขนาดใหญ่ แต่มักจะเป็นเครื่องจับหรือดักตามแบบภูมิปัญญาท้องถิ่น      
ดังเรื่อง ล าบุษบา ซึ่งเล่าว่า ย่าของท้าวบุษบาได้ซื้อเบ็ดเพ่ือให้ท้าวบุษบาไปจับปลามาเพ่ือท าปลาร้า
ไปขายน าเงินหรือสินค้าอ่ืน ๆ มาเพ่ือยังชีพครอบครัว ดังบทว่า  
 

ดูราเจ้าหลานฮักย่าเฮย บัดนี้เบ็ดย่าก็ไปซื้อได้มาแล้ว เจ้าไปตึกเอาปลามาให้ได้
พอต าปลาแดกไปขายแลกเอาข้าวของเสื้อผ้าเงินค า พอว่าได้มาซื้อจ่ายขายกินเลี้ยง
ชีวิตกูแม่ซามตายก็แม่เทิน คันว่าย่าเถ้ากล่าวสันนั้นแล้ว ท้าวบุษบาก าพร้าก็บายเอา
เบ็ดดอมย่าได้แล้ว เจ้าก็ลงเฮือนไปบ่ทันนานทอใดก็ไปเถิงแคมน้ าสมุทร แล้วก็ไปหา
เอาเหยื่อมาเสียบเบ็ด แล้วเจ้าจิงไปงอยแคมน้ า แล้วก็ตึกเบ็ดอยู่หั้นแล บ่นานท่อใด
ปลาปลาสมอ 1 คือว่าปลาเข็ง ก็มากินเหยื่อในเบ็ดนั้น แล้วเจ้าก็ยอเบ็ดขึ้นแล้วก็ได้
ปลาสมอตัวใหญ่ประหมานท่อฝ่ามือแล้วก็ซ้ าป่อนเบ็ดลงตึกอีกยามเดียว 1 ปลาสมอ
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ก็ซ้ ามากินอีกเจ้าก็ซ้ าทกยังเบ็ดขึ้นมาซ้ าได้ปลาสมอของเก่า แล้วก็ตึกเอาหลายเทื่อ
หลายที แล้วก็ได้ปลาสมอพอหาบ(พอคอน) 

            (สมัย วรรณอุดร, 2545: 297)       
 

       จากตัวบทข้างต้น แสดงให้เห็นว่าการประมงเป็นอาชีพของชนชั้น
สามัญ แต่มักจะแสดงถึงภูมิปัญญาแบบชาวบ้านทั้งในส่วนของเครื่องมือและการถนอมปลาที่จับมาได้ 
อย่างกรณีพระพุทธเจ้าตรัสว่าพระองค์เองเคยถือชาติเป็นคนก าพร้าที่ต้อง “ไปคั่วแสวงหาปลามาต า
ปลาแดกขาย” เป็นการตอกย้ าถึงภูมิปัญญาแบบชาวบ้านแม้จะเกิดในชนชั้นสามัญก็ตาม และลักษณะ
ของเครื่องมือจับสัตว์นั้นเป็นแบบเรียบง่าย คือการใช้เบ็ดลอย ซึ่งพรศิริ บูรณเขต (2550: 161) 
อธิบายว่า “เบ็ดลอยเป็นเบ็ดตกปลา ท าง่าย ใช้ง่าย ไม่มีกลไกซับซ้อนเป็นเครื่องมือจับปลา
ระดับพื้นฐาน จึงพบทั่วไป แต่เบ็ดลอยท าให้เข้าใจระดับของเทคนิคเครื่องและการเปลี่ยนแปลงวัสดุใช้
งานในชีวิตประจ าวันของชาวบ้าน”  
      2) การค้าขาย 
       ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอภาพของการค้าขาย ซึ่งได้
สะท้อนให้เห็นระบบเศรษฐกิจและการค้า จากการตรวจสอบพบว่า การค้าขายในวรรณกรรมนิทาน
อีสานมี 2 ทางคือ 

       ก) การค้าขายทางน้ า 
        การน าเสนอภาพของการค้าขายทางน้ าแสดงให้เห็นถึงระบบ
เศรษฐกิจและการติดต่อค้าขายกับต่างเมือง ซึ่งตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานกล่าวถึงเมืองหรือเชียงที่
เป็นเมืองใหญ่ที่ตั้งอยู่ริมฝั่งแม่น้ า ซึ่งสามารถเดินทางได้ทั้งทางบกและทางน้ า ดังเรื่อง ฟ้าแดดสงยาง 
เล่าว่าชาวพ่อค้าวานิชจากเมืองเชียงโสมเดินทางมาค้าขายยังเมืองฟ้าแดด หรือเรื่อง ล าบุษบา ซึ่งเล่า
ว่า ท้าวบุษบาปลาแดกฝากปลาร้ากับพ่อค้าหรือที่ตัวบทเรียกว่า “นายส าเภา” ไปขายยังเมืองต่าง ๆ 
ซึ่งต้องเดินเรือ ดังบทว่า 

 

   อันว่า  ฝูงไพ่น้อย     ยูท่างกะเสิมสุข 

      ทั้งหลายเขา     แต่งสะเภาไปค้า 

      เป็นคนเยื้อง    เซียงโสมซายส่ง 

      สาวพ่ีน้อง     มาท้วงแห่สะเภา 

   ปางนั้น ซาวพ่อค้า     เอ้ินขา่วขายของ 

      พ่ีขอเชิญยอดแก้ว  ยั้งขม่อมแพงขวัญ 

      จอมแพงศร ี    เบิ่งมองลองซ้ือ 
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      พ่ีจะขายของต้อน  พอเป็นของฝาก สน่อยนั้น 

      เชิญเฮียม มาบอกซ้ือ  พอได้อุ่นกะใจ แด่ท่อน 

   (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2543: 4 - 5) 
 

ในเมื่อส าเภาตระเดินไปตามวิไส แม่น้ ากว้างสุทธิดนนานได้ 3 เดือนทัดเที่ยงแล้ว 
ก็ไปเถิงท่ามกลางเมืองหล้าน้ าแล้วก็พากันจอดส าเภาอยู่บ่นานท่อใดหญิงชายใหญ่น้อย
เถ้าแก่ชรากาลไทเมืองหล้าน้ าที่นั้นก็พากันลงมาอาบน้ าในท่าที่นั้น เขาก็พร้อมกันมาถาม
นายส าเภาว่า ข้าแก่เจ้านายฮ้อยผู้ข้าเฮยเจ้ากูมาแต่บ้านใดเมืองใดจิงมาฮอดมาเถิงตูข้า
ทั้งหลายนี้จาเมื่อนั้นนายส าเภา จิงขายว่า ดูราท่านทั้งหลายเฮย ข้าก็มาแต่เมืองพาราณ
สีพุ้นเพ่ือจักมาขายสัพพสิ่งข้าวของทั้งมวล แม้นว่าไหปลาแดกปลาสมอข้าก็เอามาขาย
ทุกสิ่งอันนั้นแล 

            (สมัย วรรณอุดร, 2545: 301) 
 

        จากตัวบทข้างต้น เป็นการน าเสนอภาพของพ่อค้าหรือที่ตัวบท
เรียกว่า “นายส าเภา” ที่เดินทางค้าขายด้วยเรือสินค้า ซึ่งมักจะเรียกว่า “สะเภา” หรือ “ส าเภา” 
สันนิษฐานว่าไม่น่าจะเป็นเรือเดินทะเลขนาดใหญ่ แต่เป็นเรือที่สามารถเดินทางในแม่น้ าได้ ภาพของ
การค้าขายทางน้ า มักปรากฏในพ้ืนที่เมืองที่มีท่าเรือหรืออยู่ใกล้แม่น้ าเป็นส าคัญ ซึ่งการเดินทาง
ค้าขายครั้งหนึ่งต้องน าเอาสินค้ามาขายให้มากที่สุด อย่างกรณีของพ่อค้าชาวเมืองเชียงโสม ที่น า 
“ของในสะเภาค้า.. ทั้งหลายมีมาก” มาค้าขายยังเมืองฟ้าแดด หรืออย่างกรณีของพ่อค้าที่ท้าวบุษบา
ฝากปลาร้าไปขายที่ต้องเดินทาง “ตามปี เดือนต่อตั้งไปบ่ยั้งหลายวัน” ที่ต้องน าสินค้าไปขายยังเมือง
พาราณสี ได้สะท้อนให้เห็นถึงวิถีการค้าขายทางน้ าที่ต้องอาศัยเรือบรรทุกสินค้าเป็นเรือนนอน 

       ข) การค้าขายทางบก 
        การค้าขายทางบกมักจะปรากฏในฉากของเมืองที่กล่าวถึงระบบ
เศรษฐกิจของเมืองนั้น ๆ การน าเสนอภาพของเศรษฐกิจและการค้าขายทางบกเน้นการน าเสนอภาพ
ตลาดหรือ “กาด” ซึ่งถือว่าเป็นศูนย์กลางการค้าของเมือง ดังเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าว่า เมืองพาราณสี
ซึ่งเป็นเมืองของท้าวกาฬะเกษและเมืองของนางมาลีจันทร์เป็นเมืองที่มีการค้าขาย หรือเรื่อง         
จ าปาสี่ต้น ซึ่งเล่าถึงเมืองจักรขีนซึ่งมีจักรีนทราชเป็นเจ้าเมือง มีการค้าขายเช่นกัน ดังบทว่า  
 
 
 
 
 
 



 

 

  193 

เมืองของท้าวกาฬะเกษ 

บัดนี้ ยังมีนัคเรษห้องชั้นชื่อพาราณสี นครชัยสุดเกิ่งไตรวะดิงษ์ฟ้า สาระคมล้ าลือ
ซาเซ้งโลก เมืองโลกใต่ลุ่มฟ้าพันท้าวก่องลือ... อันว่า ราชาท้าวสุริสงษ์เกสนุราชใต้ลุ่มฟ้า     
ลือท้าวทั่วทะรัง เมืองหลวงกว้างรุงรังล้านย่าน ต้ายแผ่ล้อมระวังชั้นชั่วตา... อันว่า เมือง
หลวงกว้างรุงรังล้านหย่าน น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง ลืออาจอ้างชาวเทศแดนไกล 
ส าเภาทองเทียวเถิงซู่เมืองมาเต้า ลือชาเท้าพญาหลวงทศราช กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่ค่า
แพง ในพะลานกว้างลือซาเซ้งโลก ผาสารทตั้งลุ่มฟ้าเป็นถ้องถี่ถัน ปาเกียรกว้างด างาม
เฮืองฮุ่ง ยิดพุ่งพ้นแดงเข้มเฮ่ือเฮือง สัพพะสันล้นของคามทุกเยื่อง เครื่องเทศพร้อมฮ้อ
มากมูล สัพพะสันเชื้อแดนผีฟ้าต่อ ก่อเถิงสิทธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง 

 (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 1 - 3)     
 

เมืองของนางมาลีจันทร์ 
ก็จิ่งเถิงแดนขั้นฐานีนัคเรศ เมืองใหญ่ใต้ลุ่มพันท้าวทอดทาน ลืออาจอ้างท้าวใหญ่    

ผีมนต์ ยานับติ่วตงดาดื้อ เมืองหลวงตั้งตีนทะเลแคมท่า สเภาเทศเต้าเทียวเข้าสู่เมือง       
ยูสนุกล้นโยธาพลไพร่ เมืองใหญ่ล้นเต็มแหน้นอ่ังนคร เขาก็ลือชาเท้านครศรีสนุกมาก    
กาดใหญ่ตั้งเต็มเครื่องขาย เมืองหลวงกว้างรุงรังล้านย่าน น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายฮอบเมือง 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 39) 
 

บัดนี้จักกล่าวถึงนัคเรศกว้างเมืองใหญ่จักรขีนแก่นแล้ว... มีทั้งเยียเงินล้นเยีย
ค านับโกฏิ เสื้อและผ้าเต็มคุ้มข่วงปรางค์ ฝูงไพร่น้อยอยู่ท่างเกษิมสุข เขาก็กระท านาน
ส่วนซื่นบานหลายบ้าน ชลธารย้อยฝนฮวายฮ าแผ่น ยินสนุกอยู่สร้างแปงบ้านให้ฮุ่งเฮือง 
ทั้งทวยค้าเศรษฐีหลวงแสนส่ า ทุกค่ าเซ้าแปงซื้อจ่ายขาย บ่ห่อนทุกข์ยากแค้นนองล้นมั่ง
มูลเจ้าเอย คาเมบ้านปาเกียรณสินส่วน เมืองใหญ่น้อยโฮมเต้าส่วยสินแท้แล้ว 
                                                        (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515: 5)   

 

        การน าเสนอภาพเศรษฐกิจและการค้าขายทางบกนั้นเป็นการค้า
ขายที่เชื่อมโยงกับการค้าขายทางน้ าเพราะสินค้าที่ถูกน ามาขายจากต่างเมืองนั้นอาจถูกรับแลกเปลี่ยน
สินค้าจาก “ทั้งทวยค้าเศรษฐีหลวงแสนส่ า ทุกค่ าเซ้าแปงซื้อจ่ายขาย” เพ่ือน าไปขายตาม “กาดใหญ่
ตั้งขายได้บ่ค่าแพง” ซึ่งเป็นตลาดที่ “ตั้งเต็มเครื่องขาย” ซึ่งข้าวของที่น ามาขายอาจมีทั้งของข้าวปลา
อาหาร ของป่า ผักผลไม้ หรือเสื้อผ้าเครื่องประดับ ที่อาจจะต้องน าเข้าจากถิ่นอ่ืน ซึ่งสะท้อนให้เห็น
ระบบเศรษฐกิจและการค้าขายของเมืองที่มั่นคง 
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 4.3.3.2 วิถีการสร้างศาสนสถาน 
      ศาลา ถือว่าเป็นศาสนสถานที่ถูกสร้างขึ้นเพ่ือเป็นที่สิงสถิตของอ านาจ
เหนือธรรมชาติเช่นเดียวกับกว้าน จากตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่าศาลาถูกสร้างตามริมฝั่ง
แม่น้ าและเป็นพ้ืนที่ที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติอย่าง “นาค”ปกปักรักษาอยู่ ดังเรื่อง ขุนทึง ตอนขุน
เทืองเสด็จประพาสป่า เดินทางหลายวันจนไปถึงแม่น้ าสายใหญ่ที่มีศาลาอยู่ริมฝั่งและมีนาคคอย
ปกป้องรักษา ดังบทว่า 

 

      ราชาผ้าย     หลายวันคราวถีบ 

   ก็จิ่ง  เถิงแม่น้ า     ชัยกว้างย้านยาว นั้นแล้ว 

      เป็นแม่น้ า     สมุทรใหญ่คุงคา 

      ราชาพระ     ผ่อคอยยินย้าน 

      ดูสการกว้าง    มหาชัยน้ าใหญ่ 
      ไปบ่ได ้     บาท้าวผ่อคอย 

   ก็ท่อ  เลียบฝั่งน้ า    น าแม่คุงคา 

   ก็จิ่ง  เห็นศาลา     นาคค าน าป้อง 

             (พระสมณกุลวงศ์, 2511: 5) 
 

      จากตัวบทข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่า คติความเชื่อที่เชื่อว่า พื้นที่หรือแหล่ง
ธรรมชาติเป็นพ้ืนที่ที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ จึงมีการสร้างศาสนาสถานเอาไว้ซึ่งเป็นการยกระดับ
ความเชื่อมากขึ้น ดังที่ ศรีศักร วัลลิโภดม (2557: 32 - 33) ให้เห็นเหตุผลว่า ครั้นเมื่อถึงสมัยก่อน
ประวัติศาสตร์ตอนปลายซึ่งนับเป็นยุคเหล็กที่มีพัฒนาการของบ้านและเมืองและรัฐเล็ก ๆ แล้ว แหล่ง
ศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ในสภาพแวดล้อมธรรมชาติเหล่านี้ก็ถูกยกระดับให้มีความหมายและระบบความเชื่อที่
ซับซ้อนขึ้น เกิดความเชื่อในเรื่องจิตวิญญาณที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ ซึ่งคนทั่วไปมักเรียกว่า ผี เจ้า
พ่อ เจ้าแม่ เทพารักษ์ จึงเกิดการปรุงแต่งแหล่งศักดิ์สิทธิ์ตามธรรมชาติให้เป็นโครงสร้างทาง
สถาปัตยกรรมเช่น ศาล วิหาร รวมทั้งรูปเคารพด้วย สิ่งก่อสร้างและสิ่งสัญลักษณ์ทางความศักดิ์สิทธิ์นี้
ได้รับการปรุงแต่งเปลี่ยนแปลงสืบต่อกันตามยุคสมัยจนถึงสมัยประวัติศาสตร์ราวต้นคริสตกาลลงมา 
เพราะเป็นเวลาที่ได้รับอิทธิพลของศาสนา ความเชื่อและอารยธรรมอินเดีย บรรดาผีและสถานที่
ศักดิ์สิทธิ์เหล่านั้นก็ได้รับการเปลี่ยนแปลงปรุงแต่ให้สัมผัสกับอารยธรรมของอินเดีย บรรดาผีทั้งหลาย
จึงถูกปรับให้เป็นเทพ เป็นพระ เป็นพรหมกันขึ้น” จากตัวบทและเหตุผลดังกล่าว จึงสะท้อนให้ระบบ
คิดที่มีต่ออ านาจเหนือธรรมชาติที่สิงสถิตอยู่ตามพ้ืนที่ทางธรรมชาติให้เป็นศาสนสถานที่เป็นรูปธรรม
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มากขึ้น ดังนั้น ศาสนสถานที่ปรากฏอยู่ตามพ้ืนที่ทางธรรมชาติจึงเปรียบเสมือนภาพแทนของอ านาจ
เหนือธรรมชาติ ที่ถูกมนุษย์ปรุงแต่งไว้ตามยุคตามสมัย 

 4.3.3.3 วิถีการปฏิบัติเชิงประเพณีพิธีกรรม 
      คติความเชื่อเรื่อง “ผี” ในวรรณกรรมนิทานอีสานเป็นความเชื่อที่ปรากฏ
ในรูปของพิธีกรรม ซึ่งเป็นพฤติกรรมที่มนุษย์แสดงออกต่ออ านาจเหนือธรรมชาติเพ่ือการอ้อนวอน
หรือขอความช่วยเหลือ ดังเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่า เทวีขุนเทืองได้ท าพิธีเรียกผี เพ่ือสืบข่าวขุนเทืองที่ไม่
กลับบ้านเมืองถึง 2 ปี ซึ่งได้แก่ ผีด้ า ผีเชื้อ ผีปู่ตา ผีมเหสักข์หลักเมือง และผีน้ า ซึ่งผีเหล่านี้ล้วนแต่
เป็นผีที่เก่ียวข้องกับธรรมชาติทั้งสิ้น ดังบทว่า 

 

      แต่นั้นหมอกล่าวต้าน  จาต่อกัลยา 
      ราชาพระ     อยู่เมืองขนังเง้ือม 

      เป็นเมืองกว้าง   ผีสางเสื้อใหญ่ 
      อยู่ใต้พ้ืน     เขาแก้วเหลี่ยมเสมรุ  พุ้นแล้ว 

      ....................... 
      แต่นั้นกัลยาต้าน  จาไปบทใหม่ 
      กูจักวานเชื้อไว้   ผีเสื้อให้น านั้นเด 

      ........................ 
      แต่นั้น หมอต่อยต้อง   สองข่ินแวนเปือง 

      ผีเมืองเขา     ก็บ่ไปน าได ้

      นางซ้ าแหนผีด้ า   ตานายทังปู ่
      ยังชิน าสู่ที่เหง้า   บ่ได้สิ่งใดนั้นจา 

      หมอซ้ าคูณดูแล้ว   หูราทวายเบิ่ง  ดูท้อน 

      หลอนว่าผีแม่น้ า   ด าไปได้ให้ว่ามา นั้นเนอ 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511:  37 - 38) 
  

      ความเชื่อเรื่องผีจากตัวบทข้างต้น สะท้อนให้เห็นว่า ความเชื่อที่ว่าในพ้ืนที่
ทางกายภาพย่อมมีอ านาจเหนือธรรมชาติปกปักรักษาอยู่ ดังที่ กุสุมา ชัยวิตย์ (2531: 319) อธิบายว่า 
“ผีมีบทบาทต่อมนุษย์และสังคมที่ปรากฏในวรรณกรรมคือ ให้ค าตอบเกี่ยวกับโลกและจักรวาล         
มีบทบาทต่อการด าเนินชีวิตของมนุษย์ ความเชื่อเรื่อง “ผี” จากตัวบทข้างต้น จ าแนกออกเป็น 3 กลุ่ม
ใหญ่ ๆ คือ ผีด้ า (ผีบรรพบุรุษ) ผีเมือง และผีที่รักษาน้ าป่าเขา ในแต่ละกลุ่มมีหน้าที่คือรักษาบ้านเมือง 
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รวมทั้งสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ การสื่อสาร ต่อรอง อ้อนวอนนั้นใช้พิธีกรรมผ่านคนกลาง “หมอ” 
ซึ่งอาจหมายถึงคนทรงที่ต้องท าหน้าที่แทนเพ่ือสื่อสารระหว่างมนุษย์กับอ านาจเหนือธรรมชาตินั้น” 

 

4.4  สรุปท้ายบท 
 จากการศึกษาวรรณกรรมนิทานอีสาน เพ่ือวิเคราะห์ธรรมชาติกับการภูมินิเวศโดยใช้วิธี
วิทยาวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ ภายใต้แนวคิดย่อยเรื่องภูมิวัฒนธรรมและนิวเศวัฒนธรรม แนวคิด
เรื่องนิ เวศศักดิ์สิทธิ์  และแนวคิดเรื่องพ้ืนที่ เพ่ือสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาของคนอีสานที่ให้
ความส าคัญและจิตส านึกเชิงนิเวศต่อธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
 การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณนั้น เป็นพ้ืนที่ที่สะท้อนให้เห็นคติความเชื่อหลักทั้ง 3 คือ 
คติความเชื่อแบบดั้งเดิม ซึ่งเป็นคติความเชื่อที่มีความส าคัญในวรรณกรรมนิทานอีสาน ทั้งในเรื่องงูซวง 
นาค ผี และแถน เป็นตัวละครที่ท าให้ตัวละครเอกเกิดการเปลี่ยนแปลงและคลี่คลายไปในอีกสภาวะ
หนึ่ง ส าหรับคติพุทธศาสนานั้น เป็นแนวคิดหลักที่ปรากฏในวรรณกรรมนิทานอีสาน คือการให้
ความส าคัญต่อผู้มีบุญญาธิการหรือผู้ที่ถืออุดมการณ์พระโพธิสัตว์ ส่วนคติพราหมณ์ฮินดู เป็นแนวคิดที่
ส่งผลในด้านการให้ความรู้และชีวิตใหม่ ซึ่งมากปรากฏในรูปแบบของนักบวชหรือฤาษีที่บ าเพ็ญเพียร
ภาวนาในป่า จากคติความเชื่อทั้ง 3 ที่กล่าวมา เมื่อมองโดยองค์รวมแล้ว พบว่าการผสมผสาน         
การปะทะ และการอิงอาศัยกัน มีพ้ืนที่ทางธรรมชาติเป็นพ้ืนที่ให้คติความเชื่อทั้ง 3 ได้แสดงออกซึ่ง
พฤติกรรมจนกลายเป็นพื้นที่ทางจิตวิญญาณ 
 การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรม คือพ้ืนที่ที่ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือด ารงชีพ ตอบสนอง
ความต้องการ ควบคุมผู้คนในสังคมและแสดงความเคารพต่อธรรมชาติ ตั้งแต่การประกอบอาชีพของ
ผู้คนในแต่ละพ้ืนที่ ประเพณีพิธีกรรมที่แสดงความเคารพต่อธรรมชาติและอ านาจเหนือธรรมชาติ และ
สัญลักษณ์ทางธรรมชาติและอ านาจเหนือธรรมชาติที่ถูกสร้างผ่านงานสถาปัตยกรรม 
 ดังนั้น ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศนั้น เมื่ออาศัยกรอบแนวคิดโดยเฉพาะเรื่องพ้ืนที่       
จะเห็นได้ถึงปฏิสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับมนุษย์ มนุษย์กับธรรมชาติ และมนุษย์กับอ านาจเหนื อ
ธรรมชาติ เชื่อมโยงและเกื้อหนุนกันอยู่ ซึ่งเปลี่ยนแปลงและคลี่คลายไปสู่ความเข้าใจโลกทัศน์ของชาว
อีสานได้อย่างชัดเจน 
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บทที่ 5 
 

ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
 

 การน าเสนอภาพธรรมชาติเป็นองค์ประกอบของฉากท้องเรื่องในวรรณกรรมนิทานอีสานนั้น 
มีการประกอบสร้างและให้ความหมายอย่างมีนัยยะส าคัญ ธรรมชาติเป็นองค์ประกอบส าคัญท าให้มี
การพัฒนาและการคลี่คลายของเรื่อง ถึงแม้ว่าพ้ืนที่เหล่านี้จะเป็นพ้ืนที่ทางกายภาพ แต่ก็มีการให้
ความหมายในเชิงลึกเอาไว้อย่างน่าสนใจ ดังนั้น ในบทนี้ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพ่ือหาค าตอบว่า
ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสานนั้น มีการให้ความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมอย่างไร ดังจะ
น าเสนอตามหัวข้อต่อไปนี้ 
 5.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชนชั้น 
   5.1.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายชนชั้นสูง 
   5.1.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายชนชั้นกลาง 
   5.1.3 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายชนชั้นล่าง 
 5.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพ 
   5.2.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพของวัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว 
   5.2.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพผู้อาวุโส 
 5.3 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางศาสนา 
   5.3.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางความเชื่อดั้งเดิม 
   5.3.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางพุทธศาสนา 
 5.4 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางเพศสถานะ 
   5.4.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายเพศหญิง 
   5.4.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายเพศชาย 
 5.5 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์ 
   5.5.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์ลาว-ไท 
   5.5.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์ขอม 
 5.6 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางการเมือง 
   5.6.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายของรัฐแบบจารีต 
   5.6.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายของรัฐแบบใหม่ 
 5.7 สรุปท้ายบท 
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5.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชนชั้น 
 ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน เป็นส่วนหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นการปะทะกันระหว่างชน
ชั้น ซึ่งในกระบวนการวิภาษวิธีทางสังคม สิ่งที่ส าคัญที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงก็คือ ความขัดแย้ง
ระหว่างชนชั้นสองชนชั้น ได้แก่ ชนชั้นครอบง าและชนชั้นผู้ถูกครอบง า ในสังคมทุนนิยมก็คือ ความ
ขัดแย้งระหว่างชนชั้นกลาง (middle class) หรือนายทุนกับชนชั้นกรรมาชีพหรือชนชั้นแรงงาน ซึ่งใน
หนั งสือ “ Introduction to marx and engels”  ริชาร์ด  ชมิตท์  (Ricard Schmitt) (1997) 
พยายามรวบรวมค าอธิบายเรื่องชนชั้นที่กระจัดกระจายอยู่ตามผลงานชิ้นต่าง ๆ ของมาร์กซ์และเอง
เกลส์ ท าให้จ าแนก ชนชั้นออกได้เป็น 3 รูปแบบ คือ ชนชั้นทางเศรษฐกิจ ชนชั้นทางสังคม และชนชั้น
ทางการเมือง (สุนีย์  ประสงค์บัณฑิต , 2553: 50 - 51) เมื่อน าชนชั้นทั้ ง 3 รูปแบบมาอธิบาย
ความหมายทางชนชั้นในวรรณกรรมนิทานอีสานผ่านธรรมชาติที่เป็น “ฉากท้องเรื่อง” ส าคัญ สามารถ
ท าให้เห็นความหมายทางชนชั้นดังต่อไปนี้ 

 5.1.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายชนชั้นสูง  
   เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า ธรรมชาติเป็นสัญญะของชนชั้น
ทางสังคม ซึ่งปรากฏในส่วนของตัวละครชายและหญิงที่มีสถานะทางชนชั้นที่แตกต่างกันออกไป ทั้งใน
เรื่องของชาติก าเนิด เชื้อชาติ สีผิว โดยที่ประเด็นดังกล่าวเป็นการกระท าให้เพศหญิงมีชนชั้นทางสังคม
ที่สูงกว่าเพศชาย ธรรมชาติจึงเป็นพ้ืนที่ที่ถูกประกอบสร้างให้เป็นส่วนหนึ่งของชนชั้นทางสังคม
ระหว่างเพศชายและเพศหญิง ซึ่งมักก าหนดให้ตัวละครเอกฝ่ายชายอยู่ในชนชั้นที่ต่ ากว่าฝ่ายหญิง      
แต่ถือครองอุดมการณ์พระโพธิสัตว์หรือผู้มีบุญ ดังเรื่อง ท้าวก่ ากาด า ที่เล่าว่า ทะลิทะกาสองผัวเมีย 
ซึ่งอยู่ด้วยกันนาน 7 ปี แต่ไม่มีบุตร ทั้งสองจึงได้ตกแต่งข้าวตอกดอกไม้พร้อมด้วยเทียนร้อยคู่ เพ่ือขอ
บุตรต่อพระอินทร์ เทพบุตรและเทวดาจึงได้ช่วยน าเอาสิ่งของที่สองผัวเมียถวายนั้นขึ้นไปถวายพระ
อินทร์ พระอินทร์ จึงสั่งให้ท้าวเทพกินรีและนางจุลลมณี พร้อมด้วยมอบแหวนให้กับท้าวเทพกินรี และ
สั่งให้  ทั้งสองลงมาเกิดยังโลกมนุษย์ เมื่อทั้งสองลงมาถึงปราสาทวิไชยนต์ ลมจึงพัดทั้งสองแยกออก
จากกัน นางจุลลมณีไปเกิดในเมืองเป็งจาน ส่วนท้าวเทพกินรีไปเกิดยังเมืองไกลโพ้น ดังบทว่า 
 

แต่นั้นพ่อก็สุบเสื้อผ้าผืนหลากลายค า อินตาทรงพระคุณไห้ปลูกบุญกองท้าว      
สุบสอบเสื้อผืนค่าแสนค าสมเสลาท้าว กินนะรีวงศ์ประเสริฐกับทั้งนางหล่าแก้วลงพร้อม
พร่ ากัน เถิงสถานล้ าวิไชยนต์ผาสารท ลมก็พลัดฟาดฟ้งสองเจ้าจากกัน นางก็ตกประเทศ
ด้าวเมืองเทศเปงจานที่พุ้น บาคานตกต่างเมืองไกลลิ้ว 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 3) 
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      จากตัวบท “ลม” ถือว่าเป็นธรรมชาติที่เป็นสัญญะในการจัดแบ่งชนชั้น
ทางสังคมให้กับตัวละครทั้งท้าวเทพกินรีและนางจุลลมณี ท าให้ท้าวเทพกินรีไปเกิดเป็นท้าวก่ ากาด า
บุตรของทะลิทะกาสองผัวเมีย ส่วนนางจุลลมณีไปเกิดเป็นนางลุนธิดาเจ้าเมืองเป็งจาน ท าให้เกิดชน
ชั้นทางสังคมระหว่างเพศชายและเพศหญิง ซึ่งเป็นอนุภาคเหตุการณ์ที่ถูกประกอบสร้างเพ่ือให้เพศ
ชายที่ถือครองอุดมการณ์พระโพธิสัตว์หรือผู้มีบุญดิ้นรนเพ่ือปรับเปลี่ยนสถานภาพทางสังคมให้สูงขึ้น 
หรือดังเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าว่า พระอินทร์สั่งให้เทพบุตรเทพธิดาลงมาเกิดตามค าขอของนางกาฬะ 
มเหสีของท้าวเกสสัตถานุราช เมื่อมาถึงกลางทางเกิดลมพัดเอาทั้งสามไปตกต่างที่ต่างเมือง ดังบทว่า 
 

แต่นั้น สามพระองค์เจ้าดาดีตกแต่ง ทุกที่ถ้วนทยานล้ าล่วงลง พ้นกีบก้ าเทวโลก
เมืองสวรรค์ มีนานเหิงจากนครเมืองฟ้า มาเถิงท้าววาโยพัดแกว่ง เจ้าพลัดพรากฟังเจีย
ระฮ้างห่างกัน มะลีจันทรไท้มเหสีนางนาถ ตกแห่งห้องธานีพุ้นกว่าไกล นางปฏิสนธิเข้า
คัพโภทรท้องแม่ ดอมแจ่มเจ้ามาลีไท้แม่เมือง แม่นว่า กากีน้อยโฉมเสงี่ยมนางนาถ ตก
แห่งห้องเมืองท้าวยักษ์หลวง นางเอาปฏิสนธิเข้าในครรภ์ท้องแม่ ดอมแจ่มเจ้ากาฬะไท้
แม่เมือง อันว่า เกสสัตถาท้าวบาบุญตนประเสริฐ ตกแห่งห้องพาราณะสีพุ้นที่ประสงค์ 
บาก็เอาปฏิสนธิเข้าในครรภ์ท้องแม่ดอมแจ่มเจ้ากาฬะไท้แม่เมือง  

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 21 - 22) 
   
      จะเห็นได้ว่า การประกอบสร้างความหมายทางชนชั้นระหว่างเพศชายและ
เพศหญิงมีลักษณะที่ท าให้เพศชาย ซึ่งถือครองอุดมการณ์พระโพธสัตว์และเป็นผู้มีบุญ ไปเกิดในเมือง
ของกลุ่มชนกระแสหลักของเรื่อง คือเมืองพาราณสี ส่วนเพศหญิงไปตกในเมืองของยักษ์ที่เป็นเมือง
กระแสรอง เมื่อพิจารณาจากประเด็นของท้าวก่ ากาด ากับนางลุนและท้าวกาฬะกับนางมาลีจันทร์        
ในระดับความหมายเชิงผัสสะ คือเพศหญิงท าหน้าที่เป็นภรรยา แต่ความหมายระดับมายาคติ จะเห็น
ได้ว่าทั้งนางลุนและนางมาลีจันทร์ คือผู้ เสริมวิริยบารมีและขันติบารมีให้แก่ท้าวก่ ากาด าและ         
ท้าวกาฬะเกษ ดังแผนผัง 
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    ระดับความหมายเชิงผัสสะ 
 
 
 

              ระดับของมายาคติ หรือ การสื่อความหมายทางวัฒนธรรม 
 
 
 
 

ภาพ 5 มายาคติในมิติของการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม 
 
      ดังนั้น ธรรมชาติคือลมจึงเป็นสัญญะของชนชั้นระหว่างเพศชายและเพศ
หญิงซึ่งการประกอบสร้างตัวบทให้ลมพัดเมื่อเทพบุตรเทพธิดาลงมาเกิดยังเมืองมนุษย์ เป็นอนุภาค
เหตุการณ์ที่ท าให้เกิดความหมายในระดับเชิงผัสสะคือ ท าให้ทั้งสองฝ่ายเป็นคู่ครองที่ต้องเผชิญกับ
เหตุการณ์ต่าง ๆ ส่วนในระดับมายาคติ แม้ว่าท้าวก่ ากาด าจะเกิดในชนชั้นที่ต่ ากว่านางลุน แต่ก็อยู่ใน
ฐานะของพระโพธิสัตว์เช่นเดียวกันกับท้าวกาฬะเกษที่ต้องตาย แต่ก็ได้นางลีจันทร์ช่วยน าศพลอยใส่
แพไปตามแม่น้ าจนไปติดที่ท่าน้ าตรงอาศรมของพระฤาษี พระฤาษีจึงได้ชุบชีวิตให้ ฉะนั้น นางลุนและ
นางลีจันทร์จึงเป็นผู้เสริมบารมีให้แก่ผู้ถือครองอุดมการณ์โพธิสัตว์ทั้งสอง 

 5.1.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายชนชั้นกลาง 
   ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ 
ซึ่งธรรมชาติเป็นสัญญะของชนชั้นทางเศรษฐกิจ ได้แก่ ชนชั้นกลางผู้เป็นเจ้าของปัจจัยการผลิต กับชน
ชั้นล่างที่ไม่ได้เป็นเจ้าของปัจจัยการผลิต ซึ่งต้องท างานโดยใช้แรงงานของตนแลกกับค่าตอบแทน 
(สุนีย์ ประสงค์บัณฑิต, 2553: 51) ชนชั้นกลางหรือชนชั้นกระฎุมพี เป็นหนึ่งในชนชั้นหลักในระบบทุน
นิยมตามแนวคิดมาร์กซิสม์ ก็คือ ความสัมพันธ์กับปัจจัยการผลิต ซึ่งมีทั้งหมด 3 ชนชั้น คือชนชั้น
นายทุนเป็นควบคุมปัจจัยการผลิต ชนชั้นกรรมาชีพไม่มีอ านาจในการควบคุมปัจจัยการผลิต แต่จะ
เห็นได้ว่าในโลก แห่งความเป็นจริงกรรมาชีพกับนายทุนแย่งกันเพ่ือที่จะมีอ านาจมีอิทธิพลต่อระบบ
การผลิต (ใจ อ๊ึงภากรณ์, 2550: 65) เมื่อพิจารณาตัวบท พบว่า ชนชั้นนายทุน ถูกน าเสนอในลักษณะ
ของพ่อค้า ที่เข้ามาค้าขายกับเมืองที่ตั้งอยู่ริมน้ าที่สามารถติดต่อค้าขายได้ ซึ่งสายน้ าเป็นสัญญะของ
เส้นทางเศรษฐกิจที่ส าคัญ ท าให้เกิดชนชั้นนายทุนและระบบทุนนิยมในพ้ืนที่เมืองนั้น ๆ ซึ่งลักษณะ
ดังกล่าวปรากฏในเรื่อง ล าบุษบา หรือปลาแดกปลาสมอ ที่เล่าว่า หลังจากที่ท้าวบุษบาปลาแดกได้เอา

นางลุน/นางมาลีจันทร์               ในฐานะภรรยา 

                                               
 นางลุน/นางมาลีจันทร์ในอ านาจของสังคม       เสริมวิริยบารมีและขันติบารมีแก่ท้าว

ก่ ากาด าและท้าวกาฬะเกษ 
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ไหปลาแดกฝากพ่อค้าไปขายยังเมืองต่าง ซึ่งการเดินทางต้องอาศัยการเดินทางไปค้าขายด้วยเรือไปยัง
เมืองต่าง ๆ ดังบทว่า 
 

ในเมื่อส าเภาตระเดินไปตามวิไส แม่น้ ากว้างสุทธิดนนานได้ 3 เดือนทัดเที่ยงแล้ว 
ก็ไปเถิงท่ามกลางเมืองหล้าน้ าแล้วก็พากันจอดส าเภาอยู่บ่นานท่อใดหญิงชายใหญ่น้อย
เถ้าแก่ชรากาลไทเมืองหล้าน้ าที่นั้นก็พากันลงมาอาบน้ าในท่าที่นั้น เขาก็พร้อมกันมาถาม
นายส าเภาว่า ข้าแก่เจ้านายฮ้อยผู้ข้าเฮยเจ้ากูมาแต่บ้านใดเมืองใดจิงมาฮอดมาเถิงตูข้า
ทั้งหลายนี้จาเมื่อนั้นนายส าเภา จิงขายว่า ดูราท่านทั้งหลายเฮย ข้าก็มาแต่เมืองพาราณ
สีพุ้นเพ่ือจักมาขายสัพพสิ่งข้าวของทั้งมวล แม้นว่าไหปลาแดกปลาสมอข้าก็เอามาขาย
ทุกสิ่งอันนั้นแล 

            (สมัย วรรณอุดร, 2545: 301) 
 
   จากตัวบทข้างต้น ชาวเรือซึ่งเป็นพ่อค้า ถือว่าเป็นชนชั้นนายทุนหรือชนชั้นกลาง           
แต่ไม่ได้อยู่ในฐานะของผู้เป็นเจ้าของผลผลิต แต่กลับมีความหมายถึงคนกลางที่ท าให้ตัวละครเอก
อย่างท้าวบุษบาได้เลื่อนสถานภาพทางสังคม ซึ่งท้าวบุษบาในชั้นต้นอยู่ในฐานะของผู้ผลิต ที่ใช้ภูมิ
ปัญญาในการถนอมอาหารคือการท าปลาแดกเพ่ือฝากพ่อค้าไปขายยังเมืองต่าง ๆ ที่เรือสินค้าไปถึง
เพ่ือน าเอาค่าตอบแทนที่ได้มาใช้สอยภายในครอบครัว หรือดังเรื่อง ฟ้าแดดสงยาง เล่าว่าชาวพ่อค้า 
วานิชจากเมืองเชียงโสมเดินทางมาค้าขายได้น าเอาเครื่องอุปโภคบริโภคไปขายยังเมืองฟ้าแดด  ดังบท
ว่า  
 
   อันว่า  ฝูงไพ่น้อย     ยูท่างกะเสิมสุข 
      ทั้งหลายเขา     แต่งสะเภาไปค้า 
      เป็นคนเยื้อง    เซียงโสมซายส่ง 
      สาวพ่ีน้อง     มาท้วงแห่สะเภา 
   ปางนั้น ซาวพ่อค้า     เอ้ินข่าวขายของ 
      พ่ีขอเชิญยอดแก้ว  ยั้งขม่อมแพงขวัญ 
      จอมแพงศร ี    เบิ่งมองลองซ้ือ 
      พ่ีจะขายของต้อน  พอเป็นของฝาก สน่อยนั้น 
      เชิญเฮียม มาบอกซ้ือ  พอได้อุ่นกะใจ แด่ท่อน 

                      (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2543: 4 - 5)  
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   จากตัวบทข้างต้น เป็นการน าเสนอภาพของพ่อค้าหรือที่ตัวบทเรียกว่า “นายส าเภา”  
ที่เดินทางค้าขายด้วยเรือสินค้า ซึ่งจัดว่าเป็นชนชั้นนายทุนหรือชนชั้นกลาง ที่มีอ านาจในด้านเศรษฐกิจ 
การน าเสนอภาพของการค้าขายที่ได้สะท้อนให้ เป็นระบบเศรษฐกิจหรือปรากฏกลุ่มนายทุน           
มักปรากฏในพ้ืนที่เมืองที่มีท่าเรือหรืออยู่ใกล้แม่น้ าเป็นส าคัญ ซึ่งการเดินทางค้าขายครั้งหนึ่งต้อง
น าเอาสินค้ามาขายให้มากที่สุด อย่างกรณีของพ่อค้าชาวเมืองเชียงโสม ที่น า “ของในสะเภาค้า.. 
ทั้งหลายมีมาก” มาค้าขายยังเมืองฟ้าแดด หรืออย่างกรณีของพ่อค้าที่ท้าวบุษบาฝากปลาร้าไปขาย      
ที่ต้องเดินทาง “ตามปี เดือนต่อตั้งไปบ่ยั้งหลายวัน” ที่ต้องน าสินค้าไปขายยังเมืองพาราณสี ได้สะท้อน
ให้เห็นถึงวิถีการค้าขายทางน้ าที่ต้องอาศัยเรือบรรทุกสินค้าเป็นเรือนนอน 
   นอกจาก สายน้ าที่ถือว่าเป็นสัญญะของเส้นทางเศรษฐกิจที่น าเอาชนชั้นนายทุนหรือ
ชนชั้นกลางเข้ามาในพ้ืนที่เมือง ก่อให้เกิดการปะทะระหว่างชนชั้นนายทุนกับชนชั้นผู้ผลิต มากขึ้น 
กลายเป็นพ้ืนที่เศรษฐกิจมักสะท้อนออกมาในฐานะของ “กาด” หรือตลาดซึ่งถือว่าเป็นศูนย์กลาง
การค้าของเมือง ดังเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าว่า เมืองพาราณสีซึ่งเป็นเมืองของท้าวกาฬะเกษและเมือง
ของนางมาลีจันทร์เป็นเมืองที่มีการค้าขาย หรือเรื่อง จ าปาสี่ต้น ซึ่งเล่าถึงเมืองจักรขีนซึ่งมีจักขีนทราช
เป็นเจ้าเมือง มีการค้าขายเช่นกัน ดังบทว่า  
 
เมืองพารณาสีของท้าวกาฬะเกษ 

บัดนี้ ยังมีนัคเรษห้องชั้นชื่อพาราณสี นครชัยสุดเกิ่งไตรวะดิงษ์ฟ้า สาระคมล้ าลือ
ซาเซ้งโลก เมืองโลกใต่ลุ่มฟ้าพันท้าวก่องลือ... อันว่า เมืองหลวงกว้างรุงรังล้านหย่าน น้ า
แผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง ลืออาจอ้างชาวเทศแดนไกล ส าเภาทองเทียวเถิงซู่เมืองมาเต้า 
ลือชาเท้าพญาหลวงทศราช กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่ค่าแพง ในพะลานกว้างลือซาเซ้งโลก 
ผาสารทตั้งลุ่มฟ้าเป็นถ้องถี่ถัน ปาเกียรกว้างด างามเฮืองฮุ่ง ยิดพุ่งพ้นแดงเข้มเฮ่ือเฮือง 
สัพพะสันล้นของคามทุกเยื่อง เครื่องเทศพร้อมฮ้อมากมูล สัพพะสันเชื้อแดนผีฟ้าต่อ ก่อ
เถิงสิทธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง 

 (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 1 - 3)     
 

เมืองของนางมาลีจันทร์ 
ก็จิ่งเถิงแดนขั้นธานีนัคเรศ เมืองใหญ่ใต้ลุ่มพันท้าวทอดทาน ลืออาจอ้างท้าวใหญ่    

ผีมนต์ ยานับติ่วตงดาดื้อ เมืองหลวงตั้งตีนทะเลแคมท่า สเภาเทศเต้าเทียวเข้าสู่เมือง       
ยูสนุกล้นโยธาพลไพร่ เมืองใหญ่ล้นเต็มแหน้นอ่ังนคร เขาก็ลือชาเท้านครศรีสนุกมาก    
กาดใหญ่ตั้งเต็มเครื่องขาย เมืองหลวงกว้างรุงรังล้านย่าน น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายฮอบเมือง 

    (พระอริยานุวัตร เขมจาร,ี 2519: 39) 
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บัดนี้จักกล่าวถึงนัคเรศกว้างเมืองใหญ่จักรขีนแก่นแล้ว... มีทั้งเยียเงินล้นเยีย

ค านับโกฏิ เสื้อและผ้าเต็มคุ้มข่วงปรางค์ ฝูงไพร่น้อยอยู่ท่างเกษิมสุข เขาก็กระท านาน
ส่วนซื่นบานหลายบ้าน ชลธารย้อยฝนฮวายฮ าแผ่น ยินสนุกอยู่สร้างแปงบ้านให้ฮุ่งเฮือง 
ทัง้ทวยค้าเศรษฐีหลวงแสนส่ า ทุกค่ าเซ้าแปงซื้อจ่ายขาย บ่ห่อนทุกข์ยากแค้นนองล้นมั่ง
มูลเจ้าเอย คาเมบ้านปาเกียรณสินส่วน เมืองใหญ่น้อยโฮมเต้าส่วยสินแท้แล้ว 

                                                         (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515: 5)        
 
   เมื่อพิจารณาจากตัวบท จะเห็นสายน้ าเป็นสัญญะของเส้นทางเศรษฐกิจ ที่ให้ชนชั้น
นายทุนหรือชนชั้นกลางปะทะสังสรรค์กับชนชั้นผู้ผลิต กลายเป็นพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจ ซึ่งมักจะเกิดขึ้น
ในเมืองที่ตั้งอยู่ลุ่มน้ า ทั้งนี้สถานะของชนชั้นนายทุนหรือชนชั้นกลางไม่ได้มีอ านาจในการควบคุมปัจจัย
การผลิต แต่อยู่ในฐานะของพ่อค้า ดังแผนผัง 
 
        
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ 6 ความหมายของสายน้ าในชนชั้นทางเศรษฐกิจ 
 
   จากแผนผังข้างต้น จะเห็นว่าพ้ืนที่เศรษฐกิจในเมืองที่ตั้งอยู่ลุ่มน้ า เกิดจากการปะทะ
สังสรรค์ของชนชั้นนายทุนหรือชนชั้นกลาง ที่เดินเรือสินค้าเข้ามาในเมืองนั้น ๆ อย่างเช่น เมืองพาราณ
สี ของท้าวกาฬะเกษ หรือเมืองของนางมาลีจันทร์ ที่เน้นด้วยค าว่า “เมืองหลวงตั้งตีนทะเลแคมท่า 
สเภาเทศเต้าเทียวเข้าสู่เมือง” ซึ่งอยู่ในฐานะของเมืองท่า และสะท้อนให้เห็นถึงสภาพการค้าขาย           
“ทั้งทวยค้าเศรษฐีหลวงแสนส่ า ทุกค่ าเซ้าแปงซื้อจ่ายขาย” ที่บ่งบอกถึงสภาพเศรษฐกิจที่มั่นคง ทั้งนี้ 
การน าเสนอภาพเศรษฐกิจและการค้าขาย ที่มีสายน้ าเป็นสัญญะของเส้นทางเศรษฐกิจ ท าให้เห็นว่า
เพราะสินค้าที่ถูกน ามาขายจากต่างเมืองนั้นอาจเกิดจากการแลกเปลี่ยนสินค้ากับชนชั้นกรรมาชีพ 

 

ชนชัน้กลาง ชนชัน้ลา่ง 

พืน้ท่ีเศรษฐกิจ 

เมืองทีต่ัง้อยูลุ่ม่น า้ 

ชนชัน้กลาง 
สายน้ า 

สัญญะของเส้นทางเศรษฐกิจ 
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 5.1.3 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายชนชั้นล่าง 
   ชนชั้นล่างในฐานะชนชั้นที่อยู่ในระดับต่ าสุด ถูกขูดรีดโดยชนชั้นอ่ืน ขณะเดียวกันก็
ไม่มีพลังอ านาจมากเพียงพอที่จะท้าทาย ชนชั้นอื่น เว้นเสียแต่ว่าจะประสบชัยชนะ  ในขั้นตอนสุดท้าย
ของพัฒนาการทางสังคม (รุ้งนภา ยรรยงเกษมสุข, 2556: 31) ตามแนวคิดมาร์กซิสม์ มองว่าการ
เชื่อมโยงกับระบบการผลิตจะสื่อถึงเรื่องของอ านาจ เพราะว่าระบบการผลิตเป็นสิ่งที่ท าให้มนุษย์อยู่ได้ 
การแบ่งแยกชนชั้นตามความสัมพันธ์กับระบบการผลิต ท าให้เข้าใจถึงประเด็นอ านาจในสังคม อ านาจ
ที่จะมีต่อระบบการผลิตอยู่ตรงปัจจัยการผลิต (ใจ อ๊ึงภากรณ์, 2550: 65) เมื่อตรวจสอบตัวบท พบว่า 
ชนชั้นกรรมาชีพมีสายสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติหรือพ้ืนที่ทางภูมิศาสตร์ ไม่ว่าจะเป็น
พ้ืนที่สูง พ้ืนที่ราบ พ้ืนที่ลุ่มน้ า ดังเรื่อง ท้าวอุ่นงัวทอง ที่เล่าว่า บิดามารดาของท้าวอุ่นซึ่งตั้งถิ่นฐานใน
เขตภูเขาซึ่งเป็นพ้ืนที่สูง มีอาชีพเป็นพรานล่าสัตว์ ท าไร่ท าสวน เมื่อได้ผลผลิตจึงน าเอาผลผลิตนั้นไป
ขายเพ่ือแลกเงินทองและเสื้อผ้า ดังบทว่า 
 

แต่นั้นยังมีสองคนเถ้าผัวเมียสร้างเฮือนซานฝันไฮ่ เถ้าก็อยู่ขอกใกล้แคมห้วยฮ่อม
ภู ผัวนั้นเป็นพรานเนื้อยิงนองาขายจ่าย เมียเถ้าขายหมู่กล้วยทั้งอ้อยเครื่องสวน เถ้าก็ได้
หมู่เนื้อสรรพสิ่งเงินทอง มีทั้งแพรกาสาซู่แนวลาวได้  

(พระครูสุเทพสารคุณและยนต์ ค าพิทุม, 2540: 1) 
 
   เมื่อพิจารณาตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่าชนชั้นกรรมาชีพที่อยู่บนพ้ืนที่สูง จะมีสาย
สัมพันธ์กับป่าและภูเขา โดยจะประกอบอาชีพล่าสัตว์ “พรานเนื้อยิงนองาขายจ่าย” และการท าไร่ท า
สวน เพ่ือน าเอาไปแลกเปลี่ยนเป็นเงินทองหรือเสื้อผ้าเครื่องนุ่งห่ม ซึ่งเป็นสิ่งที่อยู่นอกเหนือจากสิ่งที่
ชนชั้นกรรมาชีพเหล่านี้จะผลิตเองได้  ในท านองเดียวกัน ชนชั้นล่างที่อยู่บนพ้ืนที่ราบ ที่เน้นการท านา
เป็นหลักส าคัญ ดังเรื่อง เรื่อง พระกึดพระพาน ซึ่งเล่าว่า เมื่อถึงฤดูกาลท านา บิดาของท้าวชะลุ่นกุ้น
จึงท านาตามฤดูกาล อยู่ประมาณ 2-3 วัน หรือเรื่อง ท้าวคัทธนาม ที่เล่าว่า เมืองสาเกตุที่รุ่งเรืองด้วย
ข้าวของและน้ า เมื่อถึงฤดูกาลท านาชาวบ้านลงท านาตามฤดูกาล ดังบทว่า 
 

ตทา ในกาลเมื่อนั้นฤดูปีใหม่ฟ้าก็ร้องฝนก็ตกมากนักเป็นคาบอันไปแรกไร่กระท า
นา ส่วนดังชายผู้พ่อนั้นก็ไปสู่นาแล้วก็เอายังควายกับแอกไถถึงนาแห่งตน แล้วก็ไถนายัง
ประมาณสองสามวันหั้นแล...  ตทาในกาลเมื่อนั้นครั้นถึงวันลุนรุ่งเช้าชายพ่อนาผู้นั้นก็
บายถงข้าวแล้วก็ไปสู่นาแห่งตนก็ไถยังนาอยู่หั้น  

         (ศิริพร บางสุด, 2531: 256)  
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ยังมีเมืองอัน 1 ชื่อว่าเมืองสีสาเกด (ศรีสะเกษ) ส่วนอันว่าพญาตนนั้นก็ทศ
ราชธรรม 10 ประการ ก็ฮุ่งเฮืองด้วยเข้าน้ ามากนัก แต่นั้นยังมีแม่หม้ายผู้หนึ่งแลมีผัวอัน
ตายเสียแต่ยังหนุ่มแล้ว ก็ได้เป็นแม่นมแห่งพญาสีสาเกดตนนั้น ก็เฒ่าแก่ปานกลางหั้นแล 
ส่วนอันว่าญิงเฒ่าผู้นั้น อันชาวบ้านทั้งหลาย หากพร้อมกันฮักแพงซุคน เหตุว่าเป็นช่าง
หยิบช่างแส่วยังเสื้อผ้าหั้นแล คันว่าชาวบ้านทังหลายไปตกกล้าด านา เขาก็ปันนาให้แก่
ญิงเฒ่าผู้นั้นแทว 1 อยู่ท่ามกลางเพิ่นทุกคน 

                (อัมพร นามเหลา, 2529: 5)    
 

  เมื่อพิจารณาตัวบท พบว่า ชนชั้นกรรมาชีพที่อยู่บนพ้ืนที่ราบมีสายสัมพันธ์กับพ้ืนที่
ราบ นิยมประกอบอาชีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะการท านาเป็นหลักและต้องอาศัยน้ าตามฤดูกาล 
นอกจากชนชั้นล่างที่อยู่บนพ้ืนที่ราบที่เน้นการท านาตามฤดูการเป็นหลัก ชนชั้นล่างที่อาศัยอยู่บน
พ้ืนที่ลุ่มน้ า ก็จะมีวิถีด ารงชีพเน้นไปในด้านของการประมง การจับ/ดักสัตว์น้ าเป็นหลักส าคัญ        
ซึ่งสะท้อนให้เห็นสายสัมพันธ์ระหว่างชนชั้นกรรมาชีพที่อยู่บนพ้ืนที่ลุ่มน้ ากับแหล่งน้ า ดังเรื่อง          
ล าบุษบา ที่เล่าว่า หลังจากที่ท้าวบุษบาไปหาปลามาได้จึงให้ย่าท าอาหารให้ทาน ส่วนปลาที่เหลือจึง
น าไปท าเป็นปลาร้า เพ่ือที่จะฝากพ่อค้าไปขายยังเมืองต่าง ๆ ที่เรือสินค้าไปถึง กลายเป็นจุดเริ่มต้นที่
ท าให้ท้าวบุษบาเลื่อนสถานภาพทางสังคม ดังบทว่า 

 
ข้าแก่ย่าเป็นเจ้าเฮย มาเอาปลาสมอไปฟักใส่หมอแกงกินก็ข้าเทิน คันว่าเฮิด

กินเฮาแล้ว เจ้าจึงเอาเกลือมาต าปลาแดกส่ไหไว้ไปขายแลกเอาเงินค าเสื้อผ้ามาไว้เลี้ยง
ชีวิตเฮาก็ข้าเทิน คันว่าเจ้ากล่าวสันนั้นแล้ว ย่าเถ้าก็ฟ้าวมาเอาปลามาคัวในหน้าเขียงบ
รบวรณ์แล้ว เจ้าจิงไปเอาหม้อมาใส่ปลาไปค้างในก้อนเส้าดังนั้น แล้วก็ดังไฟขึ้นสุกแล้ว
เถ้าจิงต าเครื่องแซบของหอมผักเทียม(หมากพริก)ผักอีตุ่หัวสีไคพอประหมานแซบนัวดี
แล้ว เถ้าจิงปลงหม้อมแกงลงมาตั้งไว้เหนือคว้านหม้อที่ดีแล้ว เถ้าจิงเอา(บ่วง)จองมาตัก
ใส่ถ้วยสู่หลานกิน กินอ่ิมแล้วเถ้าจิงไปกินน้ าแล้วก็ซ้ าไปเคี้ยวหมากดูดยาบรบวรณ์แล้ว 
เถ้าจิงไปฟังปลาหมออันเหลือกินนั้นยัดใส่บุงเต็ม 2 หน่วยแล้วเจ้าจิงเอาไม้คานมาสอน
ใส่หูบุงหาบลงเฮือนไปเถิงใต้ล่าง แล้วเจ้าจิงเอาปลาในบุงไปถอกใส่ครก แล้วเถ้าก็ซ้ าเอา
เกลือไปใส่ห่อนพอดีเป็นปลาแดกจบดีแล้ว เถ้าจิงต าให้แหลกดีแล้วเถ้าจึงไปเอาไหมาค
วัดใส่(อัด)ให้ดี แล้วเถ้าจิงโจมเอาไหปลาแดกขึ้น(มาเทิง) เฮือน แล้วเถ้าจิงเอาไหปลา
แดกหน่วยนั้นไปตั้งไว้แจคีไฟที่ดีแล้ว เถ้าจิงกล่าวเซิ่งหลานว่า ดูราเจ้าบุษบาหลานฮัก
ก าพร้าแม่เฮย ตั้งแต่นี้ไปหน้า หลอนว่าบุคคลผู้ได้ไปค้าทางส าเภา ฮาจึงเอาปลาแดกไห
นี้ฝากไปขายดอมนายฮ้อยส าเภาพุ้นก็แม่เทิน หลอนว่าเป็นบุญเฮาสร้างภายหลังหลาย
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ชาติ บุญย่าหลานบ่เคยทุกข์ยากแท้ หากจักพ้นจากอันเป็นข้าทาสผู้อ่ืน เล่าได้เงินบักค า
ซีกเงินฟักเงินฮางมาไว้ซื้อจ่ายขายกินเลี้ยงชีวิตฮาก็แม่เทิน 

(สมัย วรรณอุดร, 2545: 297)      
 
   จากตัวบท จะเห็นได้ว่า  ชนชั้นกรรมาชีพมีความสามารถในการด ารงชีพ การ
แสดงออกซึ่งภูมิปัญญาในการท าอาหารและการถนอมอาหาร แต่ทั้งนี้หากต้องการเครื่องอุปโภค
บริโภค จ าเป็นที่ต้องใช้แรงงานหรือภูมิปัญญาในการหาค่าตอบแทน ดังในกรณีของย่าของท้าวบุษบา
ที่ท าปลาร้า เพ่ือให้ท้าวบุษบาน าไปฝากพ่อค้าไปขายเพ่ือว่า “เล่าได้เงินบักค าซีกเงินฟักเงินฮางมาไว้
ซื้อจ่ายขายกินเลี้ยงชีวิต” ซึ่งเน้นย้ าด้วยค าว่า “หากจักพ้นจากอันเป็นข้าทาสผู้อ่ืน” คือการตกเป็น
แรงงานของชนชั้นอื่นในสังคม ทั้งนี้ ชนชั้นกรรมาชีพทั้ง 3 ชนชั้น มีสายสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทาง
ธรรมชาติ ซึ่งสามารถสรุปเป็นแผนผังได้ดังนี้  
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  ภาพ 7 ความสัมพันธ์ระหว่างชนชั้นล่างกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ  
 
   จากประเด็นที่กล่าวมาข้างต้น ธรรมชาติคือสายน้ าเป็นสัญญะของเส้นทางเศรษฐกิจ 
ที่ก่อให้เกิดการปะทะสังสรรค์ระหว่างชนชั้นกลางกับชนชั้นล่าง ซึ่งเป็นปัจจัยให้ชนชั้นล่าง เป็น
โครงสร้างส่วนล่างของสังคม คือต้องใช้แรงงานในวิถีการผลิต ท าให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างชนชั้น

ชนชัน้ลา่งบนพืน้ท่ีสงู 

ชนชัน้ลา่งบนพืน้ท่ีราบ 

ชนชัน้ลา่งบนพืน้ท่ีลุม่น า้ 
- มีสายสัมพันธ์กับน้ า 
- มีวิถดี ารงชีพด้วยการประมง 
 

- มีสายสัมพันธ์กับทุ่งราบ 
- มีวิถดี ารงชีพด้วยการท านา 

 

- มีสายสัมพันธ์กับป่าและภูเขา 
- มีวิถดี ารงชีพด้วยการท าไร่ เก็บของป่า ล่าสัตว์ 
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กลาง ซึ่งถือว่าเป็นโครงสร้างส่วนบนของสังคมกับชนชั้นล่าง เพราะชนชั้นกลางมีปัจจัยการผลิต คือ
เครื่องมือในการผลิต ซึ่งชนชั้นกลางเป็นผู้ครอบครอง ดังเช่นย่าของท้าวบุษบาที่ต้องไปซื้อเบ็ดจาก
พ่อค้า จึงเกิดวิถีการผลิต คือการท าปลาร้าเกิดขึ้น ดังนั้น ปัจจัยการผลิตที่อาจมาจากกลุ่มชนชั้นกลาง 
ที่อาจน ามาขายทางเรือ หรือการหาปลาของท้าวบุษบาเป็นกระบวนการที่อยู่ภายใต้สภาพแวดล้อม
ทางธรรมชาติทั้งสิ้น   
 นอกจากนี้ กลุ่มคนหนึ่ง ๆ ที่แบ่งตามความแตกต่างของลักษณะทางกายภาพ เช่น สีผิว 
และกลุ่มคนหนึ่ง ๆ ที่มีภาษา ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมหรือคุณสมบัติอ่ืน ๆ ร่วมกัน (นิติ ภวัครพันธ์ุ,    
2558: 37 - 38) ประเด็นของชนชั้นล่าง เกิดจากการอาศัยอยู่ในพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ที่แตกต่างกันของ
แต่ละกลุ่ม ดังเรื่อง ขูลู นางอ้ัว ที่เล่าว่า ขุนลางเป็นเชื้อชาติขอมที่อาศัยอยู่ตามภูเขา สักขาลาย เก็บ
ของป่า ล่าสัตว์ ได้หลงรักนางอ้ัว จึงได้หาของป่ามาฝากแม่ของนางอ้ัวเป็นประจ า ดังบทว่า  
 
    บัดนี้   จักกล่าวเถิงขุนลางผู้     ขอมภูเขาก่ า ก่อนแล้ว 
      มันก็มักแจ่มเจ้า      นางอ้ัวหมั่นมา 
      มันจิ่งหามาได้      กวางฟานเนื้อป่า 
      เทียวส่งเจ้า       ตนล้ าแม่เมือง 
      ทุกค่ าเช้า        เทียวส่งเค็มกวาง 
      ทังเค็มฟาน       หมู่กระแตแลจ้อน 
      หลายวันแท้       เขาเพียรมีขาด  
      มีทั้งแตงโมพร้อม      มันแกวมีมาก 
      แม่แจ่มเจ้า       นางนาถยินดี 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 37 - 38)  
 

      เมื่อพิจารณาตัวบทข้างต้น พบว่า พ้ืนที่ทางกายภาพ คือภูเขาเป็นสัญญะ
ชนชั้นล่างที่มีสายสัมพันธ์กับป่าและภูเขา ซึ่งมีขุนลางเป็นภาพแทนของผู้ชายที่มีวิถีด ารงชีพด้วยการ
ล่าสัตว์ หาของป่า ตลอดจนถึงการถนอมอาหาร อย่างไรก็ตาม เมื่อขุนลางหลงรักนางอ้ัว แต่นางก็
ปฏิเสธเพราะเชื้อชาติที่แตกต่างกัน ซึ่งเมื่อท้าวขุนลางมาสู่ขอนางอ้ัว แม่ของนางอ้ัวจึงเล่าถึงความขยัน
ของขุนลางให้ฟังเพ่ือให้นางตกลงปลงใจแต่งงานกับขุนลาง แต่นางปฎิเสธ ดังบทว่า 
  
      เมื่อนั้นนางคราญน้อย    ยอมือนบแม่  
      คันว่าแม่บ่เลี้ยง       ตัวข้าส่วนตาย 
      เฮานี้แนวนามเชื้อ     กุลวงษ์พระยาใหญ่ 
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      รือจักเทียมแทบข้า     ขอมฮ้ายอยู่ดง  นั้นเด  
      เขานั้นศีลธรรมเจ้า     บ่มีสังจักสิ่ง 
      มีแต่สมเสบเหล้า      บ่มีเอ้ืออ่าวทาน  แม่เอย 
      เฮานี้กินทานเช้า      ฟังธรรมจ าจื่อ 
      ศีลห้าตั้ง        จ าไว้ซู่วัน  แลนา 
      สั่งห่อนน าธรรมเข้า     อเวจีจมจุ่ม ฉันนั้น 
      ทานซู่มื้อ         หมายขึ้นสู่สวรรค์ 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 40 - 41) 
 

      เมื่อนางอ้ัวปฏิเสธมารดาที่จะแต่งงานกับขุนลาง นางอ้ัวได้เน้นย้ าถึง
เหตุผลที่ไม่ยอมแต่งงานกับขุนลาง เพราะขุนลาง “ขอมฮ้ายอยู่ดง” และเน้นย้ าด้วยค าว่า “เขานั้น
ศีลธรรมเจ้า บ่มีสังจักสิ่ง” ซึ่งเป็นการใช้วาทกรรมกดขี่ขุนลางทั้งในฐานะผู้ที่มีเชื้อชาติต่ ากว่าและเป็น
ผู้ไร้สิ้นซึ่งศีลธรรม ทั้งยังเปรียบเทียบว่า “สั่งห่อนน าธรรมเข้า อเวจีจมจุ่ม ฉันนั้น ทานซู่มื้อ หมายขึ้น
สู่สวรรค์” ซึ่งตัวบทดังกล่าวถือว่าเป็นการสร้างความแตกต่างของเชื้อชาติที่นางอ้ัวมีต่อขุนลาง           
ซึ่งสามารถสรุปได้ตามแผนผังดังนี้ 
  
 ระดับความหมายเชิงผัสสะ 

 
 
 

              ระดับของมายาคติ หรือ การสื่อความหมายทางวัฒนธรรม 
 
 
 
 

ภาพ 8 มายาคติในมิติของการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม 
 
 
 
 

       ขุนลาง              ในฐานะเชื้อชาติขอม/คนป่าดง 

               
             ขุนลางเมื่อถูกกดขี่ 
           ด้วยวาทกรรมและอ านาจ       

 - ผู้ไร้ศีลธรรม 

 - มีวรรณะต่ า  
 



 

 

  209 

      ดังนั้น ธรรมชาติคือพ้ืนที่ป่า ภูเขา อันเป็นถิ่นที่อยู่อาศัยของขุนลาง กลาย
เป็นสัญญะของผู้ไร้ศีลธรรมและมีวรรณะต่ า เมื่อถูกกดขี่ด้วยวาทกรรมและอ านาจที่นางอ้ัวได้กระท า
ต่อขุนลาง ซึ่งเป็นการแบ่งพ้ืนที่ทางภูมิศาสตร์ที่ขุนลางอยู่อาศัย ผ่านเป็นลักษณะทางกายภาพ จิตใจ
และพฤติกรรม ที่ถูก าหนดให้อยู่ในพ้ืนที่ที่แตกต่างจากความเป็นกลุ่มคนกระแสหลัก ทั้งยังด้อยกว่าใน
เรื่องของจิตใจและพฤติกรรมที่แสดงออกมา  
 
5.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพ 
 ธรรมชาติกลายเป็น “ฉากท้องเรื่อง” ที่มีความส าคัญต่อการพัฒนาท้องเรื่องและสื่อ
ความหมายให้เห็นถึงสถานภาพของตัวละครในแต่ละช่วงวัย ซึ่งแต่ละช่วงวัยมีสายสัมพันธ์กับ
ธรรมชาติที่แตกต่างกันออกไป การประกอบสร้างความหมายผ่านธรรมชาติ มีความหมายเชิงซ้อนใน
หลายมิติซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ช่วงวัย ดังต่อไปนี้ 

 5.2.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพของวัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว 
   ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอฉากการเดินทางผจญภัยของตัวละครเอกที่
อยู่ในช่วงวัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว โดยมีพ้ืนที่ทางธรรมชาติคือพ้ืนที่ป่า ภูเขา แม่น้ า เป็นฉากท้องเรื่องที่
ส าคัญและส่งผลต่อถึงการพัฒนาและการคลี่คลายเหตุการณ์ต่าง ๆ ของเรื่อง ดังที่ จอห์น คลาร์ค เอ็ล
เดอร์ (2536  :  278) ที่มองว่า “ธรรมชาติได้กลายเป็นแก่นเนื้อหาของวรรณกรรมเชิงจินตนาการใน
ทุกประเทศ และทุกยุคทุกสมัย” ดังจะเห็นได้ในทางพุทธศาสนา “ธรรมชาติ” มีความส าคัญเป็นอย่าง
มาก พระสัมมาสัมมาพุทธเจ้า ประสูติท่ามกลางป่าไม้ในสวนลุมพินี ตรัสรู้ใต้ต้นพระศรีมหาโพธิ์ แสดง
ปฐมเทศนาในป่าอิสิปตนมฤคทายวัน และปรินิพพานในป่าใต้ต้นสาละ ณ สาลวโนทยาน จึงสะท้อนให้
เห็นว่า “ธรรมชาติ ” มีความหมายต่อการก าเนิ ด  การเรียนรู้และดับขันธ์ของสรรพชีวิต                
จากความส าคัญของธรรมชาติที่ปรากฏในทางพุทธศาสนา ผู้วิจัยตั้งข้อสังเกตว่า “ธรรมชาติ”                 
ที่ปรากฏในวรรณกรรมนิทานอีสาน เป็นพื้นที่ทางธรรมชาติที่เชื่อมโยงคติทางสังคมและคติทางศาสนา
เข้ากับแก่นเรื่องและตัวละคร ซึ่งท าให้วรรณกรรมนิทานอีสานบางเรื่องมีลักษณะอ้างอิงชาดก และ
เป็นนิทานที่อธิบายหลักธรรม (จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2537: 82) ทั้งนี้ ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทาน
อีสาน ได้สื่อให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติกับมนุษย์ ที่ส่งผลต่อการแสดงออกซึ่งบทบาท
และหน้าที่ของตนเองในช่วงวัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว เพราะตัวละครเอกในวรรณกรรมนิทานอีสาน มักจะ
เป็นพระโพธิสัตว์ หรือผู้มีบุญ การสร้าง “ธรรมชาติ” เป็นฉากท้องเรื่องเปรียบเสมือนการเชื่อมโยง
ระหว่างธรรมชาติกับมนุษย์ ซึ่งต้องอิงอาศัยกันและกัน เพ่ือช่วยให้เข้าสู่พุทธภาวะอย่างสมบรูณ์ ดังที่
เดวิด คินส์ลีย์ (2551: 198) กล่าวว่า “หากว่าสรรพสิ่งเชื่อมโยงหรืออิงอาศัยกันและกัน จะน าไปสู่
พ้ืนฐานและยังความหนักแน่นให้กับอุดมการณ์ทางศาสนาที่ส าคัญ คืออุดมการณ์โพธิสัตว์ ”         
การน าเสนอภาพของธรรมชาติได้เชื่อมโยงถึงวัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว ในฐานะพ้ืนที่ทางธรรมชาติที่เป็นทั้ง
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พ้ืนที่ชีวิต พ้ืนที่เรียนรู้ พ้ืนศีลธรรม ที่ตัวละครในช่วงวัยดังกล่าวจะต้องก้าวผ่านเหตุการณ์ต่าง ๆ        
ที่ส าคัญของชีวิต  

 5.2.1.1 ธรรมชาติกับการเป็นพื้นที่ชีวิต 
       การก าเนิดชีวิตของตัวละครเอกในพ้ืนที่ป่านั้นเป็นการก าเนิดจากอนุภาค
เหตุการณ์ที่มีความส าคัญและส่งผลต่อเนื่องไปจากถึงเหตุการณ์ส าคัญอ่ืน ๆ ดังเรื่อง นางผมหอม       
ที่เล่าว่า นางสีดาเกิดอยากไปเที่ยวเล่นในป่าเพ่ือให้อารมณ์หายเศร้าหมองและเก็บดอกไม้มาเป็น
เครื่องบูชา จึงได้สั่งให้บรรดานางสนมจัดเตรียมและออกเที่ยวไปในป่าจนเกิดพลัดหลงกับบรรดาสนม
และเกิดหิวกระหายอยากดื่มน้ า นางสีดาได้แรมร่อนอยู่ในป่านานหลายวันไม่ได้ดื่มน้ าจึงเห็นรอย
เท้าช้างมีน้ าเต็มรอยนั้น จึงได้ดื่มน้ าในรอยเท้าช้างแล้วตั้งครรภ์ เมื่อครบ 10 เดือน นางสีดาจึงให้
ก าเนิดธิดา 2 คน ชื่อนางผมหอมและนางลุน ดังบทว่า 
      
   นางก็หลีง เห็นฮอยช้าง        ผีหลวงตัวใหญ่ 
      เยียบแผ่นพื้น       หีนล้วนหล่มลง 
      น้ าตกอยู่ค้าง        เต็มป่องฮอยสาร 
      นางคานเนา       นั่งกินเลยแล้ว 
      ................... 
   เมือ่นั้น  เหิงนานล้ า       หลายเดือนเลยผ่าน  ไปแหล้ว 
   นางก็   หนักหน่วงท้อง      หนาวไข้บ่สบาย 
   แต่นั้น  แพงแสนแก้ว       ดูผอมเหลืองหล่า 
   ก็เพราะว่า นางได้กินน้ า       ฮอยช้างก็จึงมาน 
   นางก็   ทรงครรภ์ได้        10 เดือนดูแก่  มาแล้ว 
   จึง    ประสูติลูกแก้ว      เลยม้มภาพสอง 
      สองแจ่มเจ้า       ดูงามสุทธะยิ่ง 
   คือดั่ง   ลอดแต่ฟ้า       ลงแล้วเกิดมาแท้แหล้ว 

(ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2526: 10 - 13) 
 

      อนุภาคเหตุการณ์จากตัวบทข้างต้น ซึ่งเมื่อนางสีดาได้ดื่มน้ าจากรอย
เท้าช้างซึ่งเป็นพระอินทร์ได้แปลงมานั้น การน าเสนอภาพของช้างที่ถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติ 
เป็นส่วนหนึ่งของป่า เป็นการตอกย้ าและให้ความหมายของป่าในฐานะพ้ืนที่ก าเนิดชีวิต เพราะป่าเป็น
แหล่งก าเนิดสรรพชีวิตต่าง ๆ ดังเช่นความคิดของธอโร ซึ่งธรรมชาตินั้นอาบซ่านไปด้วยพลังชีวิต 
แม้แต่ในก้อนหินก็ไม่ได้เป็นก้อนหินที่ตายหรือเฉื่อยชา แต่ก้อนหินเป็นร่างกาย มีจิตใจ มีชีวิต และไหล
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เลื่อนไปตามอิทธิพลของจิตวิญญาณ รูปแบบของชีวิตแต่ละชนิดคือการแสดงออกซึ่งพลังชีวิตที่ท าให้
ธรรมชาติโดยรวมมีชีวิตขึ้นมา (คินส์ลีย์, 2551: 304) นอกจากการให้ความหมายของป่าในฐานะพ้ืนที่
ก าเนิดชีวิตแล้ว ป่ายังถูกให้ความหมายในฐานะของพ้ืนที่ดูแลชีวิต ดังเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่า เมื่อขุนทึ
งถือก าเนิดผู้คนในเมืองของขุนเทืองก็ได้เกิดความรักต่อขุนทึงถึงแม้จะเป็นลูกนาค แต่ก็เชื่อว่าเป็นพระ
โพธิสัตว์ จึงยังความเกลียดมายังนางเทวีของขุนเทือง คิดที่จะน าเอาขุนทึงไปปล่อยทิ้งไว้ในป่า          
ซึ่งความนี้แจ้งแก่ใจขุนเทือง ขุนเทืองจึงสั่งให้น าเอาขุนทึงไปไว้ในป่าในที่ปลอดภัย ดังบทว่า 
 
      แล้วจิ่งบอกส่ าข้า      ใช้มหาดทาสา 
      สูจ่งเอาบาคราญ      โผดเสียวันนี้ 
      สูจ่งเอาไปไว้       ในดงป่าใหญ่ 
      แขวนอู่ไว้        ใบไม้ฮ่มหนา  นั้นเนอ 
      อย่าให้แดดส่องแจ้ง     ฮ้อนแห่งบาคราญ  นั้นเนอ 
      ตามบุญมา       สิ่งใดลางแล้ว 
      ไปไกลบ้าน       ฝูงพรานไปบ่ฮอด 
      ไว้ขอกถ้ า        ผาแก้วฮ่อมภู  พุ้นเนอ 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 58) 
 
      หลังจากค าสั่งของขุนเทืองที่สั่งให้มหาเสนาอ ามาตย์น าเอาขุนทึงไป 
“โพด” ไว้ป่าจากตัวบทข้างต้นนั้น เหล่ามหาเสนาอ ามาตย์จึงได้น าเอาขุนทึงไปปล่อยทิ้งไว้ในป่า            
โดยแขวนเปลให้นอนอยู่ในถ้ าแล้วเอาใบไม้ห่มให้กับขุนทึง เหตุการณ์ดังกล่าวจึงร้อนไปถึงพระอินทร์ 
เทพยดาจึงสั่งไม่ให้ผี ยักษ์มาเบียดบัง ในขณะเดียวกันบรรดาสัตว์ทั้งหลายในป่าก็เข้ามากราบไว้ และ
มีเทวดามาปกป้องรักษาท้าวขุนทึง น าเอาลูกแก้วลงมาเพ่ือให้แสงสว่างในยามมืด จึงเล่าต่อกันมาว่า
แสงสว่างจากลูกแก้วนั้นได้กลายเป็นหิ่งห้อยสืบมา จากน าเสนอภาพของพระอินทร์ เทพยดา และ
บรรดาสัตว์ป่าทั้งหลายที่คอยปกป้อง ดูแลชีวิตของขุนทึง เป็นการตอกย้ าสายสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์
กับธรรมชาติ คือสัตว์ และอ านาจเหนือธรรมชาติ คือพระอินทร์ เทพยดา ซึ่งอยู่ในฐานะจิตวิญญาณ
และพลังชีวิตจากฝืนป่า และเม่ือมหาเสนาอ านาตย์กลับเมืองจึงทูลแก่ขุนเทืองว่า 
 
       ดงหลวงกว้าง       ภูขวางถ้ าใหญ่ 
      ไว้ที่นั้น        ใบไม่ฮ่มหน้า  เจ้าเฮย 
      แขวนอู่ผ้า        ใต้ฮ่มใบหนา 
      พากันไกว        กล่อมนอนบาท้าว 
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(พระสมณกุลวงศ์,  2511: 67) 
 
      จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่าสายสัมพันธ์ระหว่างคนกับป่า ซึ่งสื่อให้เห็น
ว่าป่านั้นเป็นพ้ืนที่ชีวิต ดังเรื่อง ขูลูนางอ้ัว ที่เล่าว่า นางอ้ัวหลบหนีออกจากเมือง เพ่ือกระท า
อนันตริยกรรมคือการผูกคอตาย โดยหวังเอาต้นจวงเป็นต้นไม้ในการกระท าดังกล่าว แต่ต้นจวงต้นแรก
ซึ่งเป็นต้นจวงที่พระอินทร์ปลูกไว้ให้การปฏิเสธเพราะเรื่องศีลธรรม นางจึงเดินทางต่อไปจนถึงต้นจวง
ที่ผีปลูกไว้ หลังจากนั้นนางได้อธิษฐานให้ต้นจวงโน้มกิ่งลงมา เพ่ือนางจะได้กระท าอนันตริยกรรม ดัง
บทว่า 
 
      แต่นั้น นางจิ่งแยงไปก้ า    จวงหอมอินทร์ปลูก 
      นางจิ่งหักดอกไม ้     เทียมพร้อมคู่กัน 
      ถวายบังคม        กล่าวจาจงต้าน 
      ข้าไหว้เจ้า        จวงหอมอินทร์ปลูก 
      ขอให้ยอดอ่อนค้อม     เอาข้าสู่สวรรค์  แด่ถ้อน 
      แต่นั้นจวงหอมเจ้า      แถลงกลอนค าตอบ 
      เฮาบ่เคยอ่อนน้อม     เอาแท้แห่งคน  ท่านเอย 
      มีแต่เป็นหอมเจ้า      อินตาเทวราช 
      ทุกค่ าเช้า        ศีลห้าพร่ าเพ็งท่านเอย 
      ........................ 
      ที่นั้นมีพลานกว้าง     สวนเพียงเฮียงฮาบ 
      แคมฝั่งน้ า        วังกว้างส่องใส 
      นางแพงน้าว        มาเฮวฮีบ 
      เทียนคู่พร้อม       ยอไหว้กล่าวกลอน 
      ข้าไหว้เจ้า        จวงผีปองปลูก 
      ขอให้ยอดอ่อนค้อม     เอาข้อยสู่สวรรค์ 
      แต่นั้นจวงผีได้      ยินค านางกล่าว 
      ยอดอ่อนค้อม       ลงให้แก่นาง 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 109 - 112) 
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      นอกจากพ้ืนที่ป่าจะให้ก าเนิดชีวิตอย่างกรณีนางผมหอม หรือการดูแลชีวิต
อย่างกรณีของขุนทึงแล้ว พื้นที่ป่ายังเป็นพ้ืนที่โอบอุ้มร่างกายและจิตวิญญาณของสรรพสิ่ง อย่างกรณี
ของนางอ้ัวที่อธิษฐานให้ต้นจวงโน้มกิ่งลงมาเพ่ือจะได้กระท าอนันตริยกรรมตนเองนั้น สื่อให้เห็นว่า
มนุษย์คือส่วนหนึ่งของธรรมชาติ ธรรมชาติพ้ืนที่สุดท้ายของชีวิต 

 5.2.1.2 ป่ากับการเป็นพื้นที่การเรียนรู้ 
      การเรียนรู้วิชาความรู้ต่าง ๆ ของตัวละครในวรรณกรรมนิทานอีสานมักจะ
เกิดขึ้นในป่า เปรียบเสมือนสนามทดสอบหรือเป็นมหาวิทยาลัยให้ตัวละครเอกได้เรียนวิชาความรู้ต่าง 
ๆ เพราะวรรณกรรมนิทานอีสานบางเรื่องมีลักษณะการอ้างอิงชาดก การประกอบสร้าง “ป่า” ให้มี
ความมหัศจรรย์นั้น ประเวศ อินทองปาน (2559: 174 - 175) อธิบายว่า “พระพุทธศาสนายอมรับว่า
มนุษย์สามารถตัดสินใจเลือกคุณสมบัติอันไหน ทั้งดีหรือไม่ดีเพ่ือที่พัฒนาหรือไม่ควรพัฒนา นั่นคือ 
มนุษย์ตัดสินใจที่จะพิชิตคุณสมบัติที่ไม่ดีหรือไม่ และผลผลิตตามมา เขาจะมีความสัมพันธ์ที่ดีหรือไม่ดี
กับธรรมชาติ ธรรมชาติของมนุษย์ก าหนดความสัมพันธ์กับธรรมชาติ การกระท าของมนุษย์ต้อกระท า
เพ่ือความสัมพันธ์ที่ดีต่อธรรมชาติ” การวางโครงเรื่องให้ตัวละครต้องผจญภัยในป่านั้น คือการวางตัว
บทให้ตัวละครได้พัฒนาตนเองเป็นสถานที่บ่มเพราะจิตใจ เรียนรู้ ปรับเปลี่ยนสถานะภาพทางสังคม
ของพระเอกให้แสดงออกถึงสภาวะพระโพธิสัตว์มากยิ่งขึ้ น  การเรียนรู้วิชาต่าง ๆ จะได้รับการ
ถ่ายทอดจากฤาษีที่บ าเพ็ญอยู่ในพ้ืนที่ป่า ดังเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าว่าท้าวกาฬะเกษ ได้เดินทางออก
จากเมือง ผจญภัยในป่าดงจนไปถึงเมืองท้าวผีมนต์และขัดแย้งกัน เพราะท้าวกาฬะเกษคบหานางมาลี
จันทร์ จนเป็นเหตุให้ท้าวกาฬะเกษเสียชีวิต และถูกนางมาลีจันทร์ น าศพท้าวกาฬะเกษและศพม้ามณี
กาบ ลอยใส่แพไปตามแม่น้ า พระอินทร์จึงช่วยน าศพของทั้งสองไปให้พระฤาษีที่อาศัยอยู่ในป่า 
เพ่ือที่จะให้เรียนวิชาความรู้ ถือว่าเป็นการได้เรียนวิชาความรู้เป็นครั้งแรก ในมิตินี้ ถือได้ว่าท้าวกาฬะ
เกษได้พัฒนาตนเอง ให้เป็นผู้มีวิชาความรู้ นอกจากนั้น ฤาษียังได้สอนให้ท้าวกาฬะเกษยึดมั่นใน
หลักธรรมทั้งแปดประการ ค าสอนของพระฤาษี ซึ่งถือว่าเป็นอาจารย์ของท้าวกาฬะเกษ ที่ไม่ได้สอน
แค่เพียงศาสตรเพท แต่ได้สอนวิชาการปกครองบ้านเมือง ด้วยหลักทศพิธราชธรรมและศีลธรรม ถือว่า
เป็นหลักการของกษัตริย์อย่างสมบูรณ์  โดยสถานที่ท้าวกาษะเกฬอาศัยอยู่และได้เรียนรู้กับพระฤาษี 
ปรากฏอย่างชัดเจนว่าเป็น “ป่า”  ซึ่งเป็นแหล่งเรียนรู้และมีความส าคัญต่อสภาพจิตใจ ดังบทว่า  
 

ค่อยอยู่ดีเยอ ไพยมาตไม้สถานใหญ่ไฮงาม ข้าก็มาอาศัยพ่ านานชิลาแล้ว ลาทั้งกง
ทะล้ง กว้างมะณีนิลมุงเมฆ ทั้งด่านด้าวผาล้านเที่ยวจร ลาทั้งเม็งซอนตั้งเตียงทองมุ่งม่าน   
อุทิยานใหญ่กว้างแลงเช้าแอ่วชม 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 90) 
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      จากตัวอย่างข้างต้น จะเห็นได้ว่า “ป่า” เป็นจุดก าเนิดของการเรียนวิชา
ความรู้ต่าง ๆ ที่ท าให้ตัวละครเกิดการพัฒนาตนเอง จากสภาวะสามัญไปสู่สภาวะสูงสุด คือความรู้ด้าน
ต่าง ๆ อย่างหลักการปกครองบ้านเมือง การที่ท้าวเกฬะเกษกล่าวอ าลาป่า สื่อความหมายให้เห็นว่า 
นอกจากพระฤาษี ที่ถือว่าเป็นครูแล้ว “ป่า” ยังมีบทบาทส าคัญในการปรับสภาพจิตใจและจิตวิญาณ
ของผู้ที่ถืออุดมการณ์พระโพธิสัตว์ให้เกิดความสงบ มีศีล สมาธิ และปัญญา ถือว่าเป็นหลักไตรสิกขา 
“ป่าจึงเป็นที่อยู่อาศัยตามธรรมชาติที่บริสุทธิ์และสงบเหมาะสมแก่ผู้แสวงหาความวิเวก”(ประเวศ       
อินทองปาน, 2559: 96) ซึ่งการให้ความส าคัญกับพ้ืนที่ป่าในฐานะพ้ืนที่เรียนรู้ ตัวบทวรรณกรรม
นิทานก็ได้น าเสนอในท านองเดียวกัน ดังเรื่อง ท้าวลินทอง ที่เล่าว่า ท้าวลินทองต้องการที่จะเรียนวิชา
ความรู้ในเชิงเวทมนต์ จึงได้เดินทางไปเรียนวิชากับฤาษี หรือดังเรื่อง จ าปาสี่ต้น ที่เล่าว่า จ าปาสี่ต้น
ถูกนางเทวีตัดและมัดรวมกันทิ้งให้ไหลไปตามแม่น้ า จนไปถึงอาศรมของฤาษีในเขตพ้ืนที่ป่า หลังจาก
นั้นฤาษีได้ชุบชีวิตทั้งสี่และได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้ ดังบทว่า  
 
   ท้าวจิ่ง  ไปไหว้เจ้า        ตนพ่อมหาคุณ 
   ขอเฮียน เชิงมนต์อย า       เหนี่ยววอนดอมไท้ 
   ข้าจัก   ไปอยามบ้าน        เมืองหลังหนแห่ง 
   จักว่า   เป็นเหตุฮ้าย        ดีแท้สิ่งใด  เจ้าเอย 
   แล้วจัก  คึนคอบไหว้       ตนพ่อเหลือหัว 
      ขอกูณา         สั่งสอนมนต์แก้ว  แด่ท้อน 
      บาคานท้าว       เฮียนเอาศาสตร์เพท 
      ทุกสิ่งถ้วน        เฮียนได้ซู่อัน 

(ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2527:  22 - 23) 
 

แต่นั้นจอมรัสสีเจ้าทงธรรมอันยิ่ง พ่อก็นีรมิตให้ฝูงท้าวซู่อัน เป็นโฮงตั้งแคหังเฮือน
อยู่ แต่งให้อยู่จิ่มใกล้ศาลาเจ้าบ่ไกล ลวดบ่อึดอย่างไฮ้สรรพสิ่งอันใด ยูท่างฝุงกุมารอยู่
เกษิมหายฮ้อน สรรพสิ่งมากล้นเครื่องทิพย์ของดี มีพานเงินพานค าอยู่เต็มโฮงกว้าง 
ยูท่างฝูงบาท้าวกุมารสนุกอยู่ ทุกค่ าเซ้าฌอียนฮู้ศาสตรศิลป์แท้แล้ว จบเพทพร้อมทุกสิ่ง
สิบประการ แม่นจักทะยานเวหาล่วงบนก็ยังได้ ลือจักไปทางน้ าด าดินปัดขอด พระรัสสี
ยอดไท้สอนให้ซู่ประการ บรบวรแล้วอาคมทุกสิ่ง จิ่งอุปัฏฐากเจ้าบุญกว้างพ่ านาน       
แท้ดาย 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี,  2515: 132 - 133) 
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      เมื่อน าเอาตัวบทข้างต้นมาพิจารณา จะเห็นได้ว่า การให้ความหมายของ
พ้ืนที่ป่าในฐานะแหล่งเรียนรู้ เป็นการให้ความส าคัญกับป่าที่ช่วยปรับสภาพของตัวละครให้มีการ
พัฒนาตามลักษณะของตัวละครที่ถืออุดมการณ์พระโพธิสัตว์หรือผู้มีบุญญาธิการ ซึ่งอนุภาคเหตุการณ์
ก่อนที่จะได้เรียนรู้วิชานั้น ย่อมต้องประสบกับเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ใช้เป็นจุดเปลี่ยนของชีวิต โดยเฉพาะ
ในกรณีของท้าวกาฬะเกษกับจ าปาสี่ต้นที่ต้องเสียชีวิตและถูกฤาษีชุบชีวิตและถ่ายทอดวิชาความรู้ให้
ภายใต้แหล่งเรียนรู้ที่กว้างใหญ่คือพื้นที่ป่า นอกจากพ้ืนที่ป่าแล้วยัง พบว่า ภูเขาคือพ้ืนที่เชิงสัญลักษณ์ 
(symbol) เป็นการแบ่งดินแดนทางวัฒนธรรมลึกไปกว่าการมองเทือกเขาในฐานะที่เป็นเส้นแบ่งเขต
แดน (border) ที่มีลักษณะเป็นเครื่องหมาย (sign) อย่างมีการปักเขตให้เป็นหลักฐานทางรูปธรรมที่
สัมพันธ์กับอ านาจทางการเมืองของแต่ละรัฐหรือประเทศ การเดินทางผ่านข้ามจากภูเขาด้านหนึ่งไปยัง
อีกด้านหนึ่งนั้นเป็นการเดินทางจากพ้ืนที่ซึ่งคนคุ้นเคยและปลอดภัยเข้าสู่พ้ืนที่ใหม่ที่ตนไม่รู้จัก ย่อมไม่
มีความมั่นใจและปลอดภัย จ าเป็นต้องท าพิธีกรรมบอกกล่าวหรือขออนุญาตอ านาจเหนือธรรมชาติ
ของท้องถิ่นให้รับรู้และคุ้มครอง ซึ่งน ามาสู่การก าหนดบริเวณต าแหน่งทางธรรมชาติ เช่น โขดเขา       
เพิงเขา เพิงผา ที่ เชื่อว่าสัมพันธ์กับอ านาจ เหนือธรรมชาติไว้เป็นสัญลักษณ์ที่อาจมีการสร้าง          
เป็นศาสนสถานไว้ เพื่อการประกอบพิธีกรรมของการเปลี่ยนผ่านจากดินแดนหนึ่งไปยังอีกดินแดนหนึ่ง 
(ศรีศักร วัลลิโภดม, 2557:  25 - 27) ซึ่งส่วนพื้นที่บริเวณ “ภูเขา” นับเป็นองค์ประกอบส าคัญของภูมิ
วัฒนธรรมที่มีความโดดเด่นกว่าลักษณะภูมิประเทศอ่ืนใด เพราะมักจะสัมพันธ์กับอ านาจศักดิ์สิทธิ์ที่
สูงสุดของท้องถิ่นและจักรวาลที่มาจากเบื้องบน ในขณะที่น้ าและผืนดินเป็นเรื่องอ านาจข้างล่าง 
(ศรีศักร วัลลิโภดม, 2560: 26) จากการตัวสอบตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า การน าเสนอ
พ้ืนที่ภูเขา นิยมน าเสนอผ่านอนุภาคเหตุการณ์หรือช่วงเวลาที่ตัวละครเดินทางผ่าน ณ บริเวณพ้ืนที่
ภูเขา ส าหรับฉากการเดินทางของตัวละครมนุษย์ที่ต้องเดินทางข้ามภูเขาสูงเพ่ือไปถึงพ้ืนที่แห่งใหม่     
ซึ่งสถานที่แห่งใหม่นั้น มักจะเป็นพ้ืนที่ที่ไม่ใช่ที่อยู่ของตัวละครมนุษย์ กล่าวคือเป็นพ้ืนที่ทางธรรมชาติ 
ดังเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่า เมื่อขุนเทืองเสด็จประพาสป่า ก็ได้เดินทางผ่านไปในป่าผ่านเข้าพ้ืนที่ภูเขาสูง
ซึ่งใช้เวลาหลายวันกว่าจะถึงแม่น้ า หรือเรื่อง ผาแดงนางไอ่ ที่เล่าว่า หลังจากที่ผาแดงได้ยินข่าวนาง
ไอ่แล้วจึงได้เดินทางจากเมืองผาโผง เพ่ือไปหานางไอ่โดยได้ข้ามพ้ืนที่ภูเขาสูงลงมาเรื่อย ๆ ดังบทว่า  
 
   พระก็  ลีลาเข้า     ดงเลาเขาใหญ่ 
      ขิ่นไขว้ไม้     เหวห้วยช่องพนัง 
      สังลังไม ้     เลียนล าต้นต่ า 
      ภูต่ าค้อย     ดอยขั้นช่องชัน 
      วอยวอยไกล    ผู่เดียวไปหน้า 
      ราชาผ้าย     หลายวันคราวถีบ 
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   ก็จิ่ง  เถิงแม่น้ า     ชัยกว้างย่านยาว นั้นแล้ว 
             (พระสมณกุลวงศ์, 2511: 5) 

 
  ตกแต่งแล้วทางเคื่องอาชาไนย   บักสามไวคาดเคือนขนองม้า 
  ราชาขึ้นเทิงอานฮ้องแห่น    พลแล่นซ้ าน าม้าซั่วคาว 
  ข่วมป่าไม้เหวฮ่อมไฮ่บงซาง    ทางภูสูงเหวผาฮ่อมซันหลายห่วย 
  ผ่อดูสวายลวยก้วยตีนภูห่วยตาดพุ้นเยอ ทาดทาดน้ าค าย่อยอ่างหิน 
  พระตื่มม้า เทียวแล่นตางตีน     ปีนภูผาผ่าไปคาวหน่า 

                     (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 5)   
 
      พ้ืนที่ภูเขานั้น ส่วนมากจะมีลักษณะทั้งภูเขาสูงและภูเขาต่ าสลับกันไป 
สังเกตได้ว่า ลักษณะของภูเขาจะมีลักษณะการลดลั่นของความสูงใหญ่ ดังค าบอกลักษณะว่า         
“เขาใหญ่... ภูต่ าค้อย”และเน้นย้ า “ดอยขั้นช่องชัน” ซึ่งเป็นพ้ืนที่ต้องข้ามผ่านไปสู่พ้ืนที่ใหม่อาจเป็น
ทุง่กว้างหรือแม่น้ า อย่างกรณีของขุนเทืองที่ได้เดินทาง ตัวบทก็ได้บ่งบอกถึงลักษณะทางกายภาพของ
ภูเขาว่าเป็นภูเขาขนาดใหญ่นอกจากนี้ พ้ืนที่ “ภูเขา” มีความสัมพันธ์กันระหว่าง ยอดภู เพิงผา        
เชิงเขา และเหว ซึ่งในตัวบทข้างต้นนั้น กล่าวถึงเมื่อครั้งผาแดงได้ยินข่าวเกี่ยวกับความงดงามของนาง
ไอ่ค า ธิดาพญาขอมแห่งเมืองเอกธีตา จึงเดินทางจากเมืองผาโผง ไปเมืองเอกธีตา มีม้าบักสามเป็น
พาหนะ เดินทางเข้าสู่ป่า ข้าม “เหวฮ่อมไฮ่บงซาง” ในเขต “ภูสง” ผ่าน “เหวผาฮ่อมซันหลายห่วย” 
ลงไปจนถึง “ตีนภู”  หรือเชิงเขา ซึ่งในตัวบทจะพรรณนาลักษณะเช่นนี้ เมื่อตัวละครเดินทางผ่าน     
เพ่ือเป้าหมายอย่างใดอย่างหนึ่ง สื่อให้เห็นการเข้าสู่พ้ืนที่ใหม่ ที่อาจน าไปสู่การปรับเปลี่ยนสถานภาพ 
เรียนรู้ หรือเผชิญกับเหตุการณ์ต่าง ๆ  

 5.2.1.3 ป่ากับการเป็นพื้นที่ศีลธรรม 
      เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน จะพบว่ามีการให้ความหมาย
ของป่าในฐานะพ้ืนที่ศีลธรรม ซึ่งเป็นพ้ืนที่แสดงพฤติกรรมของตัวละครที่ถืออุดมการณ์พระโพธิสัตว์
ด้วยวิธีการสอนหรือเทศนาสอนตัวละคนอ่ืนที่ต้องปะทะในขั้นต้นและคลี่คลายด้วยการเทศนาสอน 
วิธีการดังกล่าวมีความเชื่อมโยงกับหลักของพระพุทธศาสนาต่อธรรมที่ว่า “สรรพสิ่งล้วนเป็นมิตรกัน
และมิตรไม่ควรท าลายมิตร” ท าให้เกิดการยอมรับสิ่งธรรมชาติไม่เป็นเพียงเครื่องประดับหรือเพ่ือ
อ านวยประโยชน์สุขแก่มนุษย์เพียงอย่างเดียว แต่ยอมรับการเป็นสิ่งที่มีค่าในตนเอง ในความเป็นอยู่
เท่าเทียมกับการมีอยู่ของมนุษย์และสัตว์ ในฐานะเป็นองค์ประกอบหนึ่งทางภาวะสัมพันธ์ สิ่งแวดล้อม
จึงมีสิทธิในตนเองที่จะด ารงอยู่เคียงคู่กับสิ่งทั้งหลาย การยอมรับสิทธิตามธรรมชาตินี้น าไปสู่หลัก
ความสัมพันธ์ในฐานะเป็นมิตรโดยธรรมชาติในฐานะ “เพ่ือน” (ประเวศ อินทองปาน, 2559: 61)    
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และเป็นการแสดงออกซึ่งศีลธรรมด้วย ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าว่า เมื่อสังศิลป์ชัยเดินทางไปถึง
อาณาบริเวณของช้างพลายที่มีขนาดเท่าพญาช้างฉัททันต์ และได้ต่อสู้กันจนช้างย่อมแพ้แก่สังข์ศิลป์
ชัย ในขณะนั้นสังข์ศิลป์ชัยได้เทศนาสอนไม่ให้ก่อเวรก่อกรรม ดังบทว่า  
 
      พร่างพร่างน้ า       ชลเนตรนองไหล 
      กลัวตายทุก       ทั่วแดนดูฮ้าน 
      นาโคเยื้อน       โยมความขอโทษ 
      เจ้าจ่งโผดข้าเถ้า      ทังเชื้อชู่ชุม แด่ท้อน 
      เมื่อนั้นภูชัยท้าว       ธรงอาชญ์สอนสัตว์ 
      เฮาบ่ฮังเวรา       ก่อนใผหมายหมั้น 
      ท่อว่าการกูแก้ว       ยังไกลคราวเคร่ง 
      ก็เพ่ือยักษ์ขนาดอุ้ม     อาได้ด่วนหนี 

(ปรีชา  พิณทอง, 2523: 138 - 139) 
      
      ตัวบทข้างต้นได้กลายเป็น “ด่านพิสูจน์” ความมีศีลธรรมของสังข์ศิลป์ชัย
ที่กระท าต่อช้าง ถึงแม้ว่าช้างนั้นจะมีความดุร้าย สันดานดิบ ซึ่งสัตว์เป็นสภาพชีวิตที่อยู่ในอบายภูมิ 
เพราะสัตว์มีชีวิตอยู่ด้วยสัญชาตญาณ ไม่มีหลักศีลธรรม นอกจากกฎของธรรมชาติที่สัตว์ใหญ่กินสัตว์
เล็ก ผู้ที่อยู่รอดคือผู้แข็งแรงกว่า และอยู่บนหลักความจริงที่ว่า ทั้งในด้านจิตวิญญาณและสติปัญญา 
สัตว์ไม่สามารถเข้าใจในสัจธรรมแห่งชีวิต และในโลกของสัตว์นั้นไม่มีปัญญาญาณ (กรมศิลปากร,    
2516:  47  ;  อ้างอิงมาจาก  ประเวศ อินทองปาน , 2559: 121) จึงให้เกิดภาพของสังข์ศิลป์ชัย
เทศนาสอนช้าง พ้ืนที่ป่าจึงมีความหมายในฐานะพ้ืนที่ทางศีลธรรม 

 5.2.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพของวัยอาวุโส 
   ธรรมชาติส่วนหนึ่งเป็นพ้ืนที่ที่สะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพของวัยอาวุโส ซึ่งมาจะอยู่
ในตัวละครที่เป็นปู่ย่าหรือกษัตริย์ เมื่อพิจารณาตัวบท พบว่า พ้ืนที่และอนุภาคที่เกี่ยวข้องธรรมชาติ
เป็นสัญญะของความเป็นผู้อาวุโส ดังนี้ 

 5.2.2.1 การประพาสป่าล่าสัตว์กับสถานภาพผู้อาวุโส 
      เรื่องราวเกี่ยวกับการดูแลสุขภาพและการรักษาโรค เป็นสิ่งที่มนุษย์ปฏิบัติ
มาช้านานและพบได้ในทุกวัฒนธรรม ส าหรับสังคมไทย วัฒนธรรมสุขภาพมีการเปลี่ยนแปลงไปตาม
ยุคตามสมัย จากอดีตที่ชาวบ้านใช้ความรู้พ้ืนบ้านเกี่ยวกับยาสมุนไพรและเทคนิคต่าง ๆ เพ่ือดูแล
รักษาผู้ป่วย มาจนถึงยุคปัจจุบันที่ใช้ความรู้ทางวิทยาศาสตร์และการแพทย์แบบตะวันตกที่ผลิตยาและ
เทคโนโลยีสมัยใหม่มาช่วยรักษาชีวิต ในการศึกษาทางมานุษยวิทยาความรู้เกี่ยวกับสุขภาพมิใช่เรื่อง
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ของโรคภัยไข้เจ็บและร่างกายของมนุษย์เท่านั้น หากแต่เกี่ยวโยงถึงความเชื่อและความหมายของการ
มีชีวิต ซึ่งสัมพันธ์กับบริบททางเศรษฐกิจและการเมือง สถาบันทางสังคมต่าง ๆ ที่เข้าไปสร้าง
กฎระเบียบและความรู้เกี่ยวกับสุขภาพเพ่ือให้คนในสังคมน าไปใช้ในชีวิตประจ าวัน (รุ้งตะวัน อ่วม
อินทร์, 2560: 4)  
      เมื่อพิจารณาเรื่องวัฒนธรรมสุขภาพที่ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมนิทาน
อีสานประการหนึ่งคือ “การประพาสป่า” ที่มีป่าเป็นฉากท้องเรื่องให้เกิดเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ        
ซึ่งการประพาสป่านั้น ธัญญา สังขพันธานนท์ (2553: 3) ชี้ให้เห็นว่า การประพาสป่า เป็นอนุภาคหนึ่ง
ที่พบในวรรณคดีไทยอยู่เสมอแนวคิดเกี่ยวกับการประพาสป่าเป็นความคิดของคนที่อยู่ในเมืองหรือ
ปราสาทราชวัง ถือเป็นรสนิยมในการบริโภคอย่างหนึ่งของชนชั้นสูงที่ไม่ปรากฏในวิถีบริโภคของชนนั้น
สามัญ เนื่องจากพวกเขามีชีวิตที่ใกล้ชิดธรรมชาติอยู่แล้ว ดังนั้น จุดมุ่งหมายของการประพาสป่าก็เพ่ือ
การแสวงหาความรื่มรมย์จากธรรมชาติซึ่งแตกต่างไปจากสภาพแวดล้อมที่จ าเจ การประพาสป่าเริ่ม
ปรากฏให้เห็นในวรรณคดีสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ การออกไปเที่ยวป่า นอกจากจะมีจุดมุ่งหมาย
เพ่ือแสวงหาความรื่นรมย์จากความงามของธรรมชาติแล้ว ยังมีจุดมุ่งหมายเพ่ือหาความตื่นเต้นจาก
ธรรมชาติอีกด้วย วิธีหาความตื่นเต้นเร้าใจวิธีหนึ่งของชนชั้นสูงในวรรณคดีไทยก็คือ การออกไปล่าสัตว์
ซึ่งถือเป็น “พระราชประเพณี” อย่างหนึ่งของชนชั้นกษัตริย์”  จากค าอธิบายดังกล่าว อาจกล่าวได้ว่า
การประพาสป่าและการล่าสัตว์เป็นวัฒนธรรมบันเทิงอย่างหนึ่งของชนชั้นสูง และเมื่อพิจารณาตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า การน าเสนอภาพของการประพาสป่ามักจะปรากฏในอยู่ในวรรณะ
กษัตริย์ ชนชั้นเจ้าผู้ครองนคร ซึ่งการประพาสป่านั้นเกิดจากเหตุการณ์เมื่อครั้งกษัตริย์หรือเจ้าผู้ครอง
นครฝันเห็นเหตุการณ์ประหลาดต่าง ๆ หรือเกิดอาการแปลกประหลาดกับร่างกายของตน และ        
ได้รับค าท านายจากหมอโหรให้ออกประพาสป่า หรือการออกประพาสป่านั้นเกิดจากความประสงค์
ของกษัตริย์หรือเจ้าผู้ครองนครที่ต้องการเรียนรู้สิ่งใหม่ ๆ ดังเรื่อง จ าปาสี่ต้น ที่เล่าว่า หลักจากเมือง
จักรขีนล่มสลายลงนางปทุมาที่หลบอยู่ในกลอง จึงอธิษฐานต่อเทพเทวดา หมู่เทพเทวดาจึงร้อนรนไป
ทั่วแล้วได้ส่องสรญาณ พบว่ามีพระราชาที่ทรงทศพิธราชธรรมเมืองหนึ่งชื่อพญาจุลนี จึงดลใจให้พญา
จุลนีเกิดกระสันร้อนทั้งกายเหมือนไฟเผา คิดอยากจะออกไปล่าสัตว์ในป่า หลังจากนั้นพญาจุลนีก็เกิด
กระสันร้อนไปทั้งกาย จึงได้สั่งให้หมอโหรมาท านาย หมอโทรจึงทูลแนะน าว่าให้พญาจุลนีออก
ประพาสป่า ดังบทว่า  
 

แต่นั้นหมอก็ยอสอต้องกระดานหินเขียนขีดลงเลขตั้งกงแก้วล่ าดู ผิว่าจักดูตามแท้
อาจารย์สอนสั่งมานั้น ก็บ่มีเหตุฮ้อนเถิงเจ้าพระยอดเมืองพระเอย ท่อว่าพระบาทเจ้าจัก
มีโรคโรคา ครั้นบ่เดินพงไพรก็บ่หายค าฮ้อน ควรที่ตนจอมเจ้าไลเมืองเสียก่อน จิ่งซิหาย
โศกฮ้อนเมือหน้าอยู่เย็นพระเอย 
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(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515: 33) 
 
      จากตัวบทข้างต้นจะเห็นได้ว่า อาการร้อนรนของพญาจุลนีเกิดจากอ านาจ
เหนือธรรมชาติ คือเทพเทวดา ที่เกิดเดือนร้อนเพราะค าอธิษฐานของนางปทุมา ส่งผลให้เทพเทวดาดล
บันดาลให้พญาจุลนีเกิดความร้อนรน จนต้องสั่งให้หมอโหรท านายนั้น อนุภาคเหตการณ์ดังกล่าวเป็น
เรื่องที่เกิดขึ้นเหนือธรรมชาติที่ส่งผลต่อมาสู่ค าแนะน าของหมอโหรที่แนะน าว่า “พระบาทเจ้าจักมีโรค
โรคา ครั้นบ่เดินพงไพรก็บ่หายค าฮ้อน” โดยให้พญาจุลนีออกประพาสป่าเพ่ือจะได้อยู่เย็นเป็นสุข ซึ่ง
ตัวบทดังกล่าวสื่อให้ เห็นถึงเรื่องการรักษาสุขภาพโดยวิธีการใช้ธรรมชาติบ าบัด คือพ้ืนที่ป่า            
อาจเนื่องมาจากกษัตริย์หรือเจ้าผู้ครองนคร ซึ่งท าหน้าที่บริหารจัดการบ้านเมืองจนขาดการออกก าลัง
กายอาจเกิดอาการป่วยตามมาหรืออาจเกิดจากเหตุการณ์ที่ท าให้กษัตริย์หรือเจ้าผู้ครองนครไม่สบาย
ใจ ดังเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่าหลังจากที่ขุนเทืองครองราชย์ มีความสุขเทียบเท่าอยู่บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
แต่ยังเกิดความไม่สบายกายสบายใจจึงคิดที่จะประพาสป่าเพ่ือให้จิตใจดีขึ้น หรือตอนที่ขุนทึงได้ครอง
เมืองสัตตนาคก็ได้อาการเช่นเดียวกันกับขุนเทืองผู้เป็นบิดา จึงคิดอยากจะประพาสป่าเพ่ือให้เกิด
ความสุขใจ  หรือเรื่อง นางผมหอม ที่เล่าว่า นางสีดาซึ่งเป็นธิดาของเมืองนครศรี อยู่มาวันหนึ่ง นางสี
ดานอนอยู่ในปราสาทจึงเกิดอารมณ์หมองเศร้าคิดอยู่ออกไปเที่ยวเล่นในป่า เพ่ือเก็บดอกไม้มาชมให้ใจ
หายเศร้าและเก็บมาเพ่ือบูชา ดังบทว่า 
 
ตอนขุนเทืองประพาสป่า 
      พระก็สุขยิ่งเพี้ยง      เพียงเกิ่งตาวติงสา 
      ท่อว่าราชาพระ       บ่ส่ าบายในเนื้อ 
      นอนนอนแล้ว      หลงใหลไปเทียว 
      คึดอยากเข้าป่าไม ้     ไปหลิ้นสว่างใจ 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 3) 
  

ตอนขุนทึงประพาสป่า 
    บัดนี้  จักกล่าวเถิงขุนทึงท้าว    ทงเมืองสัตตนาค  ก่อนแล้ว 
      จิตสวาทคร้าม      เทวะท้าวปั่นดล  แท้แล้ว 
      พระก็คึดค่ังแค้น      ในแห่งหฤทัย 
      ในสงสาร        บ่สบายกระหายฮ้อน 
      แม่นว่านอนในห้อง     หอค าผาสารท 
      พระบาทเจ้า       เหมือนฮ้อนกว่าหนาว  นั้นแล้ว 
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      ทวงทะลายม้าง      ในทวงทนสวาท 
      พระบาทเจ้า       ดูเศร้าบ่สว่างใจ  แท้แล้ว 
      กูจักไปคว่าด้าว      เดินแอ่วหิมพานต์ 
      บาคราญพระ       สั่งนางค าละห้อย 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 109 - 110) 
 
   เมื่อนั้น สีดาน้อย        นางงามคึดโสก 
   คึดอยาก  ไปแอ่วเหล้น       ดงกว้างส่วงเหงา 
      เก็บดอกไม ้       ให้ส่วงอาวรณ์ 
   ก็ท่อ   คอน ๆ คึด       ซูวันมีแล้ว 
   คึดอยาก  ไปเที่ยวเหล้น       ในป่าพงไพร 
   พอให้   หายบรรเทา       ส่วงกระสันหายฮ้อน 
   อันหนึ่ง  คึดอยากบูชาแก้ว     ทั้งสามดวงประเสริฐ 
   พอให้   บุญช่วยค้ า       ชูชึ้นสู่สวรรค์ 

(ชมรมวรรณกรรมอีสาน, 2526: 3) 
 
      จากประเด็นที่กล่าวมาข้างต้นถือว่า “ป่า” อยู่ในฐานะพ้ืนที่วัฒนธรรม
สุขภาพ อย่างในกรณีของพญาจุลนี ขุนเทือง ขุนทึงและนางสีดา ที่ต้องอาศัยธรรมชาติบ าบัดทั้ง
ร่างกายและเยียวยาจิตใจ ด้วยกระบวนการรักษาตามวิธีธรรมชาติบ าบัด คือ การจัดระบบความ
เป็นอยู่ให้สอดคล้องกับธรรมชาติ ช่วยเกื้อหนุนให้พลังตามธรรมชาติของกายและจิตได้ดูแลตนเองด้วย
วิธีการต่าง ๆ เพ่ือให้ธาตุทั้ง 5 ได้แก่ ดิน น้ า ลม ไฟ และพลังปราณมีความสมดุล อันน าไปสู่ร่างกาย
และจิตใจที่แข็งแรงยิ่งขึ้น (ศรีสุดา ชมพันธ์และคณะ,  2547: 7) ดังนั้น พื้นที่ป่าจึงกลายเป็นส่วนหนึ่ง
ของสุขภาพมนุษย์ และสะท้อนให้เห็นว่ามนุษย์ต้องพ่ึงพาธรรมชาติในการให้พลังงานแก่ชีวิต 

 5.2.2.2 เสาค้ าฟ้ากับสถานภาพผู้อาวุโส  
      แนวคิดว่าด้วยจักรวาลวิทยาของกลุ่มชนต่าง ๆ ในแถบเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้มักจะปรากฏเรื่องเสาค้ าฟ้าซึ่งอ้างว่าเป็นสิ่งที่ท าให้ฟ้ากับดินแยกจากกัน  ในต านานและความ
เชื่อของคนไทหลายกลุ่มกล่าวตรงกันว่า “แต่ก่อนฟ้ากับดินอยู่ติดกัน ภายหลังมีต้นไม้หรือภูเขามาค้ า
ฟ้าเพ่ือให้ดินกับฟ้าแยกกัน” ฉะนั้น เสาค้ าฟ้า จึงหมายถึง สิ่งที่มีลักษณะเป็นแกนกลางที่เชื่อมต่อโลก
มนุษย์กับโลกสวรรค์ และมีฐานะเป็นตัวเชื่อม (Mediator) ระหว่างท้องฟ้ากับพ้ืนดินความคิดในเรื่อง
การแยกกันระหว่างฟ้ากับดิน (the separation of the sky and earth) ถือเป็นอนุภาคที่มีลักษณะ
เฉพาะที่คนไทยได้สร้างสรรค์ขึ้น(ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2550:  290 - 291) ซึ่งเรื่องตัวเชื่อม หรือ “สิ่งที่
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อยู่ตรงกลาง” ระหว่างสิ่งที่มีลักษณะตรงข้ามกัน เลวี่ สเตราส์สังเกตว่า ในต านานปรัมปราจะมีตัว
ละครที่มีลักษณะ “จะอยู่ตรงกลาง” ที่จะเชื่อม “คู่ตรงข้าม” แต่ละคู่ (ศิราพร ณ ถลาง, 2552: 307) 
จากการตรวจตัวบทพบว่า  ตัวบทได้น าเสนอร่องรอยความคิดที่เชื่อว่าฟ้ากับดินอยู่ติดกัน เชื่อมต่อ
ระหว่างโลกมนุษย์กับโลกสวรรค์ ดังเรื่อง ท้าวคัธทนาม ที่เล่าว่า พญาแถนได้สั่งให้ขุนบรม 7 ขุนลงไป
ตามธิดาของตนที่แอบเล่นชู้แล้วหนีลงมายังแผ่นดิน ขุนบรมทั้ง 7 จึงห่อข้าวและน้ าเต้าตามลงมายัง
แผ่นดินด้วยเครือเขากาด ดังบทว่า  
 

อตฺถ ในกาลยามนั้น ราชา อันว่าพญาหลวงแถนเจ้า ก็บอกให้แก่ขุนบุรม 7 ขุน
แล้ว ก็ให้ไปตามเอายังลูกสาวแห่งตนอันพายังชู้ลักหนีแล้วแท้แล แต่นั้น อันว่าขุนบุรม 7 
ขุน อันมีอาชญาบอกแล้วดังนั้น ก็พากันเอายังห่อเข้าแลน้ าเต้า แล้วก็คอนไปแล้ว ก็ลง
ไปน าหลายเครือเขากาด แล้วก็ลงมาได้จนฮอดแผ่นดิน 

(อัมพร นามเหลา, 2529: 144) 
    
      เครือเขากาดจึงอยู่ในฐานะตัวเชื่อมระหว่างโลกมนุษย์และโลกสวรรค์ 
เครือเขากาดจึงเป็นเสาค้ าฟ้าที่เทพเจ้าบนฟ้าใช้ติดต่อกับมนุษย์ นอกจากนี้ยังพบว่า วรรณกรรมนิทาน
อีสานเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าถึงลักษณะโครงสร้างทางกายภาพของเมืองพาราณสี ซึ่งเป็นเมืองใหญ่มี
แม่น้ าล้อมรอบเมือง เป็นศูนย์กลางการค้าและเป็นเมืองที่มีจุดเชื่อมระหว่างโลกมนุษย์และโลกสวรรค์ 
ดังบทว่า   

บัดนี้ ยังมีนัคเรษห้องชั้นชื่อพาราณสี นครชัยสุดเกิ่งไตรวะดิงษ์ฟ้า สาระคมล้ าลือ
ซาเซ้งโลก เมืองโลกใต่ลุ่มฟ้าพันท้าวก่องลือ ก็หากลือท่านท้าวนทีโลกเขาขาม อันแ ต่
แดนไกลเขาข่าวปุนปองอ้าง อันว่า ราชาท้าวสุริสงษ์เกสนุราชใต้ลุ่มฟ้า ลือท้าวทั่วทะรัง 
เมืองหลางกว้างรุงรังล้านย่าน ต้ายแผ่ล้อมระวังชั้นชั่วตา... อันว่า เมืองหลวงกว้างรุงรัง
ล้านหย่าน น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง ลืออาจอ้างชาวเทศแดนไกล ส าเภาทองเทียวเถิง
ซู่เมืองมาเต้า ลือชาเท้าพญาหลวงทศราช กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่ค่าแพง ในพพลานกว้าง
ลือซาเซ้งโลก ผาสารทตั้งลุ่มฟ้าเป็นถ้องถี่ถัน ปาเกียรกว้างด างามเฮืองฮุ่ง ยิดพุ่งพ้นแดง
เข้มเฮ่ือเฮือง สัพพะสันล้นของคามทุกเยื่อง เครื่องเทศพร้อมฮ้อมากมูล สัพพะสันเชื้อ
แดนผีฟ้าต่อ ก่อเถิงสิธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง 

  (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 1 - 3)    
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      จากตัวบทข้างต้น เมืองพาราณสีเป็นจุดศูนย์กลางที่เชื่อมต่อโลกมนุษย์กับ
โลกสวรรค์ ซึ่งเน้นย้ าด้วยบทว่า “สัพพะสันเชื้อแดนผีฟ้าต่อ ก่อเถิงสิธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง”         
เมืองพาราณสีจึงมิใช่พ้ืนที่ทางกายภาพที่มนุษย์เข้าไปตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมืองเท่านั้น หากแต่มี
ความหมายในเชิงพ้ืนที่ศักด์ิสิทธิ์ เป็นพ้ืนที่เชื่อมระหว่างมนุษย์ที่ใช้ติดต่อกับ “ผีฟ้า” หรือเทพเจ้า         
บนฟ้า  
      นอกจากนี้ เสาค้ าฟ้ามีบทบาทเป็นเทพเจ้าหรืออ านาจเหนือธรรมชาติที่
ผู้คนต้องให้ความเคารพและย าเกรง เพราะเสาค้ าฟ้าถือว่าเป็นตัวแทนของเทพเจ้าบนแดนสวรรค์ มี
อ านาจสามารถบันดาลคุณและโทษให้เกิดแก่มนุษย์ได้ (ปฐม หงษ์สุวรรณ , 2550: 310) ดังเรื่อง 
ท้าวคัทธนาม ที่เล่าว่า บรรดาแถนทั้งหลายได้พากันหนีจากเมืองแถนลงมายังชมพูทวีป โดยอาศัย
เครือเขากาด ท าให้เมืองแถนไม่มีแถนอยู่ พญาแถนหลวงจึงสั่งให้ปู่เยอย่าเยอลงมาตัดเครือเขากาด    
ปู่เยอย่าเยอใช้เวลาตัดเครือเขากาดอยู่ 7 ปีจึงขาด และเศษเครือเขากาดได้กระเด็นไปตกใส่น้ า
กลายเป็นปลา ตกใส่นากลายเป็นข้าว ตกใส่ป่าไม้กลายเป็นเผือกเป็นมัน ส่วนแถนที่หนีลงมายังชมพู
ทวีปเมื่อกลับเมืองแถนไม่ได้ก็ได้ท าไร่ท านาและกลายเป็นบ้านเป็นเมืองได้ 84,000 เมือง ดังบทว่า 
 

อตฺถ ในกาลยามนั้น ส่วนอันว่าชาวแถนทั้งหลาย เขาก็พากันลักหนีจากเมืองแถน
มาทางเครือเขากาด แลมาอยู่ในเมืองชุมพูทีปนี้ อันว่าไทยชุมพูทีปนี้ ก็หากเป็นเชื้อแนว
แถนซุคนแล แต่นั้น อันว่าพญาแถนหลวงเจ้า ก็ฮู้ข่าวว่าแถนทังหลายพากันหนีมาอยู่ใน
ชุมพูทีปนั้น ก็เป็นอันบกอันบางไป แท้ดังนั้น แต่นั้น อันว่าพญาแถนหลวงเจ้าก็บอกให้
เฒ่าปู่เยอย่าเยอ ลงมาตัดฟันยังเครือเขากาดเสีย เหตุว่า เขาแถนทังหลายพากันหนีลง
มาทางเครือเขากาดนี้แล ที่นั้น อันว่า ปู่เยอ ย่าเยอ ก็ลงมาฟันยังเครือเขากาดนั้นนานได้ 
7 ปี ก็จิ่งขาด แล้วก็ตายเสีย แต่นั้น อันขี้พร้า ขี้ขวาน แห่งเครือเขากาดนั้น คันว่า ตกลง
มาใส่น้ าก็เป็นปลา ตกลงใส่นาก็เป็นเข้า สืบมาเท่ากาละบัดนี้ คันว่าตกใส่ป่าไม้ภูผา ก็
ลวดเกิดเป็นเผือกเป็นมันเครือเขาเท่ากาละบัดนี้แล แต่นั้นอันว่าคนแถนทังหลาย อันมา
แต่แถนนั้น คันว่าเขามาแล้ว ก็ไปสร้างแปลงไฮ่นาฮ้ัวสวน เป็นบ้านเป็นเมืองซุแห่งซุภาย 
ในชุมพูทีปอันนี้แล้ว ก็ได้ 8 หมื่น 4 พันเมืองเท่ากาละบัดนี้ 

(อัมพร นามเหลา, 2529: 145) 
 
      จากตัวบทข้างต้น สื่อให้เห็นถึงบทบาทของเครือเขาที่ที่มิได้มีเพียงเป็น 
“สิ่งที่เชื่อม” ระหว่างดินกับฟ้าเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทในการให้ก าเนิดพืชพันธัญญาหาร หรือสัตว์ซึ่ง
เป็นส่วนหนึ่งของธรรมชาติและมีคุณค่าต่อมนุษย์ ทั้งนี้ เรื่อง พญาคันคาก ที่เล่าว่า เมื่อโลกมนุษย์เกิด
ภัยแล้งเนื่องจากแถนไม่พอใจพญาคันคาก จึงสั่งไม่ให้นาคเล่นน้ าท าให้เกิดภัยแล้งนาน 7 ปี พญาคัน
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คากจึงลงไปในเมืองบาดาลเพ่ือถามพญานาค ว่าภัยแล้งเกิดจากสาเหตุอะไร พญานาคจึงบอกเหตุแก่
พญาคันคาก และบอกพญาคันคากว่าไม่มีที่แห่งใดสามารถข้ึนไปบนเมืองแถนได้ นอกจากพญาแถนจะ
ขี่กงจักรไป แต่ก็สามารถไปได้เพียงผู้เดียว พญาแถนจึงสั่งให้ปลวกช่วยกันพูนดินขึ้นไปให้ถึงเมืองแถน
เพ่ือจะได้น าเอาก าลังพลไปด้วย ดังบทว่า 
       
    เมื่อนั้น พญาจิ่ง    ปงอาชญาให้   พญานาคกงสมุทร 
    เขาก็       โดยราชเจ้า  ทั้งหลายเตินป่าว 
    สูจง       แปงหนทาง   ให้มืนคุงฟ้า 
    กูจัก   เตินฝูงหมู่   สัตว์ใหญ่น้อย  พ่ึงคณาชาวปลวก 
    ให้เขา      มาซ่อยค้ า   คูนข้ึนฮอดแถน 
    กูจักบอก      พญาครุฑผู้   ทงฮีทธีแฮงมาก  จิงแล้ว 
           มาซ่อยค้ า   คูนข้ึนฮอดแถน 

(สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ,  2532: 176) 
       
      นอกเหนือจากการใช้เครือเขากาดเป็นสัญญะของแนวคิดเรื่องเสาค้ าฟ้า
เชื่อมฟ้าและดินแล้ว ตัวบทข้างต้นยังใช้ดินที่ปลวกก่อขึ้นเป็นหนทางเชื่อมไปเมืองแถนเป็นสัญญะด้วย
เช่นกัน อย่างไรก็ตามในท้ายเรื่อง พญาคันคาก ที่เล่าว่า เมื่อมนุษย์ได้รับความประโยชน์สุขจากการที่
แถนมอบให้จึงเกิดความเกียจคร้าน ต่อมามนุษย์ได้ขึ้นไปเมืองแถนเพ่ือเรียนมนต์ เมื่อเรียนแล้วเกิด
แข็งกล้าในวิชา จึงเกิดการรบกันจนบ้านเมืองร้างเป็นดงดอน เหลือแต่เครือเขากาดซึ่งแถนก็ยิงธนู
ท าลาย เครือเขากาดนั้นจึงเน่าเปื่อยกลายเป็นหนองกระแสสืบมา ดังบทว่า  
 
   อันว่า    ภูธรท้าว        พญาหลวงคันคาก 
   เจ้าก็    แปงหนทาง      เทียวฮอดแถนเลิงเลย 
   คนก็    ขึ้นฮอดฟ้า       เฮียนมนต์สัพพะสิ่ง 
       แถนใหญ่เจ้า       สอนให้ซู่คน 
   ก็หาก    เฮียนได้แล้ว       สังมาแข็งขัดขนาด 
       แม่นว่าท้าว      พญาใหญ่ในชมพ ู
   เขาก็    กุมพันฆ่า        เล็วกันยาดไพร่  เมืองแล้ว 
   คนเล่า   ตายเสียเสี้ยง      จิ่งแท้คอบแล้ว 
   ฝูงหมู่    ล้านเมืองเล่า       ออระทายหายเสีย 
       เป็นดงดอน       ป่าไพรดงกว้าง 
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   เมื่อนั้น  ยังมี  วัลลิกาไม้      เคือหลวงเขากาด 
       เกาะกอดเกี้ยว      ภูขึ้นฮอดแถน  แท้แล้ว 
   อันว่า    ภูธรท้าว        พญาหลวงคันคาก 
   แถนก็ยิง   ธนูศิลป์มา       เกื่อนเสียทลายม้าง 
   ทั่วทีปชมพู  เป็นดอยหลวง      อยู่ยังเดี๋ยวนี้ 
   อันว่า   เคือเขากาดนั้น      เน่าเปื่อยเป็นหนองใหญ่  จิ่งแล้ว 
   เขาก็เฮียก  ชื่อว่าเป็น       หนองแสสืบมาเดี๋ยวนี้ 

(สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ,  2532: 267) 
 
      ภาพของแถนที่ท าลายเครือเขากาด เพราะมนุษย์นั้น ท าให้เกิดการตัดขาด
ระหว่างโลกมนุษย์และโลกสวรรค์ และเครือเชากาดที่เน่าเปื่อยกลายเป็นแหล่งน้ าขนาดใหญ่ “หนอง
แส” หรือ หนองกระแส เป็นเหตุผลของการแยกดินและฟ้าออกจากกัน ท าให้เห็นถึงความส าคัญของ
เครือเขากาดที่มีบทบาทเป็นแกนกลางของจักรวาลเชื่อมฟ้าและดิน ดังที่ ปฐม หงษ์สุวรรณ (2550:  
320) ชี้ให้เห็นว่า “เสาค้ าฟ้ามีบทบาทเป็นแกนกลางของจักรวาลที่เชื่อมต่อระหว่างท้องฟ้าและพ้ืนดิน
อันเป็นการท าให้สิ่งมีชีวิตได้ถือก าเนิดขึ้นมา และน ามาซึ่งความอุดมสมบูรณ์บนพ้ืนโลก ต านานเสาค้ า
ฟ้าจึงความส าคัญในแง่ให้ค าอธิบายเรื่องก าเนิดจุดศูนย์กลางและพัฒนาการของจักรวาล อนุภาคเสา
ค้ าฟ้ามีความหมายหรือนับที่สัมพันธ์กับความคิดในเชิงวัฒนธรรมไท ซึ่งถือว่าเป็นตัวกลางเชื่อมต่อ
ความคิดสองฝ่ายที่ตรงข้ามกัน ไม่ว่าจะเป็น “ฟ้ากับดิน” “โลกศักดิ์สิทธิ์กับโลกสามัญ” “เทพเจ้ากับ
มนุษย์” และ “ธรรมชาติกับวัฒนธรรม”” หรือเป็นส่วนหนึ่งที่เชื่อมจักรวาลให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
และยงัเป็นสัญญะของความเป็นผู้อาวุโสในอีกมิติหนึ่งด้วย 

 5.2.2.3 สวนอุทยานกับสถานภาพผู้อาวุโส 
      เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า สวนอุทยานเป็นพ้ืนที่ที่
เป็นส่วนหนึ่งที่เป็นสัญญะของสถานภาพผู้อาวุโส คือ ปู่ย่าจ าสวนหรือย่าจ าวนเพียงผู้เดียว ซึ่งบุคคล
เหล่านี้คือผู้เลี้ยงดูตัวละครเอกที่ถือครองอุดมการณ์พระโพธิสัตว์หรือผู้มีบุญ ดังเรื่อง จ าปาสี่ต้น ที่เล่า
ว่า  กุมารทั้งสี่ถูกนางอัคคีสั่งให้จับใส่ไหน าไปลอยน้ า แต่เนื่องด้วยกุมารทั้งสี่เป็นผู้มีบุญ เทวดาจึงได้
ช่วยไว้ จนไหนั้นลอยไปติดอยู่ท่าน้ าบริเวณสวนอุทยานที่มีปู่ย่าจ าสวนดูแลอยู่ ปู่ย่าจ าสวนจึงได้
ช่วยเหลือและเลี้ยงดู จนถูกนางอัคคีตามมาวางยาพิษตายอีกครั้ ง เมื่อปู่ย่าเผ่าศพกุมารทั้งสี่จึงได้เกิด
เป็นจ าป่าสีต้น ดังบทว่า 
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บัดนี้จักกล่าวเถิงอัยกาเฒ่าผัวเมียทั้งคู่ ฮักษาสวนดอกไม้พญาเจ้าพ่ านาน  เฒ่าก็
พากันลงหาบน้ าในท่านทีหลวง เอาไปฮดบุบผาดอกดวงสวนกว้าง แต่ฮักษาสวนหลวงได้
กลายปีจนแก่ ก็บ่มีลูกเต้าแทนเซื้อสืบแนว แต่นั้นอัยยิกาผู้เป็นเมียตนปู่ ก็จิ่งจับหาบน้ า
ลงแท้สู่นที ก็จิ่งเห็นไหเจ้ากุมารมาจอด เซาอยู่น้ าในหันท่าเพียง 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2515: 89) 
 
      จากตัวบทข้างต้น สวนอุทยานคือภาพแทนของธรรมชาติในเขตเมือง
ส าหรับกษัตริย์และราชวงศ์ ที่จะต้องมีปู่ย่าจ าสวน หรือย่าจ าสวนเพียงผู้ เดียวดูแลอยู่ ดังเรื่อง        
ท้าวก่ ากาด า ที่เล่าว่า หลังจากท่ีย่าจ าสวนจับท้าวก่ ากาด าไว้ก็ให้พักอยู่ที่เรือนด้วย เมื่อย่าจ าสวนเห็น
ดอกไม้ในสวนเบ่งบานจึงน ามาร้อยดอกไม้ ท้าวก่ ากาด าจึงขอร้อยดอกไม้ ย่าจ าสวนจึงได้เห็นว่าท้าวก่ า
กาด าร้อยดอกไม้สวยงาม ดังบทว่า 
 

แต่นั้น ท้าวก็ยังแถมถ่อยดนความตนย่า ท้าวก็ปากจ้อย ๆ ของฮ้อยฮวดดอมแด่
แม โอนอเจ้าย่าเอ๋ย ข้อยจักขอฮวดฮ้อยตางเฮียนลองเบิ่งอียายเอ๋ย คันหากบ่งามแท้ ๆ 
บูชาเจ้าพระยอดคุณนี้แหล่ว หลอนเป็นผู้สืบไว้แทนย่ายายตนบ่อฮู้ หลอนว่าบูญชูยืนสืบ
แนวอีนายเฒ่า บัดนี้ยายก็เฒ่าแก่แล้ว คนชะราไกล้ฝั่งอีนายเอ๋ย ข่อยก็ยังหนุ่มน้อซแทน
เชื้อสืบสายบ่อฮู้ 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 28) 
 
      เมื่อท้าวก่ ากาด าของย่าจ าสวนร้อยดอกไม้  ย่าจ าสวนจึงยอมให้ท้าวก่ ากา
ด าร้อย เมื่อร้อยเสร็จย่าจ าสวนจึงได้รู้ว่าท้าวก่ ากาด าร้อยดอกไม้สวย จึงกลายเป็นเหตุการณ์เริ่มต้นที่
ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงสถานภาพของท้าวก่ ากาด า ดังนั้น สวนอุทยานเป็นภาพแทนของธรรมชาติ
ในพ้ืนที่เขตเมืองและเป็นสัญญะของสถานภาพของผู้อาวุโส เพราะสวนอุทยานเป็นที่อยู่อาศัยของดูแล
สวนที่อยู่ในบทบาทของปู่ย่าจ าสวนที่มีความเป็นผู้อาวุโส 
 
5.3 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางศาสนา 
 เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า ธรรมชาติมีความเชื่อมโยงกับศาสนาเป็น
อย่างมากท้ังในส่วนของความเชื่อดั้งเดิม ไม่ว่าจะเป็นการเกิดภูเขา ป่า แหล่งน้ า ตามการะท าของตัว
ละครฝ่ายความเชื่อดั้งเดิม ซึ่งปะทะสังสรรค์กับตัวละครฝ่ายพุทธศาสนา ดังนี้ 
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 5.3.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางความเชื่อดั้งเดิม 
   พ้ื นที่ ท างกายภ าพ  (Physical space) ห รือสภ าพแวดล้ อมทางธรรมชาติ                
อันเป็นพ้ืนที่ทางภูมิศาสตร์ที่ปรากฏอยู่ในโลกแห่งความเป็นจริง และพ้ืนที่ในมิติแห่งโลกจิตวิญญาณ 
(spiritual space) ซึ่ งเกิดจากการสร้ างหรือคิ ดขึ้ นมาโดยอาศั ยการนึ กคิดและจิตนาการ                  
(ปฐม  หงษ์สุวรรณ, 2556: 44) ท านองเดียวกัน ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล ได้ให้ความหมายว่า 
เป็นโลกที่มองเห็นและสัมผัสได้ซึ่งมีทั้งการเกิดและตาย สุขและทุกข์โดยบันทึกเรื่องราวผ่านเรื่องเล่า 
และต านานในอดีตของชุมชนโดยน าเรื่องราวมาผูกเชื่อมโยงเพ่ือแสดงความเป็นตัวตนของชุมชน ทั้งนี้
ความเชื่อและตัวตนของชุมชนจะถูกตั้งไว้ในฐานะที่เป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์และมีปฏิสัมพันธ์กับชุมชนจน
กลายเป็นส่วนหนึ่งของบริบทชุมชน โดยการสร้างความเชื่อเกี่ยวกับพลังเหนือธรรมชาติและโลกหลัง
ความตาย ซึ่งเป็นโลกท่ีพระเจ้าและวิญญาณมนุษย์สิงสถิตอยู่ เรียกว่า โลกศักดิ์สิทธิ์ (Sacred World) 
(ปริตตา เฉลิมเผ่า กออนันตกูล, 2546  ;  อ้างอิงมาจาก สถาพร เก่งพานิช, 2559: 130) ภูเขาถือว่า
เป็นพื้นที่ที่มีความศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งเกือบทุกหนแห่งในโลก การให้ความส าคัญกับภูเขาในลักษณะที่สัมพันธ์
กับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของจักรวาลนับได้ว่ามีความเป็นสากล เพราะเรื่องของภูเขากับการเป็นที่อยู่ของเทพ
เจ้า ซึ่งในต านานหรือนิยายปรัมปราทางศาสนาและระบบความเชื่อในท านองเดียวกัน (ศรีศักร วัลลิโภ
ดม, 2543: 12) จากการตรวจสอบตัวบท พบว่า ตัวบทได้น าเสนอภาพของพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เกิดจาก
อนุภาคเหตุการณ์ท่ีท าให้เกิดภูเขาซึ่งถือว่าเป็นการก าเนิดพ้ืนที่แบบเหนือจริงหรือแบบเหนือจิตนาการ 
อย่างเรื่อง ท้าวคัทธนาม ที่เล่าว่า  ท้าวคัทธนามเห็นกระดูกที่งูซวงกินเข้าไปไหลออกมากองอยู่จึงดีด
พิณ 2-3 ครั้ง ท าให้งูซวงตายกลายเป็นน้ าไหลไปจากพ้ืนที่บริเวณนั้นไปกองกันขึ้นเป็นภูเขา ชื่อว่า         
“ภูหอ ภูโฮง” หรือตอนที่ท้าวคัทธนามเอาไม้เท้ากกชี้ตาย ชี้ ไปยังหงส์ค าฮุ้งห่านจึงตายและ
ท้าวคัธทนามก็ได้เอาพิณดีดเอากระดูกของสัตว์จากท้องของหงส์ค าฮุ้งห่าน และดีดอีกครั้งเพ่ือเอาซาก
หงส์ค าฮุ้งห่านไปไกลเมืองจนพื้นที่แห่งนั้นเกิดเป็นดอยเป็นผาชื่อว่า “ดอยฮังฮุ้ง”และ “ฮังแฮ้ง” ดังบท
ว่า 
  
ก าเนิดภูหอ ภูโฮง 

อตฺถ ในกาลยามนั้น ส่วนอันว่าดูกทังหลายอันงูซวงหากกินคนแล้ว แล้วคาท้อง
อยู่ในท้องงูนั้นก็ไหลหลั่งออกมากองกันอยู่ เป็นดั่งพวงปลานั้น เป็นพูดเป็นต่อนอยู่ ก็บ่
สับบ่ป่นแท้แล กระดูกอันใดก็อยู่พออันนั้นหั้นแล โพธิสัตว์เจ้าก็เห็นยังกระดูกทังหลาย
ออกมากองอยู่หมดซุดูกแล้ว เจ้าก็ดีซ้ ายังพิณอีกลายหนึ่งอันสายแพ้ข้าเศิกศัตรูนั้น เจ้าก็
ดีดซ้ ายังพิณ 2-3 บาทแล้วดั่งนั้นแล้ว แต่นั้น ส่วนอันว่า ซากงูซวงทังหลายอันตายนั้น ก็
บังเกิดเป็นน้ าไหลล่องหนีไปจากเขตแดนแล้ว มันก็กองกันขึ้นเป็นดั่งภูดอยอยู่เท่ากาละ
บัดนี้ จึงได้ชื่อว่า “ภูหอ ภูโฮง” 
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(อัมพร นามเหลา, 2529: 21) 
 
ก าเนิดดอยฮังฮุ้ง     

แต่นั้นส่วนอันว่าท้าวคัทธนโพธิสัตว์ก็บายยังไม้เท้าอันกกชี้ตายนั้นแล้ว เจ้าก็ชี้ไป
ยังสัตว์ทังหลายฝูงนั้น แต่นั้นอันว่าหงส์ค าฮุ้งห่านทังหลายฝูงนั้น ก็พร้อมกันตายกองกัน
อยู่ บ่ให้เศษสะหลอสักตัวแท้แล โพธิสัตว์เจ้าก็เห็นสัตว์ฝูงนั้นตายแล้วดั่งนั้น อันว่าเจ้าก็
เอาพิณออกมาแล้ว ก็ดีดเอายังกระดูกในท้องสัตว์ทั้งหลายฝูงนั้นออกมาแล้ว ก็ก้องกัน
อยู่ดังกล่าวแล้วแต่หลังพุ้นแล โพธิสัตว์เจ้าก็ซ้ าดีดยังพิณแล้ว แลให้ซากหงส์ค าฮุ้งห่านทัง
หลายฝูงนั้นหนีไปอยู่ขอบแคว้นไกลเมืองแล้ว กองกันขึ้นสูงก็ลวดเกิดเป็นดอยเป็นผาเท่า
กาละบัดนี้ คนทั้งหลายจิ่งได้กล่าว่า “ดอยฮังฮุ้ง”และ “ฮังแฮ้ง” หั้นแล 

(อัมพร นามเหลา, 2529: 26) 
 

   จากตัวบทข้างต้น จะเห็นการให้ความหมายของภูเขาในฐานะพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เกิด
จากอนุภาคเหตุการณ์  ซึ่งลักษณะการเกิดก าเนิดภู เขาในเหตุการณ์จากตัวบทข้างต้นถือว่า                  
เป็นการก าเนิดพ้ืนที่ทางภูมิศาสตร์แบบเหนือจริง ซึ่งโดยส่วนมากเป็นพ้ืนที่ที่เกิดจากการกระท าหรือ
พฤติกรรมของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นมนุษย์ สัตว์หรืออ านาจเหนือธรรมชาติอ่ืน ๆ ซึ่งพ้ืนที่ที่ เกิดขึ้น
ในทางวรรณกรรมมักจะเรียกว่า “ฉาก” นับว่าเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส าคัญและมีส่วนต่อการพัฒนา
ท้องเรื่อง แม้พ้ืนที่หรือสถานที่ในข้อมูลคติชนหลายอย่างมักจะเกี่ยวโยงกับพ้ืนที่ในจินตนาการ        
แต่อย่างไรก็ตามพ้ืนที่หรือสถานที่ก็ล้วนมีนัยส าคัญในเชิงวัฒนธรรม (ปฐม  หงษ์สุวรรณ, 2556:  4)  
ซึ่งน่าสนใจว่า การน าเสนอพ้ืนที่ “ภูเขา” นั้นยังสัมพันธ์กับอ านาจเหนือธรรมชาติเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ 
อันสะท้อนความเชื่อแบบดั้งเดิมอันเป็นระบบคุณค่าท่ีแสดงออกในรูปของจักรวาลความคิด ที่ให้คุณค่า
ต่อความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ในลักษณะของอ านาจศักดิ์สิทธิ์ เหนือธรรมชาติ (อานันท์ กาญจน
พันธ์, 2553: 103) ซึ่งในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้เน้นให้เห็นถึงอ านาจศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติ 
มักจะท าร้ายมนุษย์อาจปรากฏในลักษณะเป็นยักษ์ ผีเสื้อ ผีวิญญาณหรือในฐานะผู้ปกปักรักษา
ธรรมชาติ สิ่งที่มีอ านาจศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติ อย่างครุฑ นาค ราชสีห์ หรือเป็นที่สถิตของเทพเจ้า 
อาจจะเป็นพฤติกรรมเป็นคู่ตรงข้าม กล่าวคืออาจจะมาช่วยเหลือเกื้อมนุษย์ได้  (ธวัช ปุณโณทก,    
2525: 243) “ภูเขา” ในมิติพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ถูกน าเสนอเสมือนพ้ืนที่ทางกายภาพโดยทั่วไป แต่มีความ
แตกต่างคือเป็นที่สิงสถิตของอ านาจเหนือธรรมชาติ สื่อให้เห็นว่า คติความเชื่อเรื่องจักรวาลทัศน์ อัน
เป็นพ้ืนที่ในจิตนาการที่มีพลังอ านาจเหนือธรรมชาติสถิตอยู่ ดังที่  รณี เลิศเลื่อมใส (2544: 116) 
อธิบายว่า “เพ่ือใช้อธิบายการก าเนิดโลกและความเป็นมาของปรากฏการณ์ธรรมชาติทั้งหลายและ
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จ าแนกต าแหน่งของสิ่งมีชีวิตทั้งเหนือธรรมชาติและในธรรมชาติ ความเข้าใจเหล่านี้ย่อมก่อให้เกิด
แนวทางปฎิบัติทั้งระดับสังคมและบุคคลอันสอดคล้องกับศาสนาดั้งเดิม”  

   ทั้งนี้ การสร้างฉากป่าให้เป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ เป็นการสร้างเพ่ือสะท้อนให้เห็นมิติความ
เชื่อมโยงและอิงอาศัยกันและกัน “ป่า” ในมิติพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ถือว่าเป็นพ้ืนที่ของ “ปมความคิดและ
จิตใจ” อันเป็นพ้ืนที่ของมโนทัศน์ สัญลักษณ์ ความจริง ความสามารถพิเศษ ลึกลับ การผูกมิตรด้วย
การพูดคุยกับสัตว์และนกบางชนิด (Lake-Thom, 1997: 44) ในท านองเดียวกัน Berkes (1999: 52) 
อธิบายว่า “แนวคิดแบบดั้งเดิมจะพิจารณาทุกสิ่งที่ปรากฏภายใต้สิ่งแวดล้อมที่เชื่อมโยงถึงกัน” ท าให้
เห็นว่า การมอง “ป่า” ในมิติพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์นั้นสามารถเชื่อมโยงความของของสรรพสิ่งที่ปรากฏเพื่อให้
สัญลักษณ์อันน าไปสู่การเปิดเผยความจริงเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างสรรพสิ่งในธรรมชาติ อย่างใน
กรณีของพระลักพระลาม ได้เดินทางเพ่ือตามหานางสีดาที่ถูกฮาบมะนาสวนลักพาตัวหนีไป และ
เดินทางไปจนถึงต้นไม้มณีโคตรซึ่งถือว่าเป็นต้นไม้ศักดิ์สิทธิ์  ผลไม้ที่เกิดอยู่แต่ละกิ่งจะท าให้กลายร่าง
ไปตามอ านาจของกิ่งนั้น ๆ พระลักกินผลไม้ที่เกิดอยู่กิ่งทางทิศบัวรพา หรือทิศตะวันออก กลายเป็นผู้
ที่มีรูปงาม (ส่วนพระลามนั้นกินผลไม้ที่เกิดอยู่กิ่งทางทิศทักขีน หรือทิศใต้ กลายเป็นเป็นลิง สะท้อนให้
เห็นว่า พระลามยัง “ตะกละตะกลาม” โดยเฉพาะพระลามถึงจะมีสภาวะเป็นพระโพธิสัตว์ก็ตาม 
เหตุการณ์ดังกล่าวสื่อให้เห็นว่า แม้พระลามจะเป็นพระโพธิสัตว์แต่ยังหลงอยู่ในอ านาจของการกิน 
เปรียบเสมือน การหลงอ านาจของ โลภะ โทสะ โมหะ จนต้องกลายเป็นลิงใช้ชาติ อย่างไรก็ตาม 
เหตุการณ์ดังกล่าว ได้พัฒนาและคลี่คลาย ดังบทว่า 

 

แต่นั้น พระลักเจ้าฮับพากค างาม สายใจเอยขิงฟังอวนเจ้า เจ้าหากกินหมากไม้
กายเกิดเป็นลิง มึนนานเฮียมอยู่เนาคองถ้า พระหากซมคณาเต้นดอมลิงตัวแม่ เหลือพ่ี
ข้อยหากไปไล่ป้องเอาเจ้าก็จิงมา พระเอย เจ้าจิ่งกินหมากไม้มณีโคธปลายปิด ก็จิ่งกาย
เกิดมาเป็นฮูปงามเดียวนี้ นับแต่พระหากเป็นลิงได้สามปีทัดเที่ยง เฮ็วแล้ว เหลือที่ข้อย
หากได้ฮ่ าฮ้องน าเจ้าทั่วไพ พระเอย บัดนี้ หมดเวรเจ้าตนพระอวนใซ้ซาติ จิงแล้ว บุญ
หากซูซ่อยค้ าพระองค์เจ้าก็จิ่งคืน พระเอย 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2518: 37) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้น จะเห็นได้ว่า “ป่า” มีอ านาจเหนือมนุษย์ แม้พระลามจะเป็น
พระโพธิสัตว์ แต่ยังต้องใช้กรรมตามความเชื่อดั้งเดิม  ธวัช ปุณโณทก (2525: 243) ชี้ให้เห็นว่า 
“ธรรมชาติมีอ านาจเหนือมนุษย์ และมีความโหดร้ายต่อมวลมนุษย์ กวีมักแสดงให้เห็นความส าคัญของ
อ านาจเหนือมนุษย์ของสิ่งศักดิ์เหล่านั้น และเป็นการแก้วิกฤติการณ์ของเรื่องไปด้วย” ในท านอง
เดียวกัน ป่ากลายเป็นพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ดังที่ปฐม หงษ์สุวรรณ (2556: 42) ชี้ให้เห็นว่า “พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์
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เป็นกระบวนการทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับอาณาบริเวณหรือที่ตั้งศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนาโดยตรง อันเป็น
พ้ืนที่ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับพลังเหนือธรรมชาติและอิทธิปาฏิหาริย์ นอกเหนือจากนี้ยัง
เป็นประดิษฐกรรมทางวัฒนธรรมที่บรรจุไว้ด้วยความหมายในเชิงสัญลักษณ์ที่มีบทบาทและอิทธิพลต่อ
ผู้คนและสังคม” 
   นอกจากภูเขาและป่าแล้ว “น้ า” ถือว่าเป็นหนึ่งในธรรมชาติที่มีความส าคัญต่อวิถี
ด ารงชีพ อย่างวิถีการเกษตร การประมง การค้าขายทางเรือ และมีความหมายอย่างส าคัญต่อการ
สร้างบ้านแปงเมือง (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2560: 23) ดังที่ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมนิทานอีสานหลาย
เรื่อง ซึ่ง “น้ า” ในคติความเชื่อของชาวอินเดียที่มีต่อแหล่งน้ า โดยเฉพาะ “แม่น้ า” หนึ่งในบรรดาภูมิ
นิเวศที่มีความศักดิ์สิทธิ์ที่สุดของประเทศอินเดียคือแม่น้ าบางสาย มีค าใช้เรียกสถานศักดิ์สิทธิ์อยู่ค า
หนึ่งคือ ติรถา (Tirtha) ซึ่งหมายถึงทั้งสถานที่บนฝั่งแม่น้ าและจุดข้ามแม่น้ าตลอดทั่วประเทศอินเดีย 
แม่น้ าได้รับ ความเคารพว่าศักดิ์สิทธิ์   เหตุนี้วิถีในศาสนาฮินดูที่เห็นความศักดิ์สิทธิ์ในตัวภูมินิเวศ 
แผ่นดินไม่ใช่เพียงสถานที่ที่เหล่าเทพและนักรบกระท าบุญกิริยาอันยิ่งใหญ่ แต่มีความศักดิ์สิทธิ์ใน
ตัวเอง ดังนั้นในทัศนะของฮินดู การเชื่อมโยงกับแผ่นดินจ าเป็นต้องมีพิธีกรรมที่แสดงความย าเกรง 
ความกตัญญู และความเคารพ (คินส์ลีย์, 2551: 146) วรรณกรรมนิทานอีสานนิยมน าแสนอภาพ
แม่น้ าที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ อย่างไรก็ตาม ยังพบว่ามีการน าเสนอการก าเนิดแม่น้ าแบบเหนือจิตนา
การนั้นมักเกิดจากตัวละคร ซึ่งถือว่าเป็นอนุภาคที่มีความส าคัญต่อการก าเนิดพ้ืนที่ต่าง ๆ ดังเรื่อง         
ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าว่า  นาคสองตระกูลเกิดข้อพิพาทกันเรื่องอาหาร จึงได้แข่งขันดั้นแผ่นดินให้เป็น
แม่น้ าจนกลายเป็นแม่น้ าโขงและแม่น้ าน่าน ดังบทว่า 
 
  บัดนี้          เฮาจักพากันม้างหนีไปสร่างใหม่ 
  หางเกี่ยวเบื้องเป็นน้ าแม่ของ   นองเนกล้นขุนก่นเป็นทาง 

  ถางหินผาก่นเพพังม้าง     ทางก้วงคองหลวงกะจัดขาด 

  ทาดทาดน้ าเป็นแก้งฮ่อมซัน    ขันแตกม้างฝันอยู่เวินบึก 

  กับท้ังท าฮ่อมซันขันท้าง     ยังเล่าถางไปเท่าภูฮอมหลายฮ่อม 

  ถางป่องฮาปเถิงเท่าภูเวียงฝันคอง  คองน้ าเท่าฮอดเฮือนฮ่อมทั้งหิน 

  สินตอหลักเปื่อยเพพังม้าง    ยังเล่าถางเถิงเท่าฟันเถิงแก้งใหญ่ 
  หางเกี่ยวเปื้องภูม่างแตกพัง    ยั่งยั่งน้ าฟองฟาดเป็นถัน 

  โตนลงพลันแผ่ทะลานหลายก้อน  สอนลอนไม้ไหลหล่องตามกระแส 

  เป็นแม่น้ าไหลออกหลีกคอน   คนว่าดอนซายซู้เทิงเมืองเหนือหาด 

             ทาดทาดน้ าไหลอ้อมหาดจันทร์ 
  วรรณะสุทโธเจ้าพระยาหลวงจัดไพ่  ไหลหลั่งเข่ามาม้างฮ่อมทาง 
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  เป็นแม่น้ าไหลฮอดดอนไซ    หางไกวกวัดแบ่งปันเป็นน้ า 

  นาคเล่าน าฤทธีม้างแปงทางถางป่า   บุผ่าก้อนหินล้านแตกซะเด็น 

  เส็นเส็นน้ าคองไหลห่วยใหญ่   นาคเก้ียวน้ าเป็นแม่คุงคา 

  นาโคกวัดแกว่งเพพังท้างก้วง   น้ าก็ไหลเถิงดอนยังซะหินเลียบ 
  เปรียบบ่อได้ไหลม้างแตกขัน   ยังเล่าผันไปหน่านาโคฤทธีมาก 

  บ่ออาจจักนับอ่านได้การใช้ก่อนพระยา  เขาก็อาสาแท้แปงทางถางป่า 

  บุผ่าก้อนหินล้านแตกกะจวน   ท่วนท่วนน้ าเฟียนฟาดหินผา 

  นาวาเฮือบ่ออาจเทียวไปได้    ไหลโตนก้อนหินสูงเค็งค่ืน 

  คือดั่งปืนใหญ่ล้างผาล้านเปื่อยลง  ผงธุลีฟ้งคุงบนเป็นหมอก 

  คนจึ่งบอกซ่ือไวเป็นแก้งหลี่ผีเจ้าเฮย  กายแต่นั้นซอดแม่คุงคา 

  มาโคเจ้าเอาปาปึกขึ่นมาน าน้ า   มาเถิงถ่ าแปงฮองฮังอยู่ 
            (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 15 - 17) 

 
   จากตัวบทข้างต้น การก าเนิดแม่น้ าจากอ านาจเหนือธรรมชาตินั้น ไม่ได้ก าเนิดแต่
แม่น้ าโขงหรือแม่น้ าน่านเพียงเท่านั้น แต่ยังพ้ืนที่ต่าง ๆ เกาะ ดอน แก่ง เกิดขึ้นด้วยอ านาจเหนือ
ธรรมชาติทั้งสิ้น สะท้อนให้เห็นพ้ืนที่ทางธรรมชาติที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติปกป้องอยู่ ในอีกแง่หนึ่ ง
การแข่งขันดั้นแผ่นดินของสุทโธนาคกับสุวรรณนาค มิได้เป็นเพียงการแข่งขันแต่ยังสื่อให้เห็นความ
อุดมสมบูรณ์ของดินแดนที่อยู่เขตลุ่มน้ าโขงด้วย 

   จากประเด็นเกี่ยวกับแม่น้ าข้างต้นที่ถือก าเนิดขึ้นจากพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ
อย่างเช่นนาคนั้น “ล าน้ า” เป็นพ้ืนที่เล็กกว่าแม้น้ าหรืออาจเป็นล าน้ าสาขาของแม่น้ าใหญ่ ซึ่งเกิดจาก
อนุภาคเหตุการณ์หรือการกระท าของตัวละคร ดังเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าว่าหลังจากเมืองเอกธีตา
เริ่มล้มสลายด ผาแดงจึงพานางไอ่ขึ้นขี่ม้าบักสามหนีการไล่ล่าของบรรดานาค เหตุการณ์ไล่ล่าของนาค
ท าให้เกิดล าน้ าต่าง ๆ  ดังบทว่า 

 
  บักสามพาดลาดล่มก้นขี่ทั่งลงดิน  โคยแทงสักถืกขี่ดินเป็นห่วย 

  ทมทมน่ามนองไหลฟองฟาด คนจึงเฮียกว่าน่ามลามพาดเดียวนี้สืบมานี่แหล่ว 

  แส่ฟาดม่าน่ามไล่น าหลัง    ฟังยินทมทมน่ามคองไล่น ามา 

  ม่าไต่เต้นขาหน่าหล่มหลัง    ฟังเป็นห่วยน าหลังเฟือนฟาด 

  พะบาให่วางค้องถิ่มเสีย     ฟังเป็นห่วยน าหลังเฟือนฟาด 

  พระบาดให่วางค้องถิ่มเสีย     บักสามถ่ิมวางเสียค้องใหญ ่
  คนจิ่งใส่ซื่อว่าห่วยน่ามค้องเดียวนี้สืบมาเจ้าเฮย  
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            นาโคเจ้ามีฟังยังไล่แส่ฟาดม่าทะยานเต้นหล่มลง 

  บักสามฟ่ังฟ่าวซักเชซือกอาซะไน  นาโคไหลไล่น้ าบมีมั่ว 

  ยังเล่าตีกวัดกั้วเป็นคองห่วยใหญ่  ม่าก็อิดอ่อนแล้วทะยานเต้นบ่ไว 

  นากก็ไกวแก่งเปื้องหางสอดเอานาง   คิงบางตกหลูดลงหลังม่า 

  ท่าวก็คัวก าได้แหวนนางน่อยนาด  พะบาดเจ้าเอาได้แต่แหวน 

  สีแก่นเก้วมุดมอดในนัทท ี     

            นาคียังบ่อเซาน้ าม่าลาซาถิ่มบายแหวนกวัดแกว่ง 

  นาคะเลดฮ่ายหางซ่อนแก่งเอา  ตาบต่อเท่ามาฮอดหลานเหลน 

  ไกวแม่น่ามคืนส่างอยู่หนอง   นากก็เอาหางเกี่ยวน่ามซอดออกเป็นปาว 

  ยาวฮีเกถิงแม่นัดทีหลวง     แล้วเล่าคืนมาส่างหนองหานน่ามใหญ่ 
  คนจิ่งใส่ซื่อไว่เดียวนี่สืบมานี่แหล่ว   ยังหลอไว่กางหนองพอบ้านหนึ่ง 

  สาวหม่ายฮ่างบ่กินซิ้นเพ่ินบ่ปันนั่นแหล่ว เป็นดอนแก้วกางหนองน่ามใหญ่ 
  คนจิ่งใส่ซื่อไว่ดอนแก้วสืบมานี่แล่ว  นัดถิบั้นเมืองขอมหลุบหล่ม 

  สมเสบไว่ท่อนี้ ถวยไท้ท่ีควนก่อนแล่ว 

            (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 47) 
 

   จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่าล าน้ าเกิดจากอนุภาคเหตุการณ์หรือการกระท าของตัว
ละคร เมื่อม้าบักสามขาล่มจมลง อวัยวะเพศจึงไปถูกแผ่นดินจนกลายเป็น “น่ามลามพาด” (น้ าลาม
พาด) และเมื่อผาแดงให้เอาฆ้องที่เอาติดตัวมาทิ้งเสีย พ้ืนที่แห่งนั้นจึงได้ชื่อว่า “ห่วยน่ามค้อง”           
(ห้วยน้ าฆ้อง) เป็นการเกิดขึ้นของพ้ืนที่แบบเหนือจินตนาการ คือ พื้นที่แห่งนั้นกลายเป็นแหล่งน้ า และ
สืบเนื่องจากประเด็นเกี่ยวกับแม่น้ าข้างต้น น่าสนใจว่า ก าเนิดแม่น้ า ล าน้ า จะมี “นาค” เข้ามา
เกี่ยวข้องเสมอ ซึ่งสื่อให้เห็นถึงอ านาจเหนือธรรมชาติที่มีส่วนสร้างความอุดมสมบูรณ์ให้กับพ้ืนที่แห่ง
นั้น อย่างกรณีวัฒนธรรมข้าวจ าเป็นต้องใช้น้ าในการปลูกข้าว ในอดีตยังไม่การชลประทาน การท านา
ใช้น้ าฝนเป็นหลัก ท าให้ชาวนาต้องพ่ึงพาธรรมชาติ ปีใดที่ฝนแล้งหรือฝนไม่ตกต้องตามฤดูกาล ชาวนา
ก็ล าบากจึงได้เกิดพิธีขอฝน (ศิราพร ณ ถลาง, 2539: 30) ชาวอีสานเชื่อว่า ถ้าหากฝนแล้งฟังเทศน์
เรื่องพญาคันคากแล้วฝนจะตก เรื่องพญาคันคากจึงเป็นเรื่องที่พระสงฆ์ใช้สวดในพิธีขอฝน เรียกว่า 
“เทศน์พญาคันคาก”(จารุวรรณ ธรรมวัตร, 2521: 157 - 158) เมื่อพิจารณาตัวบท พบว่า นาคมี
ความเกี่ยวข้องกับฤดูกาล คือเป็นผู้ท าให้เกิดฝนตกต้องตามฤดูกาลด้วยวิธีการเล่นน้ าของนาคจึงท าให้
เกิดฝนตก ดังเรื่อง พญาคันคาก ที่เล่าว่า เมื่อผู้คนและสรรพชีวิตหันมานับถือพญาคันคากและไม่บูชา
นับถือแถนเมื่อแต่ก่อน แถนจึงไม่พอใจและได้สั่งให้นาคหยุดเล่นน้ า เป็นเหตุให้โลกมนุษย์นานถึง 7 ปี 
เป็นต้นเหตุให้เกิดสงครามระหว่างแถนกับพญาคันคาก ดังบทว่า 



 

 

  232 

    แต่นั้นแถนก็ คึดเคียดเข้ม   พ้นขนาดกรณี 

   บ่ให้   นาโคลอย    ดีดหางฟุนเหล้น 

   เลยเล่า   เขินขาดแห้ง   นัททีหลวงบกขาด  ไปแล้ว 

   ฝนบ่   ลงอยาดย้อย  ฮ าพ้ืนแผ่นดิน 

   เลยเล่า  บังเกิดได ้    เถิงเจ็ดขวบปี 
   ฝูงหมู่    แม่น้ าน้อย   เขินแห้งไง่ผง 

   พืชลา   ส้มในชุมภู    ดูแห้งเหี่ยวเสีย 

   แม่นว่า  นัททีน้ า    สมุทรหลวงเขินขาด  ไปแล้ว 

   ฝูงหมู่    แม่น้ าน้อย   เขินแห้งไง่ผง 

(สุขฤดี เอ่ียมบุตรลบ, 2532: 166) 
 

   เมื่อแถนสั่งห้ามไม่ให้นาคเล่นน้ าดังตัวบทข้างต้นจึงท าให้เกิดภัยแล้งแม่น้ าแห้งขอด 
นาคจึงกลายเป็นภาพแทนของน้ าและสื่อให้เห็นถึงความผันแปรของฤดูกาล ดังเรื่อง ขุนทึง  ที่เล่าว่า 
เมื่อนางแอกไค้ซึ่งเป็นนาคอยู่กินกับขุนเทืองและเมื่อถึงฤดูกาลเล่นน้ าเพ่ือท าให้ฝนตก ฝูงนาคบริวาร
จึงทูลให้นางไปเล่นน้ า แต่นางได้สั่งให้นาคบริวารไปเล่นน้ าก่อน และเมื่อนาคบริวารไปเล่นน้ า  ก็ท าให้
ฝนตกแต่เพียงน้อยเพราะฤทธิ์ไม่เท่ากับนางแอกไค้ ท าให้โลกมนุษย์เกิดภัยแห้งแล้ง ดังบทว่า 

 
      เขาก็เอ้โอดย้อง   ลงท่าวังมน 

      สนสนลง     สู่นัททีวังกว้าง 

      พันธนังเกี้ยว    สนสมกันอยู่ 
      ดูม่วนเปลื้องป่านหลิ้น   ตีน้ าฟาดฟอง 

      น้ าแตกก้อน    เป็นห่าฝนลง 

      ทมทมลม     เบิกบนบังฟ้า 

      ฟังเสียงครื่นครื่น  ก้องฟ้าผ่าสาขา 

      ลมก็มาตีพัด    แผ่นดินควันกลุ้ม 

      พอคราวน้อย    หายไปเสียสว่าง 

      ฝนก็ตกแต่น้อย   บ่มีย้อยอาบใบ  นั้นแล้ว 

      เป็นเพื่อนาคผู้น้อย  บ่มีอาชญาแข็ง 

      แฮงบ่มีเต็มที     ก็บ่ตีเถิงด้าม 

      น้ าบ่ฟ้ง     ฮอดเหลี่ยมเสาเสมรุ 
      ก็บ่เป็นฝนตก    แต่ลมมาเต้า 
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      ชุมพูพ้ืน     เมืองคนเขินขาด 

      บ้านไข่แล้ง    เมืองแล้งขาดเขิน  เจ้าเอย 

      ฝูงเข้ากล้า     มุดมอดตายไป 

      ไฟลามลุก     ท่งดงควันกลุ้ม 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511:  20 - 21) 
 

   จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่า วัฒนธรรมข้าวเป็นวัฒนธรรมที่ต้องพ่ึงพาน้ า 
อย่างเช่นกรณีภัยแห้งแล้งที่เกิดขึ้นในเรื่องพญาคันคากและเรื่องขุนทึง ที่สะท้อนให้เห็นเกี่ยวกับความ
เชื่อดั้งเดิมให้เรื่องนาคให้น้ าให้ฝน ดังที่ จารุวรรณ ธรรมวัตร (2521: 158)ให้เหตุผลว่า “ชีวิตของชาว
อีสานขึ้นอยู่กับธรรมชาติ ชาวอีสานทุกคนจึงใฝ่ฝันจะเป็นนายธรรมชาติ เพื่อที่จะบันดาลให้ฝนตกตาม
ความต้องการของตน แต่ชาวอีสานก็ไม่สามารถท าได้ จึงสร้างนิทานเพ่ือตอบสนองความต้องการและ
ความเชื่อของตนเอง” ซึ่งท าให้เห็นว่าน้ าฟ้าน้ าฝนมีอิทธิพลต่อผู้คนที่อยู่ในวัฒนธรรมข้าว 

   นอกจากแม่น้ าและล าน้ าที่ถูกน าเสนอในฐานะพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ ยังพบว่า ตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอ “หนองบึง” ซึ่งเป็นการน าเสนอและให้ความหมายในฐานะพ้ืนที่
ศักดิ์สิทธิ์เช่นกันกับแม่น้ าและล าน้ า คือเกิดจากการกระท าของตัวละครซึ่งท าให้พ้ืนที่แห่งนั้นมีอ านาจ
เหนือธรรมชาติ ดังเรื่อง ท้าวคัทธนาม ที่เล่าว่า ท้าวคัทธนามเอาไม้เท้ากกชี้ตายปลายชี้เป็น ชัดใส่สระ
น้ าแห่ง สระน้ านั้นสามารถกัดเหล็กกัดทอง ถ้าหากสัตว์ตัวใดมากินก็จะตายในทันที แม้แต่ใบไม้และ
หินผาตกลงในสระนั้นก็จะเน่าเปื่อย ดังบทว่า 

 

แต่นั้น ยังมีทิศาแห่ง 1 แล เป็นโสกเป็นเหว 2 ก้ า และเป็นถ้ าทางกลาง มีพ้ืนอัน
ฮาบเฮียงเพียงงาม แลมีโบกขรณี 2 แห่ง อยู่ถัดกัน สระ 1 เป็นสระน้ ากิน สระ 1 เป็น
สระน้ าบรโภค แห่งรัสสีทังหลายแล แต่นั้น อันว่าโพธิสัตว์เจ้านั้นก็เอายังไม้เท้ากกชี้ตาย
ปลายชี้เป็นนั้น ซัดใส่ในสระน้ าอาบไว้ที่นั้นแล้ว ส่วนอันว่าสระน้ าอันนั้นก็ลวดเป็นน้ ากัด
เหล็กกัดทองแล คันว่าสัตว์ตัวใดมากินมาอาบก็ตายไปแท้แล แม่นว่าใบไม้แลหินผาตกใส่
ก็เปื่อยไปหั้นแล แต่นั้น คัทธนมหาราชเจ้าก็เอายังน้ าเต้าแก้ว ฮอดผู้เฒ่าเป็นสาวนั้น ซัด
ใส่ในสระน้ ากินไว้ดั่งนั้น แต่นั้นอันว่าน้ าสระนั้น ก็ลวดเป็นน้ ามุทธาภิเศกแท้แล อันว่า
สัตว์ตัวใดมากินมาอาบแล้วดั่งนั้นก็ลวดเป็นตัวดีตัวงามแล้วก็ได้ไปทางอากาศได้ แท้ดีหลี
แล น้ า 2 ประการนั้น ก็ได้ชื่อว่าน้ าเที่ยงโรทันติ อันอยู่ในถ้ าภูเขาควายจีนายโม้หั้นแล้ว  

      

                    (อัมพร นามเหลา, 2529: 129 - 130) 
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   จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่าการกระท าของตัวละคร คือท้าวคัทธนามท าให้หนอง
บึงที่เป็นเพียงพ้ืนที่ธรรมดากลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ได้ สามารถ “กัดเหล็กกัดทอง” ได้ หรือแม้แต่สัตว์
ตัวไหนมากินมาอาบก็ตายได้ หรือเมื่อท้าวคัทธนามเอาน้ าจากน้ าเต้าแก้ว ชัดใส่ในปราสาทริมฝั่งน้ า 
น้ านั้นก็กลายเป็นน้ าพุทธะวิเศษ สัตว์ตัวไหนมากินก็จะกลายเป็นสัตว์ที่งดงาม จากเหตุการณ์ดังกล่าว
สื่อถึงการผสมผสานระหว่างศาสนากับพ้ืนที่ทางธรรมชาติ กลายเป็น “พ้ืนที่ใหม่” ที่มีอ านาจเหนือ
ธรรมชาติ 

 5.3.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางพุทธศาสนา 
   พระพุทธเจ้าอธิบายลักษณะของธรรมชาติว่ามีสามัญลักษณะ ประกอบด้วยรูปและ
นามมีความเป็นไปเหมือน ๆ กันในทุก ๆ สิ่งคือมีการเกิด ตั้งอยู่ ด ารงสภาพอยู่ชั่วระยะเวลาหนึ่งแล้วก็
แปรเปลี่ยนสลายไปตามกาล และมนุษย์ก็จะวนเวียนอยู่ในวัฏ โดยการเกิด แก่ เจ็บ และตาย ทัศนะ
ต่อชีวิตในแนวนี้คือเห็นว่าชีวิตที่วนเวียนอยู่ในวัฏเป็นทุกข์ สรรพสิ่งต้องอาศัยกันและกันเพ่ือการด ารง
อยู่ และสรรพสิ่งเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ปฏิเสธความมีอยู่ของตัวตน มนุษย์ไม่แปลกแยกจากโลก
ธรรมชาติ ประเวศ อินทองปาน (2559: 48) ประเด็นดังกล่าวเมื่อน าเอาแนวคิดพุทธศาสนามาอธิบาย
เพ่ือหาความหมายธรรมชาติที่เชื่อมโยง จะพบว่า ตัวละครในวรรณกรรมนิทานอีสานโดยเฉพาะที่อยู่
ในรูปแบบของพระโพธิสัตว์ ทั้งวรรณะกษัตริย์ คนยากไร้และสัตว์ และเมื่อเชื่ อมโยงเข้ากับแนวคิด        
อ่ืน ๆ อีกหลายแนวคิด เช่น อ านาจ  วาทกรรม ความรู้ อัตลักษณ์ ซึ่งประเด็นเหล่านี้ถูกกล่าวถึงใน
การช่วงชิงการสร้างนิยามความหมายให้กับสิ่งต่าง ๆ (ปฐม หงษ์สุวรรณ , 2556: 26) พ้ืนที่ป่าใน
วรรณกรรมนิทานอีสานได้กลายเป็นพ้ืนที่น าเสนอสภาวะตัวตนของพระโพธิสัตว์ที่ต้องเผชิญกับคติ
ความเชื่อแบบดั้งเดิม อย่างเช่นสัตว์ ทั้งสัตว์ทั่วไปตามธรรมชาติและสัตว์ที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ ดัง
เรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าว่าเมื่อสังข์ศิลป์ชัย สีโหและหอยสังข์ พร้อมด้วยหกพ่ีน้องเดินทางเพ่ือไปตาม
หานางสุมณฑา เมื่อเดินทางผ่านเขตแดนของงูซวงซึ่งมีความดุร้าย ก็ได้เกิดการต่อสู้จนท าให้งูซวงตาย 
ดังบทว่า 
 

      ที่นั้นยังมีสรพิษฮ้าย     ตัวขนาดงูซวง 

      มันก็เทียวระวังขง     เขตดงดอยกว้าง 

      แม้นว่าพึงคณาเนื้อ     ตัวใดเดินฮอด  มันนั้น 

      มันก็เพินพ่นน้ า      ลายกลั้วมืดมัว 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 125) 
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   ป่ากลายจึงเป็นพ้ืนที่น าเสนอภาพความเป็นอ่ืนของสัตว์หรืออมนุษย์เช่นเดียวกรณี
ของงูซวง ตัวบทได้ใช้เป็นสัญลักษณ์เพ่ือแสดงถึงความดุร้าย เพราะงูซวงตามตัวบทมักจะแสดง
พฤติกรรมที่ดุร้ายเสมอ เช่นเดียวกับงูซวงในเรื่อง ท้าวคัทธนาม ที่มีความดุร้ายเพราะถูกแถนส่งลงมา
ท าลายมนุษย์ที่ไร้ศีลธรรม ดังที่ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2560: 365 - 366)  ให้เหตุผลว่า “สัตว์ป่าถูก
นิยามว่ามีความป่าเถื่อน โหดร้าย สันดานดิบ เป็นสัตว์นักล่าและสามารถฆ่ามนุษย์ได้ ดังนั้นมนุษย์จึง
มักจะหาทางจ ากัดสัตว์ป่าเหล่านั้น” การนิยามให้งูซวงเป็นสัตว์ที่มีความดุร้าย สันดานดิบเป็นการ
หยิบยื่นความเป็นอ่ืนให้กับสัตว์ที่ไม่สามารถกระท าให้เชื่องได้  
   ทั้งนี้ การนิยามสัตว์อย่างงูซวงให้เป็นอ่ืนแล้ว ตัวบทยังน าเสนอภาพของยักษ์ที่มี
ความดุร้ายเช่นเดียวกับงูซวง ซึ่งเป็นเหตุการณ์หลังจากสังข์แปลงร่างเป็นเรือเพ่ือให้สังข์ศิลป์ชัยข้าม
แม่น้ าใหญ่และเดินทางไปถึงอาณาเขตของกันดารยักข์ จึงได้เกิดการต่อสู้กันท าให้กันดารยักษ์ตายใน
ที่สุด ดังบทว่า  
 

      เมื่อนั้นยังมีกันดารกล้า    สามานย์มาจวบ 

      มันก็เต้นใต่ก้อน      ผาล้านลากกระบอง 

      ฝูงหมู่เทพท่อนท้าว     ทยานวิ่งเวหา 

      น ากงจักร        จากไปปลอมเว้น 

      ยังท่อองค์เดียวเจ้า     ศิลป์ชัยเซ็งเดช 

      พระก็เห็นฮ่างฮ้าย     กระบวนเบื้องแห่งผี 
      ภูวนาถท้าว       ถามชอบค าเชียง 

      มึงนี้ชายแนวใด      ชื่อรือนามเค้า 

      เมื่อนั้นกันดารต้าน     ค าขีนแข็งขนาด 

      วรุณยักษ์ผู้       ลือล้ าแม่นกู  นี้แล้ว 

      ในเขตด้าว       แดนด่านเขาขวง 

         (ปรีชา พิณทอง, 2524: 133 - 134) 
 
   พ้ืนที่ป่าในวรรณกรรมนิทานอีสานได้กลายเป็นพื้นที่น าเสนอสภาวะความเป็นอ่ืนของ
ตัวละครที่ไม่ใช่มนุษย์ อย่างเช่นสัตว์ ทั้งสัตว์ทั่วไปตามธรรมชาติและสัตว์ที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ 
การเรียกชื่อยักษ์ว่า “กันดาร” สื่อให้เห็นถืงความเป็นอ่ืนได้ชัดเจนยิ่งขึ้นและมีการเน้นย้ าด้วยค าว่า 
“สามานย์” เป็นใช้ภาษาในการกดทับตัวละครอ่ืนอันสะท้อนให้เห็นอุดมการณ์แบบอ านาจนิยม 
ดังเช่น วัชรินทร์ แก่นจันทร์ (2556: 4) เสนอไว้ว่า “อุดมการณ์แบบอ านาจนิยมมีลักษณะส าคัญ  คือ 
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การแสดงอ านาจผ่านทั้งวัจนภาษาและอวัจนภาษา  ไม่ว่าจะเป็นการแสดงก้าวร้าว รุนแรง หยาบคาย 

การด่าทอ การท าร้าย ขู่ให้กลัว หรือแม้แต่การใช้ต าแหน่งหน้าที่ในการจัดการสิ่งใดสิ่งหนึ่ง” 

   เมื่อพิจารณาจากการปะทะของทั้งพุทธศาสนากับความเชื่อดั้งเดิม ในพ้ืนที่ป่าในอีก
มิติหนึ่งคือ การให้ความหมายในฐานะพ้ืนที่ปะทะสังสรรค์ของคู่ตรงข้ามกับการแสดงตัวตนของความ
เป็นเจ้าของพ้ืนที่ทางธรรมชาติ อันสะท้อนให้เห็นถึง “การต่อสู้และต่อรอง” ซึ่งเป็นแนวคิดหลักอีก
แนวคิดหนึ่งของส านักหลังสมัยใหม่ (postmodernism) เป็นแนวคิดที่แสดงให้เห็นถึงการช่วงชิง
ความหมายทางสังคมเกี่ยวกับการสร้างพ้ืนที่ในทางวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ ซึ่งเป็นความพยายาม
น าเสนอให้เห็นตัวตนของกลุ่มคนเพ่ือใช้ในการต่อรองและต่อสู้ดิ้นรนกับอ านาจกลุ่มต่างที่เข้ามา
ควบคุม (ปฐม หงษ์สุวรรณ, 2556: 18) ดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย ที่เล่าว่า เมื่อสังข์ศิลป์ชัยได้เดินทางถึง
อาณาบริเวณของงูซวง งูซวงจึงแสดงความเป็นเจ้าของพ้ืนที่นั้น และได้ต่อสู้จนงูซวงตายในที่สุด ดังบท
ว่า 
 
      ที่นั้นยังมีสรพิษฮ้าย     ตัวขนาดงูซวง 

      มันก็เทียวระวังขง     เขตดงดอยกว้าง 

      แม้นว่าพึงคณาเนื้อ     ตัวใดเดินฮอด  มันนั้น 

      มันก็เพินพ่นน้ า      ลายกลั้วมืดมัว 

      .......................... 
      คื่นคื่นเพ้ียง       เขาขาดทะลายลง 

      พระก็แยทันโทม      แกว่งศรแสงกล้า 

      ปืนเผลียงม้าง       กระดานหัวเต้นใต่ 
      ซวงฟ่างฮ้าย       ไกวก้าวแกว่งทุลี 
      ปืนเล่าตัดขาดข้อน     พันแห่งหัวทะลาย 

      ซวงตายเต็ม       หว่างดอยดูฮ้าย 

      การเสด็ดเมี้ยน      ทังสองสรงอาบ 

      เฮียกพ่ีน้อง       ฝูงอ้ายออกมา 

(ปรีชา พิณทอง,  2524: 125 - 127) 
 

   ฉากการต่อสู้ระหว่างสังข์ศิลป์ชัยกับงูซวง สื่อความหมายให้เป็น 3 มิติ คือ มิติแรก 
เป็นการปะทะกันระหว่างความเชื่อแบบดั้งเดิมกับพุทธศาสนา ชาร์ลส์ ดาร์วิน (Charles Darwin)      
ให้เหตุผลว่า “เผ่าพันธุ์ต่าง ๆ ถูกจัดโดยธรรมชาติให้ปะทะกับเผ่าพันธุ์อ่ืนในการดิ้นรนเอาเป็นเอาตาย
เพ่ือรักษาพ้ืนที่ตามธรรมชาติที่ได้รับมา” (คินส์ลีย์, 2551: 292) นัยยะดังกล่าว งูซวงเป็นตัวแทน
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เผ่าพันธุ์ที่มีระบบความเชื่อแบบดั้งเดิมและต้องปะทะกับเผ่าพันธุ์ที่มีระบบความเชื่อในศาสนากระแส
หลัก การต่อสู้ของงูซวงจึงเปรียบเสมือนการปกปักรักษาพ้ืนที่ของตนให้คงอยู่กับเผ่าพันธุ์   ส่วนมิติที่
สอง เป็นการต่อสู้ระหว่างความป่าเถื่อนกับอารยธรรม ชาร์ลส์ ดาร์วิน (Charles Darwin) ให้เหตุผล
ว่า “การท าลายล้างเผ่าพันธุ์อ่ืนลงจนหมดสิ้นอันเป็นผลจากการแผ่ขยายอารยธรรมของมนุษย์เป็น
เรื่องสมเหตุสมผล และแสดงออกถึงความมุ่งมั่นที่จ าเป็นในการเติมเชื้อให้แก่การขยับเลื่อนขึ้นของ
เผ่าพันธุ์ จากการเป็นคนป่าเถื่อนสู่อารยธรรม” (คินส์ลีย์, 2551: 292) ส าหรับมิติที่สามการปะทะ
ระหว่างธรรมชาติกับวัฒนธรรม เมื่อวัฒนธรรมกลายเป็นสิ่งที่ได้รับการพัฒนาขึ้นมาจนถึง  ขีดสุด 
ในขณะที่งูซวงกลายเป็นภาพแทนของธรรมชาติที่มีความดุร้าย สันดานดิบ และอาจเป็นภัยต่อมนุษย์ 
   จากเหตุผลของการปะทะแบบคู่ตรงข้าม ระหว่างความเชื่อแบบดั้งเดิมกับพุทธ
ศาสนา ความป่าเถื่อนกับอารยธรรม และธรรมชาติกับวัฒนธรรม สะท้อนให้ เห็นว่า “ป่า”             
ได้กลายเป็นพ้ืนที่แสดงออกซึ่งพฤติกรรมของตัวเอกด้านจริยธรรมของศาสนา ดังที่ คินส์ลี่ย์ (2551 :  
199) อธิบายว่า แก่นแท้ของธรรมชาติของพระโพธิสัตว์คือความกรุณา เมื่อได้บรรลุชัยชนะเหนือ
ตนเอง ได้ก าจัดส านึกที่ยืดมั่นถือมั่นในตัวตน ได้ก าราบไฟแห่งความอยากให้สงบลงได้แล้ว โพธิสัตว์
จ้องมองเห็นความทุกข์ของสัตว์อ่ืนด้วยความกรุณาอย่างไม่มีที่สิ้นสุด และอุทิศชีวิตตัวเองในการด ารอ
ยู่เพื่อช่วยเหลือผู้อื่นด้วยความกรุณาเช่นนี้ 
   นอกจากนี้ การประกอบสร้างพระโพธิสัตว์ในรูปแบบของคนยากไร้และสัตว์ ดังเรื่อง 
ล าตั้กแตนค า ที่เล่าว่า ท้าวตั๊กแตนค าได้ออกเดินทางตามหาบิดามารดา พอเดินทางไปถึงเขตป่า         
หิมพานต์พบแต่หน้าผาขว้างทางอยู่จึงใช้เท้าดีดหน้าผาจนพังทลายกลายเป็นหนทางใหม่ ดังบทว่า 
 

เจ้าหน่อฟ้าดองเดินหาก็บ่เห็นบิตตาพ่อแม่ เจ้าก็ไปฮอดแท้ในป่าหิมพานต์       
พระภูบาลไป ซอกในขอกป่าเขาเขียว บั้นบ่อนมีแต่ก้อนผา ตนเจ้ายอตีน าแกว่งแก่     
ผาใหญ่ม้างแตกเป็นผง เป็นหนทางเป็นใหม่ ท้าวก็ร้องไห้ไต่หนทางไปเถิงกลางภูผาเดิ่น 
ท้าวพัดแล่นไปเบิ่ง เมื่อนั้นพระบุญเรืองร้องไห้ ท้าวจึงเขาไปเถิงแทบใกล้ดอยสูง ท้าวก็
บินขึ้นไปเถิงชั้นแกมน้ า  

            (นรินธร สีห์จักร, 2548: 238)  
 
   จากตัวอย่างข้างต้นเห็นได้ว่า “หน้าผา” เป็นพ้ืนที่ที่อยู่ในเขตป่าและภูเขา มีทั้งหน้า
ผาขนาดเล็กและหน้าผาขนาดใหญ่ เป็น “ผาใหญ่” จากตัวบทข้างต้นเป็นตอนที่ท้าวตั๊กแตนค า ผู้ถือ
ครองอุดมการณ์พระโพธิสัตว์ ใช้เท้าดีดท าลายหน้าผาจน “ม้างแตกเป็นผง” สื่อให้เห็นการผสมผสาน
พ้ืนที่ทางธรรมชาติกับพุทธศาสนาเข้าด้วยกัน ด้วยค าเน้นย้ าว่า “เป็นหนทางเป็นใหม่”  ดังที่           
ปฐม หงษ์สุวรรณ (2556: 59) ให้เหตุผลว่า ปรากฏการณ์การผสมผสานอยู่ร่วมกันของพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์
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ที่ตั้งอยู่บนพ้ืนดินในความคิดฝ่ายพุทธศาสนากับความเชื่อดั้งเดิม ตัวอย่างเช่นการผสมผสานกลมกลืน
อยู่ร่วมกัน ระหว่างภูเขากับพระธาตุ ภูเขาหลายแห่งกลายเป็นสัญลักษณ์ที่เชื่อมโยงกับคติความเชื่อม
ดั้งเดิม ฉะนั้น ในตัวบทข้างต้นเมื่อตั๊กแตนค าท าลายหน้าผาจนกลายเป็นหนทางใหม่  จึงเป็น          
“การสร้างพ้ืนที่ใหม่” ของพุทธศาสนาภายใต้ “พ้ืนที่เก่า” ที่เกี่ยวกับพ้ืนที่ทางธรรมชาติหรือพ้ืนที่แบบ
ดั้งเดิม 

 
5.4 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางเพศสภาวะ 
 ความคิดเกี่ยวกับเรื่องเพศของมนุษย์มีมาช้านานแล้ว โดยเฉพาะความคิดเกี่ยวกับความเป็น
เพศหรือ “เพศสภาวะ” (Gender) ที่ปรากฏในบริบททางสังคมวัฒนธรรม ที่ให้ความสนใจประเด็น
ความหมายในสังคมซึ่งเปิดเผยให้เห็นความแตกต่างทางเพศ ที่มีการเปลี่ยนแปลงมาเป็นระยะ           
(ธัญญา สังขพันธานนท์, 2559: 267) ซึ่งเพศสภาวะศึกษาเกี่ยวกับ ‘ความมี’ ‘ความเป็น’ และ ‘การ
ปรากฏ’ ทางเพศ ของกลุ่มบุคคลภายใต้ความสัมพันธ์และบริบทด้านอ านาจ ชาติพันธุ์ เศรษฐกิจ 
การเมือง และวัฒนธรรมในสังคมใดสังคมหนึ่งหรือหลายสังคม (อรทัย เพียยุระ, 2560:  21 - 22)         
เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า ธรรมชาติเป็นสัญญะของความแตกต่างระหว่างเพศ
ชายและเพศหญิง ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 5.4.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายเพศหญิง 
   ลัทธิปิตาธิปไตยคืออ านาจของชายที่มีเหนือสตรี และลัทธิปิตาธิปไตยน าไปสู่          
การครอบง ากดขี่ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เมื่อมองผ่านแนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศที่สร้างข้อถถเถียง
เกี่ยวกับความสัมพันธ์ของการด ารงอยู่ระหว่างการกดขี่ทางเพศกับการคุกคามท าลายธรรมชาติ และ
เปิดเผยให้เส้นแบ่งระหว่างการแบ่งแยกทางเพศ (sexism) การควบคุมธรรมชาติ เชื้อชาติ การแยก
ชนิดสายพันธุ์ และลักษณะความไม่เท่าเทียมต่าง ๆ ในสังคม (ธัญญา สังขพันธานนท์, 2556: 45)           
ซึ่งเมื่อน าเอาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานมาพิจารณาเรื่องเพศหญิง สะท้อนให้เห็นถึงสภาวะต่าง ๆ 
ที่เพศชายมีเหนือเพศหญิง ไม่ว่าจะเป็นชาติก าเนิด ชาติพันธุ์ ชนชั้น รวมไปถึงการกดขี่และการ
ครอบง า การน าเสนอเพศหญิงอยู่ในรูปแบบของมนุษย์ มนุษย์กึ่งเทพ สัตว์และผียักษ์ ซึ่งมี บทบาท
หน้าที่ที่แตกต่างทั้งตัวละครเอกและตัวละครรอง ดังเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าว่า หลังจากนางกินนรีสาม
พ่ีน้องถูกลอยแพ เพราะโหรเมืองภูเงินท ายานว่าจะน าหายนะมาสู่บ้านเมือง พระฤาษีก็น าเอาทั้งสาม
มาเลี้ยงดูจนเติบใหญ่และได้สอนศาสตราเพทให้สามารถบินได้ดังหงษ์บนฟ้า เมื่อกินรีทั้งสามพ่ีน้องไป
เล่นน้ า ก็ได้พบท้าวกาฬะเกษ นางมาลีจันทร์ ม้ามณีกาบนอนหลับอยู่ จึงได้ใช้มนต์คาถาให้ทั้งสาม
หลับไม่ตื่นและได้อุ้มเอาท้าวกาฬะเกษไปยังที่อยู่ของตน ดังบทว่า 
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นางปัททุมมา นางบัวไข นางเหตุ 
พ่อก็ศิษย์สอนให้อาคมศาสตรเพท สามแจ่มเจ้าดีได้ซู่เชิง บินบนเพ้ียงหงษ์เสมอ

ภาคหลังสูง เนาสถานทิพย์อยู่ส าบายเบาเนื้อ เขือก็เทียวไปเฝ้ามหารัสสีตนพ่อ บัวระบัติ
พ่อเจ้าแลงเช้าบ่ขาดสาย เขาก็เดินไปหลิ้นตะพังทองเพียงฮาบชมดอกไม้ดวงแก้วซู่วัน 
เขาก็พากันหลิ้นชลทีสะสว่าง... เลยเล่าเห็นแจ่มเจ้าบุตตะราชนอนหลับ ทั้งพาช่ านาง
นอนพ้อม แต่นั้น กินนะรีแค้นขนังทวงลามเกส เป็นที่จิตหลูดล้มดอมไท้เทพไท... ตัณหา
ฮ้อนเถิงตนจตุฒาต ใจฮักพังโลภล้นคณิงข้อนขาดทวง โมหังเขี้ยวค ากะซังลืมฮีต มนต์
ก่อมกุ้มนางน้อยเน่งนอนกับท้ังอาชะไนยมะณีกาบ ทั้งแจ่มเจ้ามนต์กุ้มก่อมก า  

(พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 149 - 150) 
       
   จากตัวบทข้างต้น จะเห็นได้ว่า ชาติก าเนิดของนางกินรีสามพ่ีน้องที่เกิดในเขตภูเงิน 
ทั้งยังถูกลอยแพ เพียงเพราะโหรท านายว่าจะน าเอาหายนะมาสู่บ้านเมือง และเมื่อพิจารณาบทบาท
ของเพศหญิงที่มีลักษณะเป็นมนุษย์กึ่งเทพ พบว่า นางกินรีคือสตรีที่มีชาติก าเนิดด้วยกว่าเพศชาย       
ทั้งยังถูกกดขี่ ครอบง าและเชื่อมโยงกับธรรมชาติ ดังเรื่อง สีทน มโนราห์ ที่เล่าว่า เมื่อนายพรานได้พบ
กับพระฤาษี พระฤาษีจึงได้เล่าถึงถิ่นที่อยู่อาศัยของนางมโนราห์ให้แก่นายพรานฟัง ทั้ งยังได้
เปรียบเทียบว่านางเป็นผู้มีฤทธิ์ เปรียบดังพระจันทร์ไม่สามารถจับต้องได้ หรือดังเรื่อง สังข์ศิลป์ชัย    
ซึ่งเล่าว่า นางเกียงค าเป็นนางกินรี อาศัยอยู่ท่ีผาจวงถ้ าแอ่น  ดังบทว่า 

 
นางมโนราห์ 

เขานั้น ธรรมชาติแท้ปักษีปีกบินบน เหาะมาในเวหาฮอดเฮาภายพ้ี เที่ยวทะยาน
ผ้านภูเขาไกรลาส สระเกสเกล้าสระพังกว้างโบกข์บึง พรานสลาดฮู้ถามที่หากล เขานั้นมี 
ฤทีแองสิ่งใดลือใด เมื่อนั้น ในค าเว้าจอมรัสสีไขข่าว เยียวท่อได้บาดบ้วงในพ้ืนนาคงู ผิบ่
ได้เที่ยงไท้อย่าได้อ่าวคณิงเถิง ท่านเอย เขานั้น คือดั่งจันโทใสบ่ห่อนบายเอาได้ 

(พระอริยานุวัตร เขมจารี,  2513: 7)  
 

นางเกียงค า 
    ที่นั้นเป็นข่วงแก้ว       นางเทพกินรี 
    มวลมาพอพันสาว      ซู่วันลงเหล้น 

    เขานั้นเป็นพงศ์เชื้อ      ผาจวงถ้ าแอ่น 

    เป็นลูกท้าว         เทวะไท้มิ่งแมน 

    ........ 
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    เมื่อนั้นทุกท่ีหน้า       นางเทพกัลยา 

    โฮมค าเสถียร        กล่าวจาจอมเจ้า 

    ฝูงข้าเป็นพงศ์เชื้อ      เดียรฉานศักดิ์ต่ า 

    รือจักฮมฮมเจ้า       จอมซ้อยบ่ควร  เจ้าเอย 

(ปรีชา พิณทอง, 2524:  165 - 167) 
 
   การเปรียบเทียบนางมโนราห์ว่าเป็นเหมือนดังพระจันทร์ คือการเชื่อมโยงผู้หญิงกับ
ธรรมชาติ ซึ่งพระฤาษีซึ่งเป็นเพศชายได้หยิบยื่นความเป็นธรรมชาติให้กับนางมโนราห์ด้วยค าว่า 
“ธรรมชาติแท้ปักษีปีกบินบน” ทั้งยังตอกย้ าว่า “เที่ยวทะยานผ้านภูเขาไกรลาส” ซึ่งเป็นที่อยู่ของนาง
มโนราห์ หรืออย่างกรณีนางเกียงค าที่มีเชื้อสาย “ผาจวงถ้ าแอ่น” ซึ่งตอกย้ าด้วยค าว่า “เดียรฉานศักดิ์
ต่ า” ซึ่งสะท้อนความด้อยกว่าของเพศหญิง จากตัวบท เมื่อพิจารณา ปีกของนางมโนราห์คือสัญญะ
ของธรรมชาติ ส่วนภูเงินคือสัญญะของพื้นที่ทางกายภาพที่ตอกย้ าความเป็นธรรมชาติของนางมโนราห์ 
ซึ่งวิธีการเปรียบเทียบของพระฤาษีสอดคล้องกับความเห็นของสุรเดช โชติอุดมพันธ์ (2559: 212)         
ซึ่งให้เหตุผลว่า “ผู้หญิงมักจะถูกเชื่อมโยงกับขั้วต่างที่อยู่ข้างหลัง กล่าวคือ ผู้หญิงมักจะถูกเชื่อมโยงกับ
ลักษณะต่าง ๆ เช่น การนิ่งเฉย พระจันทร์ ธรรมชาติ กลางคืน แม่ หัวใจ การใช้ผัสสะ อารมณ์ ”  
ดังนั้นเมื่อพิจารณาความหมายตามระบบปิตาธิปไตยในระดับของมายาคติ นางมโนราห์ นางเกียงค า 
นางกินรีสามพี่น้องคือผู้หญิงที่ถูกเชื่อมโยงกับธรรมชาติและมีสถานภาพด้อยกว่าเพศชาย 
 
              ระดับความหมายเชิงผัสสะ 

 
 
 

              ระดับของมายาคติ หรือ การสื่อความหมายทางวัฒนธรรม 
 
 
 
 

ภาพที่ 9 มายาคติในมิติของการสื่อความหมายทางวัฒนธรรม 
 
 
 

     นางกินรี                     อยู่ในฐานะมนุษย์ก่ึงเทพ 

                 
             

            นางกินรีในระบบปิตาธิปไตย 

            
 

มีความเป็นธรรมชาติ 

มีสถานภาพด้อยกวา่เพศชาย 
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 ดังนั้น เมื่อพิจารณาตัวบทตามกรอบคิดลัทธิปิตาธิไตย จะเห็นได้ว่า นางมโนราห์ นางเกียง
ค าและนางกินรีสามพ่ีน้อง นางปัททุมมา นางบัวไขและนางเหตุ ที่ตกอยู่ภายใต้ความสัมพันธ์เชิง
อ านาจถูกเชื่อมโยงกับธรรมชาติและมีสถานภาพด้อยกว่าเพศชาย ดังที่ ธัญญา สังขพันธานนท์ (2559 
: 380) อธิบายว่า “ในระบบปิตาธิไตย ผู้หญิงได้รับการย่อมรับว่ามีความใกล้ชิดกับธรรมชาติและผู้ชาย
มีความใกล้ชิดกับวัฒนธรรม แต่ส าหรับนักสตรีนิยมเชิงนิเวศ การเชื่อมโยงระหว่างผู้หญิงกับธรรมชาติ
ได้รับการยอมรับว่าเป็นเรื่องส าคัญที่สนับสนุนให้เห็นการควบคุมครอบง าผู้หญิง ภายใต้ตรรกะที่ว่า 
ธรรมชาติเป็นสิ่งที่ด้วยกว่าวัฒนธรรม” ผ่านปีกและหางซึ่งเป็นสัญญะของธรรมชาติ และ ที่อยู่อาศัย
คือภูเงิน เป็นสัญญะของความด้อยกว่าทางชนชั้น สะท้อนให้ความไม่เท่าเทียมและถูกก าหนดตัวตนให้
เป็นรองเพศชาย ทั้งนี้ยังเป็นเพียงแค่ “ของก านัล” เฉกเช่นนางมโนราห์ที่ถูกนายพรานจับไปถวายท้าว
สีทนต์   

 5.4.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายเพศชาย 
   การน าเสนอภาพของสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่เป็นสัญญะของความเป็นชาย
แบบเก่าและความเป็นชายแบบใหม่ ซึ่งถูกก าหนดให้อยู่ในพ้ืนที่ที่แตกต่างกันออกไป 

   5.4.2.1 ธรรมชาติกับความเป็นชายแบบเก่า 
      ธรรมชาติก าหนดอัตลักษณ์ความเป็นชาย ซึ่งส่วนหนึ่งคือการสร้างอัต
ลักษณ์ความเป็นชายแบบเก่า ซึ่งอรทัย เพียยุระ (2560: 147) อธิบายว่า “ลักษณะของความเป็นชาย
แบบเก่านั้นเป็นลักษณะในอุดมคติที่ผู้ชายส่วนใหญ่อยากเป็น และคนในสังคมก็คาดหวังว่าผู้ชายที่
แท้จริงหรือผู้ชายที่มีความเป็นชายจะต้องมีลักษณะตามอุดมคติความเป็นชาย เพ่ือที่จะเป็นที่พ่ึงของ
ครอบครัวในยามท่ีต้องเผชิญกับปัญหาชีวิตและปกป้องผู้หญิง” ซึ่งลักษณะดังกล่าวถูกน าเสนอผ่านขุน
ลาง ในเรื่อง ขูลู นางอ้ัว ที่เล่าว่า ขุนลางเป็นเชื้อชาติขอมที่อาศัยอยู่ตามภูเขา สักขาลาย เก็บของป่า 
ล่าสัตว์ ได้หลงรักนางอ้ัว จึงได้หาของป่ามาฝากแม่ของนางอ้ัวเป็นประจ า จนท าให้แม่นางอ้ัวเกิด
ความปิติต่อขุนลาง ดังบทว่า  
 

    บัดนี้   จักกล่าวเถิงขุนลางผู้     ขอมภูเขาก่ า ก่อนแล้ว 

      มันก็มักแจ่มเจ้า      นางอ้ัวหมั่นมา 

      มันจิ่งหามาได้      กวางฟานเนื้อป่า 

      เทียวส่งเจ้า       ตนล้ าแม่เมือง 

      ทุกค่ าเช้า        เทียวส่งเค็มกวาง 

      ทังเค็มฟาน       หมู่กระแตแลจ้อน 

      หลายวันแท้       เขาเพียรมีขาด  
      มีทั้งแตงโมพร้อม      มันแกวมีมาก 
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      แม่แจ่มเจ้า       นางนาถยินดี 
(ปรีชา พิณทอง,  2524: 37 - 38) 

 

      อัตลักษณ์ความเป็นชายแบบเก่า ถือว่าเป็นความปรารถนาที่มารดานางอ้ัว
ต้องการที่จะยกนางอ้ัวให้แต่งงานกับขุนลาง เพราะขุนลางมีความเป็นชายในอุดมคติที่สมารถดูแล
ครอบครัวและปกป้องครอบครัว และแม่ของนางอ้ัวในฐานะผู้อาวุโสหรือผู้หลักผู้ใหญ่ที่ต้องการเลือก
คนที่เหมาะสมกับบุตรของตน ดังบทว่า 
 
 

    เพราะเพ่ือขุนลางท้าว      บาบ่าวขุนเขา 

    มาโอมขอ          เหนี่ยวเอานางน้อย 

    ขุนนั้นอาสาค้ า        กระท าการซู่อย่าง 

    แม่ได้ยอยกให้        เขานั้นบ่ขีน ลูกเอบ 

    ขุนนี้คนดีแท้         เอาการตางราช 

    เวียกใหญ่น้อย         การย้าวบ่ไล 

    อันว่าอาหารเข้า        ปูปลาเนื้อป่า 

    แม่ได้กินซู่ม้ือ         เขาเลี้ยงอ่ิมพี  ลูกเอย 
(ปรีชา พิณทอง, 2524: 40) 

 
      เมื่อพิจารณาจากตัวบท ขุนลางแม้จะมีเชื้อชาติขอมและอยู่อาศัยอยู่ใน 
เขตป่า ภูเขา แต่ พ้ืนที่ทางธรรมชาติเป็นสัญญะอัตลักษณ์ของความเป็นชายแบบเก่า เพราะ             
ความใกล้ชิดธรรมชาติ จึงท าให้ขุนลางมีพฤติกรรมแบบความเป็นชายแบบเก่าได้อย่างชัดเจน          
แต่อย่างไรก็ตาม ยังพบว่ามีความทับซ้อนระหว่างชายแบบเก่าและชายแบบใหม่ในตัวของขุนลาง           
ที่รู้จักใช้วิธีการถนอมอาหารให้เก็บรักษาให้ได้นาน ซึ่งการท าอาหารเป็นกิจของเพศหญิงที่มีอยู่ในตัว
ของขุนลาง ดังที่ พรพิไล ถมังรักษ์สัตว์ (2539: 27) อธิบายว่า “สังคมในยุคสังคมกสิกรรม ผู้หญิงเป็น
ผู้หาพืชผัก ผลไม้ ดูแลการเกษตร จักสาน ทอผ้า ถนอมอาหาร และอุตสาหกรรมในครัวเรื่อง          
ต่าง ๆ ในขณะที่ฝ่ายชายรับผิดชอบด้านการล่าสัตว์และท าอาวุธ” จากค าอธิบายดังกล่าวจึงท าให้เห็น
การทับซ้อนกันระหว่างความเป็นชายแบบเก่าและแบบใหม่ในตัวของขุนลาง 

   5.4.2.2 ธรรมชาติกับความเป็นชายแบบใหม่  
      ความเป็นชายแบบใหม่นั้น มีลักษณะตรงกันข้ามกับความเป็นชายแบบเก่า 
ผู้ชายแบบใหม่ไม่จ าเป็นที่จะต้องมีความแข็งแกร่งทั้งร่ายกายและจิตใจ แต่สามารถที่จะมีรูปร่างบอบ
บางเช่นเดียวกันกับผู้หญิง ในภาวะที่ต้องเผชิญปัญหาและสถานการณ์คับขันต่าง ๆ ผู้ชายแบบใหม่นี้
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จะช่วยผู้หญิงท างานบ้านและเลี้ยงลูกโดยไม่ถือว่าเป็นหน้าที่ของผู้หญิงแต่ฝ่ายเดียว (อรทัย เพียยุระ,    
2560: 148 ) จากการตรวจสอบตัวบท พบว่า สวนอุทยานที่มีย่าจ าสวนอาศัยอยู่คือสัญญะ           
ของการบ่มเพาะความเป็นชายแบบใหม่ ดังเรื่อง ท้าวก่ ากาด า ที่เล่าว่า ท้าวก่ ากาด าเมื่อได้อาศัยอยู่
กับย่าจ าสวน จึงได้ของย่าจ าสวนร้อยดอกไม้เพ่ือน าไปถวายนางลุนที่ตนเองชื่นชอบ ดังบทว่า 

 

เมื่อนั้นบาบ่าท้าวฮ้อยฮูปสิ่งกินนะรีแลนอ มีทั้งกินนาลอนแลยั่งเหยียวกันเล่น          
มีทั้งฮูปนางน้อยมือกอดบายนมก็มีหัวเฮียงหมอนหยอกกัยนบายแก้ม อันหนึ่งเป็นฮุ
ปช้างงาส่วนสนกันก็มี มีทั้งนายคอขับหัวทั้งท้าย อันหนึ่งมีทั้งฮูปนาคเกี้ยว เกาะกอด
พวงพันก็มี มีทั้งหัวหางสุบสอดกันพันเกี้ยว อันหนึ่งมีทั้งฮูปบ่าวน้อยท้าวก่ าพฺสัตว์สัตว์
หลงพลอยพัดพากเมืองมาพ้ี 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 29) 
 

    เมื่อพิจารณาจากตัวบทข้างต้น ท้าวก่ ากาด าถูกประกอบสร้างให้มีลักษณะ
ที่เหมือนเพศหญิง คือการร้อยดอกไม้ซึ่งเป็นสิ่งที่เพศหญิงกระท า อนึ่ง ลักษณะดังกล่าวเป็นการท าให้
ท้าวก่ ากาด ากลายเป็นหญิง และลดทอนสถานภาพทางสังคมของท้าวก่ ากาด าลง ดังนั้น เมื่อพิจารณา
จากลักษณะดังกล่าว จะเห็นถึงการทับซ้อนกันระหว่างความเป็นหญิงและความเป็นชาย แม้กระทั่ง
ความเป็นชายแบบเก่าและความเป็นชายแบบใหม่ ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงความเท่าเทียมระหว่างเพศชาย
กับเพศหญิง 
 
5.5 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์ 
 ค าว่า “ชาติพันธุ์” (Ethnic) ได้เข้ามาในภาษาอังกฤษ และมีความหมายเกี่ยวกับ “คน
ต่างชาติ” โดยเฉพาะคนต่างชาติที่เป็นยิว (Gentile) ซึ่งหมายถึงคนนอกศาสนา บางส านักก็ระบุว่า
กลุ่มชาติพันธุ์ (ethnic group) หมายถึงกลุ่มคนที่มีสมาชิกของกลุ่มส านึกว่าเป็นกลุ่มเดียวกันและกลุ่ม
ของตนมีความแตกต่างจากลุ่มคนอ่ืน ๆ โดยมีมรดก (heritage) บางอย่างร่วมกัน เช่น ภาษาหรือ
วัฒนธรรมเดียวกันและอุดมการณ์เดียวกัน ( ideology) ที่เน้นความเชื่อที่ว่ามีบรรพบุรุษร่วมกัน 
(common ancestry) หรือการแต่งงานในเผ่าเดียวกัน (endogamy) กระบวนการแห่งการสร้าง
ส านึกในอัตลักษณ์ของตนเองนี้เรียกว่า “จุดก าเนิดแห่งชาติพันธุ์” (ethnogenesis) (นิติ ภวัครพันธ์ุ, 
2558: 32 - 34)   
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 5.5.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์ลาว-ไทย 
   หากอาศัยประวัติความเป็นมาตามต านานและพงศาวดารแล้ว ชาติพันธุ์ลาวจะอาศัย
อยู่ตามที่ราบลุ่มแม่น้ าโขงในประเทศลาว เนื่องจากภูมิประเทศในประเทศลาวมีภูเขาสลับซับซ้อน        
คนลาวจะเลือกอาศัยบริเวณที่ราบระหว่างเขาหรือที่ราบลุ่มน้ าที่เป็นสาขาของแม่น้ าโขง  (ศิราพร          
ณ ถลาง, 2545: 29) ตั้งแต่เขตเมืองสิงห์ตอนใต้ของแคว้นสิบสองปันนา มายังแคว้นสิบสองจุไทยใน
เขตลุ่มน้ าด าทางตะวันออก และคลุมลงมาทางใต้ในเขตหัวพันลงมาจนถึงบริเวณแคว้นตรัน-นินท์ของ
ญวน ซึ่งในพงศาวดารล้านช้าง กล่าวว่า ขุนบรมมีโอรส 7 พระองค์ จึงได้โปรดให้แยกย้ายกันไปสร้าง
บ้านแปงเมืองในท้องถิ่นต่าง ๆ คือ ขุนลอไปสร้างเมืองชวาหรือหลวงพระบาง ขุนยี่ผาลานไปสร้าง
เมืองหัวแต ขุนสามจูสงไปสร้างเมืองแกวช้องบัว ขุนไสผงไปสร้างเมืองยวนโยนก ขุนบัวอินไปสร้าง
เมืองชาวใต้อโยธยา ขุนลกกลมไปสร้างเมืองเชียงคม ขุนสามเจ็ดไปสร้างเมืองพาน ถ้าหากพิจารณาใน
ด้านภูมิศาสตร์ในท านองที่สัมพันธ์กับเรื่องราวในต านาน จะเห็นได้ว่า แหล่งก าเนิดของคนที่ต่อมาได้
กลายมาเป็นคนไทย คนลาว คนญวน และฮ่อนั้น มีที่มาจากแหล่งเดียวกันในเขตลุ่มแม่น้ าด าในแคว้น
สิบสองจุไทยแล้วค่อย ๆ กระจายกันออกไปยังลุ่มแม่น้ าต่าง ๆ ทางด้านทิศตะวันตก ทิศเหนือและทิศ
ตะวันออก กลุ่มที่ขยายมาทางลุ่มแม่น้ าโขงทางด้านทิศตะวันตกและทิศใต้ก็คือลาว เพราะการสร้าง
บ้านแปลงเมืองที่แท้จริงของลาวเกิดขึ้นจากการเริ่มต้นของขุนลอ (ศรีศักร วัลลิโภดม, 2540: 269 -
271) ซึ่งอยู่ในอาณาจักรอ้ายลาวสมัยหนองแสที่มีเมืองหนองแสเป็นเมืองหลวง มีความเจริญรุ่งเรื่อง
เข็มแข็ง ซึ่งร่องรอยทางความเชื่อที่เชื่อมโยงกันผ่าน “นาค” สัตว์สัญลักษณ์ทางความเชื่อของผู้คนใน
เขตวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขง ปรากฏในเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าว่า ต้นตระกูลของท้าวพังคีว่าเป็นนาค
หนึ่งในสองตระกูลใหญ่ที่อาศัยอยู่อาณาเขตหนองแส เมื่อเกิดข้อพิพาทระหว่างนาคสองตระกูลคือ
ตระกูลของสุวรรณนาคกับสุทโธทนาค จึงท าให้ตระกูลของทั้งสองเกิดการต่อสู้กัน พระอินทร์จึงสั่งให้
ท้าววิษสุกรรมลงมาห้ามทัพ จึงบอกให้ทั้งสองแปงพ้ืนพสุธาไปคนละทาง ดังบทว่า 

 

    บัดนี้ เฮาสิบอกให่แจ้ง       สองแบ่งไก(ไกล)กัน 

   ให่สุวรรณแปงทางไปเขตของแขงใต้   สุทโธให่ไปเหนือวันออก 

   แปงแม่น้ าเถิงท่าขอบซะเลนั่นเนอ    ไผผู่บูบุ่นน้ าเท่าฮอดแดนซะเล 

   ไผผู่บุหม่นน้ าเท่าฮอดแวนเปือง     ไห่ฮีบเอามัดสา(มัจฉา)ข้ึนมาน าน้ า 

   สุวัน(สุวรรณ)พ้อมสุดโท(สุทโธ)ปาปนาค  ก้มขาบไหว่ถวายไท้เทพพะคุณ 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 15) 
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   เมื่อพญานาคทั้งสองตนได้สั่งการให้ไพร่พลแปงพ้ืนพสุธาจนกลายเป็นแม่น้ า           
พญาสุทโทธนาคแปงพ้ืนพสุธากลายเป็นแม่น้ าโขง ซึ่งมีเกาะดอน แก่งมากมาย อนุภาคเหตุการณ์
ดังกล่าวจึงเป็นสัญญะพ้ืนที่ของกลุ่มคนลาวในเขตวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขง ดังบทว่า 
 

  บัดนี้          เฮาจักพากันม้างหนีไปสร่างใหม่ 
  หางเกี่ยวเบื้องเป็นน้ าแม่ของ   นองเนกล้นขุนก่นเป็นทาง 

  ถางหินผาก่นเพพังม้าง     ทางก้วงคองหลวงกะจัดขาด 

  ทาดทาดน้ าเป็นแก้งฮ่อมซัน    ขันแตกม้างฝันอยู่เวินบึก 

  กับท้ังท าฮ่อมซันขันท้าง     ยังเล่าถางไปเท่าภูฮอมหลายฮ่อม 

  ถางป่องฮาปเถิงเท่าภูเวียงฝันคอง  คองน้ าเท่าฮอดเฮือนฮ่อมทั้งหิน 

  สินตอหลักเปื่อยเพพังม้าง    ยังเล่าถางเถิงเท่าฟันเถิงแก้งใหญ่ 
  หางเกี่ยวเปื้องภูม่างแตกพัง    ยั่งยั่งน้ าฟองฟาดเป็นถัน 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 16) 
 

   ส่วนพญาสุวรรณนาคนั้นแปงพ้ืนพสุธาได้ช้ากว่า เพราะความละเอียดลออ ท าให้
แม่น้ านั้นเป็นแม่น้ าที่ตรงและสั้นกว่าแม่น้ าโขงของพญาสุทโธทนาค กลายมาเป็นแม่น้ าน่านในเขต
ประเทศไทยในปัจจุบัน ในเอกสารของสถาบันสารสนเทศทรัพยากรน้ าและการเกษตร (องค์การ
มหาชน (2555: 1) กล่าวว่า “แม่น้ าน่านมีต้นก าเนิดมาจากเทือกเขาหลวงพระบาง ซึ่งเป็นเส้นแบ่งเขต
แดนไทย-ลาว จากนั้นไหลผ่านที่ราบระหว่างหุบเขาในเขตอ าเภอเมือง และอ าเภอเวียงสา จังหวัดน่าน 
หุบเขาทางด้านตะวันตกและตะวันออกทั้งสองด้านนี้เป็นต้นก าเนิดของล าน้ าสาขาหลายสาย จากนั้น
แม่น้ าน่านจะไหลผ่านหุบเขาลงสู่อ่างเก็บน้ าสิริกิติ์พ้ืนที่ตอนล่างของลุ่มน้ าน่านจะเป็นที่ราบสองฝั่ง
แม่น้ าซึ่งจัดได้ว่าเป็นทุ่งราบผืนใหญ่ที่ส าคัญที่สุดของประเทศไทย จากจังหวัดพิษณุโลก แม่น้ าน่านจะ
ไหลเคียงคู่กับแม่น้ ายมลงมาจนบรรจบกันที่อ าเภอชุมแสง จังหวัดนครสวรรค์  จากนั้นจะไหลผ่านบึง
บอระเพ็ดทางฝั่งซ้าย ก่อนจะบรรจบกับแม่น้ าปิง ที่อ าเภอเมือง จังหวัดนครสวรรค์ซึ่งเป็น  จุดเริ่มต้น
ของแม่น้ าเจ้าพระยา” ซึ่งจากจุดเริ่มต้นของแม่น้ าน่านที่ตัวบทวรรณกรรมอธิบายว่าเกิดจากพญา
สุวรรณนาคแปงพ้ืนพสุธาจนกลายเป็นแม่น้ าน่านั้น เป็นสัญญะของพ้ืนที่ของคนไทยในเขตวัฒนธรรม
ลุ่มน้ าเจ้าพระยา ดังบทว่า 

 
  บัดนี้จักก่าวเถิง       สุวันนะนาคเจ้าโดยอาจเทวบุตร 

  แปงทางขุดก่อนตะคองหินล้าน   แปงทางก้วงตอสีนหีนก่น 

  บุหม่นดั้นเป็นน้ าล่องน า     ท าให่เกี้ยงหินลาดเอาหนี 
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  เป็นนัททีหลวงฮาบเพียงบ่อมีแก้ง  แปงเถ่ิงเท่านัททีหลวงมาผ่าน 

  คนจึงเฮียกว่าน้ าน่านก้วงสุวรรณสร้างสืบมา พระก็ท าเพียรแท้บ่มีหินแก้งใหญ่ 
  ไปบ่อต้องหินก้อนบ่อต า     หลายวันแท้ท าเพียรดูยาก 

  สุวรรณนาคเจ้าแวนซ่าบ่อทัน   ก็จิ่งเสียชัยท้าวสุทโธพระยาใหญ่  
  ปาบึกข่ึนบ่อได้พอยซ่าซอดหลุดเคือ นั่นแหล่ว  บ่อเป็นดั่งสุทโธฮ้ายใจแข็งข่มราษฎร์ 
  ตั้งแต่หินหาดแก้งเหวห่วยฮ่อมซัน  วรรณะนาคเจ้าอ่อนไปดี 
  แปงนัททีบ่อมีหินแก้ง 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522: 17) 
 
   ดังนั้น จากเหตุการณ์การแปงพ้ืนพสุธาเป็นแม่น้ าของพญาสุทโธทนาคกับพญา
สุวรรณนาค จนกลายเป็นแม่น้ าโขงที่มีลักษณะคดเคี้ยว มีเกาะดอน แก่ง และแม่น้ าน่านที่มีลักษณะ
ตรง ท าให้นาคเป็นสัญญะของผู้สร้างสรรค์ และแม่น้ าทั้งสองสายนั้นเป็นสัญญะของกลุ่มคนลาวในเขต
วัฒนธรรมลุ่มน้ าโขงและกลุ่มคนไทยในเขตวัฒนธรรมลุ่มน้ าเจ้าพระยา  และเมื่อพิจารณาจากตัวบท
ข้างต้นในอีกแง่หนึ่งอาจกล่าวได้ว่าชาติพันธุ์ลาว-ไทย มีจุดก าเนิดแห่งชาติพันธุ์เดียวกัน 

 5.5.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์ขอม 
   ต านานเมืองสุวรรณโคมค า (ประชุมพงศาวดารภาคที่ 72) เรียกพวกชาวเมือง       
อุมงคเสลาว่า กรอม หรือ กรอมด า ต านานสิงหนวัติกุมาร (ประชุมพงศาวดารภาคที่ 61) เรียกชนพวก
เดียวกันและเป็นชาวเมืองเดียวกันนั้นว่า ขอม หรือ ขอมด า เป็นได้ความว่า ในภาษาไทยภาคเหนือนั้น
มีใช้ทั้ง กรอม และ ขอม เพียงแต่ต่างกันเป็นสองส าเนียง (จิตร ภูมิศักร, 2544:  403) เมื่อพิจารณา
ประเด็นเกี่ยวกับชาติพันธุ์ขอมตามต านานเมืองสุวรรณโคมค ากับต านานสิงหนวัติ ดังที่จิตร ภูมิศักดิ์
เสนอไว้กับตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานที่ปรากฏชาติพันธุ์ขอม ผ่านตัวละครคือขุนลาง ในเรื่อง  ขูลู 
นางอ้ัว ซ่ึงขุนลางเป็นขอมที่อาศัยอยู่ตามภูเขา สักขาลาย เก็บของป่า ล่าสัตว์ ได้หลงรักนางอ้ัว จึงได้
หาของป่ามาฝากแม่ของนางอ้ัวเป็นประจ า จนท าให้แม่นางอ้ัวเกิดความปิติต่อขุนลาง  ดังบทว่า  
 
    บัดนี้   จักกล่าวเถิงขุนลางผู้     ขอมภูเขาก่ า ก่อนแล้ว 
      มันก็มักแจ่มเจ้า      นางอ้ัวหมั่นมา 
      มันจิ่งหามาได้      กวางฟานเนื้อป่า 
      เทียวส่งเจ้า       ตนล้ าแม่เมือง 
      ทุกค่ าเช้า        เทียวส่งเค็มกวาง 
      ทังเค็มฟาน       หมู่กระแตแลจ้อน 
      หลายวันแท้       เขาเพียรมีขาด  
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      มีทั้งแตงโมพร้อม      มันแกวมีมาก 
      แม่แจ่มเจ้า       นางนาถยินดี 

(ปรีชา พิณทอง, 2524: 37 - 38) 
 

   การน าเสนอภาพของขุนลางในฐานะของชาติพันธุ์ขอม ผ่านค าว่า “ขอมภูขาก่ า” 
หรือกอขุนลางเป็นชาติพันธุ์ขอมที่อาศัยอยู่ตามภูเขาและนิยมการสักขาลาย เป็นการอาศัยพ้ืนที่       
ทางกายภาพ ในการจัดแบ่ง แต่สิ่งที่ส าคัญที่ถูกน าเสนอผ่านขุนลาง คือ การรู้จักพัฒนาทักษะ
ความสามารถของตนเองในการอยู่ร่วมกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ มากกว่าการควบคุมธรรมชาติ 
การหาของป่าคือวิถีด ารงชีพของกลุ่มชาติพันธุ์ขอมที่มีสายสัมพันธ์กับป่า ภูเขา นอกจากนี้ พบว่า  
ชาติพันธุ์ขอมไม่ได้ตั้งถิ่นฐานหรืออาศัยอยู่ในเขตพ้ืนที่ป่าภูเขาเท่านั้น แต่ยังตั้งอยู่ในพ้ืนที่ราบลุ่มด้วย 
เฉกเช่นเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ที่เล่าถึง เมืองเอกธีตา เป็นเมืองขอมที่กว้างใหญ่มีปราสาทราชวัง
มากมาย ดังบทว่า  
 
                ยังมีนักคเรศเมืองเอกซะธีตา 
    พระยาขอมทงเกิ่งดาวดึงส์ฟ้า    นวลนางน้อยนงฮามแฝงพ่าง 
    นางเอกเหง่าเทียมท้าวหมื่นนาง   บ่ออาจจักนับอ่านได้ฮ้อยโกฏิยาวสุด 

(สุภณ สมจิตศรีปัญญา,  2522: 2) 
 

   อย่างไรก็ตาม เมืองเอกธีตาของพญาขอมต้องล่มสาย เพราะการกินเนื้อของกระรอก
เผือกซึ่งเป็นร่างสมมติของท้าวพังคีที่แปลงกายมา ท าให้พญาสุทโธทนาคเกิดความโกรธสั่งให้ไพร่พล
นาคดั้นพ้ืนพสุธาเมืองเอกธีตา จนกลายเป็นหนองขนาดใหญ่ ดังบทว่า 
 
  บักสามฟ่ังฟ่าวซักเชซือกอาซะไน  นาโคไหลไล่น้ าบมีมั่ว 
  ยังเล่าตีกวัดกั้วเป็นคองห่วยใหญ่ ม่าก็อิดอ่อนแล้วทะยานเต้นบ่ไว 
  นากก็ไกวแก่งเปื้องหางสอดเอานาง  คิงบางตกหลูดลงหลังม่า 
  ท่าวก็คัวก าได้แหวนนางน่อยนาด พะบาดเจ้าเอาได้แต่แหวน 
  สีแก่นเก้วมุดมอดในนัทท ี   นาคียังบ่อเซาน้ าม่าลาซาถิ่มบายแหวนกวัดแกว่ง 
  นาคะเลดฮ่ายหางซ่อนแก่งเอา ตาบต่อเท่ามาฮอดหลานเหลน 
  ไกวแม่น่ามคืนส่างอยู่หนอง   นากก็เอาหางเกี่ยวน่ามซอดออกเป็นปาว 
  ยาวฮีเกถิงแม่นัดทีหลวง    แล้วเล่าคืนมาส่างหนองหานน่ามใหญ่ 
  คนจิ่งใส่ซื่อไว่เดียวนี่สืบมานี่แหล่ว  ยังหลอไว่กางหนองพอบ้านหนึ่ง 
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  สาวหม่ายฮ่างบ่กินซิ้นเพ่ินบ่ปันนั่นแหล่ว เป็นดอนแก้วกางหนองน่ามใหญ่ 
  คนจิ่งใส่ซื่อไว่ดอนแก้วสืบมานี่แล่ว  นัดถิบั้นเมืองขอมหลุบหล่ม 
  สมเสบไว่ท่อนี้ ถวยไท้ท่ีควนก่อนแล่ว 
             (สุภณ สมจิตศรีปัญญา, 2522:  47) 
 
  อนุภาคเหตุการณ์ข้างต้นถือว่าเป็นการล่มสลายของเมืองเอกธีตา นาคกลายเป็นสัญญะ
ของผู้ท าลายล้าง  หรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นการล่มสลายของวัฒนธรรมขอมในพ้ืนที่แห่งนั้น ทั้งนี้ 
อนุภาคการกินสัตว์เผือกยังเป็นสัญญะของการท าลายธรรมชาติ ที่ท าให้เห็นถึ งสิ่งที่มนุษย์กระท าต่อ
ธรรมชาติ ทั้งการท าลายหรือการใช้ทรัพยากรแบบสิ้นเปลือง ซึ่งส่งผลเสียต่อบ้านเมืองในที่สุด 
 
5.6 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางการเมือง 
 เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า พ้ืนที่ทางธรรมชาติหรือทางภูมิศาสตร์ 
เป็นพ้ืนที่ที่ถูกให้ความหมายของการเป็นรัฐแบบจารีตและรัฐสมัยใหม่ ซึ่งมีความทับซ้อนและแตกต่าง
กัน ดังนี้ 

 5.6.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายของรัฐแบบจารีต 
   รัฐแบบจารีต (Tradition State) หมายถึงรูปแบบของรัฐที่ปรากฏโดยทั่วไปในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต้ ก่อนการขยายตัวของแนวคิดของรัฐประชามติ (National State) ลักษณะเด่นที่
ส าคัญของรัฐในระยะนี้คือเป็นรัฐที่มีการจัดรูปแบบรัฐโดยได้รับอิทธิพลจากแนวคิดทางศาสนาแล้วแต่
ดินแดนส่วนใดรับอิทธิพลของศาสนาใด ศาสนาที่มีอิทธิพลต่อการจัดรูปแบบรัฐจารีตก็คือ ศาสนา
พราหมณ์ ศาสนาพุทธมหายาน ศาสนาพุทธลังกาวงศ์ ศาสนาอิสลาม และแนวคิดแบบขงจื้อ รัฐในยุค
จารีตเป็นรัฐที่มีอ านาจรัฐและอาณาเขตที่ไม่แน่นอนขึ้นอยู่กับปัจจัยต่าง ๆ อย่างเช่น บุคลิกภาพของ
ผู้ปกครองรัฐนั้น ๆ การควบคุมก าลังของผู้ปกครอง (ณัชชา เลาหศิรินาถ, 2541:  44) เมื่อน าเอา
ประเด็นทางด้านศาสนามาพิจารณารัฐแบบจารีตในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า รัฐแบบ
จารีตเป็นรัฐที่ผสมผสานคือมีผู้ปกครองหรือผู้สืบทอดอ านาจอยู่ในฐานะผู้ถือครองอุดมการณ์พระ
โพธิสัตว์หรือผู้มีบุญ แต่ทับซ้อนกับความเชื่อดั้งเดิม ดังเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าว่า เมืองพาราณสีของ                
ท้าวกาฬะเกษ เป็นเมืองที่มีการค้าขายที่เกิดจากการติดต่อของพ่อค้าต่างเมือง เป็นเมืองที่ระบบการ
บริหารจัดการที่ดี หรือเมืองของนางมาลีจันทร์ ที่มีลักษณะเช่นเดียวกัน ดังบทว่า  
 

บัดนี้ ยังมีนัคเรษห้องชั้นชื่อพาราณสี นครชัยสุดเกิ่งไตรวะดิงษ์ฟ้า สาระคมล้ าลือ
ซาเซ้งโลก เมืองโลกใต่ลุ่มฟ้าพันท้าวก่องลือ ก็หากลือท่านท้าวนทีโลกเขาขาม อันแต่
แดนไกลเขาข่าวปุนปองอ้าง อันว่า ราชาท้าวสุริสงษ์เกสนุราชใต้ลุ่มฟ้า ลือท้าวทั่วทะรัง 
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เมืองหลวง กว้างรุงรังล้านย่าน ต้ายแผ่ล้อมระวังชั้นชั่วตา... อันว่า เมืองหลวงกว้างรุงรัง
ล้านหย่าน  น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง ลืออาจอ้างชาวเทศแดนไกล ส าเภาทองเทียว
เถิงซู่เมืองมาเต้า ลือชาเท้าพญาหลวงทศราช กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่ค่าแพง ในพะลาน
กว้างลือซาเซ้งโลก ผาสารทตั้งลุ่มฟ้าเป็นถ้องถี่ถัน ปาเกียรกว้างด างามเฮืองฮุ่ง ยิดพุ่งพ้น
แดงเข้มเฮ่ือเฮือง สัพพะสันล้นของคามทุกเยื่อง เครื่องเทศพร้อมฮ้อมากมูล สัพพะสัน
เชื้อแดนผีฟ้าต่อ ก่อเถิงสิธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง 

 (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519: 1 - 3) 
  
   การน าเสนอภาพของเมืองที่ตั้งอยู่ในเขตลุ่มน้ าและเป็นศูนย์ของการค้า แต่ยังมีคติ
ความเชื่อในเรื่องของเชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์ “สัพพะสันเชื้อแดนผีฟ้าต่อ” ซึ่งผีฟ้าหรือ
แถน คือความเชื่อแบบดั้งเดิมที่อยู่ในฐานคิดของเมืองที่เป็นถิ่นก าเนิดของท้าวกาฬะเกษ ผู้ ถือครอง
อุดมการณ์พระโพธิสัตว์ เฉกเช่นเรื่อง ขุนทึง ที่เล่าว่า เมื่อท้าวขุนทึง ได้พบมารดา ตา และยายแล้ว 
จึงได้ลามารดาผู้เป็นนาคเพ่ือกลับเมืองของบิดา และตาของขุนทึงมอบของวิเศษ 3 อย่าง มี หม้อ
ทองแดง ดาบและขอค า มารดาจึงบอกว่าขอค านั้นให้ลากไปอย่าแบกหรือถือไป ถ้าไม่เกี่ยวอะไรให้
เดินทางไปเรื่อย ๆ ห้ามนอนแม้จะกี่วันก็ตาม แต่ถ้าขอค าไปเกี่ยวกับอะไรแล้วจึงหยุดนอน ขุนทึงใช้
เวลาเดินทางอยู่หลายวันจึงถึงทุ่งกว้างมีแม่น้ าไหลผ่าน ขอค าจึงไปเกี่ยวไม่สามารถเดินทางต่อได้จึง
นอนพักอยู่ ณ ต าบลนั้น พอเมื่อตื่นขึ้นอาณาบริเวณนั้นกลายเป็นเมืองใหญ่ ชื่อว่า สัตตนาค ดังบทว่า  
 
   ก็จิ่ง  ฮอดแก่วกล้าง   ท่งใหญ่เพน ี

      มีนัทีหลวง    ผ่ากลางหลายห้วย 

      ขอค าน้อย     คาเสียท้าวแก่ 
      ไปบ่ได ้     นอนหั้นบ่หนี  ได้แล้ว 

   บัดนี้   ก็จิ่งข าเขือกข้ึน   บังเกิดเป็นเมือง 

      เฮืองเฮืองใส    เกิ่งดาวดิงส์ฟ้า 

   มีทัง  คนหลายล้น    เพนีล้านโกฏิ 
      ยาวโยชน์ขว้าง   เชียงกว้างแม่เมือง 

   ชื่อว่า  สัตตนาคกว้าง   เมืองใหญ่นครชัย 

         …………………… 

   บาก ็  คึดเถ่ิงเจ้า     มาดาพระแม ่

      คุณแจ่มเจ้า    มาดาเว้าแม่นความ  แท้นอ 

   อันนี้  ฤทีแก้ว     ขอค าบังเกิด  จริงแล้ว 
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      งามเลิศล้ า    เมืองนี้เกิ่งสวรรค์  แท้นอ 

(พระสมณกุลวงศ์, 2511: 101 - 104) 
 
   ลักษณะการก าเนิดเมืองสัตตนาค คือเกิดจากอ านาจของนางแอกไค้ซึ่งเป็นนาคผู้เป็น
มารดาของท้าวขุนทึง แม้ลักษณะของรัฐแบบใหม่ผสมอยู่ แต่ก็มีความเด่นชัดในการเป็นรัฐแบบจารีต 
ซึ่งนาคเป็นสัญญะของคติความเชื่อแบบดั้งเดิม ที่เชื่อว่านาคสามารถสร้างเมืองได้หรือสามารถท าลาย
เมืองได้ ดังที่ พิเชฐ สายพันธ์ (2539: 68 - 69) อธิบายว่า นาคอยูในฐานะผู้รักษากฎระเบียบของ
สังคม เมื่อใดที่สังคมปฏิบัติตนนอกกฎระเบียบนอกฎเกณฑ์ เมื่อนั้นสังคมก็จะถึงกาลล่มสลาย      
ฐานะของนาคที่อยู่ตรงกลางระหว่างขั้วของการสร้างสรรค์ (การให้ก าเนิด) และขั้วของการท าลาย 
(ความตายหรือหายนะ) จึงสามารถบันดาลให้เกิดสิ่งที่มีผลดีหรือผลร้ายต่อสังคมได้ นาคจึงเป็น
สัญลักษณ์ที่มีพลังและมีความอันตราย โดยมีอ านาจที่อยู่นอกเหนือจากการควบคุมของอ านาจมนุษย์ 
เป็นตัวแทนในการที่จะใช้อ านาจที่มีอยู่ทั้งสองขั้วนั้นให้บังเกิดผลในทางดีหรือร้ายเพ่ือควบคุมระเบียบ
สังคม” จากค าอธิบายดังกล่าว เพ่ือพิจารณาตัวบทข้างต้น รัฐแบบจารีตจะมีคติความเชื่อแบบดั้งเดิม 
คือการเชื่อว่านาคคือผู้สร้าง เพ่ือควบคุมผู้คนในสังคมให้มีความเป็นระเบียบอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ของ
สังคม ดังนั้น นาคนอกจากเป็นสัญญะของความเชื่อแบบดั้งเดิมและพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ นาคยัง
เป็นสัญญะของธรรมชาติที่มีอิทธิพลต่อการควบคุมผู้คนในรัฐแบบจารีต 

 5.6.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายของรัฐแบบใหม ่
   รัฐสมัยใหม่ (Modern State) หรือเป็นรัฐชาติ ซึ่งถือว่าเป็นรูปแบบของที่ดีของ
รัฐสมัยใหม่ มีความแตกต่างจากรัฐจารีต ด้วยสาเหตุ 2 ประการ คือ 1) สาเหตุทางระบบทาง
การทหาร (militarism) เพราะรัฐสมัยใหม่สามารถระดมทรัพยากรเพ่ือท าสงครามได้อย่างมี
ประสิทธิภาพมากกว่า รัฐรูปแบบอ่ืน และ 2) รัฐชาติสามารถส่งเสริมการเกิด การขยายตัว และการ
เฟ่ืองฟูขึ้นของระบบเศรษฐกิจสมัยใหม่โดยเฉพาะคือระบบทุนนิยม (capitalism) ได้ดี เนื่องมาจาก
สภาพการบริหารที่เป็นระบบ วัฒนธรรมที่เป็นเนื้อเดียวกัน ท าให้ปัจจัยการผลิตเคลื่อนย้ายได้อย่าง
คล่องตัวและขนาดตลาดสินค้าต่าง ๆ ขยายครอบคลุมได้ตลอดพ้ืนที่ขนาดใหญ่ของรัฐสมัยใหม่ (ฉัตร
ทิพย์ นาถสุภา, 2557: 11 - 12) จากประเด็นดังกล่าว เมื่อน ามาพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทาน
อีสาน ที่นิยมกล่าวถึงเมืองที่มีลักษณะดังกล่าว พบว่า เมืองที่มีลักษณะเป็นรัฐสมัยใหม่ เป็นเมืองที่
ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ลุ่มน้ า ที่สามารถติดต่อค้าขายได้ มีการบริหารจัดการที่เป็นระบบ มีความเสรีในด้าน
การค้า ดังเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าว่า เมืองพาราณสีของท้าวกาฬะเกษ เป็นเมืองที่มีการค้าขายที่เกิด
จากการติดต่อของพ่อค้าต่างเมือง เป็นเมืองที่ระบบการบริหารจัดการที่ดี หรือเมืองของนางมาลีจันทร์ 
ที่มีลักษณะเช่นเดียวกัน ดังบทว่า  
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เมืองของท้าวกาฬะเกษ 

บัดนี้ ยังมีนัคเรษห้องชั้นชื่อพาราณสี นครชัยสุดเกิ่งไตรวะดิงษ์ฟ้า สาระคมล้ าลือ
ซาเซ้งโลก เมืองโลกใต่ลุ่มฟ้าพันท้าวก่องลือ ก็หากลือท่านท้าวนทีโลกเขาขาม อันแต่
แดนไกลเขาข่าวปุนปองอ้าง อันว่า ราชาท้าวสุริสงษ์เกสนุราชใต้ลุ่มฟ้า ลือท้าวทั่วทะรัง 
เมืองหลวง กว้างรุงรังล้านย่าน ต้ายแผ่ล้อมระวังชั้นชั่วตา... อันว่า เมืองหลวงกว้างรุงรัง
ล้านหย่าน  น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายแวดระวัง ลืออาจอ้างชาวเทศแดนไกล ส าเภาทองเทียว
เถิงซู่เมืองมาเต้า ลือชาเท้าพญาหลวงทศราช กาดใหญ่ตั้งขายได้บ่ค่าแพง ในพะลาน
กว้างลือซาเซ้งโลก ผาสารทตั้งลุ่มฟ้าเป็นถ้องถี่ถัน ปาเกียรกว้างด างามเฮืองฮุ่ง ยิดพุ่งพ้น
แดงเข้มเฮ่ือเฮือง สัพพะสันล้นของคามทุกเยื่อง เครื่องเทศพร้อมฮ้อมากมูล สัพพะสัน
เชื้อแดนผีฟ้าต่อ ก่อเถิงสิธิเดชกล้าเท่าหมื่นเมือง 

 (พระอริยานุวัตร เขมจารี,  2519: 1 - 3) 
 
เมืองของนางมาลีจันทร์ 

ก็จิ่งเถิงแดนขั้นธานีนัคเรศ เมืองใหญ่ใต้ลุ่มพันท้าวทอดทาน ลืออาจอ้างท้าวใหญ่    
ผีมนต์ ยานับติ่วตงดาดื้อ เมืองหลวงตั้งตีนทะเลแคมท่า สเภาเทศเต้าเทียวเข้าสู่เมือง       
ยูสนุกล้นโยธาพลไพร่ เมืองใหญ่ล้นเต็มแหน้นอ่ังนคร เขาก็ลือชาเท้านครศรีสนุกมาก    
กาดใหญ่ตั้งเต็มเครื่องขาย เมืองหลวงกว้างรุงรังล้านย่าน น้ าแผ่ล้อมตีนต้ายฮอบเมือง 

    (พระอริยานุวัตร เขมจารี, 2519:  39) 
 

   จากตัวอย่างข้างต้น จะเห็นได้ว่า เมืองของท้าวกาฬะเกษและนางมาลีจันทร์มี
ลักษณะเป็นรัฐสมัยใหม่ เพราะมีความเด่นชัดในเรื่องเศรษฐกิจซึ่งสะท้อนให้เห็นระบบทุนนิยม ทั้งยังมี
การบริหารบ้านเมืองที่เป็นระบบและเป็นศูนย์กลางของการค้า ซึ่งเมืองในลักษณะดังกล่าวนี้สอดคล้อง
กับการศึกษาของศรีศักร วัลลิโภดม และวลัยลักษณ์ ทรงศิริ (2551:  84) ซึ่งอธิบายว่า “เป็นเมืองที่
เป็นศูนย์กลางของการปกครอง มีระบบบริหารที่มีล าดับชั้นและผู้คนที่มีช่วงชั้นทางสังคม รวมถึงระบบ
ความเชื่อที่ซับซ้อนกว่า เป็นศูนย์รวมทางเศรษฐกิจและผู้ช านาญเฉพาะด้วย ทั้งยังมีฐานะเป็นตลาด
หรือจุดการแลกเปลี่ยนสินค้าส าคัญที่อาจเป็นผู้ผลิตเองหรือไม่ได้ผลิตก็ได้ ดังนั้นเมืองโดยเฉพาะใน
อดีตจึงต้องมีชุมชนระดับหมู่บ้านในแบบสังคมชาวนาอยู่รายรอบ” จากค าอธิบายดังกล่าว จะเห็นได้
ว่าเมืองที่มีลักษณะเป็นรัฐสมัยใหม่จะเน้นที่เรื่องเศรษฐกิจ ซึ่งเป็นผลให้ผู้คนในเมืองมีสวัสดิการที่ดี ดัง
เรื่อง จ าปาสี่ต้น ซึ่งเล่าถึงเมืองจักรขีนซึ่งมีจักขีนทราชเป็นเจ้าเมือง มีการค้าขาย มีระบบทุนนิยม ดัง
บทว่า  
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บัดนี้จักกล่าวถึงนัคเรศกว้างเมืองใหญ่จักรขีนแก่นแล้ว... มีทั้งเยียเงินล้นเยีย
ค านับโกฏิ เสื้อและผ้าเต็มคุ้มข่วงปรางค์ ฝูงไพร่น้อยอยู่ท่างเกษิมสุข เขาก็กระท านาส่วน
ซื่นบานหลายบ้าน ชลธารย้อยฝนฮวายฮ าแผ่น ยินสนุกอยู่สร้างแปงบ้านให้ฮุ่งเฮือง ทั้ง
ทวยค้าเศรษฐีหลวงแสนส่ า ทุกค่ าเซ้าแปงซื้อจ่ายขาย บ่ห่อนทุกข์ยากแค้นนองล้นมั่งมูล
เจ้าเอย คาเมบ้านปาเกียรณสินส่วน เมืองใหญ่น้อยโฮมเต้าส่วยสินแท้แล้ว 

                                                        (พระอริยานุวัตร เขมจารี,  2515:  5)          
    

   เมื่อพิจารณาตัวบทที่กล่าวมาข้างต้น การให้ความหมายของเมืองที่มีรูปแบบเป็น
รัฐสมัยใหม่ผ่านพ้ืนที่ลุ่มน้ าสะท้อนให้เห็นความเป็นอิสระและความเท่าเทียมของพลเมือง ดัง
ค าอธิบายของฉัตรทิพย์ นาถสุภา (2557: 12) ที่ให้เหตุผลว่า “รัฐสมัยใหม่จึงเป็นรัฐที่เน้นอ านาจ
อธิปไตยเหนือดินแดนหรือบูรณภาพเหนือดินแดน ดินแดนเกือบจะเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ จะถูกเปลี่ยนมือ
ไม่ได้ เพราะดินแดนของรัฐคือดินแดนของรัฐ ไม่ใช่ของกษัตริย์หรือของข้าราชบริพารเจ้าที่ดิน คือต่อ
ภายในรัฐเน้นความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันภายในรัฐ ขณะเดียวกันกับที่ต่อภายนอกรัฐเน้นความเป็น
เอกราช เป็นอิสระจากรัฐอ่ืน ไม่อยู่ภายใต้อ านาจของรัฐอ่ืน” ดังนั้น รูปแบบของรัฐแบบใหม่ คือการ
กลายเป็นบ้านเป็นเมืองที่มีความเสรีทั้งในด้านการค้า การบริหารจัดการ มีระบบทุนนิยม ซึ่งสะท้อน
ให้เห็นถึงระบบเศรษฐกิจของรัฐแห่งนั้น 
 
5.7  สรุปท้ายบท 
 จากการศึกษาวรรณกรรมนิทานอีสาน เพ่ือวิเคราะห์ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทาง
สังคมและวัฒนธรรม โดยวิธีวิทยาวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ ภายใต้แนวคิดย่อยแนวคิดเรื่อง         
สัญวิทยา (Semiology) และแนวคิดเรื่องพ้ืนที่ (Space) เพื่อสะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาของคนอีสาน
ที่ให้ความหมายเชิงลึกต่อธรรมชาติ  
 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชนชั้น เป็นผลมาจากการเดินทางเข้ามาของชนชั้น
กระฎุมพีตามแม่น้ าซึ่งปะทะสังสรรค์กับชนนั้นกรรมาชีพ ที่ท าให้เกิดพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลง
ชีวิตของตังละคร หรือแม้กระทั่งว่า ธรรมชาติคือส่วนหนึ่งที่สื่อความหมายทางสังคมได้ผ่านตัวละครที่
มีสถานภาพทางสังคมที่แตกต่างกัน ทั้งนี้ความส าคัญของธรรมชาติ มิได้เป็นเพียงฉากท้องเรื่องหรือ
องค์ประกอบของวรรณกรรมนิทาน แต่ยังสื่อความหมายถึงสถานภาพของวัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว วัย
อาวุโสโดยอาศัยพ้ืนที่ทางกายเป็นพ้ืนที่ให้ความหมายสถานภาพนั้น หรือในแง่ของการปะทะระหว่าง
ความเชื่อดั้งเดิมกับพุทธศาสนา หรือความป่าเถื่อนกับอารยธรรม พ้ืนที่ป่า ภูเขาและแหล่งน้ าจึงเป็น
พ้ืนที่ใหญ่ที่มีความหมายต่อมนุษย ์
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 ดังนั้น พ้ืนที่ทางกายไม่ว่าจะเป็นภูเขา ป่า แหล่งน้ าและแผ่นดิน ล้วนแต่มีความหมายเชิงลึก
ที่ซ่อนแฝงอยู่ และภายใต้ความหมายนั้นย่อมหมายถึงคติความเชื่อและการเข้าใจธรรมชาติของชาว
อีสานผ่านวรรณกรรม รวมทั้งความหมายผ่านธรรมชาติหรือพ้ืนที่ทางกายภาพนั้น ๆ ได้มีบทบาทและ
ความส าคัญต่อชีวิตเช่นกัน 
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บทที่ 6 
 

สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
 
 ตลอดระยะเวลาหลายทศวรรษที่ผ่านมา มีความสนใจจากนักวิชาการทั้งไทยและ
ต่างประเทศที่ให้ความสนใจการศึกษาธรรมชาติในวรรณกรรม ด้วยกระบวนทัศน์วรรณกรรมวิจารณ์
เชิงนิ เวศ  อย่างการศึกษาในวงวิชาการไทย ผลงานของธัญญา สังขพันธานนท์ (2553) เรื่อง 
“วรรณกรรมวิจารณ์ เชิงนิเวศ : วาทกรรมธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรมไทย” ถือว่าเป็น
ผลงานที่เปิดมุมมองของนักวรรณกรรมศึกษา โดยใช้ฐานคิดจากทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศ 
เป็นแนวคิดหลักในการศึกษาธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมในวรรณกรรมไทยแบบจารีตนิยมตั้งแต่
สมัยก่อนสุโขทัยจนถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น และผลงานอีกเรื่องหนึ่ งที่น่าสนใจเป็ นอย่างยิ่ ง                 
ของดารินทร์ ประดิษฐทัศนีย์ (2559) เรื่อง “พินิจปัญหาสิ่งแวดล้อมผ่านมุมมองวรรณกรรม
อเมริกันร่วมสมัย” โดยใช้ทฤษฎีวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศเช่นเดียวกับธัญญา ต่างเพียงตัวบทและ
ประเด็นในการศึกษา ซึ่งผลงานทั้งสองนั้นได้น าเอาฐานคิดเรื่อง “ธรรมชาติ” มาศึกษาวรรณกรรม
อย่างน่าสนใจ 

 สิ่งที่น่าสังเกตก็คือ ในท่ามกลางกระแสความเคลื่อนไหวของการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ
ธรรมชาติในวรรณกรรมทั้งวรรณกรรมไทยประเพณี วรรณกรรมท้องถิ่น วรรณกรรมร่วมสมัย ก็มุ่งที่
จะใช้กรอบคิดวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศที่มีลักษณะเป็นสหวิทยาการในการวิเคราะห์วิจารณ์
วรรณกรรมสีเขียว 

 อย่างไรก็ตาม เมื่อมองจ าเพาะเจาะจงวรรณกรรมนิทานอีสานที่มีธรรมชาติเป็นฉาก
ท้องเรื่องที่ส าคัญนั้นยังมีน้อย อาจเพราะการน าเอากรอบคิดวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศยังเป็น
แนวคิดท่ียังไม่ค่อยได้รับความนิยมเมื่อเทียบการวรรณกรรมไทยประเพณีและวรรณกรรมไทยร่วมสมัย  
 ด้วยเหตุผลข้างต้น การวิจัยเรื่อง “ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน : การสร้างภูมินิเวศ
กับการสื่อความหมาย” จึงมีจุดมุ่งหมายของการวิจัยเพ่ือวิเคราะห์ภาพแทนธรรมชาติกับการสร้างภูมิ
นิเวศในวรรณกรรมนิทานอีสาน และเพ่ือวิเคราะห์ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคม
วัฒนธรรมในวรรณกรรมนิทานอีสาน โดยมีค าถามหลักในการวิจัยว่า ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน
น าเสนอภาพธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในด้านใดบ้าง และธรรมชาติที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรม
นิทานอีสานสื่อความหมายทางสังคมวัฒนธรรมในด้านใดบ้าง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ใช้ตัวบทวรรณกรรม
ประเภทลายลักษณ์ ซึ่งมีรูปแบบการพิมพ์ทั้งแบบร้อยกรองและร้อยแก้ว และเห็นว่ามีเนื้อหาที่
สอดคล้องกับการศึกษาธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ตามแนวทางของกรอบคิดวรรณกรรมวิจารณ์เชิง
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นิเวศ แม้ว่าวรรณกรรมดังกล่าวไม่ใช่วรรณกรรมที่กล่าวถึงธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมโดยตรงก็ตาม 
ดังเช่น วรรณกรรมเรื่องสังข์ศิลป์ชัย แต่วรรณกรรมเรื่องนี้มีเนื้อหาที่กล่าวถึงสถานที่ ธรรมชาติและ
สิ่งแวดล้อมค่อนข้างมาก หรือวรรณกรรมเรื่องพญาคันคาก ซึ่งจัดว่าเป็นวรรณกรรมที่เกี่ยวกับชาดก 
แต่เนื่องจากมีความเกี่ยวข้องกับธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างชัดเจน จึงได้คัดเลือกมาเป็นข้อมูลใน
การวิจัย 

 ในการวิเคราะห์ข้อมูลได้ใช้ทฤษฎีการวิจารณ์ เชิงนิ เวศ (ecocriticism) จากสมาคม
การศึกษาวรรณกรรมและสิ่งแวดล้อม หรือ ASLE (Association of the Study of Literature and 
the Environment) ซึ่งมีลักษณะเป็นสหวิทยาการส ารวจองค์ความรู้วรรณกรรมเชิงนิเวศ เพ่ือให้เห็น
แนวคิดของวรรณกรรมประเภทดังกล่าว โดยใช้แนวคิดนิเวศวิทยาเชิงลึก (deep ecology) แนวคิด
ความรู้เชิงนิเวศแบบดั้งเดิม (traditional ecology knowledge) แนวคิดนิเวศศักดิ์สิทธิ์ (sacred 
ecology) และการน าเสนอภาพแทน (representation) และทฤษฎีอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้อง เพ่ือวิเคราะห์
เนื้อหาภาพแทนธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศ  ส าหรับแนวคิดสัญวิทยา (semiology) ใช้เพ่ือ
วิเคราะห์ธรรมชาติกับการสื่อความหมาย ซึ่งผู้วิจัยน าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
(Analytical Description) โดยแยกการน าเสนอผลการวิจัยออกเป็น 2 ตอน คือ สรุปผลที่ได้จาก
การศึกษาและบทอภิปรายผลการน าแนวคิดทฤษฎีมาวิเคราะห์ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
ผลการศึกษาน าเสนอดังต่อไปนี้ 
 

6.1  สรุปผลการวิจัย 
 การสรุปผลการวิจัยเรื่อง “ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน : การสร้างภูมินิเวศกับการ
สื่อความหมาย” ผู้วิจัยแบ่งการน าเสนอออกเป็น 3 ประเด็น คือ สรุปผลที่ได้จากการศึกษาประเภท
ของธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน สรุปผลที่ได้จากการศึกษาธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศใน
วรรณกรรมนิทานอีสานและสรุปผลที่ได้จากการศึกษาธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคม
วัฒนธรรมในวรรณกรรมนิทานอีสาน ดังนี้ 

1. ประเภทของธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
  ผลการวิจัยพบว่า ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานมักจะพรรณนา “ฉาก” หรือ “พ้ืนที่” 
ที่มีความสมจริง ซึ่งพ้ืนที่เหล่านั้นเป็นพื้นที่ทางกายที่มีความเชื่อมโยงระหว่างองค์ประกอบต่าง ๆ ของ
ธรรมชาติ อย่างภูเขา ป่าและแหล่งน้ า ซึ่งเป็นภูมิวัฒนธรรมในอาณาบริเวณที่กว้างใหญ่ที่เชื่อมโยงไป
ถึงพ้ืนที่ส าหรับการตั้งถิ่นฐานเป็นบ้านเป็นเมือง ซึ่งจะสะท้อนให้เห็นการปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อม
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ จนกลายเป็นนิเวศวัฒนธรรมและชีวิตวัฒนธรรมตามล าดับ คือ 1) ภาพ
แทนธรรมชาติกับการสร้างพ้ืนที่ภูเขา 2) ภาพแทนธรรมชาติกับการสร้างพ้ืนที่ป่ า 3) ภาพแทน
ธรรมชาติกับการสร้างพ้ืนที่แหล่งน้ า การสร้างภูมินิเวศเชิงกายภาพเป็นการสร้างโดยใช้ภาพแทน
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ธรรมชาติผ่านอนุภาคตัวละคร ซึ่งพัฒนาเป็นอนุภาคเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่อธิบายลักษณะพื้นที่กายภาพ 
ไม่ว่าจะเป็นพ้ืนที่ภูเขา ป่า แหล่งน้ า ซึ่งแต่ละพ้ืนที่มีความเชื่อมโยงกันตั้งแต่ภูเขาสูงลงไปจนถึงแหล่ง
น้ า พื้นที่เหล่านี้ในวรรณกรรมนิทานอีสานนิยมพรรณนาเพ่ือให้เกิดภาพแบบสมจริง 
  1.1  เนื่องด้วยท้องฟ้า ซึ่งประกอบไปด้วยท้องฟ้าและอากาศนั้น ท้องฟ้าอยู่ในฐานะ
ธรรมชาติและเป็นที่สิงสถิตของอ านาจเหนือธรรมชาติ ได้แก่ ผีฟ้า แถน พระพรหม พระอินทร์ เป็น
อ านาจสูงสุด และมีขุนบรม ซึ่งเป็นผู้ปกครองที่สืบเชื้อสายมาจากเทพเจ้าเบื้องบน ส่วนอากาศนั้นคือ
พ้ืนที่ว่างเปล่า ก่อนการก าเนิดโลกมีเพียงอากาศเท่านั้น ซึ่งต่อมามีลมพัดจนก่อเกิดเป็นน้ าเป็นแผ่นดิน
ตามล าดับ  
  1.2  ธรรมชาติเนื่องด้วยภูเขา พ้ืนที่ทางกายอันประกอบไปด้วยภูเขา หน้าผา ตาด เหว
และถ้ า พ้ืนที่ที่มีความส าคัญต่อฉากท้องเรื่องที่ส่งผลหลาย ๆ ด้านต่อตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นพ้ืนที่ทาง
กายสู่ “พ้ืนที่ใหม่” ของตัวละครที่ต้องออกเดินทางผจญ ที่ต้องข้ามไปพบกับเหตุการณ์ต่าง ๆ ซึ่งพ้ืนที่
ธรรมชาติเนื่องด้วยภูเขานี้เป็นพื้นที่ท่ีตั้งอยู่บนโลก 
  1.3  ธรรมชาติเนื่องด้วยพ้ืนดิน พ้ืนที่ทางกายที่รองรับทุกสรรพสิ่งบนโลก ความส าคัญ
ของพ้ืนดิน คือการเป็นไร่ นา สวน ส าหรับมนุษย์ในวิถีด ารงชีพ เป็นเกาะ ดอน แก่ง ที่ท าให้เกิดภูมิ
ทัศน์ตามแหล่งน้ า และในระบบคิดแบบดั้งเดิมที่เชื่อว่าโลกมนุษย์และสวรรค์ชั้นฟ้าเชื่อมต่อกันได้ โดย
วิธีการก่อดินเป็นหนทางไปสู่สวรรค์ชั้นฟ้า ทั้งนี้พ้ืนดินยังเป็นที่ตั้งบ้านแปงเมือง เมื่อมีมนุษย์เข้าอาศัย
อยู่ในพื้นท่ีนั้น ๆ  
  1.4  ธรรมชาติเนื่องด้วยป่า แหล่งธรรมชาติที่มีความหมายและความส าคัญ ซึ่งในพ้ืนที่
ป่าจะพบพันธุ์ไม้นานาชนิด ไม่ว่าจะเป็นไม้ผล ไม้ดอก ไม้ยืนต้น ซึ่งในพ้ืนที่ป่านั้นเป็นฉากท้องเรื่องที่
ท าให้เกิดการปะทะสังสรรค์ของตัวละครมากกว่าพ้ืนที่อ่ืน ๆ สะท้อนให้เห็นว่า พ้ืนที่ป่าคือพ้ืนที่แห่ง
ความหมาย ซึ่งมีความส าคัญต่อการพัฒนาและการคลี่คลายของวรรณกรรมนิทานอีสาน 
  1.5  ธรรมชาติเนื่องด้วยแหล่งน้ า แหล่งน้ าถือว่าเป็นธรรมชาติในการหล่อเลี้ยงและให้
ชีวิตแก่ทุกสรรพสิ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยน้ าตก แม่น้ า ห้วยคลองและหนองบึ่ง ซึ่งพ้ืนที่แหล่งน้ าส่วน
หนึ่งคือพ้ืนที่ที่ถูกเลือกตั้งถิ่นฐานของมนุษย์เป็นบ้านเป็นเมือง ซึ่งมีความเชื่อมโยงกับพื้นดินด้วย 
  1.6  ธรรมชาติเนื่องด้วยสัตว์ สัตว์ที่ปรากฏในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน มักจะถูก
น าเสนอในลักษณะของสัตว์แบบสมจริงและสัตว์แบบอุปลักษณ์ ซึ่งสัตว์แบบอุปลักษณ์นี้ จะเป็นได้ทั่ง
สัตว์ที่มีด้านดีและด้านร้าย สัตว์ในด้านดีคือสัตว์ช่วยเหลือตัวละครมนุษย์ มีจิตใจสูง แต่สัตว์ในด้าน
ร้ายนั้นเป็นสัตว์ที่มีความโหดร้าย สันดานดิบ ป่าเถื่อน ทั้งอยู่ในฐานะคู่ตรงข้ามของตัวละครมนุษย์ 
และสัตว์อ่ืน ๆ ที่มีพลังอ านาจด้อยกว่า 
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2. ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
ผลการศึกษาธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศในวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า การ

น าเสนอภาพแทนธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศ โดยใช้แนวคิดเรื่องพ้ืนที่มาอธิบายสามารถจัดแบ่ง 3 
พ้ืนที่ ได้แก่  การสร้างภูมินิเวศในพ้ืนที่สูง การสร้างภูมินิเวศในพ้ืนที่ราบ และการสร้างภูมินิเวศใน
พ้ืนที่แหล่งน้ า ซึ่งทั้ง 3 พ้ืนที่จะเชื่อมโยงระหว่างกายภาพ จิตวิญญาณและสังคมวัฒนธรรม ดังนี้ 

2.1 ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศเชิงกายภาพ ผลการวิจัยพบว่า วรรณกรรมนิทาน
อีสานน าเสนอของธรรมชาติที่เชื่อมโยงไปสู่การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคม โดยการตั้งถิ่นฐานเป็นบ้าน
เป็นเมืองจะมีความสัมพันธ์กับภูมิวัฒนธรรมหรือพ้ืนที่ทางกายภาพเป็นอย่างมากและมีความเก่ียวข้อง
กับวิธีคิด วิถีการด ารงอยู่ของผู้คนที่มีการเปลี่ยนแปลงจนพัฒนาเป็นภูมิปัญญาในการแบ่งสรรปันส่วน 
การบริหารจัดการตลอดจนการสร้างส านึกเชิงนิเวศเพ่ือการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติซึ่ง
กลายเป็นนิเวศวัฒนธรรมในสังคมนั้น ๆ สามารถแบ่งได้ 3 กลุ่ม คือ 1) พื้นที่สูง 2) พ้ืนที่ราบ 3) พื้นที่
ลุ่มน้ า ซึ่งแต่ละพ้ืนที่ทางสังคมมีความสัมพันธ์กับพ้ืนที่ทางกายภาพทั้งหมด สิ่งที่ส าคัญคือการปรับตัว
เข้ากับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ โดยเฉพาะการสร้างบ้านแปงเมือง 
  2.2  ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิ เวศเชิงจิตวิญญาณ ผลการวิจัยพบว่า ตัวบท 
วรรณกรรมนิทานอีสานปรากฏร่องรอยของการผสมผสาน การปะทะ ต่อสู้ต่อรอง และอิงอาศัยกัน
ระหว่างความเชื่อแบบดั้งเดิม พุทธศาสนาและพราหมณ์ เพ่ือตัวละเอกบรรลุวัตถุประสงค์และ
กลายเป็นการเปลี่ยนแปลงและการคลี่คลายของอนุภาคเหตุการณ์ต่าง ๆ ซึ่งมีธรรมชาติเป็นฉาก
ท้องเรื่องที่เป็นส่วนหนึ่งที่ก่อให้เกิดปฏิสันพันธ์นั้น คือ  1) การสร้างภูมินิเวศผ่านคติความเชื่อแบบ
ดั้งเดิม 2) การสร้างภูมินิเวศผ่านคติความเชื่อแบบพุทธศาสนา 3) การสร้างภูมินิเวศผ่านคติความเชื่อ
แบบศาสนาพราหมณ์ฮินดู การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณนั้น เป็นพ้ืนที่ที่สะท้อนให้เห็นคติความ
เชื่อหลักทั้ง 3 คือ คติความเชื่อแบบดั้งเดิม ซึ่งเป็นคติความเชื่อที่มีความส าคัญในวรรณกรรมนิทาน
อีสาน ทั้งในเรื่องงูซวง นาค ผี และแถน เป็นตัวละครที่ท าให้ตัวละครเอกเกิดการเปลี่ยนแปลงและ
คลี่คลายไปในอีกสภาวะหนึ่ง ส าหรับคติพุทธศาสนานั้น เป็นแนวคิดหลักที่ปรากฏในวรรณกรรม
นิทานอีสาน คือการให้ความส าคัญต่อผู้มีบุญญาธิการหรือผู้ที่ถืออุดมการณ์พระโพธิสัตว์ ส่วนคติ
พราหมณ์ฮินดู เป็นแนวคิดที่ส่งผลในด้านการให้ความรู้และชีวิตใหม่ ซึ่งมากปรากฏในรูปแบบของ
นักบวชหรือฤาษีที่บ าเพ็ญเพียรภาวนาในป่า จากคติความเชื่อทั้ง 3 ที่กล่าวมา เมื่อมองโดยองค์รวม
แล้ว พบว่าการผสมผสาน การปะทะ และการอิงอาศัยกัน มีพ้ืนที่ทางธรรมชาติเป็นพ้ืนที่ให้คติความ
เชื่อทั้ง 3 ได้แสดงออกซ่ึงพฤติกรรมจนกลายเป็นพ้ืนที่ทางจิตวิญญาณ 
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  2.3  ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรม ผลการวิจัยพบว่า จากประเด็น
เกี่ยวกับการสร้างภูมินิ เวศเชิงกายภาพและการสร้างภูมินิ เวศเชิงสังคมข้างต้น ท าให้เห็นถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ซึ่งมนุษย์ต้องพึงพาธรรมชาติเหล่านั้น ในการสร้างบ้านแปง
เมือง เพราะแหล่งธรรมชาติเหล่านั้นเป็นพ้ืนที่ทางธรรมชาติที่มนุษย์ต้องใช้ประโยชน์ทั้ง อุปโภคและ
บริโภค วรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอภาพของมนุษย์ที่สามารถปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อม 
บริหารจัดการทรัพยากรตามความเหมาะสม ทั้งยังมีความเชื่อเกี่ยวกับอ านาจเหนือธรรมชาติที่คอย
ปกปักรักษาพ้ืนที่ทางธรรมชาติด้วย สามารถแบ่งได้ 3 ประเด็น คือ  1) วิถีด ารงชีพ 2) วิถีการสร้าง 
ศาสนสถาน 3) วิถีปฏิบัติเชิงประเพณีพิธีกรรม การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรมนั้น คือพ้ืนที่ที่
ถูกสร้างขึ้นมาเพ่ือด ารงชีพ ตอบสนองความต้องการ ควบคุมผู้คนในสังคมและแสดงความเคารพต่อ
ธรรมชาติ ตั้งแต่การประกอบอาชีพของผู้คนในแต่ละพ้ืนที่ ประเพณีพิธีกรรมที่แสดงความเคารพต่อ
ธรรมชาติและอ านาจเหนือธรรมชาติ และสัญลักษณ์ทางธรรมชาติและอ านาจเหนือธรรมชาติที่ถูก
สร้างผ่านงานสถาปัตยกรรม 
 3. ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมในวรรณกรรมนิทานอีสาน 
  ผลการศึกษาธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรมในวรรณกรรม
นิทานอีสาน พบว่า ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม โดยใช้แนวคิดเรื่อง
สัญญะมาอธิบายสามารถจัดแบ่ง 6 ประเด็น ได้แก่ ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชนชั้น 
ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพ ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางศาสนา ธรรมชาติ
กับการสื่อความหมายทางเพศสภาวะ ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์ และธรรมชาติกับ
การสื่อความหมายทางการเมือง 
  3.1  ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชนชั้น  
    ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน เป็นส่วนหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นการปะทะกัน
ระหว่างชนชั้น ในวรรณกรรมนิทานอีสานผ่านธรรมชาติที่เป็น “ฉากท้องเรื่อง” ส าคัญ สามารถท าให้
เห็นความหมายทางชนชั้น พบว่า ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอความสัมพันธ์ระหว่าง
มนุษย์กับธรรมชาติ ซึ่งธรรมชาติเป็นสัญญะของชนชั้น ได้แก่ ชนชั้นสูง ชนชั้นกลางและชนชั้นล่าง 
โดยมีสายน้ าเป็นสัญญะของเส้นทางเศรษฐกิจที่ก่อให้เกิดการปะทะระหว่างชนชั้นกลางกับชนชั้นล่าง 
 
  3.2  ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพ 

    ธรรมชาติกลายเป็น “ฉากท้องเรื่อง” ที่มีความส าคัญต่อการพัฒนาท้องเรื่องและ
สื่อความหมายให้เห็นถึงสถานภาพของตัวละครในแต่ละช่วงวัย ซึ่งแต่ละช่วงวัยมีสายสัมพันธ์กับ
ธรรมชาติที่แตกต่างกันออกไป การประกอบสร้างความหมายผ่านธรรมชาติ มีความหมายเชิงซ้อนใน
หลายมิติซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ช่วงวัย คือ 
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    3.2.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพของวัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว 
พบว่า ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานได้น าเสนอฉากการเดินทางผจญภัยของตัวละครเอกที่อยู่ในช่วง
วัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว โดยมีพ้ืนที่ทางธรรมชาติคือพ้ืนที่ป่า ภูเขา แม่น้ า เป็นฉากท้องเรื่องที่ส าคัญและ
ส่งผลต่อถึงการพัฒนาและการคลี่คลายเหตุการณ์ต่าง ๆ ของเรื่อง  
    3.2.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพของวัยอาวุโส พบว่า 
ธรรมชาติส่วนหนึ่งเป็นพ้ืนที่ที่สะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพของวัยอาวุโส ซึ่งมาจะอยู่ในตัวละครที่เป็น
ปู่ย่าหรือกษัตริย์  
 
  3.3  ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางศาสนา  
    3.3.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางความเชื่อดั้งเดิม  พบว่า ตัวบทได้
น าเสนอภาพของพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เกิดจากอนุภาคเหตุการณ์ที่ท าให้เกิดภูเขาซึ่งถือว่าเป็นการก าเนิด
พ้ืนที่แบบเหนือจริงหรือแบบเหนือจิตนาการ ซึ่งมักจะปรากฏผ่านตัวละครที่เป็นสัญญะของความเชื่อ
ดั้งเดิม 

    3.3.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางพุทธศาสนา พบว่า พ้ืนที่ป่าใน
วรรณกรรมนิทานอีสานได้กลายเป็นพ้ืนที่น าเสนอสภาวะตัวตนของพระโพธิสัตว์ที่ต้องเผชิญกับคติ
ความเชื่อแบบดั้งเดิม อย่างเช่นสัตว์ ทั้งสัตว์ทั่วไปตามธรรมชาติและสัตว์ที่มีอ านาจเหนือธรรมชาติ  

 

  3.4  ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางเพศสภาวะ 

    3.4.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายเพศหญิง  พบว่า ตัวบทวรรณกรรมนิทาน
อีสานมาพิจารณาเรื่องเพศหญิง สะท้อนให้เห็นถึงสภาวะต่าง ๆ ที่เพศชายมีเหนือเพศหญิง ไม่ว่าจะ
เป็นชาติก าเนิด ชาติพันธุ์ ชนชั้น รวมไปถึงการกดขี่และการครอบง า การน าเสนอเพศหญิงอยู่ใน
รูปแบบของมนุษย์ มนุษย์กึ่งเทพ สัตว์และผียักษ์ ซึ่งมีบทบาทหน้าที่ที่แตกต่างทั้งตัวละครเอกและตัว
ละครรอง 

    3.4.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายเพศชาย พบว่า การน าเสนอภาพของ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่เป็นสัญญะของความเป็นชายแบบเก่าและความเป็นชายแบบใหม่       
ซึ่งถูกก าหนดให้อยู่ในพ้ืนที่ที่แตกต่างกันออก  
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  3.5  ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์ 
    3.5.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์ลาว-ไทย พบว่า ร่องรอยทาง
ความเชื่อที่เชื่อมโยงกันผ่าน “นาค” สัตว์สัญลักษณ์ทางความเชื่อของผู้คนในเขตวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขง 
ทั้งยังเป็นสัญญะทางธรรมชาติที่ให้เกิดชาติพันธุ์ลาว-ไทย ผ่านอนุภาคเหตุการณ์การแปงพ้ืนพสุธาเป็น
แม่น้ าโขงและแม่น้ าน่าน  
    3.5.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติ พันธุ์ขอม พบว่า ตั วบท
วรรณกรรมนิทานอีสานที่ปรากฏชาติพันธุ์ขอม ผ่านตัวละครคือขุนลาง ผู้ที่รู้จักพัฒนาทักษะ
ความสามารถของตนเองในการอยู่ร่วมกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ มากกว่าการควบคุมธรรมชาติ 
การหาของป่าคือวิถีด ารงชีพของกลุ่มชาติพันธุ์ขอมที่มีสายสัมพันธ์กับป่า ภูเขา นอกจากนี้ พบว่า ชาติ
พันธุ์ขอมไม่ได้ตั้งถิ่นฐานหรืออาศัยอยู่ในเขตพ้ืนที่ป่าภูเขาเท่านั้น แต่ยังตั้งอยู่ในพ้ืนที่ราบลุ่มด้วย
ดังเช่นชาวเมืองเอกธีตา ที่มีพญาขอมเป็นเจ้าเมือง  

 

  3.6  ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางการเมือง เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทาน
อีสาน พบว่า พ้ืนที่ทางธรรมชาติหรือทางภูมิศาสตร์ เป็นพ้ืนที่ที่ถูกให้ความหมายของการเป็นรัฐแบบ
จารีตและรัฐสมัยใหม่ 
    3.6.1 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายของรัฐแบบจารีต  เมื่อน าเอาประเด็น
ทางด้านศาสนามาพิจารณารัฐแบบจารีตในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า รัฐแบบจารีตเป็นรัฐ
ที่ผสมผสานคือมีผู้ปกครองหรือผู้สืบทอดอ านาจอยู่ในฐานะผู้ถือครองอุดมการณ์พระโพธิสัตว์หรือผู้มี
บุญ แต่ทับซ้อนกับความเชื่อดั้งเดิม  
    3.6.2 ธรรมชาติกับการสื่อความหมายของรัฐสมัยใหม่ เมื่อน ามาพิจารณาตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสาน ที่นิยมกล่าวถึงเมืองที่มีระบบทุนนิยม พบว่า เมืองที่มีลักษณะเป็นรัฐสมัยใหม่ 
เป็นเมืองที่ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ลุ่มน้ า ที่สามารถติดต่อค้าขายได้ มีการบริหารจัดการที่เป็นระบบ มีความเสรี
ในด้านการค้า 
 

6.2  อภิปรายผล  
 การศึกษาวิจัยเรื่อง “ธรรมชาติในวรรณกรรมนิทานอีสาน : การสร้างภูมินิเวศกับการสื่อ
ความหมาย” แบ่งการอภิปรายผลเป็น 2 ประเด็น ได้แก่ 1) ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศ และ 2) 
ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม  
 1) ธรรมชาติกับการสร้างภูมินิเวศ 
  ค าว่า “ภูนิเวศ” หมายถึง ภูมิปัญญาของมนุษย์ในการจัดวางตนเองเพ่ืออยู่ร่วมกับ
ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมซึ่งน าไปสู่วิถีด ารงชีพ เมื่ออาศัยกรอบคิดเรื่องพ้ืนที่  (Space) ของฮองรี       
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เลอแฟบวร์ (Henri Lefebvre) น ามาประยุกต์และพิจารณาเกี่ยวกับการสร้างภูมินิเวศ ซึ่งมีธรรมชาติ
เป็นฉากท้องเรื่องที่ส าคัญ สามารถจัดแบ่งเป็น 3 พ้ืนที่ คือ ภูมินิเวศในพ้ืนที่สูง ภูมินิเวศในพ้ืนที่ราบ
และภูมินิเวศในพ้ืนที่แหล่งน้ า ซึ่งในแต่ละพ้ืนที่จะมีความสัมพันธ์กันทั้งทางกายภาพ จิตวิญญาณและ
สังคมวัฒนธรรม ดังนี้ 
  ประเด็นแรก การสร้างภูมินิเวศเชิงกายภาพ  เมื่อพิจารณาจากตัวบทวรรณกรรมนิทาน
อีสาน จะพบว่า ป่า ภูเขา แม่น้ า คือภาพแทนของธรรมชาติที่เชื่อมโยงเกี่ยวข้องกับมนุษย์ซึ่งเป็นตัว
ละครที่มีบทบาททั้งตัวเอกและตัวรอง โดยพ้ืนที่นั้นอาจเกิดขึ้นแบบธรรมชาติหรือตามอ านาจเหนือ
ธรรมชาติ เมื่อตัวละครเดินทางผ่านพ้ืนที่นั้น ๆ ก็จะได้ประสบเหตุการณ์ต่าง ๆ ซึ่งเหตุการณ์นั้นอาจ
เป็นอนุภาคที่ส าคัญต่อตัวละคร สอดคล้องกับศรีศักร วัลลิโภดม (2557: 25 - 27) ซึ่งอธิบายว่า 
“พ้ืนที่ทางกายภาพในเชิงสัญลักษณ์ (symbol) เป็นการแบ่งดินแดนทางวัฒนธรรมลึกไปกว่า การ
มองพ้ืนที่ทางกายภาพอย่างป่า ภูเขา แม่น้ า ในฐานะที่เป็นเส้นแบ่งเขตแดน (border) ที่มีลักษณะ
เป็นเครื่องหมาย (sign) อย่างมีการปักเขตให้เป็นหลักฐานทางรูปธรรมที่สัมพันธ์กับอ านาจทางการ
เมืองของแต่ละรัฐหรือประเทศ การเดินทางผ่านข้ามจากพ้ืนที่ด้านหนึ่งไปยังอีกด้านหนึ่งนั้นเป็นการ
เดินทางจากพ้ืนที่ซึ่งคนคุ้นเคยและปลอดภัยเข้าสู่พ้ืนที่ใหม่ที่ตนไม่รู้จัก ย่อมไม่มีความมั่นใจและ
ปลอดภัย จ าเป็นต้องท าพิธีกรรมบอกกล่าวหรือขออนุญาตอ านาจเหนือธรรมชาติของท้องถิ่นให้รับรู้
และคุ้มครอง ซึ่งน ามาสู่การก าหนดบริเวณต าแหน่งทางธรรมชาติ เช่น โขดเขา  เพิงเขา เพิงผา ที่เชื่อ
ว่าสัมพันธ์กับอ านาจเหนือธรรมชาติไว้เป็นสัญลักษณ์ที่อาจมีการสร้างเป็นศาสนสถานไว้ เพ่ือการ
ประกอบพิธีกรรมของการเปลี่ยนผ่านจากดินแดนหนึ่งไปยังอีกดินแดนหนึ่ง” อย่างไรก็ตาม พ้ืนที่ทาง
กายภาพ ไม่ว่าจะภูเขา ป่า แหล่งน้ าแล้วแต่ถูกสร้างขึ้นมา 2 ลักษณะ คือพ้ืนที่ที่เกิดขึ้นแองตาม
ธรรมชาติ ปรากฏเมื่อตัวละครเดินทางไปถึงพ้ืนที่แห่งนั้น และพ้ืนที่ที่เกิดขึ้นจากการปะทะของตัว
ละคร ซึ่งพ้ืนที่ลักษณะเช่นนี้มักจะกลายเป็นพื้นที่เชิงจิตวิญญาณ    
  ประเด็นที่สอง การสร้างภูมินิเวศเชิงจิตวิญญาณ เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรมนิทาน
อีสาน พบว่าปรากฏร่องรอยของการผสมผสาน การปะทะ ต่อสู้ต่อรอง และอิงอาศัยกันระหว่างความ
เชื่อแบบดั้งเดิม พุทธศาสนาและพราหมณ์ เพ่ือตัวละเอกบรรลุวัตถุประสงค์และกลายเป็นการ
เปลี่ยนแปลงและการคลี่คลายของอนุภาคเหตุการณ์ต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นการก านิดพ้ืนที่ทางธรรมชาติ
จากอ านาจเหนือธรรมชาติหรือการก าเนิดพื้นที่ทางธรรมชาติจากการปะทะกันระหว่างตัวละครมนุษย์
กับอ านาจเหนือธรรมชาติ ก็ล้วนแต่เป็นการสร้างภูมินิเวศเชิงจิ ตวิญญาณทั้งสิ้น สอดคล้องกับ       
ปฐม หงษ์สุวรรณ (2554: 103) ซึ่งอธิบายว่า “สภาพธรรมชาติในแม่น้ าโขง ทั้งเทือกเขา แหล่งต้นน้ า 
ล าธาร ผืนป่า รวมถึงสรรพสิ่งต่าง ๆ เป็นสิ่งที่ก่อเกิดจากพลังอ านาจเหนือธรรมชาติ เป็นสิ่งที่ถูก
เชื่อมโยงสร้างสายสัมพันธ์กับจิตวิญญาณศักดิ์สิทธิ์ที่แฝงนัยยะทางความเชื่อและตอกย้ าความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับความศรัทธาที่มีต่อธรรมชาติ” จากค าอธิบายดังกล่าว จะเห็นได้จากเรื่อง ผาแดง  
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นางไอ่ ส านวนของสุภณ สมจิตศรีปัญญา ที่เล่าถึง เหตุการณ์เกิดแม่น้ าโขงและแม่น้ าน่าน ซึ่งมาจาก
การแข่งขันของพญาสุทโธทนาคกับพญาสุวรรณนาค อนุภาคเหตุการณ์ดังกล่าวท าให้พ้ืนที่ทาง
ธรรมชาติเป็นภาพแทนของการสร้างภูนิเวศเชิงจิตวิญญาณ ทั้งนี้นาคยังเป็นสัญญะของผู้สร้างสรรค์
ธรรมชาติ สอดคล้องกับพิเชฐ สายพันธ์ (2539: 49) ซึ่งอธิบายว่า “นาคถือว่าเป็นสัตว์มีฤทธิ์ มีอ านาจ
และมีความศักดิ์สิทธิ์ ในแง่ของการให้ความเคารพบูชา เป็นผู้ให้ก าเนิดและคุ้มครองรักษาธรรมชาติ
และบางครั้งต้นก าเนิดของกลุ่มคนลางกลุ่ม ก็เกิดมาจากบรรพบุรุษของตนแต่งงานกับลูกสาว
พญานาค ซึ่งแสดงถึงความเกี่ยวพันอันลึกซึ่งแสดงถึงความเกี่ยวพันอันลึกซึ่งระหว่างกลุ่มชนแถบลุ่ม
น้ าโขงที่มีต่อพญานาค หลังจากนั้น สภาวะความมีอ านาจและความศักดิ์สิทธิ์ของนาค ได้ถูกน ามาใช้
ท าหน้าที่ในการปกปักรักษาพุทธศาสนาหรือรักษาธรรมในศาสนาฮินดู ซึ่งท าให้เห็นว่ามีความ
คลี่คลายแลเปลี่ยนแปลงไปของต านานเรื่อง “นาค” ของผู้คนลุ่มน้ าโขง” ฉะนั้น  ภาพแทนธรรมชาติ
กับการสร้างภูมินิเวศ จึงสะท้อนให้เห็นถึงการปะทะของศาสนาดั้งเดิมและศาสนาพุทธ  
  ประเด็นที่สาม การสร้างภูมินิเวศเชิงสังคมวัฒนธรรม เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรม
นิทานอีสาน ธรรมชาติเป็นภาพแทนของพื้นที่ทางสังคม ที่เชื่อมโยงสัมพันธ์กับภูมิวัฒนธรรมหรือพ้ืนที่
ทางกายภาพเป็นอย่างมากและมีความเกี่ยวข้องกับวิธีคิด วิถีการด ารงอยู่ของผู้คนที่มีการ
เปลี่ยนแปลงจนพัฒนาเป็นภูมิปัญญาในการแบ่งสรรปันส่วน การบริหารจัดการตลอดจนการสร้าง
ส านึกเชิงนิเวศเพ่ือการอยู่ร่วมกันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติซึ่งกลายเป็นนิเวศวัฒนธรรมในสังคมนั้น 
ๆ สามารถแบ่งได้ 4 กลุ่ม คือ สังคมบนพื้นที่สูง สังคมบนพื้นที่ราบ สังคมบนพื้นที่ลุ่มน้ า และสังคมบน
เรือ ซึ่งแต่ละพ้ืนที่มีสายสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถี
ด ารงชีพไม่ว่าจะเป็นการล่าสัตว์ เลี้ยงสัตว์ ท าไร่ ท านา การค้าขาย และท าให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ซึ่งมนุษย์ต้องพึงพาธรรมชาติเหล่านั้น ในการสร้างบ้านแปงเมืองจะ
กลายเป็นกลุ่มสังคมที่มวีัฒนธรรมร่วมกัน 
 2) ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม 
  ธรรมชาติเป็นองค์ประกอบส าคัญของฉากท้องเรื่องในวรรณกรรมนิทานอีสาน มีการ
ประกอบสร้างและให้ความหมายอย่างมีนัยยะส าคัญ ธรรมชาติเป็นส่วนหนึ่งท าให้เกิดการพัฒนาและ
การคลี่คลายของเรื่อง มักจะประกอบไปด้วย ภูเขา ป่า แหล่งน้ าและแผ่นดิน พืชพันธุ์และสัตว์ ซึ่งมี
ทั้งธรรมชาติแบบสมจริงและธรรมชาติแบบเหนือจริง เมื่ออาศัยกรอบคิดสัญวิทยา (Semiology) ของ
โรล็องด์ บาร์ต (Roland Barthes) มาศึกษาเรื่องความหมายทางสังคมและวัฒนธรรม สามารถแบ่งได้ 
6 ประเด็น คือ ชนชั้น สถานภาพ ศาสนา เพศสภาวะ ชาติพันธุ์และการเมือง  
  ประเด็นแรก ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชนชั้น เมื่อพิจารณาตัวบทวรรณกรรม
นิทานอีสาน พบว่า ธรรมชาติเป็นส่วนหนึ่งที่สะท้อนให้เห็นการปะทะกันระหว่างชนชั้น  ซึ่งธรรมชาติ
เป็นสัญญะของชนชั้น ได้แก่ ชนชั้นกลาง ถูกน าเสนอในลักษณะของพ่อค้า ที่เข้ามาค้าขายกับเมืองที่
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ตั้งอยู่ริมน้ าที่สามารถติดต่อค้าขายได้ ซึ่งสายน้ าเป็นสัญญะของเส้นทางเศรษฐกิจที่ส าคัญ ท าให้เกิด
ระบบทุนนิยมในพ้ืนที่เมืองนั้น ๆ และชนชั้นล่าง ซึ่งมีสายสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติหรือ
พ้ืนที่ทางภูมิศาสตร์ ไม่ว่าจะเป็นพ้ืนที่สูง พ้ืนที่ราบ พื้นที่ลุ่มน้ า เมื่อเกิดกับปะทะสังสรรค์ของทั้งสอง
ชนชั้นท าให้เกิดความสัมพันธ์เชิงอ านาจ ในการแย่งชิงอ านาจในระบบการผลิต สอดคล้องกับ           
ใจ อ๊ึงภากรณ์ (2550: 65) ที่อธิบายว่า “ชนชั้นกระฎุมพีหรือชนชั้นกลาง เป็นหนึ่งในชนชั้นหลักใน
ระบบทุนนิยมตามแนวคิดมาร์กซิสม์ ก็คือ ความสัมพันธ์กับปัจจัยการผลิต ซึ่งมีทั้งหมด 2 ชนชั้น คือ
ชนชั้นนายทุนเป็นควบคุมปัจจัยการผลิต ชนชั้นกรรมาชีพไม่มีอ านาจในการควบคุมปัจจัยการผลิต     
แต่จะเห็นได้ว่าในโลกแห่งความเป็นจริงกรรมาชีพกับนายทุนแย่งกันเพ่ือที่จะมีอ านาจมีอิทธิพลต่อ
ระบบการผลิต” นอกจากชนชั้นทางเศรษฐกิจแล้ว 

  ประเด็นที่สอง ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางสถานภาพ ธรรมชาติเป็นส่วนของตัว
บทวรรณกรรมนิทานอีสานที่สื่อให้เห็นถึงสถานภาพของตัวละครในแต่ละช่วงวัย ซึ่งแต่ละช่วงวัยมีสาย
สัมพันธ์กับธรรมชาติที่แตกต่างกันออกไป การประกอบสร้างความหมายผ่านธรรมชาติ มีความหมาย
เชิงซ้อนในหลายมิติซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ช่วงวัย คือ วัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว ตัวบทวรรณกรรม
นิทานอีสานได้น าเสนอฉากการเดินทางผจญภัยของตัวละครเอกที่อยู่ในช่วงวัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว โดยมี
พ้ืนที่ทางธรรมชาติคือพ้ืนที่ป่า ภูเขา แม่น้ า เป็นพ้ืนที่ทางธรรมชาติที่สื่อความหมายของวัยเยาว์-วัย
หนุ่มสาว ทั้งในฐานะพ้ืนที่ชีวิต คือการถือก าเนิด การใช้ชีวิตในพ้ืนที่ป่า และได้เรียนรู้พ้ืนฐานชีวิตจาก
การอาศัยอยู่ในสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ดังกรณีที่ขุนทึงถูกน าไป “โผด” หรือปล่อยทิ้งไว้ในป่า          
แต่เนื่องจากเป็นผู้มีบุญจึงท าให้อ านาจเหนือธรรมชาติช่วยปกปักรักษา และการเป็นพ้ืนที่ศีลธรรม 
ส าหรับวัยเยาว์-วัยหนุ่มสาว ซึ่งเป็นพ้ืนที่ใช้แสดงพฤติกรรมของตัวละครที่ถืออุดมการณ์พระโพธิสัตว์
ด้วยวิธีการสอนหรือเทศนาสอนตัวละคนอ่ืนที่ต้องปะทะในขั้นต้นและคลี่คลายด้วยการเทศนาสอน 
ดังเช่นสังข์ศิลป์ชัยที่เทศนาสอนพญาช้างที่มีความดุร้าย ไร้ศีลธรรมจนกลายเป็นสัตว์ที่มีศีลธรรม 
สอดคล้องกับประเวศ อินทองปาน  (2559:  61) ซึ่งอธิบายว่า ““สรรพสิ่งล้วนเป็นมิตรกันและมิตรไม่
ควรท าลายมิตร” ท าให้เกิดการยอมรับสิ่งธรรมชาติไม่เป็นเพียงเครื่องประดับหรือเพ่ืออ านวย
ประโยชน์สุขแก่มนุษย์เพียงอย่างเดียว แต่ยอมรับการเป็นสิ่งที่มีค่าในตนเอง ในความเป็นอยู่เท่าเทียม
กับการมีอยู่ของมนุษย์และสัตว์ ในฐานะเป็นองค์ประกอบหนึ่งทางภาวะสัมพันธ์ สิ่งแวดล้อมจึงมีสิทธิ
ในตนเองที่จะด ารงอยู่เคียงคู่กับสิ่งทั้งหลาย การยอมรับสิทธิตามธรรมชาตินี้น าไปสู่หลักความสัมพันธ์
ในฐานะเป็นมิตรโดยธรรมชาติในฐานะ “เพ่ือน”” และวัยอาวุโส จะเกี่ยวข้องกับพ้ืนที่ป่าในเรื่องของ
การประพาสป่าล่าสัตว์ ซึ่งมักจะอยู่ในวัยอาวุโส ซึ่งมักจะเป็นเจ้าผู้ครองนครที่ต้องออกประพาสป่า
หรือเกิดความไม่สบายกายสบายใจ นอกจากนี้การก าหนดให้เสาค าฟ้าเป็นภาพแทนธรรมชาติที่สื่อให้
เห็นสถานภาพของผู้อาวุโส อย่างกรณีปู่เยอย่าเยอที่ได้รับค าสั่งจากแถนให้ลงมาตัดเครือเขากาดที่
เชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์ เปรียบเสมือนกับมอบอ านาจให้ผู้อาวุโสในการท าลายเครือไม้
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ศักดิ์สิทธิ์ และพ้ืนที่สวนอุทยานในเขตเมืองคือพ้ืนที่ที่สื่อให้เห็นสถานภาพของผู้อาวุโสที่มีปู่จ าสวนย่า
จ าสวนดูแลอยู่ และได้เลี้ยงดูผู้มีบุญหรือผู้ที่ถือครองอุดมการณ์พระโพธิสัตว์ เพ่ือให้วุฒิภาวะสูงขึ้น 
สอดคล้องกับ ดังที่ปฐม หงษ์สุวรรณ (2550: 320) ที่อธิบายว่า “เสาค้ าฟ้ามีบทบาทเป็นแกนกลางของ
จักรวาลที่เชื่อมต่อระหว่างท้องฟ้าและพ้ืนดินอันเป็นการท าให้สิ่งมีชีวิตได้ถือก าเนิดขึ้นมา และน ามา
ซึ่งความอุดมสมบูรณ์บนพ้ืนโลก ต านานเสาค้ าฟ้าจึงความส าคัญในแง่ให้ค าอธิบายเรื่องก าเนิดจุด
ศูนย์กลางและพัฒนาการของจักรวาล อนุภาคเสาค้ าฟ้ามีความหมายหรือนับที่สัมพันธ์กับความคิดใน
เชิงวัฒนธรรมไท ซึ่งถือว่าเป็นตัวกลางเชื่อมต่อความคิดสองฝ่ายที่ตรงข้ามกัน ไม่ว่าจะเป็น “ฟ้ากับ
ดิน” “โลกศักดิ์สิทธิ์กับโลกสามัญ” “เทพเจ้ากับมนุษย์” และ “ธรรมชาติกับวัฒนธรรม”” หรือเป็น
ส่วนหนึ่งที่เชื่อมจักรวาลให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน” 
  ประเด็นที่สาม ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางศาสนา ธรรมชาติเป็นพ้ืนที่ปะทะ
สังสรรค์ระหว่างความเชื่อแบบดั้งเดิมกับพุทธศาสนา เมื่อพิจารณาตัวบทจะพบว่า พ้ืนที่ทางธรรมชาติ
เกิดจากอนุภาคเหตุการณ์ที่ท าให้เกิดพ้ืนที่นั้น ๆ ซึ่งถือว่าเป็นการก าเนิดพ้ืนที่แบบเหนือจริงหรือแบบ
เหนือจิตนาการ อย่างเรื่อง ท้าวคัทธนาม ตอนท้าวคัทธนามเห็นกระดูกที่งูซวงกินเข้าไปไหลออกมา
กองอยู่จึงดีดพิณ 2-3 ครั้ง ท าให้งูซวงตายกลายเป็นน้ าไหลไปจากพ้ืนที่บริเวณนั้นไปกองกันขึ้นเป็น
ภูเขา ชื่อว่า “ภูหอ ภูโฮง” จะเห็นได้ว่าการให้ความหมายของภูเขาในฐานะพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เกิดจาก
อนุภาคเหตุการณ์ ซึ่งลักษณะการเกิดก าเนิดภูเขาในเหตุการณ์ดังกล่าวถือว่าเป็นการก าเนิดพ้ืนที่แบบ
เหนือจริง ซึ่งโดยส่วนมากเป็นพ้ืนที่ที่เกิดจากการกระท าหรือพฤติกรรมของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็น
มนุษย์ สัตว์หรืออ านาจเหนือธรรมชาติอ่ืน ๆ ท าให้เห็นการปะทะสังสรรค์ของตัวละครฝ่ายพุทธศาสนา
กับความเชื่อแบบดั้งเดิม สอดคล้องกับปฐม หงษ์สุวรรณ (2556: 42) ที่อธิบายว่า “พ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์เป็น
กระบวนการทางสังคมที่เกี่ยวข้องกับอาณาบริเวณหรือที่ตั้งศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนาโดยตรง อันเป็นพ้ืนที่
ทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับพลังเหนือธรรมชาติและอิทธิปาฏิหาริย์ นอกเหนือจากนี้ยังเป็น
ประดิษฐกรรมทางวัฒนธรรมที่บรรจุไว้ด้วยความหมายในเชิงสัญลักษณ์ที่มีบทบาทและอิทธิพลต่อ
ผู้คนและสังคม” 

  ประเด็นที่สี่ ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางเพศสภาวะ เมื่อพิจารณาตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า ธรรมชาติเป็นสัญญะของความแตกต่างระหว่างเพศชายและเพศหญิง 
สะท้อนให้เห็นถึงสภาวะต่าง ๆ ที่เพศชายมีเหนือเพศหญิง ไม่ว่าจะเป็นชาติก าเนิด ชาติพันธุ์ ชนชั้น 
รวมไปถึงการกดขี่และการครอบง า การน าเสนอเพศหญิงอยู่ในรูปแบบของมนุษย์ มนุษย์กึ่งเทพ สัตว์
และผียักษ์ ซึ่งมีบทบาทหน้าที่ที่แตกต่างทั้งตัวละครเอกและตัวละครรอง อย่างกรณี นางมโนราห์คือ
สตรีที่มีชาติก าเนิดด้วยกว่าเพศชาย ทั้งยังถูกกดขี่ ครอบง าและเชื่อมโยงกับธรรมชาติ ดังเรื่อง สีทน 
มโนราห์ ตอน นายพรานได้พบกับพระฤาษี พระฤาษีจึงได้เล่าถึงถิ่นที่อยู่อาศัยของนางมโนราห์ให้แก่
นายพรานฟัง ทั้งยังได้เปรียบเทียบว่านางเป็นผู้มีฤทธิ์ เปรียบดังพระจันทร์ไม่สามารถจับต้องได้       
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การเปรียบเทียบนางมโนราห์ว่าเป็นเหมือนดังพระจันทร์ คือการเชื่อมโยงผู้หญิงกับธรรมชาติ            
ซึ่งพระฤาษีซึ่งเป็นเพศชายได้หยิบยื่นความเป็นธรรมชาติให้กับนางมโนราห์ สอดคล้องกับสุรเดช โชติ
อุดมพันธ์ (2559: 212) ที่อธิบายว่า “ผู้หญิงมักจะถูกเชื่อมโยงกับขั้วต่างที่อยู่ข้างหลัง กล่าวคือ ผู้หญิง
มักจะถูกเชื่อมโยงกับลักษณะต่าง ๆ เช่น การนิ่งเฉย พระจันทร์ ธรรมชาติ กลางคืน แม่ หัวใจ การใช้
ผัสสะ อารมณ”์ และธัญญา สังขพันธานนท์ (2556: 45) ซึ่งอธิบายว่า “ลัทธิปิตาธิปไตยคืออ านาจของ
ชายที่มีเหนือสตรี และลัทธิปิตาธิปไตยน าไปสู่การครอบง ากดขี่ธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม เมื่อมองผ่าน
แนวคิดสตรีนิยมเชิงนิเวศท่ีสร้างข้อถกเถียงเกี่ยวกับความสัมพันธ์ของการด ารงอยู่ระหว่างการกดขี่ทาง
เพศกับการคุกคามท าลายธรรมชาติ และเปิดเผยให้ เส้นแบ่งระหว่างการแบ่งแยกทางเพศ (sexism) 
การควบคุมธรรมชาติ เชื้อชาติ การแยกชนิดสายพันธุ์ และลักษณะความไม่เท่าเทียมต่าง ๆ ในสังคม” 
จากความเห็นข้าต้น ท าให้เห็นว่า นางมโนราห์ตกอยู่ภายใต้อ านาจของลัทธิปิตาธิปไตย ด้วยการ
กระท าให้กลายเป็นธรรมชาติ ทั้งยังกดขี่ทางเพศด้วยถูกมองว่าเป็นเพียงแค่ของก านัลเท่านั้น ส่วนใน
ลักษณะของเพศชาย ที่เชื่อมโยงกับสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติที่เป็นสัญญะของความเป็นชายแบบ
เก่าและความเป็นชายแบบใหม่ ซึ่งถูกก าหนดให้อยู่ในพ้ืนที่ที่แตกต่างกันออก  

  เมื่อพิจารณาจากตัวบท ขุนลางแม้จะมีเชื้อชาติขอมและอยู่อาศัยอยู่ในเขตป่า ภูเขา 
แต่พ้ืนที่ทางธรรมชาติเป็นสัญญะอัตลักษณ์ของความเป็นชายแบบเก่า เพราะความใกล้ชิดธรรมชาติ 
จึงท าให้ขุนลางมีพฤติกรรมแบบความเป็นชายแบบเก่าได้อย่างชัดเจน แต่อย่างไรก็ตาม ยังพบว่ามี
ความทับซ้อนระหว่างชายแบบเก่าและชายแบบใหม่ในตัวของขุนลาง ที่รู้จักใช้วิธีการถนอมอาหารให้
เก็บรักษาให้ได้นาน ซึ่งการท าอาหารเป็นกิจของเพศหญิงที่มีอยู่ในตัวของขุนลาง สอดคล้องกับพรพิไล 
ถมังรักษ์สัตว์ (2539: 27) ที่อธิบายว่า “สังคมในยุคสังคมกสิกรรม ผู้หญิงเป็นผู้หาพืชผัก ผลไม้ ดูแล
การเกษตร จักสาน ทอผ้า ถนอมอาหาร และอุตสาหกรรมในครัวเรื่องต่าง ๆ ในขณะที่ฝ่ายชาย
รับผิดชอบด้านการล่าสัตว์และท าอาวุธ” แต่ประเด็นดังกล่าวก็พบว่ามีความทับซ้อนความเป็นชาย
แบบเก่าของขุนลางกับความเป็นชายแบบใหม่ที่สามารถกระท าบางสิ่ งบางอย่างได้อย่างเพศหญิง     
เช่นการถนอมอาหาร เฉกเช่นท้าวก่ ากาด าที่มีความเป็นชายแบบใหม่ ผ่านการร้อยดอกไม้ซึ่งเป็นสิ่งที่
เพศหญิงกระท า อนึ่ง ลักษณะดังกล่าวเป็นการท าให้ท้าวก่ ากาด ากลายเป็นหญิง สอดคล้องกับ        
อรทัย เพียยุระ (2560: 148) ที่อธิบายว่า “ความเป็นชายแบบใหม่นั้น มีลักษณะตรงกันข้ามกับความ
เป็นชายแบบเก่า ผู้ชายแบบใหม่ไม่จ าเป็นที่จะต้องมีความแข็งแกร่งทั้งร่ายกายและจิตใจ แต่สามารถที่
จะมีรูปร่างบอบบางเช่นเดียวกันกับผู้หญิง ในภาวะที่ต้องเผชิญปัญหาและสถานการณ์คับขันต่าง ๆ 
ผู้ชายแบบใหม่นี้จะช่วยผู้หญิงท างานบ้านและเลี้ยงลูกโดยไม่ถือว่าเป็นหน้าที่ของผู้หญิงแต่ฝ่ายเดียว” 
ซึ่งประเด็นของเพศชายจะมีความทับซ้อนอยู่ระหว่างความเป็นชายแบบเก่าและความเป็นชายแบบ
ใหม่ในตัวละครที่มีบทบาทเด่นและบทบาทรอง 
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ประเด็นที่ห้า ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางชาติพันธุ์  เมื่อพิจารณาตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสาน จะพบร่องรอยทางความเชื่อที่เชื่อมโยงกันผ่าน “นาค” สัตว์สัญลักษณ์ทาง
ความเชื่อของผู้คนในเขตวัฒนธรรมลุ่มน้ าโขง ดังเรื่อง ผาแดง นางไอ่ ที่กล่าวถึง ต้นตระกูลของท้าว
พังคีว่าเป็นนาคหนึ่งในสองตระกูลใหญ่ที่อาศัยอยู่อาณาเขตหนองแส เมื่อเกิดข้อพิพาทระหว่างนาค
สองตระกูลคือตระกูลของสุวรรณนาคกับสุทโธทนาค จึงท าให้ตระกูลของทั้งสองเกิดการต่อสู้กัน        
พระอินทร์จึงสั่งให้ท้าววิษสุกรรมลงมาห้ามทัพ จึงบอกให้ทั้งสองแปงพ้ืนพสุธาไปคนละทางจนเกิดเป็น
แม่น้ าโขงและแม่น้ าน่าน ซึ่งเป็นแม่น้ าที่ชาติพันธุ์ลาว-ไทยอาศัยอยู่ สอดคล้องกับศิราพร ณ ถลาง 
(2545: 29) ที่อธิบายว่า “หากอาศัยประวัติความเป็นมาตามต านานและพงศาวดารแล้ว ชาติพันธุ์ลาว
จะอาศัยอยู่ตามที่ราบลุ่มแม่น้ าโขงในประเทศลาว เนื่องจากภูมิประเทศในประเทศลาวมีภูเขา
สลับซับซ้อน คนลาวจะเลือกอาศัยบริเวณท่ีราบระหว่างเขาหรือท่ีราบลุ่มน้ าที่เป็นสาขาของแม่น้ าโขง” 
เฉกเช่นชาติพันธุ์ขอมที่ถูกน าเสนอไว้ตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสาน ผ่านตัวละครคือขุนลาง ในเรื่ อง 
ขูลู นางอ้ัว ซึ่งขุนลางเป็นขอมที่อาศัยอยู่ตามภูเขา สักขาลาย เก็บของป่า ล่าสัตว์ ได้หลงรักนางอ้ัว  
จึงได้หาของป่ามาฝากแม่ของนางอ้ัวเป็นประจ า จนท าให้แม่นางอ้ัวเกิดความปิติต่อขุนลาง โดยภาพ
ของขุนลางคือ การใช้ค าว่า “ขอมภูขาก่ า” หรือกอขุนลางเป็นชาติพันธุ์ขอมที่อาศัยอยู่ตามภูเขาและ
นิยมการสักขาลาย เป็นการอาศัยพ้ืนที่ทางกายภาพ ในการจัดแบ่งชาติพันธ์ แต่สิ่งที่ส าคัญที่ถูก
น าเสนอผ่านขุนลาง คือ การรู้จักพัฒนาทักษะความสามารถของตนเองในการอยู่ ร่วม กับ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ มากกว่าการควบคุมธรรมชาติ การหาของป่าคือวิถีด ารงชีพของกลุ่มชาติ
พันธุ์ขอมที่มีสายสัมพันธ์กับป่าและภูเขา  

  ประเด็นที่สุดท้าย ธรรมชาติกับการสื่อความหมายทางการเมือง เมื่อพิจารณาตัวบท
วรรณกรรมนิทานอีสาน พบว่า พ้ืนที่ทางธรรมชาติหรือทางภูมิศาสตร์ เป็นพ้ืนที่ที่ถูกให้ความหมาย
ของการเป็นรัฐแบบจารีตและรัฐสมัยใหม่ โดยเมื่อน าเอาประเด็นทางด้านศาสนามาพิจารณารัฐแบบ
จารีตในตัวบทวรรณกรรมนิทานอีสานนั้น รัฐแบบจารีตเป็นรัฐที่ผสมผสานคือมีผู้ปกครองหรือผู้สืบ
ทอดอ านาจอยู่ในฐานะผู้ถือครองอุดมการณ์พระโพธิสัตว์หรือผู้มีบุญ แต่ทับซ้อนกับความเชื่อดั้งเดิม 
ดังเรื่อง กาฬะเกษ ที่เล่าว่า เมืองพาราณสีของท้าวกาฬะเกษ เป็นเมืองที่มีการค้าขายที่เกิดจากการ
ติดต่อของพ่อค้าต่างเมือง เป็นเมืองที่ระบบการบริหารจัดการในด้านต่าง ๆ ตั้งอยู่ในเขตลุ่มน้ าและ
เป็นศูนย์ของการค้า แต่ยังมีคติความเชื่อในเรื่องของเชื่อมต่อระหว่างโลกมนุษย์กับสวรรค์ “สัพพะสัน
เชื้อแดนผีฟ้าต่อ” ซึ่งผีฟ้าหรือแถน คือความเชื่อแบบดั้งเดิมที่อยู่ในฐานคิดของเมืองที่เป็นถิ่นก าเนิด
ของท้าวกาฬะเกษ ผู้ถือครองอุดมการณ์พระโพธิสัตว์ ซึ่งเป็นรูปแบบของรัฐแบบจารีตที่เชื่อมโยงกับ
ศาสนา สอดคล้องกับณัชชา เลาหศิรินาถ (2541: 44) ที่อธิบายว่า “ลักษณะเด่นที่ส าคัญของรัฐใน
ระยะนี้คือเป็นรัฐที่มีการจัดรูปแบบรัฐโดยได้รับอิทธิพลจากแนวคิดทางศาสนาแล้วแต่ดินแดนส่วนใด
รับอิทธิพลของศาสนาใด ศาสนาที่มีอิทธิพลต่อการจัดรูปแบบรัฐจารีตก็คือ ศาสนาพราหมณ์ ศาสน
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พุทธมหายาน ศาสนาพุทธลังกาวงศ์ ศาสนาอิสลาม และแนวคิดแบบขงจื้อ รัฐในยุคจารีตเป็นรัฐที่มี
อ านาจรัฐและอาณาเขตที่ไม่แน่นอนขึ้นอยู่กับปัจจัยต่าง ๆ อย่างเช่น บุคลิกภาพของผู้ปกครองรัฐนั้น 
ๆ การควบคุมก าลังของผู้ปกครอง” ในขณะที่รัฐแบบใหม่ เป็นเมืองที่ตั้งอยู่ในพ้ืนที่ลุ่มน้ า ที่สามารถ
ติดต่อค้าขายได้ มีการบริหารจัดการที่เป็นระบบ มีความเสรีในด้านการค้า ซึ่งเน้นในเรื่องของระบบ
ทุนนิยมในรัฐนั้น ๆ อย่างเช่นเรื่อง จ าปาสี่ต้น ซึ่งเล่าถึงเมืองจักรขีนซึ่งมีจักขีนทราชเป็นเจ้าเมือง มี
การค้าขาย มีระบบทุนนิยม ซึ่งเป็นรูปแบบของรัฐแบบใหม่ สอดคล้องกับฉัตรทิพย์ นาถสุภา (255:  
12) ที่อธิบายว่า “รัฐสมัยใหม่จึงเป็นรัฐที่เน้นอ านาจอธิปไตยเหนือดินแดนหรือบูรณภาพเหนือดินแดน 
ดินแดนเกือบจะเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ จะถูกเปลี่ยนมือไม่ได้ เพราะดินแดนของรัฐคือดินแดนของรัฐ ไม่ใช่
ของกษัตริย์หรือของข้าราชบริพารเจ้าที่ดิน คือต่อภายในรัฐเน้นความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันภายในรัฐ 
ขณะเดียวกันกับที่ต่อภายนอกรัฐเน้นความเป็นเอกราช เป็นอิสระจากรัฐอ่ืน ไม่อยู่ภายใต้อ านาจของ
รัฐอ่ืน” ฉะนั้นความเป็นรัฐแบบใหม่ จึงต้องเป็นรัฐที่ผู้คนมีส่วนร่วมและมีความเสรีภายในรัฐ 
 

6.3  ข้อเสนอแนะ 
 1. ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยศึกษาเฉพาะตัวบทของวรรณกรรมนิทาน ดังนั้นเพ่ือให้เห็นว่าใน
แวดวงวรรณกรรมท้องถิ่นสามารถใช้กรอบคิดเรื่องวรรณกรรมวิจารณ์เชิงนิเวศได้ ควรมีการศึกษา
วรรณกรรมท้องถิ่นประเภทอ่ืน ๆ ไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรมพุทธศาสนา วรรณกรรมค าสอน 
 2. ในการศึกษาครั้งนี้ผู้วิจัยศึกษาในทิศทางของวรรณกรรมเป็นหลักส าคัญ ดังนั้นเพื่อให้เกิด
ความน่าสนใจมากขึ้น ควรมีการศึกษาวรรณกรรมท้องถิ่นที่มีพ้ืนที่จริงรองรับ เพ่ือให้เห็นภาพของ
วรรณกรรมที่ถูกน าไปใช้ภายใต้บริบทของพ้ืนที่ ชุมชน และสังคม 
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