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บทคัดย่อ 

  
การวิจัยนี้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมา  สภาพปัจจุบันและปัญหาของ

ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  และถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย   พ้ืนที่วิจัยคือสวนสาธารณะใน
ป ร ะ เ ท ศ ไ ท ย ที่ มี ก า ร จั ด ส ร้ า ง ป ร ะ ติ ม า ก ร ร ม ร่ ว ม ส มั ย ติ ด ตั้ ง ถ า ว ร ใ น
พ้ืนที่  ได้แก่  กรุงเทพมหานคร  จังหวัดเชียงใหม่  ภูเก็ต  สงขลา  กระบี่และอุบลราชธานี  วิธี
การศึกษา  ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องและ
ข้อมูลจากภาคสนาม  ใช้วิธีการส่ารวจ การสัมภาษณ์และการสนทนากลุ่ม  จากกลุ่มผู้ให้ข้อมูล
รวม  123  คน  แล้วน่าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์  

ผลการศึกษาพบว่า  1)  ประเทศไทยมีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งถาวรใน
ส วนส า ธ า รณะ  15  แห่ ง   ใ น   5  จั ง ห วั ดที่ เ ป็ น พ้ื นที่ วิ จั ย   มี ผ ล ง านประติ ม า ก ร รม
รวม  102  ชิ้น  สวนสาธารณะสะพานหิน  จังหวัดภูเก็ต  เป็นแห่งแรกที่มีการจัดสร้างประติมากรรม
ร่วมสมัย  ในปี พ.ศ. 2512  ในกรุงเทพมหานครมี  8  แห่ง  มีผลงานประติมากรรม  40  ชิ้น  จังหวัด
เชียงใหม่  2  แห่ง 43  ชิ้น  จังหวัดภูเก็ตมี  2  แห่ง  2  ชิ้น  จังหวัดสงขลามี   2  แห่ง  15  ชิ้น  และ
จั งหวั ด อุบลราชธ านี มี   1  แห่ ง  1  ชิ้ น   ปั จจุ บั นพบผลงานประติ ม ากรรมร่ วมสมั ย ใน
สวนสาธารณะ  99  ชิ้น  ไม่พบผลงานที่สวนลุมพินี   กรุงเทพมหานคร   1  ชิ้น  สวนล้านนา 
ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  ถูกจารกรรม  1  ชิ้น  และไม่อยู่ในจุดติดตั้ง  1  ชิ้น  ผลงานที่พบติดตั้งใน
ต่าแหน่งต่างๆ  ของสวนสาธารณะแต่ละแห่งตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  2)  สภาพ
ปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย   2.1)  สภาพปัจจุบัน
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  เป็นการประเมินสภาพปัจจุบันของ
ประติมากรรม  ฐานและสถานที่ติดตั้งอันเป็นองค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ   โดยใช้เกณฑ์  3  ระดับ  คือระดับที่ 1  หมายถึงมี
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ผลกระทบ  ระดับที่ 2  หมายถึงมีผลกระทบมาก   และระดับที่ 3  หมายถึงมีผลกระทบมาก
ที่สุด  พบว่าผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้ง  3  ส่วน  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์
มี  29  ชิ้น  ส่วนผลงานที่มีสภาพปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะมี 70  ชิ้น  แบ่งเป็นระดับที ่1=47  ชิ้น  ระดับท่ี 2=18 ชิ้น  และระดับที่ 3=5  ชิ้น  ซ่ึง
บ่งชี้ว่าปัจจุบันประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยมีผลกระทบต่อสุนทรียภาพทั้ง
ทางตรงและทางอ้อม  2.2) สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศ
ไทย  พบว่าผลงานที่ติดตั้ งในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ   สวนป่าเฉลิมพระ
เกียรติ  กรุงเทพมหานคร  สวนสาธารณะหนองบวกหาด  จังหวัดเชียงใหม่  และสวนเสรี  จังหวัด
สงขลา  ไม่มีปัญหาใดๆ  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  ส่วนผลงานที่ติดตั้งใน
สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีปัญหามากที่สุด  ทั้งนี้ปัญหาที่พบ  แบ่งเป็น  (1)  ปัญหาที่ส่งผล
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ได้แก่  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วม
สมั ย   ปัญหากา รดู แล รั กษาส่ วนประกอบของประติ ม า กรรม   และปัญหากา รขู ดขี ด
ประติมากรรม  ตามล่าดับ  (2)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม
ร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่  ปัญหาไม้ประดับรบกวนสุนทรียภาพของ
ประติมากรรม  ปัญหาการเกิดตะไคร่น้่าในบ่อน้่า  ปัญหาการรุกล้่าประติมากรรม  และปัญหา
สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  ตามล่าดับ  3)  ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรม
ร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  สรุปได้ว่าองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย   มีดังนี้  3.1)  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรม  ผลงานประติมากรรมเป็นสิ่งแรกที่ต้องมีสุนทรียภาพ   หากประติมากรรมไม่มี
สุนทรียภาพจะลดคุณค่าทางสุนทรียภาพของสถานที่ลงด้วย  แบ่งเป็น  (1) สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  มี
เนื้อหาในมุมกว้างที่ประชาชนรับรู้ได้ง่าย   มีความหมายที่ดีงาม  ไม่ขัดแย้งกับบริบททางสังคม
วัฒนธรรมของพ้ืนที่  (2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  เกิดจากรูปทรงที่มีเอกภาพ  เรียบง่าย  ไม่
ซับซ้อน  ไม่ต้องแปลความหมายที่ยุ่ งยาก   โดยประติมากรรมแบบเหมือนจริง   และแบบกึ่ง
นามธรรม  จะสนองตอบการรับรู้สุนทรียภาพมากที่สุด  3.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ   แบ่งเป็น  (1)  สุนทรียภาพของ
สถานที่  บริเวณติดตั้งผลงานต้องมีความสวยงาม  (2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจาก
ขนาด  วัสดุ  สี  และลักษณะของรูปทรง  โดยฉากหลังต้องไม่รบกวนสายตา  ฉากหน้าต้องเป็นที่
ว่าง  มีมุมมองที่โล่งกว้างสามารถมองเห็นได้ในระยะไกล  (3)  การดูแลรักษา  เป็นสิ่งส่าคัญที่สุด  ท่า
ให้ประชาชนได้สัมผัสทั้งสุนทรียภาพของสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะและประติมากรรมในสถานที่
เดียวกัน  
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ตลอดระยะเวลากว่า  50  ปีที่ผ่านมา  ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะได้ช่วย
ส่งเสริมให้ประชาชนได้ผ่อนคลายความเหนื่อยล้าจากการได้ชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วม
สมัย  เป็นการเติมคุณภาพชีวิตของคนในสังคมเมือง  และยังส่งเสริมให้เมืองมีมุมมองที่สวยงาม  มี
เสน่ห์ชวนให้ผู้คนมาเที่ยวชม  ดังนั้นประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะจึงเป็นสาธารณะสมบัติที่
คนในสังคมควรต้องช่วยกันดูแลรักษา  เพ่ือให้สามารถด่ารงอยู่ร่วมกับวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมและ
วัฒนธรรมร่วมสมัยสืบไป 

 
ค่าส่าคัญ : ประติมากรรมร่วมสมัย, สุนทรียภาพ, สวนสาธารณะ 
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ABSTRACT 

  
The purpose of this research was to examine the background, current 

condition, problem and decoding the body of aesthetic knowledge of 
contemporary  sculptures suitable for public parks in Thailand. Approach: The research 
area covered  Bangkok, Chiang Mai, Phuket, Songkhla and Ubon Ratchathani provinces 
in which  there are constructions of contemporary sculpture permanently installed in 
the public parks. The research procedure used the qualitative research methodology. 
Data were collected from related literature and field studies using survey, interviews 
and focus group discussion from a group of totally 123 informants. The findings were 
presented by means of a descriptive analysis. 

Results : 1) The findings revealed that in Thailand there are constructions 
of  contemporary sculptures permanently installed in 15 parks with totally 102 
pieces.  Saphan Hin Park in Phuket is the first place where there was a construction of 
a contemporary sculpture in 1969. In Bangkok there were 8 parks with totally 40 
pieces  of sculpture. In Chiang Mai there were 2 parks with 43 pieces. In Phuket there 
were 2  parks with 2 pieces. In Songkhla there were 2 parks with 15 pieces and in Ubon 
Ratchathani there was 1 park with 1 piece. At present, it has been found that there are 
99 contemporary sculptures in all the public parks. There is no 1 piece installed at 
Lumpini park, Bangkok. In Lanna King Rama IX Park, Chiang Mai province, 1 piece was 
stolen, 1 piece is not at the point of installation, Significantly, the installation of 
sculptures have been found in different positions in each public parks due to the 

 



 

 

  ซ 

contemporary sculptures works have been fitted in spaces according to the suitability 
of installation.  2) The current condition and problems of contemporary sculpture in 
the public parks in Thailand 2.1) The current condition of contemporary sculpture in 
the public parks in Thailand are estimated by an assessment of the current condition 
of the sculptures, installing base and installing area that is considered as the key 
elements in which affecting the aesthetics of contemporary sculptures in the public 
parks. This research also indicates that, it is using 3 criteria which are; criteria 1 means 
affecting; criteria 2 means having impact and criteria 3 means having the most impact. 

It is found that art works in which remain perfect proportions both 3 items 
resulting the sculptures reveal its 29 perfection of aesthetics. The current condition of 
sculptures which have affected to aesthetics of contemporary sculptures in the public 
parks. There are 70 works of contemporary sculptures which can be divided as follow: 
level 1=47 sculpture works, level 2 = 18 sculpture works and level 3=5 sculpture 
works. As such, it is indicating that contemporary sculptures in the public parks in 
Thailand, in current condition, have been effecting to aesthetics both direct and in-
direct effect. 2.2) The problem of contemporary sculptures in public parks in Thailand, 
it is found that there are no problems with sculpture installed in the Bangkok Forest 
Park in Commemoration, Forest Park in Commemoration Bangkok, Nong Buag Had 
public park; Chiangmai and Seri park; Songkla province. The aesthetics of contemporary 
sculptures have been revealed perfectly. In addition, the contemporary sculpture 
works which have been installed in Lanna King Rama IX Park; Chiangmai province are 
the most problematic. The problematic found can be divided to (1) problem that has 
been affected to aesthetics of contemporary sculpture. It is involving with the 
maintenance of contemporary sculptures as well as problem with maintenance of 
component of sculpture and problems of sculpture scratching respectively. (2) 
Problems are effected to aesthetics in the relationship between contemporary 
sculptures and the environment condition in public parks which are: problem in 
decorating flowers leading to disturb the aesthetics condition in contemporary 
sculptures, mossy problem in pond, encroachment problem in contemporary 
sculptures and aesthetics problem in location of installation respectively. 3) Decoding 
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the body of aesthetics knowledge of contemporary sculptures which are suitable to 
install in the public parks in Thailand can be concluded that the body of aesthetics 
knowledge of contemporary sculptures in Thailand as follow: 3.1) Aesthetics of 
contemporary sculptures, the sculptures are the first priority articulating with 
aesthetics. Without the condition of aesthetics in sculptures, the aesthetics value have 
significantly reduced in regards with the location of the public parks. It can be divided 
(1) Aesthetics of content, that content is easy to reach, that peoples are easy to 
perceive, good at meaning and not conflicting to cultural social context of spaces. (2) 
Aesthetics of form, that form occurs aesthetics unity, plainness, unsophisticated form 
and do not interpret complicated meaning. Realistic and Semi-Abstract sculptures are 
mostly responding to aesthetics perception. 3.2) Aesthetics of relationship between 
contemporary sculptures and condition of environment in the public parks can be 
explained as follow: (1) Location aesthetics; the installation area must be nice 
condition (2) The appearance of sculptures occur with size, material, colors and 
structure. It is manifested that then background of sculptures must be empty, not 
distracting, the foreground is empty, having a view of the open space as well as can 
be seen in the distance. (3) Maintenance is the most important thing that can allow 
audiences to experience aesthetics of environment in the public parks and sculptures 
in the same spaces. 

In summary, over the past 50 years, contemporary sculptures in the public 
parks are encouraging people to promoting public relaxing when they appreciate the 
aesthetics of contemporary sculptures. It is the fulfillment of quality of life of people 
in the city and promoting the city where it has a beautiful view, charming and inviting 
people to come visit. Therefore, contemporary sculptures in the public parks are a 
public treasure.  People who live in the society should be kept an eyes on helping 
maintenance in order to allow co-existence between contemporary sculptures and 
people in the city as a contemporary culture. 

 
Keyword : contemporary sculpture, aesthetic, public parks 
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บทที่ 1 
 

บทน ำ 
 
ภูมิหลัง 
 
 มนุษย์คือส่วนหนึ่งของธรรมชำติ  แต่ต่ำงจำกสัตว์ตรงที่มนุษย์เป็นเผ่ำพันธุ์ที่มีควำมรู้สึก   
มีควำมคิด  รู้จักกำรแก้ปัญหำในกำรด ำรงชีวิต  มีมันสมองอันชำญฉลำด  มีควำมคิดที่จะปรับปรุง  
เปลี่ยนแปลง  มีควำมสำมำรถจ ำแนกแยกแยะ  มีควำมคิดสร้ำงสรรค์และกำรแสดงออก  รู้จัก
เลือกสรรสิ่งที่ดี  สิ่งที่แสดงออกถึงควำมสวยงำมให้แก่ชีวิต  สร้ำงสรรค์สิ่งต่ำงๆ  ที่เป็นประโยชน์ให้กับ
ตนเองและเผ่ำพันธุ์มำตั้งแต่บรรพกำล  เพื่อที่จะอยู่ร่วมกันได้อย่ำงรำบรื่น  และมีควำมสุข  ซึ่งเป็น
เครื่องสะท้อนให้เห็นธรรมชำติในกำรสร้ำงสรรค์เพ่ือควำมงำมของมนุษย์  (อรุณี  ตันศิริ, 2549: 2-3)  
แรงผลักดันที่ท ำให้มนุษย์ท ำกิจกรรมต่ำงๆ  คือกำรต้องกำรควำมปลอดภัยในชีวิตและต้องกำร
ด ำรงชีวิตได้อย่ำงมีควำมสุข  สุนทรียภำพเป็นประสบกำรณ์ทำงควำมงำมที่ช่วยให้มนุษย์มีควำมสุขได้
ทำงหนึ่ง  มนุษย์ต้องกำรควำมงำมมำแต่โบรำณ  เช่น  กำรหล่อหลอมโลหะท ำเป็นเครื่องประดับ  
กำรตกแต่งภำชนะดินเผำโดยกำรเขียนลำยด้วยสีเพ่ือให้มีควำมสวยงำม  ศิลปวัตถุในแต่ละยุคสมัย 
จึงเป็นประจักษ์พยำนที่ส ำคัญแสดงให้เห็นว่ำไม่มียุคใดสมัยใดที่มนุษย์ไม่ให้ควำมส ำคัญกับควำมงำม  
เพรำะผลงำนเหล่ำนี้เป็นผลมำจำกกำรถ่ำยทอดประสบกำรณ์สุนทรีย์ของมนุษย์ในแต่ละยุคสมัย
นั่นเอง  ทั้งนี้เพรำะคุณค่ำแห่งสุนทรีย์เป็นสิ่งที่ทุกคนต้องกำร  มนุษย์อยู่ท่ำมกลำงสิ่งแวดล้อมที่
ประกอบด้วยสิ่งที่เกิดขึ้นเองตำมธรรมชำติและสิ่งที่มนุษย์สร้ำงขึ้น  ทั้งสองอย่ำงเป็นปัจจัยเกื้อหนุนให้
กำรด ำเนินชีวิตเป็นไปอย่ำงมีควำมสุขทั้งด้ำนร่ำงกำยและจิตใจ  กำรได้อยู่ท่ำมกลำงสิ่งแวดล้อมท่ี
เหมำะสมสวยงำมน ำมำซึ่งควำมสุขและแสดงถึงควำมรักสวยรักงำม  มีรสนิยมทำงควำมงำม  
สอดคล้องกับแนวคิดของสุกรี  เจริญสุข  (2538: 20)  ที่ว่ำควำมสวย  ควำมงำมและควำมไพเรำะ  
(ค่ำสุนทรีย์)  เป็นคุณสมบัติที่มนุษย์ทุกคนปรำรถนำ  ทุกคนต้องกำรกำรชื่นชอบ  ควำมงำมเป็นเรื่อง
ของรสนิยม  ผู้มีรสนิยมเป็นผู้ที่รู้จักและเข้ำใจสิ่งแวดล้อม  สำมำรถเลือกสรรสิ่งที่ตนชอบน ำเข้ำมำท ำ
ให้เกิดคุณค่ำแกต่นเองได้  กำรรับรู้ค่ำควำมงำมเป็นคุณลักษณะของผู้มีรสนิยม  สำมำรถรับรู้ 
ค่ำสุนทรีย์ได้  ซึ่งน ำไปสู่กำรมีอิสระทำงควำมงำมและสำมำรถรับรู้ควำมงำมขั้นสูงขึ้น  เหตุผลที่มนุษย์
มีควำมต้องกำรสิ่งสุนทรีย์มี  3  ข้อ  ได้แก่  1)  มนุษย์ต้องกำรที่จะให้ตนเองสวยงำม  และอยำกให้
คนอ่ืนเห็นว่ำตนสวยงำมด้วย  จึงพยำยำมที่จะจัดหำอำภรณ์  เครื่องประดับ  กำรตกแต่งเรือนร่ำง 
ที่เหมำะสมมำเสริมแต่ง  เป็นกิจกรรมที่มนุษย์ท ำมำตั้งแต่สมัยก่อน  2)  มนุษย์ต้องกำรที่จะใช้สิ่งของ 
ที่มีท้ังประโยชน์ใช้สอยและสวยงำม  เช่น  เครื่องใช้ในชีวิตประจ ำวัน  ที่อยู่อำศัย  3)  มนุษย์ต้องกำร 
ที่จะอยู่ในสิ่งแวดล้อมที่สวยงำม  สิ่งแวดล้อมรอบตัวเรำจะถูกจัดหรือออกแบบให้ประสำนกลมกลืน
กันเป็นอย่ำงดี  ทั้งนี้เพรำะควำมงำมมีผลต่อวิถีชีวิตของมนุษย์ทุกคน  เพื่อให้เกิดควำมสุขกำยสบำยใจ 
ที่ได้พบเห็น  จำกควำมต้องกำรสิ่งที่มีควำมงำมดังกล่ำว  ท ำให้สิ่งที่มนุษย์สร้ำงสรรค์ขึ้นมักมีกำร
ปรับแต่งให้สวยงำม  เหมำะสมอยู่เสมอ  เพ่ือสนองควำมต้องกำรของมนุษย์  สอดคล้องกับแนวคิด
ของ  มำสโลว์  (Maslow, Abraham Harold)  ที่ว่ำควำมต้องกำรด้ำนสุนทรียภำพ  (Aesthetic 



 

 

  2 

Need)  เป็นควำมต้องกำรที่จะได้สัมผัสกับสิ่งที่มีควำมงำม  ทั้งสิ่งที่เกิดขึ้นเองตำมธรรมชำติและสิ่งที่
มนุษย์สร้ำงขึ้น  โดยเฉพำะศิลปกรรม  ซึ่งควำมงำมของผลงำนศิลปกรรมนั้นเป็นองค์ประกอบหนึ่ง 
ที่ท ำให้มนุษย์เกิดควำมรู้สึกปีติ  ยินดี  ควำมรู้สึกนี้ทวีควำมส ำคัญมำกขึ้น  จนท ำให้สิ่งต่ำงๆ   
ที่เก่ียวข้องกับมนุษย์ต้องมีทั้งประโยชน์ใช้สอยและควำมงำมรวมอยู่ด้วยกัน  อีกท้ังควำมต้องกำรของ
มนุษย์นั้นไม่มีขอบเขตจ ำกัด  ไม่รู้จักพอ  ท ำให้ต้องแสวงหำสิ่งใหม่มำสนองควำมต้องกำรอยู่เสมอ  
รวมถึงควำมต้องกำรทำงควำมงำมด้วย  จึงเป็นหน้ำที่ของศิลปินที่ต้องสร้ำงสรรค์สิ่งใหม่  ควำมงำม
รูปแบบใหม่ขึ้นมำน ำเสนอต่อสังคม  เพื่อสนองควำมต้องกำรของบุคคลและสังคมอย่ำงต่อเนื่อง  
เพ่ือให้ด ำรงชีวิตอยู่ได้อย่ำงมีควำมสุข  สะดวกสบำย  หรือกล่ำวอีกนัยหนึ่งคือ  เป็นกำรสร้ำงข้ึนเพื่อ
สนองควำมต้องกำรทำงกำยและจิตใจ  (คณำจำรย์กลุ่มวิชำสุนทรียภำพของชีวิต, 2551: 11-13)   
 กำรสร้ำงสรรค์เป็นวิธีกำรคิดของมนุษย์  (Reflective Thinking)  หรือวิถีแห่งปัญญำ  
(The Method of Intelligence)  เป็นวิธีกำรที่มนุษย์น ำมำใช้ในกำรคิด  แก้ปัญหำ  ไตร่ตรอง   
แล้วน ำมำปรับปรุงให้เกิดกำรพัฒนำ  กำรสร้ำงสรรค์ทำงศิลปะท ำเพ่ือสนองควำมต้องกำรทำงด้ำน
จิตใจ  และทำงด้ำนร่ำงกำย  กำรสร้ำงสรรค์เป็นคุณสมบัติอย่ำงหนึ่งที่ติดตัวมนุษย์มำตั้งแต่เกิด   
และติดตัวไปตลอดทั้งชีวิต  กำรสร้ำงสรรค์มีลักษณะเช่นเดียวกับประสบกำรณ์  ควำมรู้  ควำมคิด  
บุคลิกภำพ  ควำมใฝ่ฝันต่ำงๆ  แต่สำมำรถเปลี่ยนแปลงไปได้เรื่อยๆ  ตำมประสบกำรณ์ของแต่ละ
บุคคล  กำรสร้ำงสรรค์ทำงศิลปะเป็นกำรใช้กรรมวิธีทำงศิลปะเพ่ือเป็นเครื่องมือหรือสื่อแสดงถึง
ควำมรู้สึก  ประสบกำรณ์  ควำมคิด  ควำมสำมำรถ  ควำมเข้ำใจ  ควำมลึกซึ้ง  (ทวีเดช  จิ๋วบำง, 
2537: 2-9)  ศิลปะ  (Art)  เป็นผลแห่งพลังควำมคิดสร้ำงสรรค์ของมนุษย์ที่แสดงออก  ให้ปรำกฏซึ่ง
สุนทรียภำพ  ควำมประทับใจ  หรือควำมสะเทือนอำรมณ์ตำมอัจฉริยภำพ  พุทธิปัญญำ  
ประสบกำรณ์  รสนิยมและทักษะของแต่ละคน  เพ่ือควำมพอใจ  ควำมรื่นรมย์  หรือควำมเชื่อในลัทธิ
ศำสนำ  ศิลปะจึงเป็นสิ่งที่มนุษย์สร้ำงสรรค์ขึ้นด้วยควำมมุ่งหมำยให้เกิดควำมสะเทือนอำรมณ์   
เกิดเป็นควำมดีงำมเป็นส ำคัญ  (รำชบัณฑิตยสถำน, 2541: 20, 26, 112) 
 ประติมำกรรม  เป็นสำขำหนึ่งของศิลปะประเภทวิจิตรศิลป์  สำมำรถรับรู้  หรือรับสัมผัส 
ด้วยกำรมองเห็นทำงสำยตำซึ่งเรียกว่ำทัศนศิลป์  มีลักษณะเป็นศิลปะ  3  มิติ  กล่ำวคือ  มีควำมกว้ำง  
ควำมลึก  และควำมสูง  ที่เป็นจริง  สร้ำงด้วยวัสดุที่หลำกหลำย  และใช้เทคนิค  ควำมช ำนำญใน 
หลำยวิธีกำร เพื่อสร้ำงให้เกิดมิติในระดับต่ำงๆ  (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2528: 3-4)  ประติมำกรรมเป็นสิ่ง 
มีตัวตนที่สำมำรถจับต้องและชมควำมงำมได้ทุกด้ำน  ผู้ชมจะได้รับรสสัมผัสทั้งกำรดูและกำรสัมผัส 
จับต้องโดยตรง  เมื่อพิจำรณำอย่ำงใกล้ชิดในควำมงำมของรูปร่ำงวัสดุที่ใช้  ควำมเรียบประณีตของ
พ้ืนผิวและสีของวัสดุ  ควำมประสำนกลมกลืน  ควำมแตกต่ำงของกำรจัดองค์ประกอบของรูปทรง   
และเป็นผลงำนทัศนศิลป์ที่มีลักษณะกำรแสดงออกและวิธีกำรเฉพำะตน  ทั้งนี้คุณค่ำทำงควำมงำม 
ของประติมำกรรมมี  2  ประกำร  ได้แก่  1)  ควำมงำมทำงลักษณะสูงต่ ำๆ  (Beauty in Relief)   
2)  ควำมงำมทำงรูปทรง  (Beauty in Form)  ปริมำตรและควำมประสำนกลมกลืนของรูปทรง 
อย่ำงพอดีเป็นสิ่งแสดงออกซ่ึงควำมงำม  (สุชำติ  เถำทอง, 2532: 138-147)   
 ประเทศไทยมีกำรค้นพบประติมำกรรมซึ่งเป็นหลักฐำนทำงโบรำณคดีในยุคก่อน
ประวัติศำสตร์กระจัดกระจำยอยู่หลำยแห่ง  เช่น  แหล่งสบค ำ  อ ำเภอเชียงแสน  จังหวัดเชียงรำย  
แหล่งบ้ำนปรำสำท  อ ำเภอโนนสูง  จังหวัดนครรำชสีมำ  แหล่งบ้ำนโป่งมะนำว  อ ำเภอพัฒนำนิคม  
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จังหวัดลพบุรี  แหล่งบ้ำนเก่ำ  อ ำเภอเมือง  จังหวัดกำญจนบุรี  และแหล่งถ้ ำหมอเขียว  อ ำเภอเมือง  
จังหวัดกระบี่  นักโบรำณคดีสันนิษฐำนว่ำมนุษย์ท่ีอำศัยอยู่ในดินแดนที่เป็นประเทศไทยอยู่ในปัจจุบัน
มีวัฒนธรรมมำตั้งแต่  10,000-5,000  ปี  (สุรพล  นำถะพินธุ, 2545: 97)  ต่อมำในยุคประวัติศำสตร์  
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 8  เป็นต้นมำ  ชุมชนพ้ืนเมืองบริเวณนี้จนถึงแหลมมลำยูมีวัฒนธรรมแบบดั้งเดิม
นับถือภูตผี  นำงไม้  หรือลัทธิวิญญำณนิยม  ก่อนที่จะรับเอำวัฒนธรรมจำกภำยนอกเข้ำมำผสมผสำน
กับวัฒนธรรมของตน  โดยเฉพำะวัฒนธรรมอินเดียและจีนมำจำกพ่อค้ำท่ีเดินทำงมำด้วยเรือ  หรือ
ทำงบก  โดยเรียกดินแดนแถบนี้ว่ำ  สุวรรณภูมิ  (Golden Khersonese)  (วิบูลย์  ลี้สวุรรณ, 2548: 
20-21)  สมัยนี้นับเป็นช่วงเวลำที่วัฒนธรรมจำกโลกภำยนอกได้หลั่งไหลเข้ำมำบนแผ่นดินไทย  
โดยเฉพำะพุทธศำสนำได้เข้ำมำมีอิทธิพล  โดยมีกลุ่มพ่อค้ำและนักบวชเป็นผู้น ำเข้ำมำเผยแพร่   
กำรสร้ำงพระพุทธรูปโดยฝีมือคนไทยยังไม่เกิดข้ึน  ได้แต่รับเอำรูปแบบจำกเจ้ำของเดิม  ซึ่งต่อมำได้
เป็นแม่แบบส ำคัญของกำรสร้ำงรูปเคำรพบนแผ่นดินไทย  ปรัชญำศิลป์ในศิลปกรรมสมัยนี้ส่วนมำก
เป็นปรัชญำในพุทธศำสนำและศำสนำพรำหมณ์  ซึ่งถูกแปรออกมำในรูปของรูปเคำรพ  เพ่ือเป็น
เครื่องยึดเหนี่ยวทำงจิตใจ  และเป็นบรรทัดฐำนที่ส ำคัญของสังคม  (วนิดำ  ข ำเขียว, 2543: 81)  
ประติมำกรรมได้มีพัฒนำกำรตำมประวัติศำสตร์  สังคมและวัฒนธรรมไทยตำมยุคสมัยต่ำงๆ   
โดยพิริยะ  ไกรฤกษ์  (2528: 207)  จ ำแนกไว้  ดังนี้  ประติมำกรรมทวำรวดี  ระหว่ำงพุทธศตวรรษท่ี 
12-16  ประติมำกรรมศรีวิชัย  ระหว่ำงพุทธศตวรรษที่ 3-18  ประติมำกรรมลพบุรี  ระหว่ำง 
พุทธศตวรรษที่ 16-18  ประติมำกรรมล้ำนนำ  หรือเชียงแสน  ระหว่ำงพุทธศตวรรษที่ 16-23  
ประติมำกรรมสุโขทัย  ระหว่ำงพุทธศตวรรษที่ 19-20  ประติมำกรรมอู่ทอง  ระหว่ำงพุทธศตวรรษท่ี 
17-20  ประติมำกรรมอยุธยำ  ระหว่ำงพุทธศตวรรษที่ 20-23  และประติมำกรรมรัตนโกสินทร์  
ตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 23  ถึงปัจจุบัน 
 ประเทศไทย  และสังคมไทยมีควำมผูกพันกับประติมำกรรมอย่ำงลึกซึ้งในฐำนะสื่ออุดมคติ
และควำมเชื่อต่ำงๆ  โดยมีวัตถุประสงค์  3  ประกำร  ประกำรแรก  คือสร้ำงข้ึนตำมควำมเชื่อ 
และขนบประเพณีของชำวบ้ำน  ได้แก่  รูปปั้นที่สร้ำงขึ้นเพ่ือเซ่นไหว้  บวงสรวง  และพลีกรรม  
ประกำรที่สอง  คือสร้ำงข้ึนตำมพระรำชประสงค์ของพระมหำกษัตริย์โดยช่ำงหลวง  เช่น  รูปเคำรพ   
งำนประดับตกแต่งอำคำร  หรือพระพุทธรูป  และประกำรที่สำม  คือสร้ำงขึ้นตำมควำมเลื่อมใส
ศรัทธำต่อศำสนำ  เช่น  พระพุทธรูป  และรูปเคำรพทำงศำสนำต่ำงๆ  (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2547: 64-
68)  จนถึงสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  จึงเริ่มมีกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรม 
ในฐำนะที่เป็นรูปเหมือนบุคคล  และพัฒนำมำสู่กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมเพ่ือประดับสถำนที่ส ำคัญ  
หรือเป็นส่วนประกอบของสถำปัตยกรรมตำมพระรำโชบำยในกำรพัฒนำพระนครในขณะนั้น  เพื่อให้
มีควำมเจริญเช่นเดียวกับประเทศในแถบยุโรปซึ่งทรงได้เสด็จประพำส  และเพ่ือให้ประเทศ
มหำอ ำนำจเห็นว่ำสยำมประเทศมิได้เป็นดินแดนบ้ำนป่ำเมืองเถื่อน  แต่เป็นประเทศที่มี
ศิลปวัฒนธรรมที่มีควำมรุ่งเรืองเช่นเดียวกับนำนำอำรยประเทศ  (พิริยะ  ไกรฤกษ์  และเผ่ำทอง   
ทองเจือ, 2525: 27-44)  ในสมัยรัชกำลที่ 6  มีกำรก่อตั้งสถำบันเพื่อสอนศิลปะโดยตรงขึ้นในประเทศ
ไทยและได้พัฒนำเป็นมหำวิทยำลัยศิลปำกรในเวลำต่อมำ  โดยนำยคอร์รำโด  เฟโรจี  (Corrado 
Feroci)  หรือศำสตรำจำรย์ศิลป์  พีระศรี  เป็นผู้วำงรำกฐำนและอ ำนวยกำรทั้งในด้ำนกำรจัดกำร
เรียนกำรสอนและกำรบริหำรงำน  มีผู้ได้รับกำรศึกษำประติมำกรรมตำมแบบแผนวิชำกำรทำง
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ศิลปกรรมแบบตะวันตก  สำมำรถปั้นรูปเหมือนและอนุสำวรีย์ได้  จึงเกิดกำรสร้ำงรูปเหมือนและ
อนุสำวรีย์มำกข้ึน  ในขณะเดียวกันก็มีกำรสร้ำงประติมำกรรมสมัยใหม่ขึ้นโดยศิลปินร่วมสมัยของไทย  
(สุธี  คุณำวิชยำนนท์, 2546: 161-164)  ในพุทธศตวรรษที่ 25  กำรสร้ำงสรรค์ศิลปะมีควำมเป็น
นำนำชำติมำก  และมีควำมเฉพำะตัวของศิลปินยิ่งขึ้น  กำรแสดงลักษณะของชนชำติหรือภูมิภำค
ลดลง  อันเกิดจำกควำมก้ำวหน้ำทำงด้ำนวัสดุและเทคนิค  รวมถึงวิวัฒนำกำรของเครื่องจักรกล   
ซึ่งได้ส่งอิทธิพลถึงมโนภำพของศิลปินที่มองโลกและมนุษย์เปลี่ยนแปลงไป  แนวโน้มที่แพร่หลำยมำก
คือกำรให้คุณค่ำสูงสุดที่คุณภำพของรูปทรงบริสุทธิ์  ได้แก่  ควำมกลมกลืนกัน  ควำมหลำกหลำย  
ควำมละเอียดอ่อนและควำมเป็นเอกลักษณ์ทำงรูปทรง  มำกกว่ำกำรถ่ำยทอดเรื่องรำว  และก่อให้เกิด
ค ำว่ำศิลปะแบบนำมธรรม  (Abstract Art)  ในเวลำต่อมำ  (อัศนีย์  ชูอรุณ, 2535: 17-21)   
 ประติมำกรรมในฐำนะที่เป็นสื่อหนึ่งของศิลปะที่มีควำมสัมพันธ์กับสังคม  ซึ่งเกิดจำกควำม
จริงที่ว่ำประติมำกรผู้ท ำกำรสร้ำงสรรค์นั้นเป็นสมำชิกคนหนึ่งที่อยู่ในสังคมร่วมกับผู้อ่ืนตั้งแต่เกิด 
จนตำย  ประติมำกรมีพรสวรรค์  หรือทักษะควำมสำมำรถพิเศษทำงสุนทรียะมำกกว่ำสมำชิกอ่ืนๆ   
ในสังคม  ตรงที่สำมำรถแสดงอำรมณ์สุนทรีย์ออกมำเป็นผลงำนที่สมำชิกของสังคมผู้มีอำรมณ์ร่วม 
มำรับรู้และชื่นชมสนับสนุนให้ประติมำกรผู้มีฝีมือนั้นสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมที่ผู้สร้ำงมีควำมถนัด
ต่อไป  เพ่ือให้เกิดควำมพอใจยินดีในวิถีชีวิตที่อยู่ร่วมกันนั้น  งำนประติมำกรรมจึงเป็นประโยชน์สนอง
ควำมต้องกำรของสังคม  คือผู้อื่นที่ด ำรงชีวิตอยู่ร่วมกับประติมำกรและที่สนับสนุนให้ประติมำกรผลิต
งำนสร้ำงสรรค์ตำมควำมสำมำรถพิเศษ  เป็นควำมสุขของชีวิตตนเองและของผู้อื่นที่มีอำรมณ์สุนทรีย์
ร่วมกัน  สังคมที่ร่วมรับรู้และส่งเสริมให้ประติมำกรสร้ำงสรรค์ผลงำนของตน  จนเป็นสมบัติและมรดก
ของสังคมที่อำจยืนยำวเกินกว่ำชีวิตของผู้สร้ำง  และผู้เสพย์ผลงำนที่เป็นคนอยู่ร่วมสมัยกัน  (พัทยำ  
สำยหู, 2548: 37-38)  แม้ว่ำประติมำกรรมร่วมสมัยจะสร้ำงสรรค์ข้ึนในรูปแบบศิลปะกึ่งนำมธรรม  
หรือนำมธรรมแต่ก็ยังคงมีประโยชน์ในกำรสื่อสำรทั้งในด้ำนเนื้อหำ  เรื่องรำว  ควำมคิด  และ
ควำมรู้สึก  ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ำแบบประเพณีนิยมเดิม  หรือประติมำกรรมเพ่ือศำสนำ  ทั้งนี้เพรำะ
ประติมำกรรมร่วมสมัยก็ย่อมมีเนื้อหำสำระที่ประติมำกรต้องกำรถ่ำยทอดให้ผู้ชมรับรู้  เช่น  ควำมรัก  
กำรโอบอุ้มและปกป้องลูกน้อยของแม่  เป็นต้น  ทั้งนี้เพรำะเนื้อหำสำระเป็นองค์ประกอบส ำคัญ 
อย่ำงหนึ่งของศิลปะทุกสำขำนอกเหนือจำกรูปแบบ  วัสดุ  กรรมวิธีกำรผลิตและกลวิธีกำรน ำเสนอ  
เนื้อหำสำระมีทั้งเรื่องรำวเกี่ยวกับประวัติศำสตร์  วีรกรรมของวีรชน  คุณงำมควำมดีของบุคคล  
เกี่ยวกับควำมสะเทือนอำรมณ์ท่ีศิลปินได้รับ  ทั้งจำกคน  สัตว์  ธรรมชำติ  เป็นต้น  กำรน ำเสนอ
เนื้อหำสำระต่อผู้ชมงำนก็เพ่ือให้เกิดควำมรับรู้  กำรจดจ ำ  กำรส ำนึก  ควำมสะเทือนอำรมณ์  แล้วแต่
ควำมมุ่งหมำยของศิลปินแต่ละบุคคล  (พยูร  โมสิกรัตน์, 2548: 135-148)  จำกสภำพเศรษฐกิจและ
สังคมของประเทศไทยซึ่งมีกำรเติบโตขึ้นทุกขณะ  เมืองใหญ่ซึ่งเป็นศูนย์กลำงทำงเศรษฐกิจก็จะมีคน
ย้ำยถิ่นเข้ำมำอยู่อำศัยเพ่ิมมำกข้ึน  ท ำให้เกิดควำมหนำแน่นของชุมชนเมือง  ประกอบกับกำรก่อสร้ำง
อสังหำริมทรัพย์มำกมำยเพ่ือรองรับกำรขยำยตัวทำงเศรษฐกิจนี้  กำรเติบโตอย่ำงรวดเร็วได้ก่อให้เกิด
ปัญหำของชุมชนเมืองขึ้น  เช่น  ปัญหำกำรจรำจร  มลภำวะ  รวมถึงปัญหำกำรขำดพ้ืนที่ว่ำงเพ่ือกำร
พักผ่อนหย่อนใจ  หรือพ้ืนที่นันทนำกำรส ำหรับชุมชนเมือง  สิ่งเหล่ำนี้ได้ก่อให้เกิดสภำพควำมเครียด
มำกยิ่งขึ้น  จนก่อให้เกิดปัญหำสังคมตำมมำได้  ถึงแม้ทำงรำชกำรได้พยำยำมสรรหำพ้ืนที่
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สวนสำธำรณะส ำหรับชุมชนเมืองต่ำงๆ  เช่น  สวนลุมพินี  สวนจตุจักร  อุทยำนเบญจสิริฯลฯ  แต่เมื่อ
เทียบกับจ ำนวนประชำกรและพ้ืนที่แล้วก็ยังไม่เพียงพอที่จะสนองควำมต้องกำรของคนเมืองได้   
ซึ่งสภำพปัญหำเช่นนี้ไม่ได้เกิดขึ้นกับประเทศไทยเพียงแห่งเดียว  แต่กับประเทศท่ีพัฒนำแล้ว  เช่น  
สหรัฐอเมริกำ  ญี่ปุ่น  ก็เกิดขึ้นเช่นกัน  (ปรีดำพนธ์  บัณฑิตยำนนท์, 2541: 71-77)  วิธีหนึ่งที่จะช่วย
ผ่อนคลำยสภำพควำมตึงเครียดจำกกำรใช้ชีวิตอันเร่งรีบในสังคมเมืองดังกล่ำว   คือกำรน ำเอำ
สุนทรียภำพทำงศิลปะเข้ำไปร่วมด ำเนินอยู่กับสภำพแวดล้อมนั้นๆ  โดยกำรจัดสร้ำงผลงำน
ประติมำกรรมร่วมสมัยติดตั้งในพื้นที่สำธำรณะ  ซึ่งเป็นกำรใช้ประติมำกรรมให้เกิดประโยชน์ในทำง
จิตใจ  อย่ำงน้อยที่สุดคือควำมปีติเบิกบำนใจที่ได้เห็นสิ่งสวยงำม  ดังนั้นประติมำกรรมร่วมสมัยจึงถูก
น ำเสนอออกมำนอกมหำวิทยำลัยศิลปำกร  พิพิธภัณฑ์  และห้องแสดงผลงำนศิลปะไปพร้อมๆ   
กับกำรเคลื่อนไหวของสังคมเมือง  (Urbanization)  มำสู่สังคมสมัยใหม่  มีกำรก่อสร้ำงอำคำร 
ขนำดใหญ่ของกิจกำรภำคเอกชน  มีกำรว่ำจ้ำงให้ศิลปินออกแบบและจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
เพ่ือตกแต่งอำคำร  หรือพ้ืนที่รอบอำคำร  มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยเพ่ือตกแต่ง
สวนสำธำรณะเพ่ือเป็นที่พักผ่อนหย่อนใจและให้ผู้คนได้ชื่นชมสุนทรีภำพของประติมำกรรม   
เกิดควำมรู้สึกที่ผ่อนคลำยจำกวิถีวิชิตอันรีบเร่ง  (นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน, 2546: 165-168)   
โดยงำนประติมำกรรมจะเข้ำมำมีบทบำทในพ้ืนที่เหล่ำนี้  ซึ่งนอกจำกจะเปรียบเสมือนสัญลักษณ์ของ
พ้ืนที่  (Landmark)  แล้ว  ในผลงำนประติมำกรรมเองยังสื่อควำมหมำย  หรือกระตุ้นควำมสนใจ  
และก่อให้เกิดจินตนำกำรแก่ผู้คนที่ผ่ำนไปมำในย่ำนนั้น  อีกทั้งยังเป็นกำรเผยแพร่ศิลปะสู่สำธำรณชน
ในทุกระดับอีกทำงหนึ่ง 
 ประติมำกรรมกับสิ่งแวดล้อม  เป็นกำรสร้ำงงำนประติมำกรรมขึ้นกลำงแจ้งหรือกำรน ำ
ผลงำนไปติดตั้งในพ้ืนที่โล่งแจ้งภำยนอกอำคำร  ซึ่งมีสภำพแวดล้อมที่แตกต่ำงไปจำกกำรน ำเสนอใน
ห้องแสดงผลงำนหรือพิพิธภัณฑ์  ประติมำกรรมในลักษณะนี้จะให้คุณค่ำทำงอำรมณ์  ควำมรู้สึกทำง
ธรรมชำติมำกกว่ำงำนที่ตั้งอยู่ในห้องแสดงผลงำนที่มีอำณำบริเวณคับแคบและอุดอู้  ซึ่งงำน
ประติมำกรรมที่ดีหำกมีกำรน ำเสนอในพ้ืนที่หรือบรรยำกำศที่ไม่เหมำะสม  จะท ำให้คุณค่ำและควำม
งำมลดลงตำมไปด้วย  (ทวีเดช  จิ๋วบำง, 2537: 113)  ประติมำกรรมกับสิ่งแวดล้อม  เป็นค ำใหม่ท่ีเพ่ิง
เป็นที่รู้จัก  และเริ่มมีกำรจัดกำรเรียนกำรสอนมำได้ไม่นำน  ประติมำกรรมชนิดนี้เกิดขึ้นตำมเมือง
ใหญ่  ที่สภำวะของควำมเป็นอยู่ค่อนข้ำงวุ่นวำย  วิธีหนึ่งที่จะช่วยผ่อนคลำยคือกำรน ำเอำสุนทรียภำพ
ทำงศิลปะเข้ำไปร่วมด ำเนินอยู่กับสภำพแวดล้อมนั้นๆ  ซึ่งเป็นกำรใช้ประติมำกรรมให้เกิดประโยชน์
ในทำงจิตใจ  อย่ำงน้อยที่สุดคือควำมปีติเบิกบำนใจที่ได้เห็นสิ่งสวยงำม  ส ำหรับสถำนที่ภำยนอก
อำคำรนั้น  คุณสมบัติของประติมำกรรมที่สำมำรถจัดสร้ำงด้วยวัสดุที่มีควำมคงทนต่อสภำพดิน  ฟ้ำ  
อำกำศ  จึงมีควำมเหมำะสมที่จะช่วยแก้ปัญหำได้เป็นอย่ำงดี  ด้วยเหตุนี้ประติมำกรรมจึงถูกสร้ำงข้ึน
และตั้งอยู่ในชุมชนตำมอำคำรหรือสวนสำธำรณะร่วมกับกำรด ำเนินชีวิตของประชำชน  นอกจำกนั้น
ประติมำกรรมยังสำมำรถช่วยส่งเสริมกำรจัดบริเวณภำยนอกอำคำรทั้งในแนวรำบและแนวตั้งได้เป็น
อย่ำงดี  โดยตลอดระยะเวลำ  20  ปี  ของสมำคมประติมำกรไทยได้ร่วมกับหน่วยงำนทั้งภำครัฐ 
และเอกชน  ด ำเนินกิจกรรมหลำยครั้งเพ่ือจัดสร้ำงประติมำกรรมติดตั้งในสถำนที่ต่ำงๆ  ของ
กรุงเทพมหำนคร  (นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน, 2546: 165-168)  บ้ำนเมืองใดมีประติมำกรรม
ทรงคุณค่ำติดตั้งในพ้ืนที่สำธำรณะและตกแต่งบ้ำนเมืองเป็นจ ำนวนมำก  บ้ำนเมืองนั้นก็มีเสน่ห์ 
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ชวนให้ผู้คนไปเที่ยวชม  ก่อให้เกิดรำยได้ของประเทศจำกกำรท่องเที่ยว  ซึ่งเป็นกำรใช้ประติมำกรรม
ให้เป็นประโยชน์ในทำงเศรษฐกิจอีกทำงหนึ่ง  (พยูร  โมสิกรัตน์, 2548: 149) 
 ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะที่มีอยู่ในประเทศไทย  นับจำกอดีตถึงปัจจุบัน 
ได้มีกำรพัฒนำกำรทั้งในด้ำนเนื้อหำและรูปแบบผลงำนตำมกำลเวลำและควำมก้ำวหน้ำทำงเทคโนโลยี 
และวัสดุ  รวมถึงกำรแพร่กระจำยไปสู่เมืองใหญ่ต่ำงๆ  ตำมควำมเจริญทำงสังคมและเศรษฐกิจ  ทั้งใน 
แบบประติมำกรรมที่สร้ำงเพื่อเป็นองค์ประกอบของสถำปัตยกรรมและประติมำกรรมในสถำนที่ 
สำธำรณะต่ำงๆ  แต่ถึงแม้ว่ำประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทยจะมีพัฒนำกำร 
คู่กับสังคมไทยมำกว่ำ  50  ปี  แต่ยังไม่มีนักวิชำกำรทำงศิลปะได้ท ำกำรศึกษำ  และวิจัยถึงองค์ควำมรู้ 
ทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมที่เหมำะสมส ำหรับกำรจัดสร้ำงเพ่ือติดตั้งถำวรในสวนสำธำรณะ 
ในประเทศไทยอย่ำงจริงจังและเป็นระบบ  เป็นแต่เพียงกำรจัดท ำสูจิบัตรประกอบเมื่อมีพิธีเปิด 
กำรแสดงหรือกำรติดตั้งผลงำนนั้นๆ  หรือกำรวิจัยพื้นฐำนเพ่ือรวบรวมข้อมูลทำงกำยภำพของผลงำน 
แต่ละชิ้นเท่ำนั้น  อีกท้ังศิลปินบำงท่ำนก็เริ่มมีอำยุมำกข้ึน  หรือบำงท่ำนได้เสียชีวิตไปแล้ว  รวมถึง
ผลงำนบำงชิ้นได้สูญหำยไปแล้ว  ซึ่งหำกมิได้มีกำรศึกษำรวบรวมและกำรวิเครำะห์อย่ำงเป็นระบบ
ตำมหลักวิชำกำรและเป็นลำยลักษณ์อักษร  อำจจะไม่มีผู้ใดทรำบถึงประวัติควำมเป็นมำ  สภำพ
ปัจจุบัน  ปัญหำ  และองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมที่เหมำะสมส ำหรับกำรจัดสร้ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยเพ่ือติดตั้งถำวรในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  หรือกำรสร้ำงสรรค์
ประติมำกรรมสำธำรณะ  รวมถึงเพ่ือประโยชน์ต่อกำรศึกษำประติมำกรรมร่วมสมัยของประเทศต่อไป 
 จำกเหตุผลดังกล่ำว  ผู้วิจัยในฐำนะท่ีเป็นนักศึกษำทำงวัฒนธรรม  และเป็นผู้ท ำกำรสอน
ด้ำนประติมำกรรมในระดับอุดมศึกษำ  ได้เล็งเห็นควำมส ำคัญของกำรศึกษำประติมำกรรมร่วมสมัยใน
ประเทศไทย  เพ่ือกำรถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศ
ไทย  เพ่ือให้เกิดองค์ควำมรู้และน ำไปสู่กำรเผยแพร่ทำงวิชำกำรในระดับนำนำชำติ  และใช้ประโยชน์
ต่อกำรศึกษำด้ำนประติมำกรรมของประเทศไทยต่อไป  จึงเห็นสมควรที่จะท ำกำรวิจัยในครั้งนี้ 
 
ควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษำประวัติควำมเป็นมำเก่ียวกับกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะในประเทศไทย 
 2.  เพื่อศึกษำสภำพปัจจุบันและปัญหำของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
ในประเทศไทย 
 3.  เพ่ือถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับ
สวนสำธำรณะในประเทศไทย 
 
ค ำถำมกำรวิจัย 
 
 1.  ประวัติควำมเป็นมำเกี่ยวกับกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
ในประเทศไทยเป็นอย่ำงไร 
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 2.  สภำพปัจจุบันและปัญหำของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทย 
เป็นอย่ำงไร 
 3.  องค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะ 
ในประเทศไทยเป็นอย่ำงไร 
 
ควำมส ำคัญของกำรวิจัย 
 
 1.  สถำบันกำรศึกษำน ำองค์ควำมรู้มำใช้เป็นแนวทำงในกำรจัดกำรศึกษำด้ำน
ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมได้ 
 2.  ศิลปินน ำองค์ควำมรู้มำใช้เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมได้ 
 3.  องค์กรภำครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้องน ำผลกำรวิจัยไปก ำหนดนโยบำยเพื่อส่งเสริมให้มี
กำรสร้ำงประติมำกรรมในพ้ืนที่สำธำรณะเพ่ือเป็นแหล่งพักผ่อนหย่อนใจของประชำชน  และเป็น
แหล่งท่องเที่ยวได้ 
 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 
 
 1.  ประติมำกรรมร่วมสมัย  หมำยถึง  ผลงำนประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นเพ่ือแสดงถึง
สุนทรียภำพและคุณค่ำทำงประติมำกรรมเป็นส ำคัญ  ไม่มีคุณค่ำหรือสถำนะเป็นรูปเคำรพ  รูปเหมือน
บุคคล  หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อกำรสักกำระใดๆ  มีลักษณะเป็นรูปทรง  3  มิติ  มีควำมกว้ำง  ควำมลึก  
และควำมสูงที่เป็นจริง  สร้ำงด้วยวัสดุที่คงทนและได้รับกำรติดตั้งถำวรในสวนสำธำรณะในประเทศ
ไทย 
 2.  สุนทรียภำพ  หมำยถึง  ควำมงำมที่ปรำกฏในผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  ในกำร
วิจัยครั้งนี้  คือ  1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  
สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย  สุนทรียภำพของสถำนที่ติดตั้ง  กำรปรำกฏชัดของ
ประติมำกรรม  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  และ  3)  ทัศนคติของผู้ชม 
 3.  สวนสำธำรณะ  หมำยถึง  สวนสำธำรณะที่อยู่ในประเทศไทย  เป็นสถำนที่ซึ่งใช้เป็น
แหล่งพักผ่อนหย่อนใจ  ส ำหรับประชำชนทุกเพศทุกวัย  มีกำรตกแต่งพ้ืนที่ไว้อย่ำงเหมำะสม  มีสิ่ง
อ ำนวยควำมสะดวกเพ่ือบริกำรประชำชน  โดยไม่มีกำรเก็บค่ำบริกำร  ในกำรวิจัยครั้งนี้  คือ
สวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยติดตั้งถำวรในพื้นที่  จ ำนวน  15  แห่งใน   
5  จังหวัด  คือ  1)  กรุงเทพมหำนคร  8  แห่ง  ได้แก่  สวนจตุจักร  สวนธนบุรีรมย์  สวนเบญจกิติ 
สวนป่ำกรุงเทพมหำนครเฉลิมพระเกียรติ  สวนป่ำเฉลิมพระเกียรติ  สวนลุมพินี  สวนวชิรเบญจทัศ 
อุทยำนเบญจสิริ  2)  จังหวัดเชียงใหม่  2  แห่ง  ได้แก่  สวนล้ำนนำ ร.9  สวนสำธำรณะหนองบวก
หำด  3)  จังหวัดภูเก็ต  2  แห่ง  ได้แก่  สวนสำธำรณะเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมรำชชนนี  
สวนสำธำรณะสะพำนหิน  4)  จังหวัดสงขลำ  2  แห่ง  ได้แก่  สวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติ
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สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ  สยำมบรมรำชกุมำรี  เนื่องในโอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  
พรรษำ  และสวนเสรี  5)  จังหวัดอุบลรำชธำนี  1  แห่ง  คือทุ่งศรีเมือง 
 4.  ถอดรหัสทำงสุนทรียภำพ  หมำยถึง  กำรวิเครำะห์ควำมงำมท่ีปรำกฏในผลงำน
ประติมำกรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ตำมหลักแนวคิด  และทฤษฎี 
ที่เก่ียวข้อง 
 5.  องค์ควำมรู้  หมำยถึง  ควำมคิดรวบยอด  หลักกำร  ข้อสรุปที่ได้จำกกำรวิเครำะห์ 
ควำมงำมในผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับกำรติดตั้งถำวรในสวนสำธำรณะในประเทศ
ไทย  ตำมหลักแนวคิด  และทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
 6.  ถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพ  หมำยถึง  กำรวิเครำะห์ด้วยหลักแนวคิด   
และทฤษฎี  เพื่อให้ได้มำซึ่งควำมคิดรวบยอด  หลักกำร  ข้อสรุปเกี่ยวกับควำมงำมในผลงำน
ประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับกำรติดตั้งถำวรในสวนสำธำรณะในประเทศไทย 
 
กรอบแนวคิดกำรวิจัย 
 
 ในกำรศึกษำวิจัยเรื่อง  ประติมำกรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพ 
ที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภำพ  โดยอำศัยแนวคิด
และทฤษฎีทำงสุนทรียศำสตร์  ศิลปะ  และประติมำกรรม  เป็นแนวทำงในกำรศึกษำ  วิเครำะห์  
สังเครำะห์  เรียบเรียง  สรุปผลกำรวิจัย 
 กำรศึกษำวิจัย  ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ต้องใช้กำรส ำรวจ
ข้อมูลลักษณะทำงกำยภำพ  รูปแบบของประติมำกรรม  และสภำพทั่วไปของสวนสำธำรณะในพ้ืนที่
ศึกษำ  กำรสัมภำษณ์ศิลปินเพ่ือให้ทรำบแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  และควำมสัมพันธ์ระหว่ำง
แนวควำมคิดกับรูปแบบของประติมำกรรม  กำรสัมภำษณ์ผู้รู้เพื่อให้ทรำบควำมเป็นมำ  วัตถุประสงค์
ในกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม  กำรสัมภำษณ์บุคคลผู้มีหน้ำที่ตำมกฎหมำยในกำรดูแลรักษำ
สวนสำธำรณะ  รวมถึงกำรระดมสมองกับนักวิชำกำร  ผู้ทรงคุณวุฒิ  ศิลปินแห่งชำติ  นำยกสมำคม
ประติมำกรไทย  เพ่ือปรึกษำหำรือ  หำข้อสรุป  ข้อเสนอแนะ  และบูรณำกำรองค์ควำมรู้  เพื่อให้ได้
องค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย 
 กำรวิเครำะห์ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนสำธำรณะใช้ทฤษฎี
สุนทรียศำสตร์  แนวคิดเรื่องกำรประเมินค่ำประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  แนวคิดเกี่ยวกับ
องค์ประกอบของศิลปะ  และทฤษฎีศิลปวิจำรณ์ในกำรวิเครำะห์  เพ่ือหำค ำตอบด้ำนสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ประกำรสุดท้ำย  คือพัฒนำ
รูปแบบของประติมำกรรมที่มีสุนทรียภำพที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  โดยใช้แนวคิด
เรื่องกำรประเมินค่ำประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  แนวคิดเกี่ยวกับองค์ประกอบของศิลปะ  และ
ทฤษฎีศิลปวิจำรณ์เป็นแนวทำงในกำรวิเครำะห์หำค ำตอบเกี่ยวกับรูปแบบของผลงำนประติมำกรรม
ร่วมสมัย  ที่มีสุนทรียภำพที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  เพ่ือให้ประติมำกรรมร่วมสมัย  
มีควำมสอดคล้องกับสภำพแวดล้อม  วัฒนธรรม  และเป็นส่วนหนึ่งของสังคมไทยต่อไป  มีแผนภูมิ
กรอบแนวคิด  ดังภำพประกอบ  1 
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ประติมำกรรมร่วมสมัย : ถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะ 
ในประเทศไทย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 1 แผนภูมิกรอบแนวคิดการวิจัย 

บริบทพื้นที่วิจัย  :  สวนสำธำรณะ 

- ที่ตั้ง  อำณำเขตและประวัติควำมเป็นมำ 

- สภำพทั่วไปของสวนสำธำรณะ   
- กิจกรรมของผู้ใช้บริกำร 

- กำรด ำเนินกำร 

ประวัติควำมเป็นมำของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ 

สภำพปัจจุบันและปัญหำของประติมำกรรม 
ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 

ถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพที่เหมำะสมกับ
สวนสำธำรณะในประเทศไทย 

- ทฤษฎีสุนทรียศำสตร์ 
- ทฤษฎีศิลปวิจำรณ์ 
- แนวคิดเรื่อง  กำรประเมินค่ำประติมำกรรม 
  กับสภำพแวดล้อม 
- แนวคิดเรื่อง องค์ประกอบของศิลปะ 

องค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพ 
ที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะ 

ในประเทศไทย 
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บทที่  2 
 

เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 กำรวิจัยในครั้งนี้เป็นกำรศึกษำผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่ได้รับกำรจัดสร้ำงและติดตั้ง
ถำวรในสวนสำธำรณะในประเทศไทยเพ่ือค้นหำสุนทรียภำพที่เหมำะสมส ำหรับจัดสร้ำงใน
สวนสำธำรณะ  โดยผู้วิจัยได้ศึกษำเอกสำร  แนวคิด  ทฤษฎีและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับกำรศึกษำ 
ตำมหัวข้อ  ดังนี้ 
  1.  องค์ควำมรู้ที่เกี่ยวกับสุนทรียภำพ  ศิลปะ  ประติมำกรรมร่วมสมัย 
และสวนสำธำรณะ 
  2.  กฎหมำย  แผนและนโยบำยที่เกี่ยวข้อง 
  3.  แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 
   3.1  แนวคิด 
   3.2  ทฤษฎีหลัก 
   3.3  ทฤษฎีเสริม 
  4.  งำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   4.1  งำนวิจัยในประเทศ 
   4.2  งำนวิจัยต่ำงประเทศ 
 
องค์ควำมรู้ที่เกี่ยวกับสุนทรียภำพ  ศิลปะ  ประติมำกรรมร่วมสมัยและสวนสำธำรณะ 
 
 1.  ควำมรู้เกี่ยวกับสุนทรียภำพ 
  สุนทรียภำพ  เป็นศัพท์บัญญัติแทน  Aesthetics  ในภำษำอังกฤษซึ่งพ้องกับควำมงำม 
ในภำษำไทย  ที่ไม่ใช่ควำมงำมในภำษำของบุคคลทั่วไป  ในชีวิตประจ ำวันเรำประเมินค่ำควำมงำม
ด้วยควำมรู้สึกชอบ  ไม่ชอบเป็นกำรส่วนตัว  ควำมงำมเนื่องจำกเหตุผลทำงธรรมชำติโดยเฉพำะ
ทำงด้ำนจิตวิทยำและวัฒนธรรม  สุนทรียภำพมีควำมเกี่ยวข้องกับศิลปะเพรำะศิลปะถ่ำยทอดอำรมณ์
สะเทือนใจ  ควำมคิด  และประสบกำรณ์จำกผู้หนึ่งไปยังผู้อื่น  เป็นเครื่องสื่อสำรที่มีพลังเร้ำอำรมณ์
สะเทือนใจของมนุษย์  เรำรับรสสุนทรียะในศิลปะที่จะท ำให้จิตใจเบิกบำนด้วยกำรฟังเพลงไพเรำะ 
ดูภำพเขียนและรูปปั้น  อ่ำนวรรณกรรมสูงๆ  ตลอดจนสถำปัตยกรรมอันวิจิตร  ดังนั้นสุนทรียภำพ
หรือควำมงำมทำงศิลปะก็คือควำมจับใจนั่นเอง  (ดวงมน  จิตต์จ ำนง, 2527: 5-18)  ทั้งนี้มีผู้รู้ 
ได้กล่ำวถึงสุนทรียภำพไว้มำก  ที่ส ำคัญมีดังนี้ 
   สิทธำ  พินิจภูวดล  และคนอ่ืนๆ  (2516: 30-58)  ได้ให้ควำมเห็นไว้ว่ำ  ทุกชนชำติ
ล้วนเห็นพ้องต้องกันว่ำ  สุนทรียภำพเป็นหัวใจของงำนศิลปกรรมทีท่รงคุณค่ำ  ควำมประณีต  งดงำม
ได้แก่  ควำมงำมของเนื้อเรื่องซึ่งมีควำมกลมกลืนกับรูปแบบ  ควำมมีสำระของแนวคิดท่ีแทรกอยู่ 
ในเนื้อเรื่อง  เพรำะควำมงำมที่ประณีตท ำให้คนเกิดควำมสุข  ควำมพอใจ  ช่วยบ ำบัดควำมทุกข์ 
ควำมเบื่อหน่ำย  เกิดควำมรู้สึกตื่นเต้นที่ได้ชื่นชม  ท ำให้ได้รู้จักกับควำมใหม่หรือควำมเปลี่ยนแปลง 
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ซึ่งมีผลท ำให้เกิดควำมรู้สึกผ่อนคลำยจำกควำมเคร่งเครียดและหันเหควำมสนใจไปจำกสิ่งซ้ ำซำกจ ำเจ 
   กระแส  มำลยำภรณ์  (2522: 56)  กล่ำวถึงสุนทรียะไว้ว่ำ  สุนทรียะเป็นสิ่งว่ำด้วย
กำรรับรู้เชิงศิลปะในด้ำนควำมงำม  ควำมน่ำพิศวงและควำมสวยสด  ชวนเพลิน  รวมไปถึง
ประสบกำรณ์ทำงสุนทรียะ  คือควำมงำม  รสนิยม  พฤติกรรมตอบสนอง  ควำมคิด  อุดมคติ 
มีองค์ประกอบหลัก  คือรูปและเนื้อหำ 
   อนุมำนรำชธน,  พระยำ  (2533: 399-419)  กล่ำวถึงสุนทรียะไว้ว่ำ  ควำมงำม 
มีควำมเป็นจริงได้หลำยกรณี  และเป็นควำมจริงที่ไม่แน่นอนตำยตัว  ควำมงำม  ควำมไพเรำะ 
ควำมดี  ควำมจริงและอ่ืนๆ  เป็นเรื่องของนำมธรรมและยำกท่ีจะกล่ำว  กล่ำวได้แต่เพียงผิวเผินว่ำ
มนุษย์และสัตว์มีธรรมชำติอย่ำงหนึ่งคือ  มีควำมรู้สึกรักสวยรักงำม  อนึ่งควำมรู้สึกรักงำมนั้นไม่อยู่
คงท่ี  สมัยหนึ่งเห็นว่ำแบบนี้งำมมำอีกสมัยหนึ่งอำจเห็นว่ำไม่งำมก็ได้  ควำมรู้สึกเก่ียวกับควำมเป็น
สุนทรียภำพที่แตกต่ำงกันระหว่ำงบุคคล  หรือระหว่ำงเชื้อชำติ  หรือยุคสมัย  เพรำะควำมรู้สึกเป็น
เรื่องของนำมธรรม  ไม่มีตัวตน  จับต้องไม่ได้  ฉะนั้นควำมงำมจึงเป็นเรื่องของคุณค่ำที่มีอยู่ในสิ่งที่ได้ดู
ได้อ่ำนและได้ฟัง  เมื่อควำมงำมเป็นเรื่องของควำมรู้สึกจึงไม่สำมำรถเอำควำมรู้ในด้ำนเหตุผล 
หรือข้อเท็จจริงมำเป็นเครื่องพิจำรณำได้  ควำมรู้สึกเรื่องรสเกี่ยวกับควำมงำมจะงอกเงยขึ้นได้ก็ด้วย
กำรศึกษำอบรม 
   สุรศักดิ์  เจริญวงศ์  (2545: 147)  กล่ำวว่ำ  สุนทรียภำพเป็นเรื่องเก่ียวกับควำม
ซำบซึ้งในคุณค่ำสิ่งงดงำม  ไพเรำะ  หรือรื่นรมย์  ไม่ว่ำจะเป็นธรรมชำติหรืองำนศิลปะ 
   คณำจำรย์กลุ่มวิชำสุนทรียภำพของชีวิต  (2551: 5-10)  ได้อธิบำยค ำส ำคัญเพ่ือให้
เข้ำใจในสำระของสุนทรียศำสตร์ไว้  ดังนี้ 
    1.  สุนทรียวัตถุ  หมำยถึงสิ่งที่มีควำมงำม  (Aesthetic Objects)  ทั้งท่ี 
เกิดข้ึนเองตำมธรรมชำติและสิ่งที่มนุษย์สร้ำงขึ้น  โดยเฉพำะผลงำนศิลปะซึ่งเป็นสิ่งที่สร้ำงขึ้นเพ่ือ
ควำมงำมโดยตรง  มีกำรประดิษฐ์  ปรับแต่งให้มีควำมงำม  ควำมเมำะสม  เป็นที่ชื่นชมของผู้ที่ได้ 
พบเห็น  มนุษย์ได้สร้ำงสิ่งที่มีควำมงำมมำกมำย  และกลำยเป็นสิ่งแวดล้อมที่สวยงำมในปัจจุบัน 
    2.  สุนทรียธำตุ  (Aesthetic Elements)  เป็นสิ่งที่ปรำกฏอยู่ในสุนทรีย์วัตถุ 
เช่น  ควำมงำมในรูปลักษณ์  ท่ำทำงและลีลำกำรเคลื่อนไหว  ควำมแปลกตำ  น่ำทึ่ง  ควำมประณีต
บรรจง  ควำมนุ่มนวล  ควำมมีระเบียบฯลฯ  ซึ่งสำมำรถกระตุ้นสมองซีกขวำ  (รับรู้ค่ำควำมงำม
จริยธรรม  ศีลธรรม)  ท ำให้ผู้พบเห็นเกิดกำรรับรู้ค่ำสุนทรีย์  เกิดควำมปีติยินดี  ประทับใจ 
สุนทรียธำตุจึงเป็นสิ่งที่เกิดจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงบุคคลกับวัตถุ 
    3.  อำรมณ์สุนทรีย์  (Aesthetic Emotion)  เป็นควำมพึงพอใจทำงอำรมณ์
(Aesthetic Pleasure)  ที่เกิดจำกกำรได้สัมผัสกับสิ่งสุนทรีย์  เป็นอำรมณ์ท่ีเกิดขึ้น  ที่เมื่อเกิดขึ้นแล้ว
จะฝังใจจ ำกลำยเป็นประสบกำรณ์ทำงควำมงำม  เมื่อระลึกถึงครั้งใดจะเกิดควำมปีติยินดีและอยำกให้
ผู้อื่นร่วมปีติยินดีด้วย  อำรมณ์สุนทรีย์เป็นส่วนหนึ่งที่ช่วยให้มีกำรส่งเสริมและพัฒนำควำมฉลำด 
ทำงอำรมณ์  เรียกว่ำกำรควบคุมอำรมณ์  (Emotional Quotient  หรือ  EQ) 
    4.  ประสบกำรณ์ทำงสุนทรีย์  (Aesthetic Experience)  หมำยถึง 
ประสบกำรณ์ทำงควำมงำม  เกิดข้ึนจำกกำรได้สัมผัสกับสิ่งงดงำมแล้วท ำให้เกิดควำมปีติสุข 
มี  2  ลักษณะ  คือ  ประสบกำรณ์ตรง  เป็นกำรได้พบของจริง  มีผลต่อกำรรับรู้ค่ำสุนทรีย์มำกท่ีสุด 
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เพรำะได้สัมผัสกับสิ่งต่ำงๆ  ครบทุกประสำทสัมผัส  และประสบกำรณ์รอง  เป็นกำรได้ดูจำกภำพ 
ผ่ำนสื่อต่ำงๆ  องค์ประกอบของประสบกำรณ์ทำงสุนทรีย์ประกอบด้วย  1)  บุคคล  2)  วัตถุสุนทรีย์ 
3)  อำรมณ์สุนทรีย์  ซึ่งเป็นผลอันเนื่องมำจำกประสบกำรณ์  เป็นควำมรู้สึกท่ีดีงำม 
    5.  สนำมสุนทรีย์  (Aesthetic Field)  ประกอบด้วยวัตถุสุนทรีย์  บุคคลที่พร้อม 
จะรับรู้  และผู้สร้ำงสรรค์  เป็นผลให้ผู้รับรู้เกิดอำรมณ์สุนทรีย์ซึ่งเป็นสิ่งที่พึงปรำรถนำในระบบ
ควำมคิดของมนุษย์  ท ำให้เกิดควำมตระหนักในคุณค่ำของควำมงำม  น ำไปสู่ควำมเป็นผู้มีรสนิยมและ
ทัศนคติที่ดี  แต่ผู้รับรู้อำจมีมุมมองหรือกำรมองเห็นที่แตกต่ำงกันไปตำมประสบกำรณ์ของแต่ละคน   
    6.  สุนทรียภำพของชีวิต  (Aesthetic Appreciation)  เป็นวิชำที่ศึกษำเกี่ยวกับ 
ควำมดี  ควำมงำม  ควำมไพเรำะของสิ่งสุนทรีย์ต่ำงๆ  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิตจนสำมำรถรับรู้ 
ค่ำสุนทรีย์ได้  ปรำกฏเป็นควำมประทับใจ  ควำมเพลิดเพลิน  ควำมปีติยินดี  สำมำรถมองรู้ดูออก 
และตระหนักในคุณค่ำของควำมงำม  ส่งผลสู่กำรพัฒนำจิตใจ 
   สรุป  จำกผลกำรศึกษำดังที่ได้กล่ำวมำข้ำงต้นอำจสรุปได้ว่ำ  สุนทรียภำพ  เป็นศัพท์ 
บัญญัติแทนค ำว่ำ  Aesthetics  ในภำษำอังกฤษ  หมำยถึง  กำรปรำกฏออกมำในทำงที่ดี  งำม  
 ไพเรำะหรือลักษณะอันสุนทร  ส่วนค ำว่ำ  สุนทรียะ  เป็นศัพท์ภำษำบำลี  แปลว่ำ  พึงเห็นว่ำงำม 
หรือควรเห็นว่ำงำม  สิ่งดังกล่ำวมีอยู่ในธรรมชำติและในผลงำนศิลปะ  เป็นควำมสัมพันธ์ระหว่ำงวัตถุ
กับจิตใจ  กล่ำวคือ  นอกจำกควำมงำมที่มีอยู่ในวัตถุแล้วจะต้องประกอบกับกำรมีจิตใจรับรู้และชื่นชม
ของคนด้วย  และกำรที่จะรับรู้ถึงควำมงำมของสิ่งหนึ่งอย่ำงลึกซึ้งนั้นจะต้องมีกำรศึกษำอบรมหรือกำร
ฝึกฝนกำรชื่นชมคุณค่ำของควำมงำม  เพ่ือสร้ำงประสบกำรณ์ทำงสุนทรียะให้สำมำรถรับรู้ถึงควำมงำม
นั้นได้อย่ำงซำบซึ้ง  ควำมงำมมีลักษณะเป็นคุณค่ำทำงนำมธรรมที่ไม่มีตัวตนและควำมแน่นอนตำยตัว
ขึ้นอยู่กับควำมรู้สึกของแต่ละบุคคลซึ่งมีควำมแตกต่ำงกันไปตำมกำลเวลำ  สังคมและวัฒนธรรม
สุนทรียภำพ  เป็นหัวใจของงำนศิลปกรรมที่ทรงคุณค่ำ  ได้แก่  ควำมงำมของเนื้อเรื่อง  ควำมงำมของ
รูปแบบหรือรูปทรงผลงำนและควำมมีสำระของแนวคิดท่ีแฝงอยู่ในเนื้อเรื่อง  ควำมงำม  ท ำให้คนเกิด
ควำมสุข  ควำมพอใจ  ช่วยบ ำบัดควำมทุกข์  ควำมเบื่อหน่ำย  ควำมซ้ ำซำกจ ำเจ  เกิดควำมรู้สึก
ตื่นเต้น  ปีติที่ได้ชื่นชม  ท ำให้ได้รู้จักกับควำมใหม่หรือควำมเปลี่ยนแปลง  ซึ่งมีผลท ำให้เกิดควำมรู้สึก
ผ่อนคลำยจำกควำมเคร่งเครียดและหันเหควำมสนใจไปจำกสิ่งซ้ ำซำกจ ำเจ 
 2.  ควำมรู้เกี่ยวกับศิลปะ 
  2.1  ควำมหมำยของศิลปะ 
   ตลอดระยะเวลำที่ผ่ำนมำ  นักปรำชญ์และนักคิดในแต่ละสมัยได้พยำยำมอธิบำย
ควำมหมำยของค ำว่ำศิลปะ  (Art)  ตำมทัศนคติของแต่ละบุคคล  นับตั้งแต่สมัยกรีกโบรำณ  (700-
146  ปีก่อนคริสตกำล)  และโรมัน  (600  ปีก่อนคริสตกำล - ค.ศ. 395)  ควำมรู้ควำมเข้ำใจในคุณค่ำ
ของควำมงำมและจุดมุ่งหมำยในกำรสร้ำงงำนยังไม่ชัดเจน  ไม่แบ่งแยกผลงำนที่สร้ำงขึ้นจำกแรงงำน
กับผลงำนทำงพุทธิปัญญำ  ดังนั้นจิตรกรรม  ประติมำกรรมและสถำปัตยกรรม  จึงไม่ปรำกฏอยู่ใน
ศิลปศำสตร์หรือวิทยำศำสตร์  ซึ่งถือกันว่ำเป็นศำสตร์ชั้นสูงในสมัยนั้น  จนถึงช่วงใกล้จะสิ้นสุดยุคสมัย
ดังกล่ำวจึงมีผู้ให้ควำมสนใจ  โดย Flavius Philostratus  ได้ชี้ให้เห็นควำมแตกต่ำงของกวีนิพนธ์
จิตรกรรมและประติมำกรรม  ว่ำมีควำมดีเด่นกว่ำงำนช่ำงอ่ืนๆ  และเมื่อเข้ำสู่ยุคกลำง  กำรจ ำแนก
ควำมส ำคัญของงำนศิลปะยังคงไม่ได้รับควำมสนใจเท่ำที่ควร  ตรำบจนย่ำงเข้ำสู่สมัยฟื้นฟูศิลปวิทยำ
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(Renaissance; คริสต์ศตวรรษท่ี 15-17)  คุณค่ำของจิตรกรรม  ประติมำกรรม  และสถำปัตยกรรม
จึงเริ่มเป็นที่ยอมรับกันว่ำเป็นศำสตร์แห่งพุทธิปัญญำ  แตกต่ำงไปจำกศิลปะที่ใช้ทักษะด้ำนฝีมือ
แรงงำน  (รำชบัณฑิตยสถำน, 2541: 112)  เมื่อถึงยุคสมัยใหม่จึงได้มีนักปรำชญ์  นักคิดจ ำนวนมำก
ให้ควำมสนใจและแสดงทัศนคติเก่ียวกับควำมหมำยของ  ศิลปะ  (Art)  ที่ส ำคัญมีดังนี้ 
    ประยูร  อุลุชำฏะ  (2522: 403)  กล่ำวว่ำ  ศิลป  คืองำนช่ำงที่แสดงฝีมือ 
และควำมคิดของศิลปิน 
    รำชบัณฑิตยสถำน  (2541: 26)  ให้ควำมหมำยว่ำ  ศิลปะ  (Art)  หมำยถึง 
ผลแห่งพลังควำมคิดสร้ำงสรรค์ของมนุษย์ที่แสดงออกในรูปลักษณ์ต่ำงๆ  ให้ปรำกฏซึ่งสุนทรียภำพ
ควำมประทับใจ  หรือควำมสะเทือนอำรมณ์ตำมอัจฉริยภำพ  พุทธิปัญญำ  ประสบกำรณ์  รสนิยม 
และทักษะของแต่ละคน  เพ่ือควำมพอใจ  ควำมรื่นรมย์  ขนบธรรมเนียม  จำรีตประเพณี 
หรือควำมเชื่อในลัทธิศำสนำ 
    ศิลป์  พีระศรี  (2553: 37)  กล่ำวว่ำศิลปะ  หมำยควำมถึงงำนอันเป็น 
ควำมพำกเพียรของมนุษย์  ซึ่งต้องใช้ควำมพยำยำมด้วยมือและด้วยควำมคิด 
    John Dewey  เชื่อว่ำ  ศิลปะคือประสบกำรณ์  (Art as Expression)  ซึ่งยึดถือ
ผลดีจำกกำรปฏิบัติเป็นมำตรวัด  กำรปฏิบัติที่ดีต้องมำจำกประสบกำรณ์ที่ดี  ประสบกำรณ์ที่ดีคือกำร
มีวิธีกำรกับเป้ำหมำยที่เป็นเอกภำพกัน  ศิลปะที่มีประโยชน์คือศิลปะที่สำมำรถท ำชีวิตและ
ประสบกำรณ์ที่ปกติธรรมดำให้เป็นสิ่งที่มีควำมหมำย  ศิลปะจึงเป็นประสบกำรณ์ที่มีชีวิตชีวำและเต็ม
ไปด้วยควำมสุขและควำมพอใจใหม่ๆ  เป็นเรื่องของอำรมณ์  มีหน้ำที่บอกให้ทรำบถึงสภำวะของชีวิต
และอำรยธรรมที่วิวัฒนำกำรมำในรูปแบบต่ำงๆ  (วนิดำ  ข ำเขียว, 2543: 162-163) 
    Leo Tolstoy  มีทัศนะว่ำศิลปะ  คือกำรถ่ำยทอดควำมรู้สึก  ศิลปะ  เป็นวิธี
สื่อสำรวิธีหนึ่งระหว่ำงมนุษย์ด้วยกัน  มนุษย์ใช้ศิลปะส ำหรับสื่อสำรควำมรู้สึก  เขำชื่อว่ำศิลปะที่ดี
จะต้องสื่อได้ดีและสำมำรถท ำให้ผู้ชมรู้สึกว่ำงำนนั้นก ำลังพูดกับเขำได้แสดงอำรมณ์บำงอย่ำงให้เขำ
ทรำบ  ศิลปินที่มีควำมประทับใจและสำมำรถแสดงควำมประทับใจออกมำได้ในกระบวนกำร
สร้ำงสรรค์และศิลปะนั้นมีสัมฤทธิ์ผลสำมำรถสื่อให้มนุษย์รู้ได้  และแสดงให้เห็นถึงควำมงำมเท่ำกับ
ปัญญำ  ควำมรู้สึกท่ีลึกซ้ึงและรูปแบบที่เต็มไปด้วยพลัง  ทั้งหลำยเหล่ำนี้หลอมรวมเป็นเอกภำพ
เดียวกัน  ท ำให้ศิลปะมีควำมงดงำมในแบบฉบับที่สมบูรณ์เต็มที่  (วนิดำ  ข ำเขียว, 2543: 157-158) 
    Sigmund Freud  มีทัศนะว่ำ  ศิลปะ  คือ  ควำมสมปรำรถนำหรือควำมฝัน  
ศิลปะสำมำรถท ำให้จินตนำกำรสำมำรถกลับมำสู่ควำมเป็นจริงได้  ศิลปินเป็นคนที่มีสัญชำตญำณแรง
มำกและได้เปลี่ยนให้กลำยมำเป็นพลังสร้ำงสรรค์  เขำเชื่อว่ำพลังของจิตเหล่ำนี้มีผลต่อกำรสร้ำงสรรค์
ศิลปะ  เพรำะควำมฝันและศิลปะเป็นกำรแสดงออกอย่ำงหนึ่งของแรงปรำรถนำที่จ ำแลงรูปมำ 
(วนิดำ  ข ำเขียว, 2543: 157-158) 
   จำกควำมหมำยของศิลปะดังกล่ำวข้ำงต้น  อำจสรุปได้ว่ำ  ศิลปะ  หมำยถึง  สิ่งที่
มนุษย์สร้ำงสรรค์ขึ้นเพ่ือกำรแสดงออกถึงควำมงำม  อำรมณ์  ควำมรู้สึก  จินตนำกำรและควำมคิด 
  2.2  ประเภทของศิลปะ 
   กำรแบ่งประเภทและสำขำของศิลปกรรมนั้น  สำมำรถแบ่งได้หลำยวิธีกำร  ขึ้นอยู่
กับว่ำจะใช้เกณฑ์อะไร  กำรจ ำแนกประเภทของศิลปะที่ได้รับกำรยอมรับแพร่หลำย  มีดังนี้ 
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    2.2.1  แบ่งตำมควำมมุ่งหมำยของกำรสร้ำง 
     รำชบัณฑิตยสถำน  (2541: 20, 43, 112)  กล่ำวว่ำ  ในคริสต์ศตวรรษที่ 19 
Batteaux  ได้จ ำแนกศิลปะโดยใช้ควำมมุ่งหมำยในกำรสร้ำงเป็นเกณฑ์ในกำรจ ำแนกออกเป็น 
2  ประเภท  ซึ่งได้รับกำรยอมรับ  และถือเป็นแบบแผนมำจนปัจจุบัน  คือ 
      1.  ศิลปะเชิงประโยชน์  หรือประยุกต์ศิลป์  (Applied Art)  หมำยถึง
ศิลปะที่สร้ำงสรรค์ขึ้นเพ่ือประโยชน์ใช้สอยเป็นส ำคัญ  และมีกำรค ำนึงถึงสุนทรียภำพด้วย  โดยจะ
เป็นงำนชิ้นเดียว  หรืองำนอุตสำหกรรมก็ได้ 
      2.  ศิลปะเชิงควำมงำม  หรือวิจิตรศิลป์  (Fine Art)  หมำยถึง  ผลงำน
ศิลปะท่ีมนุษยส์ร้ำงข้ึน  เพ่ือให้ควำมรู้สึกทำงสุนทรียภำพ  มีกำรแสดงออกถึงอำรมณ์สะเทือนใจ 
ที่ผู้ชมรับรู้ได้  เป็นผลงำนสร้ำงสรรค์  มีควำมคิดริเริ่มและแสดงเอกลักษณ์  หรือลักษณะต้นแบบ 
ปรำกฏจุดมุ่งหมำยในด้ำนควำมรู้สึกและจินตนำกำรทำงจิตใจมำกกว่ำผลประโยชน์ทำงกำย 
หรือมุ่งแสดงถึงพุทธิปัญญำมำกกว่ำทักษะฝีมือ 
       นอกจำกนี้แล้ว Jean Le Rond  d’Alembert  ยังได้ก ำหนดให้ 
วิจิตรศิลป์ประกอบด้วย  จิตรกรรม  ประติมำกรรม  สถำปัตยกรรม  ดุริยำงคศิลป์  และวรรณคดี
เพรำะศิลปะดังกล่ำวสำมำรถสร้ำงให้บังเกิดผลสูง  สมคุณค่ำตำมเกณฑ์มำตรฐำนทำงสุนทรียศำสตร์ 
ซึ่งได้รับกำรยอมรับอย่ำงกว้ำงขวำง  (รำชบัณฑิตยสถำน, 2541: 112) 
    2.2.2  แบ่งตำมผลกระทบกับผัสสะ 
     เป็นกำรแบ่งศิลปะโดยใช้ปฏิกิริยำของกำรรับสัมผัสซึ่งเกิดข้ึนกับประสำท 
กำรรับรู้ของมนุษย์เป็นเกณฑ์ในกำรจ ำแนก  กำรแบ่งประเภทของศิลปะในอดีตมักจ ำกัดอยู่ในศิลปะ 
5  ประเภท  ตำมกำรแบ่งสำขำย่อยของวิจิตรศิลป์ที่ d’Alembert ก ำหนด  อย่ำงไรก็ตำมงำนศิลปะ
หลำยประเภทได้พัฒนำจนมีคุณค่ำในเชิงสร้ำงสรรค์และได้ผลงำนอันวิจิตร  ท ำให้เริ่มมีกำรยอมรับว่ำ
ศิลปะภำพพิมพ์  ภำพถ่ำย  ภำพยนตร์  (Theater Movie)  กำรละคร  (Dramatic Art)  ควรจะนับ
รวมเข้ำเป็นวิจิตรศิลป์ได้เช่นกัน (รำชบัณฑิตยสถำน, 2541: 112)  ปัจจุบันศิลปินได้พัฒนำกำรใช้สื่อ 
ในกำรแสดงออกที่หลำกหลำยตำมควำมก้ำวหน้ำของวัสดุและเทคโนโลยี  รวมถึงควำมก้ำวหน้ำของ
แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ที่เปิดกว้ำง  เป็นผลให้ศิลปินมีควำมอิสระในกำรใช้สื่อต่ำงๆ  ก่อให้เกิดศิลปะ
รูปแบบใหม่ๆ ขึ้นมำกมำย  เป็นผลให้ปรัชญำ  และแนวคิดทำงศิลปะเกิดกำรเปลี่ยนแปลงอย่ำง
กว้ำงขวำง  ตั้งแต่คริสต์ศตวรรษที่ 20  เป็นต้นมำ  ทั้งนี้  ชลูด  นิ่มเสมอ  (2553: 7-8)  ได้กล่ำวไว้ว่ำ
ประสำทสัมผัสของมนุษย์ประกอบด้วยประสำททำงหู  ตำ  จมูก  ลิ้นและกำย  แต่กำรรับสัมผัสที่ให้
ควำมพอใจในสุนทรียภำพระดับสูงมี  2  ทำง  คือทำงตำ  และทำงหู  ส่วนจมูก  ลิ้นและกำยเป็นทำง
รับที่ให้ควำมพอใจในระดับรองลงไป  ศิลปินอำจใช้กลิ่น  รสและกำรสัมผัสเป็นสื่อของกำรแสดงออก
ทำงศิลปะได้  แต่คงเป็นเพียงส่วนประกอบ  ดังนั้นจึงแบ่งศิลปะตำมลักษณะของกำรรับสัมผัส
ออกเป็น  3  สำขำ  ได้แก่ 
      1.  ทัศนศิลป์  (Visual Art)  เป็นศิลปะท่ีรับรู้ด้วยกำรมองเห็นทำงสำยตำ
เป็นสิ่งปรำกฏและแสดงปฏิกิริยำต่อสำยตำอย่ำงชัดเจนในทันทีท่ีมองดู  เช่น  จิตรกรรม 
ประติมำกรรม  สถำปัตยกรรม  ศิลปะภำพพิมพ์และภำพถ่ำย  เป็นต้น 
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      2.  โสตศิลป์  (Aural Art)  เป็นศิลปะท่ีรับสัมผัสด้วยกำรฟัง  หรือกำร 
ได้ยินทำงหู  ได้แก่  ดนตรีและวรรณกรรม  (ผ่ำนกำรอ่ำนหรือร้อง) 
      3.  โสตทัศนศิลป์  (Audio Visual Art)  เป็นศิลปะที่รับสัมผัสด้วยกำรฟัง
และกำรเห็นไปพร้อมๆ  กัน  ได้แก่  นำฏศิลป์  ศิลปะกำรแสดง  ซึ่งเป็นกำรผสมกันของวรรณกรรม  
ดนตรีและทัศนศิลป์  บำงแห่งเรียกศิลปะสำขำนี้ว่ำ  ศิลปะผสม  (Mixed Art) 
    2.2.3  แบ่งตำมลักษณะของกำรใช้สื่อในกำรแสดงออก 
     ชลูด  นิ่มเสมอ  (2553: 7-8)  กล่ำวว่ำ  สื่อในกำรแสดงออก  หรือเรียก 
อีกนัยหนึ่งว่ำสื่อสุนทรียภำพ  (ได้แก่  เส้น  สี  ปริมำตร  เสียง  ภำษำฯลฯ)  ของงำนศิลปะแต่ละ
สำขำมีควำมแตกต่ำงกันไปตำมธรรมชำติของกำรแสดงออก  อำจแบ่งออกได้  5  สำขำ  ได้แก่ 
      1.  จิตรกรรม  (Painting)  เป็นศิลปะที่แสดงออกด้วยสี  แสง  เงำ 
ระนำบ  มีลักษณะเป็นแผ่นภำพที่แบนรำบเป็น  2  มิติ  และไม่มีกำรเคลื่อนไหว 
      2.  ประติมำกรรม  (Sculpture)  เป็นศิลปะท่ีแสดงออกด้วยแสดงออก 
ด้วยวัสดุและปริมำตรของรูปทรง 
      3.  สถำปัตยกรรม  (Architecture)  เป็นศิลปะท่ีแสดงออกด้วยกำรใช้
วัสดุ  โครงสร้ำงและปริมำตรของที่ว่ำงกับรูปทรง 
      4.  วรรณกรรม  (Literature)  เป็นศิลปะท่ีแสดงออกด้วยกำรใช้ภำษำ 
      5.  ดนตรีและนำฏกรรม  (Music and Drama)  เป็นศิลปะท่ีแสดงออก
ด้วยกำรใช้เสียง  (หรือภำษำ)  และควำมเคลื่อนไหวทำงร่ำงกำย 
     งำนศิลปะในปัจจุบันส่วนมำกไม่อยู่ในกรอบของสำขำใดสำขำหนึ่ง 
อย่ำงเคร่งครัด  ศิลปินทดลองผสมสื่อต่ำงๆ  เข้ำด้วยกัน  เพื่อให้ได้ผลของกำรแสดงออกและกำรรับ 
สัมผัสสูงที่สุด  เริ่มตั้งแต่กำรผสมกันระหว่ำงศิลปะที่ใช้เครื่องมือรับสัมผัสทำงเดียวกันก่อน  เช่น 
จิตรกรรมกับประติมำกรรม  ไปจนกระทั่งกำรผสมต่ำงสำขำ  เช่น  จิตรกรรม  ประติมำกรรม  ดนตรี
วรรณกรรมและนำฏกรรม  งำนบำงชิ้นมีกลิ่นและกำรสัมผัสทำงกำยผสมเข้ำไปด้วย  ถึงแม้ศิลปิน 
จะแสดงออกด้วยสื่อหลำยๆ  อย่ำงก็ตำม  แต่โดยทั่วไปแล้วจะมีสื่อหนึ่งเป็นประธำน  เป็นโครงสร้ำง 
ส ำคัญในผลงำนชิ้นนั้น  และสื่ออ่ืนๆ  จะเป็นส่วนประกอบ  เช่น  ในงำนชิ้นหนึ่งมีสีและแสงเป็น
ตัวกำรส ำคัญ  งำนนั้นก็จัดอยู่ในสำขำจิตรกรรมหรือในงำนที่มีลักษณะทำงปริมำตรของวัตถุ 
หรือของที่ว่ำงเป็นโครงสร้ำงส ำคัญ  แล้วมีสี  แสง  เสียงฯลฯ  เป็นส่วนประกอบ  ก็จัดเป็นงำนใน
สำขำประติมำกรรม  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับควำมมุ่งหมำยของศิลปิน  และผลกระทบที่ได้รับจำกงำนชิ้นนั้น
เป็นส ำคัญ  แต่ก็อำจมีงำนบำงชิ้นซึ่งมีสื่อต่ำงๆ  ผสมกันในลักษณะที่ไม่อำจแยกออกได้ว่ำสื่อใดเด่น
กว่ำ  และเป็นเจตนำของศิลปินที่จะให้เป็นไปเช่นนั้นด้วย  ก็มักจะเรียกศิลปะชิ้นนั้นว่ำ  ศิลปะสื่อผสม
(Mixed Media Art) 
     คณำจำรย์กลุ่มวิชำสุนทรียภำพของชีวิต  (2551: 57-58)  กล่ำวว่ำศิลปินผู้ที่
สร้ำงสรรค์งำนวิจิตรศิลป์จะถ่ำยทอดควำมประทับใจ  ควำมรู้สึก  ควำมคิด  ควำมเชื่อ  ควำมศรัทธำ 
และประสบกำรณ์ตำมสำขำที่ตนถนัดออกมำเป็นงำนศิลปะ  บนพื้นฐำนควำมดีงำมของสังคม 
กำรแสดงออกถึงเรื่องรำวต่ำงๆ  ของศิลปินจะต้องมีคุณค่ำทำงควำมงำมแฝงอยู่ด้วยเสมอ 
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   สรุป  จำกผลกำรศึกษำดังที่ได้กล่ำวมำข้ำงต้น  อำจสรุปได้ว่ำ  ศิลปะ  หมำยถึง 
สิ่งที่มนุษย์สร้ำงสรรค์ขึ้นเพ่ือกำรแสดงออกถึงควำมงำม  อำรมณ์  ควำมรู้สึก  จินตนำกำรและ
ควำมคิด  กำรแบ่งประเภทของศิลปะขึ้นอยู่กับเกณฑ์ท่ีใช้ในกำรจ ำแนก  กำรแบ่งที่ได้รับกำรยอมรับที่
แพร่หลำย  มี  3  แบบ  คือ  1)  แบ่งตำมควำมมุ่งหมำยของกำรสร้ำง  ได้แก่  วิจิตรศิลป์และ
ประยุกต์ศิลป์  2)  แบ่งตำมผลกระทบกับผัสสะ  ได้แก่  ทัศนศิลป์  โสตศิลป์และโสตทัศนศิลป์ 
และ  3)  แบ่งตำมลักษณะของกำรใช้สื่อในกำรแสดงออก  ได้แก่  จิตรกรรมแสดงออกด้วยสี  แสง 
เงำ  ระนำบ  เป็นภำพที่แบนรำบ  2  มิติ  ประติมำกรรมแสดงออกด้วยแสดงออกด้วยวัสดุและ
ปริมำตรของรูปทรง  สถำปัตยกรรม  แสดงออกด้วยกำรใช้วัสดุ  โครงสร้ำงและปริมำตรของที่ว่ำงกับ
รูปทรง  วรรณกรรมแสดงออกด้วยกำรใช้ภำษำ  ดนตรีและนำฏกรรมแสดงออกด้วยกำรใช้เสียง 
(หรือภำษำ)  และควำมเคลื่อนไหวทำงร่ำงกำย 
 3.  ควำมรู้เกี่ยวกับประติมำกรรมร่วมสมัย 
  3.1  ควำมหมำยของประติมำกรรม 
   มีผู้รู้ให้ควำมหมำยของประติมำกรรมไว้มำก  ที่ส ำคัญมีดังนี้ 
    ก ำจร  สุนพงษ์ศรี  (2547: 56)  อธิบำยว่ำ  ประติมำกรรม  คืองำนศิลปกรรม 
ที่เกิดจำกกำรสร้ำงสรรค์ให้มีรูปลักษณะปรำกฏขึ้น  ท ำด้วยวัสดุที่สำมำรถเปลี่ยนแปลงรูปทรงได้
(Plasticity)  มีลักษณะ  3  มิติ  กินที่ในอำกำศ  รับรู้ได้ด้วยกำรมอง  กำรดู  แต่ประติมำกรรม 
แปลกแยกออกไปอีก  คือสำมำรถรับรู้ควำมงำมด้วยกำรสัมผัส  กำรจับต้อง  จึงอำจเรียกอีกอย่ำงหนึ่ง
ว่ำ  ผัสสะศิลป์  หรือศิลปะรูปทรง  (Plastic Art)  ที่หมำยถึง  ศิลปะท่ีมีรูปทรงเป็นสำมมิติ  ซึ่งงำน
ศิลปะแขนงนี้อำจรวมทั้งงำน  Visual Art  บำงประเภทที่ใช้วัสดุต่ำงๆ  จัดลักษณะแบบสำมมิติด้วย 
    รำชบัณฑิตยสถำน  (2556: 706)  ประติมำกรรม  คือ  ศิลปะสำขำหนึ่งใน
จ ำพวกวิจิตรศิลป์  เกี่ยวกับกำรแกะสลักไม้  หินอ่อน  โลหะ  เป็นต้น  ให้เป็นรูปหรือลวดลำยต่ำงๆ 
    Robert Mavilard  (1960: 193)  กล่ำวว่ำ  กำรกินเนื้อที่ในอำกำศเป็น
ควำมส ำคัญอีกประกำรหนึ่งในรูปทรงที่เปิดเผยให้เห็น  จะต้องท ำชีวิตของสรรพสิ่งด้วยกำรแสดงออก 
ถึงกำรขยำยตัวของมันในอำกำศให้มีควำมเด่นชัด  หมำยควำมว่ำ  เป็นวัตถุกินที่ในอำกำศ 
   สรุป  จำกควำมหมำยของประติมำกรรมดังกล่ำวข้ำงต้นอำจสรุปได้ว่ำ 
ประติมำกรรม  หมำยถึง  งำนศิลปะประเภทวิจิตรศิลป์  ที่สร้ำงสรรค์ขึ้นเพ่ือกำรชื่นชมในคุณค่ำทำง
ศิลปะเป็นส ำคัญ  มีกำรแสดงออกด้วยปริมำตร  เป็นรูปทรง  3  มิติ  มีควำมกว้ำง  ควำมยำวหรือ
ควำมลึก  ควำมสูง  ซึ่งกินระวำงพ้ืนที่ในอำกำศ  สร้ำงโดยกรรมวิธีต่ำงๆ  สำมำรถชื่นชมรับรู้ด้วยกำร
มองเห็นทำงสำยตำ  ซึ่งเรียกว่ำทัศนศิลป์ 
  3.2  ควำมหมำยของประติมำกรรมร่วมสมัย 
   มีผู้รู้ให้ควำมหมำยของค ำว่ำประติมำกรรมร่วมสมัยไว้มำก  ที่ส ำคัญมีดังนี้ 
    วิบูลย์  ลี้สวุรรณ  กล่ำวว่ำ  ศลิปะร่วมสมัย  (Contemporary Art)  หรือใน
บำงครั้งมักจะเรียกว่ำ  ศิลปะสมัยใหม่  (Modern Art)  ซึ่งเป็นค ำที่มักจะใช้ควบคู่กันเสมอ  ซึ่งศิลปะ
สมัยใหม่  หมำยถึง  ศิลปะที่เกิดข้ึนใหม่  ที่ผิดแผกไปจำกศิลปะดั้งเดิม  ซึ่งเป็นประเพณีนิยมที่สร้ำง
สืบต่อกันมำแต่โบรำณกำล  ไม่ว่ำจะเป็นรูปแบบ  เนื้อหำ  และกรรมวิธีในกำรสร้ำงสรรค์ก็ตำม 
(ชำญณรงค์  พรรุ่งโรจน์, 2548: 29) 
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    รำชบัณฑิตยสถำน  (2541: 81)  ให้ควำมหมำยของค ำว่ำร่วมสมัยไว้ว่ำ  ค ำท่ี
แสดงว่ำอยู่ในยุคสมัยเดียวกัน  หรือในเวลำเดียวกัน  ค ำนี้ถ้ำไม่ได้ระบุว่ำร่วมสมัยกับใคร  หรือสิ่งใด 
มักหมำยถึงสมัยปัจจุบัน  หรือสมัยใหม่  เช่น  ค ำว่ำศิลปะร่วมสมัย  มักหมำยถึงศิลปะที่มีกระบวน
แบบ  หรือแนวควำมคิดของสังคมปัจจุบัน  อย่ำงไรก็ดีค ำว่ำร่วมสมัยเป็นค ำที่มีควำมหมำยกว้ำง 
ไม่สำมำรถจ ำกัดลงไปได้ว่ำเป็นช่วงเวลำเท่ำใด  และต้องพิจำรณำในเรื่องแนวควำมคิด  หรือกระบวน
แบบร่วมด้วย 
    ชำญณรงค์  พรรุ่งโรจน์  (2548: 30)  กล่ำวว่ำ  ศิลปะร่วมสมัย  ตำมรูปศัพท์
หมำยถึง  ศิลปะที่เกิดขึ้นร่วมยุคสมัยเดียวกัน  ส ำหรับควำมหมำยทำงประวัติศำสตร์ศิลป์และควำม
เข้ำใจของศิลปินและนักวิชำกำรศิลปะนั้น  เห็นว่ำศิลปะร่วมสมัยเป็นศิลปะของคนปัจจุบันที่มีชีวิตอยู่
หรือเสียชีวิตไปแล้วก็ตำม  แต่ผลงำนศิลปะนั้นยังแสดงแนวคิดร่วมยุคร่วมสมัยกับสังคมปัจจุบัน 
เป็นศิลปะของปัจจุบัน  โดยศิลปินในปัจจุบัน  โดยสรุปคือ  ศิลปะร่วมสมัย  หมำยถึง  ศิลปะในยุค
ปัจจุบัน  ซึ่งเริ่มต้นมำตั้งแต่คริสต์ศตวรรษท่ี 19 
   สรุป  จำกควำมหมำยของศิลปะร่วมสมัยดังกล่ำวข้ำงต้น  อำจสรุปไปสู่ควำมหมำย 
ของประติมำกรรมร่วมสมัยได้ว่ำ  ประติมำกรรมร่วมสมัย  หมำยถึง  ประติมำกรรมที่สร้ำงสรรค์ 
จำกควำมคิดและประยุกต์ขึ้นใหมอ่ย่ำงบูรณำกำร  โดยมีรูปแบบของผลงำนและควำมมุ่งหมำยในกำร 
สร้ำงที่แตกต่ำงไปจำกประติมำกรรมดั้งเดิม  ซึ่งเป็นประเพณีนิยมที่สร้ำงสืบต่อกันมำตั้งแต่โบรำณกำล 
  3.3  ประเภทของประติมำกรรม 
   ด้วยประติมำกรรมเป็นศิลปะที่ว่ำด้วยปริมำตรที่กินพ้ืนที่ในอำกำศ  ดังนั้นกำร 
จ ำแนกประเภทจึงใช้ปริมำตรและลักษณะกำรกินพ้ืนที่ในอำกำศเป็นเกณฑ์  ทั้งนี้  พยูร  โมสิกรัตน์  
(2548: 135-136)  ได้จ ำแนกประเภทของประติมำกรรมออกเป็น  3  ประเภท  ดังนี้ 
    3.3.1  ประติมำกรรมร่องลึก  (Incised Relief Sculpture)  หมำยถึง  
ประติมำกรรมที่เกิดจำกกำรใช้เครื่องมือแกะ  เซำะลงบนพ้ืนผิวหรือเนื้อวัสดุ  เกิดเป็นร่องลึก  เว้ำ 
โค้ง  โดยรูปทรงที่สร้ำงข้ึนจะเกิดน้ ำหนักควำมเข้มของแสงเงำตำมระดับควำมลึก  ประติมำกรรม
ประเภทนี้สำมำรถดูได้เพียงด้ำนหน้ำตรงเท่ำนั้น 
    3.3.2  ประติมำกรรมรูปนูน  (Relief Sculpture)  หมำยถึง  ประติมำกรรมที่
สร้ำงปริมำตรด้วยกำรกินพ้ืนที่ในอำกำศให้เกิดระดับควำมสูงต่ ำ  หรือควำมนูนของพ้ืนผิวงำน  ซึ่งท ำ
ให้เกิดแสงกับเงำเพ่ือช่วยเน้นมิติของรูปทรงจำกพ้ืนหลัง 
    3.3.3  ประติมำกรรมลอยตัว  (Round Relief Sculpture)  หมำยถึง
ประติมำกรรมที่ตั้งอยู่โดยอิสระ  ไม่มีส่วนใดติดกับพ้ืนหลัง  มีกำรกินพ้ืนที่อำกำศในรอบด้ำน  และ
ผู้ชมสำมำรถชมผลงำนได้รอบด้ำน  ยกเว้นด้ำนที่อยู่ติดกับพ้ืนหรือฐำน 
  3.4  รูปแบบของประติมำกรรม 
   รูปแบบของประติมำกรรม  หรือรูปแบบทำงศิลปะ  (Art Form)  หมำยถึง  ผลจำก
กำรผสำนกันของส่วนประกอบทำงศิลปะ  (Elements of Art)  ต่ำงๆ  กำรจ ำแนกรูปแบบทำงศิลปะ
นั้นมีควำมแตกต่ำงและหลำกหลำยขึ้นอยู่กับเกณฑ์ท่ีใช้ในกำรจ ำแนก  ที่ส ำคัญมีดังนี้ 
    3.4.1  แบบเหมือนจริง  (Realistic)  หมำยถึง  งำนที่แสดงลักษณะของคน  สัตว์
สิ่งของ  โดยไม่มีกำรเปลี่ยนแปลงไปจำกควำมเป็นจริง  จะยึดหลักควำมจริงที่ปรำกฏอย่ำงเคร่งครัด
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แต่กำรสร้ำงสรรค์นั้นไม่ใช่เป็นกำรลอกเลียนแบบธรรมชำติ  หำกแต่เป็นกำรแปลควำมหมำยและ
ถ่ำยทอดควำมรู้สึกนึกคิดของศิลปินลงไปในผลงำนอีกทอดหนึ่ง  รูปแบบจะเป็นกำรน ำเสนอควำมจริง
และข้อเท็จจริงต่ำงๆ 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 ศิลป์  พีระศรี  (1956)  มาลินี  เคนนี 
 (ที่มา  สมาคมประติมากรไทย, 2536: 18) 

 
    3.4.2  แบบนำมธรรม  (Abstract)  หมำยถึง  ผลงำนที่สร้ำงสรรค์ขึ้นโดยกำร
คลี่คลำยและตัดทอนรูปทรงให้ผิดแผกไปจำกรูปทรงต้นแบบอย่ำงสิ้นเชิง  โดยได้เปลี่ยนสภำพของ
ส่วนต่ำงๆ  ให้กลำยเป็นทัศนธำตุทำงศิลปะ  (Visual Elements)  แล้วใช้หลักกำรทำงองค์ประกอบ
ศิลป์  (Art Composition Principle)  ในกำรจัดวำงทัศนธำตุให้เป็นไปตำมควำมต้องกำรของศิลปิน  
โดยมุ่งเน้นกำรแสดงออกถึงแนวคิดและควำมรู้สึกของรูปทรงเป็นส ำคัญ  ภำพประกอบ  3 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 วิชัย  สิทธิรัตน์  (2532)  ข้างขึ้น  ข้างแรม 
 (ที่มา  สมาคมประติมากรไทย, 2536: 41) 
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    3.4.3  แบบกึ่งนำมธรรม  (Semi Abstract)  หมำยถึง  ผลงำนที่มีกำรลดทอน
รูปทรงบำงส่วนออกไปจำกควำมเป็นจริงของต้นแบบ  รูปแบบนี้ที่จริงแล้วอยู่บนเส้นแกนเดียวกัน 
มีปลำยข้ำงหนึ่งเป็นแบบเหมือนจริงและอีกข้ำงหนึ่งเป็นนำมธรรม  ตรงกลำงเป็นกึ่งนำมธรรม  
นอกจำกสำมจุดนี้แล้วผู้สร้ำงสรรค์มีอิสระที่จะยืนที่จุดใดจุดหนึ่งของเส้นแกนนี้ก็ได้  (สุชำติ  เถำทอง,  
2539: 94-96)  ภำพประกอบ  4 
 

 
 

ภาพประกอบ 4 ชิต  เหรียญประชา  (2493)  ร่ามะนา 
 
   สรุป  จำกค ำอธิบำยเกี่ยวกับรูปแบบของประติมำกรรมดังกล่ำวข้ำงต้น  อำจสรุป 
ได้ว่ำ  รูปแบบของงำนประติมำกรรมเป็นเช่นเดียวกับรูปแบบงำนศิลปะ  ที่ศิลปินแสดงออก 
แบ่งออกเป็น  3  รูปแบบใหญ่ๆ  คือ  แบบเหมือนจริง  แบบนำมธรรม  และแบบกึ่งนำมธรรม 
  3.5  กรรมวิธีทำงประติมำกรรม 
   กรรมวิธีทำงประติมำกรรม  หมำยถึง  วิธีกำรที่ศิลปินใช้ในกำรสร้ำงผลงำน 
เพ่ือแสดงถึงแนวควำมคิดหรือเรื่องรำว  กรรมวิธีต่ำงๆ  นั้นศิลปินเป็นผู้เลือกใช้เพ่ือสนองตอบ 
ควำมมุ่งหมำยของกำรสร้ำงสรรค์  ทั้งนี้พยูร  โมสิกรัตน์  (2548: 141-142)  ได้แบ่งกรรมวิธีในกำร
สร้ำงงำนประติมำกรรมไว้  ดังนี้ 
    3.5.1  กำรปั้น  (Modeling)  หมำยถึง  วิธีกำรสร้ำงรูปทรง  ซึ่งเป็นวิธีใน
ลักษณะบวก  โดยกำรพอกเพ่ือให้เกิดรูปทรงด้วยวัสดุที่อ่อนตัว  สำมำรถเปลี่ยนแปลงได้ตำมควำม
ต้องกำร  เช่น  ดินเหนียว  ดนิน้ ำมัน  ขี้ผึ้ง  เป็นต้น  
    3.5.2  กำรหล่อ  (Casting)  เป็นกระบวนกำรที่กระท ำต่อเนื่องจำกกำรปั้น  หรือ
ถอดพิมพ์จำกงำนที่สร้ำงข้ึนจำกกรรมวิธีอ่ืนๆ  ที่ส ำเร็จแล้ว  วัสดุที่ใช้ในกำรหล่อมีอยู่หลำยชนิด  ทั้งนี้
ขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์กำรใช้งำน  และงบประมำณกำรสร้ำง  ส่วนวัสดุที่นิยมใช้หล่อรูปประติมำกรรม
ถำวร  คือ  ส ำริด  ซึ่งเป็นโลหะผสมโดยใช้ทองแดงเป็นหลักผสมกับดีบุก  
    3.5.3  กำรแกะสลัก  (Carving)  หมำยถึง  วิธีกำรสร้ำงรูปทรง  โดยกำรใช้
เครื่องมือกระท ำลงบนวัสดุ  เอำส่วนที่ไม่ต้องกำรออก  เพื่อให้เกิดรูปทรงตำมท่ีต้องกำร  วัสดุที่ใช้
ได้แก่  ไม้  หิน  โฟม  เทียน  เป็นต้น 
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    3.5.4  กำรสลักดุน  คือกำรใช้เครื่องมือตอกดุนโลหะให้นูนเป็นรูปทรงตำม
ต้องกำร  โดยใช้โลหะที่มีเนื้อเหนียว  ไม่แกร่งจนเกินไป  เช่น  เงิน  อะลูมิเนียม  ทองแดง  เป็นต้น 
    3.5.5  กำรประกอบวัสดุ  หมำยถึง  วิธีกำรสร้ำงรูปทรงโดยกำรใช้วัสดุต่ำงๆ 
หรือวัตถุส ำเร็จรูปมำประกอบให้เกิดรูปทรงตำมท่ีต้องกำร  ด้วยวิธีกำรปะติด  เชื่อม  ตอก  ทุบ  เคำะ
มัด  เย็บ  เป็นต้น  ในปัจจุบันแนวทำงกำรสร้ำงประติมำกรรมได้เปิดกว้ำงและมีกำรกระตุ้นหรือจูงใจ
ให้ผู้สร้ำงงำนแสวงหำวัสดุและวิธีกำรแปลกๆ  มำใช้ในกำรสร้ำงงำนประติมำกรรมของตนอย่ำง
กว้ำงขวำง  ซึ่งอำจเรียกว่ำ  ประติมำกรรมเทคนิคผสม 
  3.6  บทบำทหน้ำที่ของประติมำกรรม 
   พยูร  โมสิกรัตน์  (2548: 138)  กล่ำวว่ำ  บทบำทหน้ำที่ของประติมำกรรม  มีควำม
ต่ำงกันตำมลักษณะกำรใช้สอย  และจ ำแนกได้  4  ลักษณะ  ดังนี้ 
    1.  ประติมำกรรมรูปเคำรพ  ได้แก่  ประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นส ำหรับเคำรพบูชำ
ตำมควำมเชื่อ  ควำมศรัทธำของศำสนิกชน 
    2.  ประติมำกรรมรูปตัวแทน  ได้แก่  ประติมำกรรมรูปเปรียบหรือรูปเหมือน
บุคคล  รูปเปรียบ  คือ  รูปสมมติเป็นบุคคลที่ไม่ประสงค์จะท ำให้เหมือนหรือไม่สำมำรถท ำเป็นรูป
เหมือนได้  ส่วนรูปเหมือน  คือ  รูปที่ท ำเลียนแบบบุคคลจริง 
    3.  ประติมำกรรมตกแต่ง  คือบรรดำรูปและลวดลำยที่ท ำขึ้นเพื่อประดับตกแต่ง
สวนและบริเวณบ้ำน  อำคำรและเมือง  รวมเรียกได้ว่ำตกแต่งภูมิทัศน์  นอกจำกนี้มีประติมำกรรม
และลวดลำยที่ตกแต่งบนองค์ประกอบของสถำปัตยกรรมและเครื่องใช้สอยบำงอย่ำง 
     4.  ประติมำกรรมรูปสำธิตและเล่ำเรื่อง  คือประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นเพ่ือแสดง
เรื่องรำวหรือวิธีปฏิบัติ  เช่น  รูปทศชำติ  รูปพุทธประวัติ  เป็นต้น 
   สุชำติ  เถำทอง  (2532: 116-118)  กล่ำวว่ำ  ประติมำกรรมมีหน้ำที่สนองประโยชน์
ต่อสังคมทั้งด้ำนวัตถุและจิตใจ  อันเกี่ยวกับประโยชน์ใช้สอยและควำมรื่นรมย์ยินดีที่มนุษย์สำมำรถ
รับรู้คุณค่ำจำกผลงำนสร้ำงสรรค์เหล่ำนี้ได้  ดังนี้ 
    1.  เพื่อประโยชน์ใช้สอย  ในสมัยเริ่มแรกมนุษย์ท ำประติมำกรรมข้ึนเพ่ือ
ประโยชน์ใช้สอยแทบท้ังสิ้น  โดยอำศัยกำรสังเกต  เรียนรู้ควำมเปลี่ยนแปลงของธรรมชำติเป็น
ต้นแบบ  เมื่อเวลำผ่ำนไปก็ค่อยๆ  ปรับตัวให้เข้ำกับสภำพแวดล้อม  เกิดกำรคิดค้น  ผ่ำนกำรลองผิด
ลองถูก  อันเป็นที่มำของประดิษฐกรรมในรูปแบบต่ำงๆ  
    2.  เพื่อส่งเสริมลัทธิควำมเชื่อและศำสนำ  จำกหลักฐำนทำงประวัติศำสตร์บ่งชี้
ว่ำมนุษย์ยุคก่อนประวัติศำสตร์สร้ำงงำนศิลปกรรมต่ำงๆ  ขึ้นเพื่อตอบสนองควำมเชื่อในลัทธิวิญญำณ
นิยม 
    3.  เพื่อส่งเสริมควำมเคำรพและศรัทธำ  กำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมเพ่ือลัทธิ
ควำมเชื่อและศำสนำต่อมำได้คลี่คลำยทั้งในด้ำนรูปแบบและกรรมวิธีในแต่ละยุคสมัย  จำกเดิมที่เป็น
รูปสัญลักษณ์ก็พัฒนำมำสู่ประติมำกรรมรูปเคำรพ  เช่น  รูปเทพเจ้ำ  และพระพุทธรูป  เป็นต้น 
    4.  เพื่อส่งเสริมอ ำนำจและบำรมีของผู้ปกครอง  ควำมมีอ ำนำจและควำมยิ่งใหญ่
ของผู้ปกครองอำศัยปัจจัยหลำยประกำรเกื้อหนุนให้มีชื่อเสียงและเป็นที่ยอมรับของประชำชน
ประติมำกรรมเป็นเครื่องมือหนึ่งที่นักปกครองใช้ในกำรแสดงควำมยิ่งใหญ่ของตนเองต่อสังคม 



 

 

  21 

    5.  เพื่อยกระดับจิตใจและรสนิยม  จุดหมำยปลำยทำงของมนุษย์ในกำร
ด ำรงชีวิตประกำรหนึ่งคือกำรปลดปล่อยให้พ้นจำกสัญชำตญำณป่ำเถ่ือนไปสู่สภำวะอุดมคติ 
กำรยกระดับจิตใจและรสนิยมจึงเป็นสิ่งส ำคัญส ำหรับมนุษย์  เป็นพฤติกรรมอันพึงประสงค์ 
และเป็นสิ่งที่แยกควำมแตกต่ำงระหว่ำงมนุษย์กับสัตว์อย่ำงแท้จริง 
    6.  เพื่อแก้ปัญหำที่ว่ำง  ในงำนสถำปัตยกรรมมักจะมีพ้ืนที่อยู่มำก  ทั้งส่วนที่เป็น
อำคำรและที่ว่ำงรอบอำคำร  กำรใช้ประโยชน์จำกประติมำกรรมจะช่วยเสริมแต่งกำรใช้ที่ว่ำงให้มี
คุณค่ำยิ่งขึ้น 
   จำกบทบำทหน้ำที่ของประติมำกรรมดังกล่ำวข้ำงต้น  อำจสรุปได้ว่ำประติมำกรรม 
มีหน้ำที่สนองตอบควำมต้องกำรของมนุษย์และสังคมทั้งด้ำนวัตถุและจิตใจ  เช่น  เพื่อประโยชน์ 
ใช้สอย  ส่งเสริมลัทธิควำมเชื่อและศำสนำ  ส่งเสริมควำมเคำรพและศรัทธำ  ส่งเสริมอ ำนำจและบำรมี 
ของผู้ปกครอง  เพ่ือยกระดับจิตใจและรสนิยม  และเพ่ือแก้ปัญหำที่ว่ำง  โดยใช้ประติมำกรรมรูปแบบ
ต่ำงๆ  เช่น  ประติมำกรรมรูปเคำรพ  รูปตัวแทน  ประติมำกรรมตกแต่ง  และประติมำกรรมรูปสำธิต
และเล่ำเรื่อง  เป็นเครื่องมือในกำรตอบสนอง 
  3.7  ควำมส ำคัญและประโยชน์ของประติมำกรรม 
   สุชำติ  เถำทอง  (2532: 114-115)  ได้กล่ำวถงึควำมส ำคัญของประติมำกรรมไว้ว่ำ
จำกประวัติศำสตร์ได้แสดงให้เห็นถึงควำมส ำคัญของประติมำกรรมซึ่งมีบทบำทร่วมกับควำมเชื่อและ
ศำสนำ  กำรเฉลิมฉลองเป็นเกียรติ  เป็นอนุสรณ์ทั้งส่วนบุคคลและเป็นกลุ่ม  เป็นกำรบันทึกเหตุกำรณ์
ทำงประวัติศำสตร์และกิจกรรมของมนุษย์  เป็นสิ่งสะท้อนสังคมในแต่ละยุคสมัย 
   พยูร  โมสิกรัตน์  (2548: 148-149)  กล่ำวถึงควำมส ำคัญและประโยชน์ 
ของประติมำกรรมไว้ว่ำมีควำมส ำคัญและประโยชน์ใน  3  ด้ำน  ดังนี้ 
    1.  ควำมส ำคัญทำงจิตใจ  ประติมำกรรมที่เป็นรูปเคำรพ  รูปแทนตัวบุคคล 
รูปสัญลักษณ์ที่เชื่อว่ำศักดิ์สิทธิ์เหล่ำนี้มีผลต่อจิตใจมนุษย์  เช่น  สร้ำงควำมมั่นใจ  หรือมีควำมหวัง 
    2.  ควำมส ำคัญในกำรสื่อสำร  ประติมำกรรมส่วนมำกจะสื่อสำระหรือ
ควำมหมำยบำงประกำรที่แฝงเร้นอยู่ภำยใน 
    3.  ควำมส ำคัญทำงเศรษฐกิจ  งำนประติมำกรรมที่ตกแต่งบ้ำนเมือง  เคหสถำน
ตลอดจนเป็นสินค้ำ  บ้ำนเมืองใดท่ีมีประติมำกรรมทรงคุณค่ำอยู่ในพิพิธภัณฑ์หรือที่ติดตั้งในที่
สำธำรณะ  อยู่เป็นจ ำนวนมำก  บ้ำนเมืองนั้นก็มีเสน่ห์ชวนให้ผู้คนไปเที่ยวชม 
   จำกควำมส ำคัญและประโยชน์ของประติมำกรรมดังกล่ำวข้ำงต้น  อำจสรุปได้ว่ำ 
ควำมส ำคัญและประโยชน์ของประติมำกรรมมีควำมสัมพันธ์กับกิจกรรมของมนุษย์และกำลเวลำ 
ในฐำนะที่เป็นเครื่องมือตอบสนองควำมต้องกำรของมนุษย์และสังคมตำมบริบทของแต่ละช่วงเวลำ
เช่น ควำมส ำคัญทำงจิตใจ  ควำมส ำคัญในกำรสื่อสำรและควำมส ำคัญทำงเศรษฐกิจ  เป็นต้น 
  3.8  ควำมงำมของประติมำกรรม 
   สุชำติ  เถำทอง  (2532: 114, 138-147)  กล่ำวว่ำ  ประติมำกรรมเป็นสิ่งมีตัวตน 
ที่สำมำรถจับต้องและชมควำมงำมได้ทุกด้ำน  ผู้ชมจะได้รับรสสัมผัสทั้งกำรดูและกำรสัมผัสโดยตรง
เมื่อพิจำรณำอย่ำงใกล้ชิดในควำมงำมของรูปทรง  วัสดุที่ใช้  ลักษณะของพ้ืนผิวและสีของวัสดุ 
ควำมประสำนกลมกลืน  และควำมแตกต่ำงของกำรจัดองค์ประกอบของรูปทรง  เป็นผลงำน 
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ทัศนศิลป์ที่มีลักษณะกำรแสดงออกและวิธีกำรเฉพำะตน  ทั้งนี้ควำมงำมของประติมำกรรมมีดังนี้ 
    1.  ควำมงำมทำงลักษณะสูงต่ ำๆ  (Beauty in Relief)  โดยลักษณะทำง
กำยภำพของประติมำกรรมมีระดับควำมสูงต่ ำเป็น  3  มิติ  และควำมสูงต่ ำที่มีควำมพอเหมำะพอดี 
  ถือได้ว่ำมีควำมงำมในตัวของมันเอง   
    2.  ควำมงำมทำงรูปทรง  (Beauty in Form)  ประติมำกรรมเป็นศิลปะ  3  มิต ิ
โดยรูปทรงจะให้ควำมหมำยทำงด้ำนกำรสัมผัสและควำมรู้สึก  เนื่องจำกมิติที่เกิดข้ึนเป็นมิติที่เป็นจริง
ปริมำตรและมวลที่ประสำนกลมกลืนอย่ำงพอดีเป็นสิ่งแสดงออกซ่ึงคุณภำพของรูปทรงด้วย  กำรสร้ำง
รูปทรงมีองค์ประกอบที่เป็นเงื่อนไข  3  ประกำร  ได้แก่  1)  ที่ว่ำง  (Space)  มีควำมส ำคัญต่อ
รูปทรงมำก  เพรำะเป็นพื้นที่ที่จะถูกกินเนื้อที่ด้วยปริมำตร  ดังนั้นควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับ
พ้ืนที่ว่ำงจะต้องได้สัดส่วนที่เหมำะสม  มีเอกภำพ  2)  ฐำนหรือพ้ืน  ศิลปินจะต้องค ำนึงถึงระดับควำม
สูงต่ ำของฐำนให้เหมำะสมกับผลงำนโดยใช้ขนำดของผลงำนเป็นตัวก ำหนด  ควำมสัมพันธ์กันอย่ำงมี
เอกภำพของฐำนและรูปทรงแสดงถึงคุณภำพกำรออกแบบในองค์รวมของศิลปิน  3)  ลักษณะผิว 
เป็นสิ่งเสริมสร้ำงควำมงำมและควำมน่ำสนใจให้กับผลงำน  ผิวนอกจะแตกต่ำงกันตำมวัสดุที่ใช้ 
   จำกควำมงำมของประติมำกรรมดังกล่ำวข้ำงต้น  อำจสรุปได้ว่ำ  ควำมงำมของ
ประติมำกรรมเป็นคุณค่ำที่เกิดขึ้นทั้งในส่วนขององค์ประกอบทำงนำมธรรม  (Subjective)  
ประกอบด้วย  เนื้อหำ  เรื่อง  แนวเรื่อง  และองค์ประกอบทำงรูปธรรม  (Objective)  หรือรูปทรง   
ซึ่งประกอบด้วย  โครงสร้ำงทำงรูป  ได้แก่  ทัศนธำตุ  ที่รวมตัวกันอย่ำงมีเอกภำพ  และโครงสร้ำง 
ทำงวัตถุ  ได้แก่  วัสดุและกรรมวิธีที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  ในด้ำนองค์ประกอบทำงรูปธรรมนั้น
คุณค่ำทำงควำมงำมเกิดข้ึนจำกลักษณะควำมสูงต่ ำที่มีควำมพอเหมำะพอดี  และควำมงำมทำงรูปทรง 
  3.9  ควำมเป็นมำของประติมำกรรมร่วมสมัยในประเทศไทย 
   3.9.1  ยุคก่อนประวัติศำสตร์ 
    จำกกำรศึกษำและขุดค้นทำงโบรำณคดี  ได้พบแหล่งโบรำณคดียุคก่อน
ประวัติศำสตร์กระจัดกระจำยอยู่ในดินแดนประเทศไทยหลำยแห่ง  ในช่วงเวลำนี้มนุษย์ยังไม่มีกำร
สร้ำงสรรค์งำนประติมำกรรม  ในสมัยสังคมล่ำสัตว์ – หำของป่ำ  (500,000-4,500  ปีที่ผ่ำนมำ) 
มีกำรสร้ำงประดิษฐกรรมซึ่งเป็นเครื่องมือประเภทหินกะเทำะอย่ำงหยำบจำกหินกรวดแม่น้ ำเป็น
เครื่องมือที่ใช้ส ำหรับกำรขูด  สับและสับตัด  ซึ่งต่อมำได้พัฒนำเป็นเครื่องมือหินกะเทำะขนำดเล็ก 
ที่มีประสิทธิภำพในกำรตัดเฉือนและขูด  ต่อมำในช่วง  10,000-7,000  ปีมำแล้ว  มีกำรสร้ำง 
เครื่องมอืที่มีควำมหลำกหลำยขึ้น  และมีกำรขัดผิวเครื่องมือหินให้เรียบเป็นมัน  ในสมัยสังคม
เกษตรกรรม  (4,500  ปีที่ผ่ำนมำ)  กำรสร้ำงเครื่องมือหินมีกำรขัดมันตกแต่งผิวอย่ำงประณีต  มีกำร
ผลิตภำชนะดินเผำที่มีรูปทรงและลวดลำยเป็นเฉพำะเพ่ือใช้ในชีวิตประจ ำวันและกำรประกอบ
พิธีกรรม  รู้จักกำรหล่อส ำริดเป็นเครื่องมือเครื่องใช้ฯลฯ  ในสมัยสังคมเมือง  (เริ่มตั้งแต่ประมำณ
2,500  ปีที่ผ่ำนมำ)  มีกำรสร้ำงเครื่องใช้ประเภทงำนฝีมือ  เช่น  กำรผลิตเครื่องประดับจำกหิน 
เครื่องมือหิน  กำรถลุงทองแดง  เหล็กฯลฯ  ก่อให้เกิดกำรแลกเปลี่ยนผลผลิตระหว่ำงชุมชน 
และกลำยเป็นกำรติดต่อค้ำขำยในเวลำต่อมำ  รำว  2,300-2,000  ปีที่ผ่ำนมำ  โดยปรำกฏหลักฐำน
เช่น  ลูกปัดท ำจำกหินกึ่งรัตนชำติที่มีแหล่งผลิตในอินเดีย  เป็นต้น  (กรมศิลปำกร, 2549: 16-22)   
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   3.9.2  สมัยแรกเริ่มประวัติศำสตร์ 
    รำวพุทธศตวรรษที่ 1-5  มีกำรค้นพบหลักฐำนทำงโบรำณคดี  เช่น  กำรพบ 
กลองมโหระทึกส ำริด  อันเป็นวัฒนธรรมที่พบในจีนตอนใต้และวัฒนธรรมดองซอน  (Dongson) 
ในเวียดนำม  ลูกปัดหรือเครื่องรำงตำมคตินิยมของชำวกรีก  ชิเถียน  (ศกะ)  และปำเถียน  ที่ปกครอง
อินเดียในตักษิลำ  และตุ้มหูหินสีเขียวชนิดมีปุ่มซึ่งพบในวัฒนธรรมซำหวิ่นในเวียดนำม  เป็นต้น   
มีกำรใช้เครื่องประดับต่ำงหูรูปสัตว์  2  หัว  ซึ่งพบในแหล่งโบรำณคดีอู่ทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี 
แหล่งไดลำญ  (Dai Lanh)  ประเทศเวียดนำม  แหล่งถ้ ำตำบอน  (Tabon)  ประเทศฟิลิปินส์ 
และแหล่งลำนหยู  (Lan Yuo)  ของไต้หวัน  หลังจำกนั้นในช่วงพุทธศตวรรษที่ 6-9  ปรำกฏหลักฐำน
ที่เก่ียวกับกำรติดต่อกับดินแดนโพ้นทะเลทำงตะวันตก  เช่น  อินเดีย  ดินแดนในเขตทะเลเมดิเตอร์เร
เนียน  (กรีก  โรมัน  เปอร์เซีย)  เริ่มปรำกฏโบรำณคดีแหล่งต่ำงๆ  ของไทย  เช่น  ลูกปัดแก้วแบบ 
มีตำ  (Eye Bead)  จำกโรมัน  ซึ่งพบในแหล่งเขำสำมแก้ว  อ ำเภอเมือง  จังหวัดชุมพร  แหล่งคลอง
ท่อม  จังหวัดกระบี่  แหล่งอู่ทอง  จังหวัดสุพรรณบุรีฯลฯ  มีกำรคน้พบลูกปัดหรือจี้หินคำร์เนเลียน
(Carnelian)  สลักรูปสิงโต  จำกอินเดีย  และยังพบรูปหล่อไก่และสุ่มไก่  ซึ่งอำจเป็นเครื่องประดับ
หรือของตกแต่งท่ีแหล่งดอนตำเพชร  อ ำเภอพนมทวน  จังหวัดกำญจนบุรี  ดังภำพประกอบ  5 
เป็นต้น  (ผำสุก  อินทรำวุธ,  2548: 48 ; กรมศิลปำกร, 2549: 12) 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 ไก่และสุ่มไก่  (ยุคก่อนประวัติศาสตร์: 2,300-1,700  ปีที่ผ่านมา) 
(ที่มำ  กรมศิลปำกร, 2549: 32) 

 
   3.9.3  วัฒนธรรมแรกเริ่มบนแผ่นดินไทย   
    3.9.3.1  ประติมำกรรมทวำรวดี  (พุทธศตวรรษที่ 11-16)   
     ประติมำกรรมทวำรวดี  นิยมสร้ำงพระพุทธรูปขนำดใหญ่ด้วยหิน   
ส่วนพระพุทธรูปขนำดเล็กนิยมหล่อด้วยส ำริด  ลักษณะพระพุทธรูปส่วนพระเศียรมีขมวดพระศกใหญ่  
พระพักตร์แบน  พระขนงท ำเป็นเส้นนูนโค้งต่อกันเป็นรูปปีกกำ  พระเนตรนูนหนำ  พระนำสิกแบน  
พระโอษฐ์หนำ  พระวรกำยตั้งตรง  พระพักตร์ทั้งสองข้ำงแสดงปำงประทำนธรรม  ซึ่งอำจหมำยถึง 
ปำงเสด็จจำกดำวดึงส์  นอกจำกนี้ยังนิยมสร้ำงพระพุทธรูปปำงประทับนั่งไขว้ข้อพระบำทอย่ำงหลวม 
(ปรยังคสนะ)  และปำงประทับนั่งห้อยพระบำท  (ปรพัมพปทำสนะ)  (กรมศิลปำกร, 2548: 8)   
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ทั้งยังมีกำรสลักภำพนูนต่ ำเป็นพระพุทธรูปบนผนังถ้ ำ  เช่น  ถ้ำพระโพธิสัตว์  จังหวัดสระบุรี  เป็นต้น
นอกจำกนี้ยังนิยมสร้ำงพระพิมพ์ดินเผำและดินดิบ  เพื่อเป็นกำรสืบอำยุพระศำสนำ  และถึงแม้ว่ำ 
ในวัฒนธรรมทวำรวดีจะมีกำรสร้ำงพระพุทธรูปแล้วก็ตำม  แต่ยังพบกำรสร้ำงประติมำกรรมลอยตัว 
รูปธรรมจักรและกวำงหมอบ  อันเป็นสัญลักษณ์พระพุทธเจ้ำทรงแสดงปฐมเทศนำ  ประติมำกรรม 
ตกแต่งศำสนสถำนนิยมท ำด้วยปูนปั้น  ดินเผำและดินดิบ  ส่วนใหญ่ท ำเป็นภำพเล่ำเรื่องพุทธประวัติ
หรือชำดก  สะท้อนถึงควำมเชื่อ  วิถีชีวิตของชนพ้ืนถิ่น  กำรติดต่อสัมพันธ์กับดินแดนโพ้นทะเล   
(กรมศิลปำกร, 2549: 42, 49)  ภำพประกอบ  6 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 พระพุทธรูปแสดงธยานมุทราภายใต้พังพานนาค  (พุทธศตวรรษที่13-14) 
 (ที่มา  กรมศิลปากร, 2549: 38) 

 
    3.9.3.2  ประติมำกรรมศรีวิชัย  (พุทธศตวรรษที่ 13-18) 
     วัฒนธรรมศรีวิชัยเป็นวัฒนธรรมที่นับถือพุทธศำสนำนิกำยมหำยำน  ลักษณะ
ประติมำกรรมได้รับอิทธิพลจำกศิลปะอินเดียแบบคุปตะ  หลังคุปตะ  และปำละ–เสนะ  ตำมล ำดับ 
ส่วนมำกเป็นรูปเคำรพในศำสนำพุทธนิกำยมหำยำน  มีทั้งท ำด้วยหิน  หล่อด้วยส ำริดและพระพิมพ์ 
ดินดิบที่พบจ ำนวนมำก  เช่น  พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร  ภำพประกอบ  7  ลักษณะส ำคัญของ 
ประติมำกรรมสมัยนี้คือ  จะมีสัดส่วนเหมือนมนุษย์  พระหัตถ์และพระบำทสมส่วน  พระเกศำมวย 
ทรงสูง  แล้วปล่อยให้ชำยผมสยำยลงมำบนพระปฤษฎำงค์  ทรงศิรำภรณ์  พระขนงโค้งเรียบ 
พระเนตรเหลือบมองต่ ำ  พระนำสิกโด่ง  พระโอษฐ์อิ่มเอมยิ้มเป็นรูปกระจับ  พระหนุเป็นปม  ประดับ
เครื่องทรงตำมแบบอินเดีย  ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แห่งวรรณะพรำหมณ์และกษัตริย์  สันนิษฐำนว่ำศิลปะ
ศรีวิชัยอำจมีควำมสัมพันธ์กับประติมำกรรมเชียงแสน  ศิลปะแบบศรีวิชัยแท้ๆ  ในภำคใต้มีอำยุถึง
พุทธศตวรรษที่ 19  อันเป็นช่วงเวลำที่ดินแดนนี้รวมเข้ำกับอำณำจักรสุโขทัย  (กรมศิลปำกร, 2549: 
55 ; สุภัทรดิศ  ดิศกุล, 2522: 16) 
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ภาพประกอบ 7 พระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร  (พุทธศตวรรษที่ 14) 
 
    3.9.3.3  ประติมำกรรมลพบุรี  หรือประติมำกรรมแบบเขมรในประเทศไทย   
(พุทธศตวรรษที่ 12-18) 
     ประติมำกรรมแบบเขมรเก่ำแก่ท่ีสุดในประเทศไทยมีอำยุรำวพุทธศตวรรษที่ 
12  เป็นประติมำกรรมสลักหินรูปพระเทวีในศำสนำพรำหมณ์-ฮินดู  ส่วนที่หล่อด้วยส ำริดพบรูป 
พระโพธิสัตว์  และรูปคนมีใบหน้ำสี่เหลี่ยม  คิ้วเกือบเป็นเส้นตรง  ถ้ำมีอำยุตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 16  
ลงมำ  มักมีไรผมเป็นเส้นนูนอยู่เหนือหน้ำผำก  ถ้ำเป็นพระพุทธรูปจะมีพระเกตุมำลำท ำเป็นกลีบบัว
ซ้อนเป็นชั้น  มีรัศมีรูปบัวตูม  พระขนงต่อกันเกือบเป็นเส้นตรง  พระเนตรเหลือบลงต่ ำเล็กน้อย   
พระนำสิกเป็นสัน  พระโอษฐ์หนำและอมยิ้ม  แนวเส้นพระโอษฐ์ตรง  พระพุทธรูปที่นิยมสร้ำง   
คือพระพุทธรูปประทับนั่งขัดสมำธิรำบ  พระหัตถ์แสดงธยำนมุทรำ  (สมำธิ)  และพระพุทธรูป 
นำคปรกทรงเครื่อง  แต่หลังพุทธศตวรรษที่ 17  นิยมสร้ำงพระพุทธรูปทรงเครื่องในท่ำบถยืน   
ปำงประทำนอภัย  พบทั่วไปในประเทศไทย  (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2548: 31-32)  ภำพประกอบ  8 
 

 
 

ภาพประกอบ 8 เศียรพระโพธิสัตว์ศรีอาริยเมตไตรย  (พุทธศตวรรษท่ี 13-14)  ศิลปะเขมร 
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    3.9.3.4  ประติมำกรรมล้ำนนำ  หรือเชียงแสน  (พุทธศตวรรษที่ 16-23) 
     ประติมำกรรมในแบบวัฒนธรรมล้ำนนำส่วนใหญ่คือพระพุทธรูป 
และพระพิมพ์  แบ่งตำมพุทธศิลปะท่ีสร้ำงในแต่ละช่วงเวลำได้  3  กลุ่ม  ได้แก่  กลุ่มที่ 1 
พระพุทธรูปที่พบในบริเวณเมืองเชียงแสน  จังหวัดเชียงรำย  เมืองเชียงใหม่  บำงองค์มีกำรจำรึกว่ำ
สร้ำงข้ึนรำวพุทธศตวรรษที่ 21  พุทธลักษณะคล้ำยกับพระพุทธรูปในศิลปะอินเดียแบบคุปตะ 
ปำละ-เสนะ  (พุทธศตวรรษที่ 14-18)  ซึ่งอำจรับแบบอย่ำงศิลปะผ่ำนจำกเมืองพุกำมในพม่ำ 
เป็นพระพุทธรูปในลัทธิเถรวำท  มีลักษณะเฉพำะคือพระวรกำยอวบท้วม  พระพักตร์กลม  พระหนุ
เป็นปม  เม็ดพระเกศำเป็นวงก้นหอยใหญ่  พระรัศมีดอกบัวตูม  พระอุระนูน  ชำยสังฆำฏิทอดยำว 
ในระดบัเหนือพระอุระ  ส่วนปลำยเป็นเขี้ยวตะขำบ  นิยมท ำปำงมำรวิชัยประทับนั่งขัดสมำธิเพชร 
บนฐำนกลีบบัวคว่ ำบัวหงำยมีเกสรบัวประกอบ (ศิลป์  พีระศรี, 2512: 140)  กลุ่มที่  2 
เป็นพระพุทธรูปที่รับอิทธิพลศิลปะสุโขทัย  อันเป็นรัฐร่วมสมัยกับกลุ่มรัฐในล้ำนนำ  และอำจมี
ควำมสัมพันธ์ด้วยกำรรับพุทธศำสนำกับสุโขทัย  สันนิษฐำนว่ำสร้ำงระหว่ำงพุทธศตวรรษที่ 20-21 
ลงมำ  มีลักษณะส ำคัญ  คือ  รัศมีทรงเปลว  ขมวดพระศกเล็ก  พระพักตร์เป็นรูปไข่  และชำยสังฆำฏิ
ห้อยลงมำจนถึงพระนำภี  นิยมสร้ำงปำงประทับนั่งขัดสมำธิรำบ  หรือปำงอุ้มบำตร  ปำงไสยำสน์ 
เป็นต้น  ซึ่งอำจเป็นแบบแผนที่รับมำจำกศิลปะอยุธยำในช่วงเวลำที่ร่วมสมัยเดียวกัน  (วิบูลย์ 
ลี้สุวรรณ, 2548: 36)  และกลุ่มที่  3  เป็นพระพุทธรูปที่สร้ำงขึ้นในช่วงหลังพุทธศตวรรษที่ 21 
อันเป็นช่วงเวลำที่พุทธศำสนำและศิลปะล้ำนนำมีควำมรุ่งเรือง  พระพุทธรูปนิยมจำรึกข้อควำมบอก
วัตถุประสงค์ของกำรสร้ำงเพ่ือถวำยเป็นพุทธบูชำ  มีกำรกลับไปนิยมสร้ำงพระพุทธรูปแบบพุทธศิลปะ 
ในกลุ่มท่ี 1  และนิยมสร้ำงพระพุทธรูปที่มีลักษณะของสกุลช่ำงพ้ืนถิ่น  อำทิ  ล ำปำง  พะเยำ  ฝำง
ส่วนใหญ่มีส่วนฐำนสูง  และมีภำพตกแต่งบริเวณฐำน  (กรมศิลปำกร, 2549: 105) 
    3.9.3.5  ประติมำกรรมสุโขทัย  (พุทธศตวรรษที่ 19-20) 
     สมัยอำณำจักรสุโขทัยมีกำรสร้ำงวัดวำอำรำมและพระพุทธรูปจ ำนวนมำก 
โดยได้รับกำรยกย่องว่ำเป็นพระพุทธรูปที่งดงำมที่สุดและมีรูปแบบทำงศิลปะเฉพำะของสกุลช่ำง
สุโขทัย  นิยมสร้ำง  4  อิริยำบถ  คือ  นั่ง  ยืน  นอน  เดิน  มักสร้ำงรวมกันบนมณฑป  แบ่งได้  4
หมวด  ดังนี้ 
      (1)  หมวดใหญ่  หรือหมวดทั่วไป  เป็นพระพุทธรูปที่มีลักษณะเฉพำะ 
ของสุโขทัยอย่ำงชัดเจน  ได้แก่  พระพุทธรูปนั่งขัดสมำธิรำบ  ครองจีวรเฉียง  ชำยจีวรจรดพระนำภี
ปลำยแยกเป็น  2  แฉก  พระวรกำยเพรียวได้ส่วน  พระพักตร์รูปไข่  พระโขนงโก่ง  พระนำสิกงุ้ม   
(ตำมแบบมหำบุรุษลักษณะของอินเดีย)  พระโอษฐ์อมยิ้มเล็กน้อย  รัศมีรูปเปลว  นิยมสร้ำงปำงมำร
วิชัยประทับขัดสมำธิรำบ  ฐำนเกลี้ยง  ส่วนพระพุทธรูปปำงลีลำนั้นมีทั้งหล่อด้วยส ำริดและปั้นด้วยปูน 
      (2)  หมวดพระพุทธชินรำช  เป็นพระพุทธรูปที่มีลักษณะพระพักตร์
ค่อนข้ำงกลม  นิ้วพระหัตถ์ทั้งสี่ปลำยเสมอกัน  ภำพประกอบ  9  (วิบูลย์  ลี้สวุรรณ, 2548: 44) 
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ภาพประกอบ 9 พระพุทธชินราช  วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ  จังหวัดพิษณุโลก 
 

      (3)  หมวดก ำแพงเพชร  ลักษณะคล้ำยกับหมวดใหญ่  แต่พระพักตร์ 
แหลมกว่ำ   
      (4)  หมวดวัดตระกวน  ได้รับอิทธิพลศิลปะล้ำนนำ  อำยุรำวครึ่งแรก 
ของพุทธศตวรรษที่ 19  มีพระวรกำยอวบ  พบที่วัดตระกวน  จังหวัดสุโขทัย  สันนิษฐำนว่ำอยู่ใน 
รุ่นแรกของสุโขทัย  ลักษณะคล้ำยพระพุทธรูปในศิลปะล้ำนนำ  กลุ่มท่ี 1  และอำจได้รับอิทธิพล 
มำจำกศิลปะลังกำ  (สุภัทรดิศ  ดิศกุล, 2522: 27-28)  
     ลักษณะทำงพุทธศิลปะแบบสุโขทัยยังมีกำรแพร่หลำยไปสู่กลุ่มรัฐในล้ำนนำ 
อันเกิดจำกสัมพันธไมตรีระดับเครือญำติ  พระพิมพ์ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 19-20  เป็นระยะที่มี 
กำรสร้ำงพระพิมพ์ขึ้นในสุโขทัยและเมืองใกล้เคียง  ส่วนใหญ่ท ำด้วยดินเผำและชิน  เทวรูป 
ที่ประดิษฐำนประจ ำศำสนสถำนที่สร้ำงข้ึนในรำวพุทธศตวรรษที่ 18  เช่น  ศำลตำผำแดง  นับเป็น 
ตัวอย่ำงส ำคัญของประติมำกรรมในช่วงก่อนกำรก่อตั้งรัฐสุโขทัย  ลักษณะเป็นศิลปะเขมรแบบนครวัด
(รำวครึ่งหลังพุทธศตวรรษท่ี 17)  (กรมศิลปำกร, 2536: 186-187) 
    3.9.3.6  ประติมำกรรมอู่ทอง  (พุทธศตวรรษที่ 17-20) 
     ศิลปะอู่ทองที่มีรูปแบบเฉพำะที่เด่นชัดที่สุด  คือพระพุทธรูป  ซึ่งแบ่งออกเป็น
3  แบบ  ได้แก่  แบบที่ 1  สร้ำงข้ึนรำวพุทธศตวรรษที่ 17-18  ไดร้ับอิทธิพลจำกศิลปะทวำรวดี 
และเขมร  แบบที่ 2  สร้ำงข้ึนรำวพุทธศตวรรษที่ 19-20  ได้รับอิทธิพลจำกศิลปะเขมรแต่พระรัศมี 
เปลี่ยนเป็นรูปเปลว  และแบบที่ 3  สร้ำงข้ึนรำวพุทธศตวรรษที่ 20  ได้รับอิทธิพลจำกศิลปะสุโขทัย 
พบมำกท่ีกรุพระปรำงค์วัดรำชบูรณะ  พระนครศรีอยุธยำ  มีพระพักตร์รูปไข่คล้ำยพระพุทธรูปสุโขทัย 
แต่ฐำนเตี้ย  ทรงบัวคว่ ำบัวหงำย  ไม่นิยมประดับลวดลำย  (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2548: 411-412) 
    3.9.3.7  ประติมำกรรมอยุธยำ  (พุทธศตวรรษที่ 20-23) 
     กรุงศรีอยุธยำตั้งขึ้นเป็นรำชธำนีใน  พ.ศ. 1893  ด้วยกำรสนับสนุนของชุมชน
ภำคกลำงตอนล่ำงซึ่งมีเมืองส ำคัญ  คืออโยธยำ  ลพบุรี  สุพรรณบุรี  สรรคบุรี  เพชรบุรี  เมืองเหล่ำนี้
มีช่ำงและประติมำกรที่พัฒนำงำนเป็นแบบฉบับของตนอยู่แล้ว  แม้จะมีอิทธิพลของเขมรและสุโขทัย
อยู่ด้วยก็ตำม  นิยมสร้ำงพระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ่  ทรงเครื่องน้อย  ศิลปะอยุธยำอีกประเภทหนึ่ง 
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ที่มีฝีมือช่ำงสูงมำก  ได้แก่  เครื่องไม้จ ำหลัก  นิยมท ำเป็นบำนประตู  ธรรมำสน์  เป็นต้น  (วิบูลย์ 
ลี้สุวรรณ, 2548: 412-413)  ประติมำกรรมอยุธยำ  แบ่งออกเป็น  3  ยุค  ได้แก่ 
      (1)  ประติมำกรรมอยุธยำยุคต้น  ตั้งแต่รัชกำลสมเด็จพระเจ้ำอู่ทอง 
(พ.ศ. 1893-1912)  ถึงรัชกำลสมเด็จพระชัยรำชำธิรำช  (พ.ศ. 2077-2098)  ต้องใช้ช่ำงที่มีอยู่เดิม 
ในเมืองเหล่ำนั้นในกำรสร้ำงประติมำกรรมทั้งของหลวงและของรำษฎร์  ผลงำนชิ้นส ำคัญและเป็น
ตัวแทนของยุคนี้  คือพระพุทธรูปส ำริด  ส่วนใหญ่พบในกรุพระปรำงค์  วัดรำชบูรณะ  ซึ่งสร้ำงใน 
รัชสมัยของพระบรมรำชำธิรำชที่ 2  (พ.ศ. 1967)  อีกตัวอย่ำงหนึ่ง  คือ  เศียรพระพุทธรูปที่ถูกรำกไม้
รัดอยู่ที่วัดมหำธำตุ  พระนครศรีอยุธยำ  สร้ำงในสมัยพระบรมรำชำธิรำชที่ 1  ซึ่งมีรูปแบบที่สัมพันธ์
กับแบบลพบุรี  ประติมำกรรมในสมัยนี้ส่วนใหญ่สลักด้วยหินทรำย 
      (2)  ประติมำกรรมอยุธยำยุคกลำง  เริ่มจำกรัชกำลสมเด็จพระยอดฟ้ำ 
(พ.ศ. 2089-2091)  ถึงรัชกำลสมเด็จพระศรีสุธรรมรำชำ  สมัยนี้นิยมสร้ำงพระพุทธรูปทรงเครื่องน้อย
ดังภำพประกอบ  10  เช่น  พระพุทธรูปที่วัดบูรพำรำม  จำรึกที่ฐำนระบุปีพุทธศักรำชที่ออกขุน 
ท่ำนหนึ่งถวำยพระพุทธรูปองค์นี้ในปี พ.ศ. 2084  (สันติ  เล็กสุขุม, 2544: 15-17) 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 พระพุทธนิมิตพิชิตมารโมลี  พระพุทธรูปทรงเครื่องน้อย  ศิลปะแบบอยุธยา 
 
    (3)  ประติมำกรรมอยุธยำยุคปลำย  เริ่มจำกรัชกำลสมเด็จพระนำรำยณ์
มหำรำช  (พ.ศ. 2199-2231)  ถึงรัชกำลสมเด็จพระเจ้ำเอกทัศ  (พ.ศ. 2301-2310)  นิยมสร้ำง
พระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ่  ซึ่งอำจเริ่มตั้งแต่สมัยพระเจ้ำปรำสำททอง  (พ.ศ. 2173-2199)  ดังจะ
เห็นได้จำกพระพุทธรูปขนำดใหญ่ปำงมำรวิชัยในซุ้มเมรุทิศ  วัดไชยวัฒนำรำม  พระนครศรีอยุธยำ  
ในสมัยนี้มีแบบนิยมแบบหนึ่งที่ท ำรูปทรงเพรียวอ้อนแอ้น  ไม่ว่ำจะเป็นรูปเคำรพหรือรูปสัตว์หิมพำนต์
ก็ตำม  (พยูร  โมสิกรัตน์, 2548: 153) 
    3.9.3.8  ประติมำกรรมรัตนโกสินทร์  (พุทธศตวรรษที่ 23-ปัจจุบัน) 
     เริ่มตั้งแต่รัชกำลพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช  ถึงรัชสมัย 
พระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  เรียกศิลปะรัตนโกสินทร์  หลังจำกนั้นเป็นช่วงเปลี่ยนผ่ำนไปสู่ 
ศิลปะร่วมสมัยในปัจจุบัน  สรุปได้ดังนี้   
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      (1)  รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกมหำรำช  (พ.ศ. 
2325-2352)   ผลของกำรสร้ำงรำชธำนีขึ้นใหม่  ท ำให้บรรดำช่ำงก่อสร้ำง  ช่ำงเขียน  ช่ำงปั้น  ที่มี
ฝีมือจำกอยุธยำและธนบุรีได้ร่วมแรงร่วมใจกันสร้ำงผลงำนศิลปกรรมในทุกด้ำน  ในงำนประติมำกรรม
นั้น  ทรงรวบรวมพระพุทธรูปที่ถูกท ำลำยตั้งแต่ครั้งสงครำมปลำยสมัยกรุงศรีอยุธยำกว่ำ  1,200  องค์
น ำมำสู่กรุงเทพมหำนคร  ทรงบูรณปฏิสังขรณ์และน ำไปประดิษฐำนตำมวัดต่ำงๆ  ที่สร้ำงขึ้น 
      (2)  รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้ำนภำลัย  (พ.ศ. 2352-2367)
ยังคงรักษำรูปแบบและแนวปฏิบัติสืบต่อเนื่องมำจำกรัชกำลที่ 1  ทรงพระปรีชำสำมำรถในงำน
แกะสลัก  โดยทรงสลักบำนประตูวิหำรวัดสุทัศนเทพวรำรำม  หุ่นพระยำรักใหญ่และพระยำรักน้อย  
สิ่งส ำคัญคืองำนประติมำกรรมรูปคนเหมือนในประเทศไทยได้เริ่มขึ้นในรัชสมัยนี้  โดยทรงโปรดฯ  ให้
ปั้นหล่อพระรูปเหมือนสมเด็จพระสังฆรำช  (สุก  ญำณสังวร)  ไว้ที่วัดรำชสิทธำรำม  ซึ่งถือเป็น
ประติมำกรรมรูปคนเหมือนยุคแรกของไทย  (วิโชค  มุกดำมณี, 2540ข: 21-23)  ภำพประกอบ  11 
 

 
 

ภาพประกอบ 11 รูปเหมือนสมเด็จพระสังฆราช  (สุก  ญาณสังวร)  (สมัยรัชกาลที่ 2) 
 
      (3)  รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระนั่งเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  (พ.ศ. 2367-2394)
เนื่องจำกไทยได้ท ำกำรติดต่อค้ำขำยกับต่ำงชำติโดยเฉพำะจีน  ท ำให้บ้ำนเมืองมีกำรพัฒนำตำมล ำดับ
เป็นผลให้งำนศิลปะมีควำมเจริญทั้งในด้ำนควำมคิดสร้ำงสรรค์และทักษะฝีมือ  รวมถึงอิทธิพลที่ได้รับ
จำกชำติอื่นซึ่งส่วนใหญ่มำจำกจีน  ในสมัยนี้พระองค์ทรงโปรดฯ  ให้มีกำรสร้ำงรูปสมมติขนำด 
เท่ำจริงเพ่ืออุทิศแด่พระเถระผู้ทรงคุณซึ่งมีลักษณะเหมือนจริงมำกข้ึน  เช่น  กำรเน้นใบหน้ำ 
ส่วนแก้ม  รอยย่นส่วนคอและไหล่  ท ำให้เกิดควำมแตกต่ำงไปจำกประเพณีกำรสร้ำงพระพุทธรูป
ขนำดเท่ำตัว  เพ่ือกำรอุทิศอย่ำงที่เคยปฏิบัติมำ  (อภินันท์  โปษยำนนท์, 2536: 8)  และยังทรง 
โปรดฯ  ให้สร้ำงพระพุทธรูปฉลองพระองค์  ซึ่งเป็นพระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่ำงพระมหำกษัตริย์
เพ่ือเสริมบุญญำธิกำรและอุทิศเป็นพระรำชกุศลแด่พระพุทธยอดฟ้ำจุฬำโลกและพระพุทธเลิศหล้ำ-
นภำลัย  อีกท้ังยังมีพระบรมวงศำนุวงศ์ด ำเนินรอยตำมในกำรจัดสร้ำงพระพุทธรูปฉลองพระองค์ 
และน ำไปประดิษฐำนในที่ต่ำงๆ  (ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์, 2540: 105) 
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      (4)  รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  (พ.ศ. 2394-2411) 
เป็นช่วงที่ประเทศตะวันตกก ำลังล่ำอำณำนิคม  กำรยอมรับอิทธิพลตะวันตกและน ำมำปรับปรุงตนเอง
ให้ทันสมัย  เปลี่ยนแปลงสังคมและกำรสร้ำงงำนศิลปกรรมทุกสำขำ  รวมถึงด้ำนประติมำกรรมด้วย 
จำกกำรเจริญสัมพันธไมตรีระหว่ำงสถำบันพระมหำกษัตริย์  ในปี พ.ศ. 2402  จักรพรรดินโปเลียน 
ที่ 3  แห่งฝรั่งเศส  ได้ส่งเครื่องบรรณำกำรมำทูลเกล้ำฯ  ถวำย  เป็นประติมำกรรมรูปเหมือนของ
พระองค์และจักรพรรดินี อูจินี  เดอ  มอนติจู  (Eugiède  Montijou)  ซึ่งรูปหล่อนี้ได้มีส่วน 
ในกำรโน้มน้ำวให้พระรำชนิยมของกษัตริย์ไทยในสมัยนั้นเริ่มยอมรับประติมำกรรมรูปเหมือนที่ยัง 
มีชีวิตอยู่  มำกขึ้น  และในปี พ.ศ. 2406  รัฐบำลฝรั่งเศสได้จัดส่งประติมำกรรมมำถวำย  ซึ่งเป็น 
พระบรมรูปของรัชกำลที่ 4  เอง  แต่เนื่องจำกประติมำกรชำวฝรั่งเศสปั้นพระวรกำยและ
เครื่องรำชอิสริยำภรณ์ต่ำงๆ  ผิดส่วนมำก  จึงโปรดฯ  ให้หลวงเทพรจนำ  (พลับ)  ปั้นพระบรมรูป
ขนำดเท่ำพระองค์ข้ึน  ในกำรนี้ทรงแต่งองค์เป็นแบบในกำรปั้น  ซึ่งถือเป็นกำรปั้นพระบรมรูป
พระมหำกษัตริย์ไทยที่ยังทรงพระชนม์ชีพอยู่เป็นครั้งแรก  (อภินันท์  โปษยำนนท์, 2536: 22-24)
ภำพประกอบ  12 
 

 
 

ภาพประกอบ 12 หลวงเทพรจนา  (พลับ)  (2503)  พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 (ที่มา  มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2540ก: 115) 

 
      (5)  รัชสมัยพระบำทสมเด็จพระจุลจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  (พ.ศ. 2411-
2453)  ทรงด ำเนินพระรำโชบำยในกำรพัฒนำประเทศต่อเนื่องจำกรัชกำลที่ 4  อีกทั้งยังทรงปฏิรูป
ระบบกำรบริหำรรำชกำรแผ่นดินและกำรพัฒนำกิจกำรต่ำงๆ  เป็นผลให้ประเทศไทยมีควำม
เจริญก้ำวหน้ำในศิลปะและวิทยำกำรเป็นอย่ำงยิ่ง  ในทำงศิลปกรรมนั้น  ทรงมีพระรำชนิยมใน
ศิลปกรรมแบบตะวันตกและทรงเป็นผู้น ำในทำงศิลปกรรมทุกแขนงให้ขยำยวงกว้ำงไปสู่พระรำชวงศ์
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และข้ำรำชกำรชั้นสูง  ทรงโปรดเกล้ำฯ  ให้สร้ำงพระบรมรูปรัชกำลที่ 1-4  โดยทรงใช้วิธีกำร
ผสมผสำนรูปลักษณ์ตำมคติไทยกับรูปเหมือนแบบตะวันตก  กล่ำวคือเน้นควำมเหมือนจริงของ 
พระพักตร์  ในขณะเดียวกันก็ยังคงยึดถือควำมเกลี้ยงเกลำตำมแบบพระพุทธรูปส ำริดในอิริยำบถยืน
ท่ำทำงที่ทรงสงบนิ่ง  แฝงควำมศักดิ์สิทธิ์น่ำเลื่อมใสศรัทธำ 
       กำรเสด็จประพำสยุโรปเมื่อ  พ.ศ. 2440  พระองค์ทรงมีโอกำสพบปะ
และทอดพระเนตรกำรท ำงำนของประติมำกรอย่ำงใกล้ชิด  ทรงประทับให้ประติมำกรปั้นพระรูป
เหมือนเพ่ือเป็นต้นแบบในกำรแกะสลักหินอ่อน  และในปี พ.ศ. 2449-2450  ทรงเสด็จประภำสยุโรป
อีกครั้ง  ซึ่งเป็นช่วงเวลำที่ทรงครองรำชย์ครบ  41  ปี  ประกอบกับกำรที่ได้ทอดพระเนตรพระบรมรูป
พระเจ้ำหลุยส์ที่ 14  ในพระอิริยำบถทรงม้ำ  ณ  พระรำชวังแวร์ซำย  (Versailles Palace)  ประเทศ
ฝรั่งเศส  จึงทรงมีพระบรมรำชำนุญำตในกำรจัดสร้ำงพระบรมรูปทรงม้ำ  และส่งถึงกรุงเทพฯ  ในปี 
พ.ศ. 2457  ประดิษฐำน  ณ  ลำนพระรำชวังดุสิต  ดังภำพประกอบ 13  จะเห็นได้ว่ำรูปแบบ
ประติมำกรรมในสมัยนี้  ได้มีกำรยอมรับประติมำกรรมเหมือนจริงมำกข้ึน  และถือได้ว่ำเป็นส่วน
ส ำคัญที่ท ำให้เกิดกำรยอมรับศิลปวัฒนธรรมของตะวันตกมำใช้ในพระรำชส ำนักและในหมู่ประชำชน
ทั่วไป  (อภินันท์  โปษยำนนท์, 2536: 28-29, 104-111) 
 

 
 

ภาพประกอบ 13 Georges Ernest Saulo  (2451)  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 
       ควำมเปลี่ยนแปลงของประติมำกรรมไทยเริ่มปรำกฏชัดเจนในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้นอันเกิดจำกปัจจัยทำงสภำพสังคม  เศรษฐกิจและกำรเมือง  โดยมีเงื่อนไข  2
ประกำร  ได้แก่  ประกำรแรก  เงื่อนไขจำกภำยนอกประเทศเกิดจำกกำรเจริญสัมพันธไมตรีกับ
ประเทศตะวันตกมำแต่อดีตจนถึงยุคล่ำอำณำนิคม  จึงเป็นผลให้พระมหำกษัตริย์มุ่งพัฒนำประเทศ
ต่อเนื่องกันมำ  มีกำรว่ำจ้ำงชำวตะวันตกมำออกแบบและจัดสร้ำงสถำปัตยกรรมตำมแบบศิลปะของ
ตะวันตก  ทั้งนี้เพ่ือให้มีควำมเจริญเช่นเดียวกับประเทศในแถบยุโรปและเพ่ือให้ประเทศมหำอ ำนำจ
เห็นว่ำสยำมเป็นประเทศท่ีมีควำมเจริญรุ่งเรืองทำงศิลปวัฒนธรรมเช่นเดียวกับนำนำอำรยประเทศ
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ประกำรที่สอง  เป็นเงื่อนไขภำยในประเทศ  เกิดจำกควำมขัดแย้งของหมู่ชนและควำมเหลื่อมล้ ำของ
สังคมท่ีสะสมมำนำนอันเกิดจำกระบบศักดินำที่แข็งแรง  มีปัญญำชนเรียกร้องให้ปฏิรูปประเทศอยู่
เนืองๆ  จนในที่สุดองค์กษัตริย์ก็ทรงปฏิรูประบบกำรปกครองและอ่ืนๆ  โดยน ำควำมรู้และวิทยำกำร
ต่ำงๆ  เข้ำมำในประเทศอย่ำงกว้ำงขวำง  รวมทั้งศิลปกรรมด้วย  (วิบูลย์  ลีสุ้วรรณ, 2547: 64-68)
ทั้งนี้ควำมเปลี่ยนแปลงของศิลปกรรมไทยอันเกิดจำกอิทธิพลจำกโลกตะวันตกในสมัยนี้  ไม่ได้
หมำยควำมว่ำได้ก่อให้เกิดควำมเสื่อมโทรมแก่สังคมไทยทั้งหมด  เพรำะท่ำมกลำงอิทธิพลที่เข้ำมำนั้น
บำงส่วนก็มีผลท ำให้สังคมมีควำมเจริญก้ำวหน้ำไปพร้อมกับประวัติศำสตร์และมีกำรพัฒนำไปสู่ควำม
เจริญที่สูงขึ้น  หรือกล่ำวอีกนัยหนึ่งก็คือ  สิ่งล้ำหลังและไม่เหมำะสมกับยุคสมัยได้ลดบทบำทลง  โดย
มีสิ่งใหม่เข้ำมำทดแทนเพ่ือกำรก้ำวไปสู่กำรคลี่คลำยในอนำคต  (อ ำนำจ  เย็นสบำย, 2524: 19-113) 
    3.9.3.9  กำรเปลี่ยนผ่ำนไปสู่ประติมำกรรมร่วมสมัยของประเทศไทย 
     สังคมไทยมีควำมผูกพันกับประติมำกรรมอย่ำงลึกซึ้งในฐำนะสื่ออุดมคติทำง
ศำสนำ  จนถึงสมัยพระบำทสมเด็จพระจอมเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  จึงเริ่มมีกำรสร้ำงประติมำกรรมรูปเหมือน
บุคคล  และพัฒนำมำสู่กำรใช้ประติมำกรรมเพ่ือประดับสถำนที่ส ำคัญหรือเป็นส่วนประกอบของ
สถำปัตยกรรมตำมพระรำโชบำยในกำรพัฒนำพระนครในขณะนั้น  ถือได้ว่ำสยำมได้ก้ำวเข้ำสู่ควำม
เป็นประเทศทันสมัยที่เรียกว่ำ  สยำมใหม่  (พิริยะ  ไกรฤกษ์  และเผ่ำทอง  ทองเจือ, 2525: 27-44)  
ประเทศสยำมแม้จะคล้ำยกับประเทศอ่ืนๆ  ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  ที่จ ำต้องเปิดรับวัฒนธรรม
จำกประเทศมหำอ ำนำจตะวันตก  แต่สยำมต่ำงจำกประเทศอ่ืนที่สำมำรถรักษำวัฒนธรรมประจ ำชำติ
ไว้ได้  โดยกำรปรับวัฒนธรรมจำกภำยนอกให้ประสำนกลมกลืนกับวัฒนธรรมดั้งเดิม  เกิดเอกลักษณ์
ทำงวัฒนธรรมเป็นของตนเอง  แม้ในสมัยรัชกำลที่ 5  กระแสของวัฒนธรรมตะวันตกเข้ำมำมีอิทธิพล
แก่ชีวิตของชำวสยำมสูงมำก  ทั้งวัฒนธรรมที่เกี่ยวเนื่องกับวิถีชีวิต  ขนบประเพณีและวัฒนธรรมที่เป็น
วัตถุ  (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2548: 175)  ต่อมำในรัชสมัยพระบำทสมเด็จพระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว   
ทรงเปิดโรงเรียนเพำะช่ำง  ที่สร้ำงต่อเนื่องมำจำกรัชกำลที่ 5  ซึ่งเป็นสถำบันกำรศึกษำด้ำนกำรช่ำง
แห่งแรกของประเทศ  โดยมีบทบำทส ำคัญในกำรท ำนุบ ำรุงงำนช่ำงของชำติให้คงอยู่สืบมำจนถึง
ปัจจุบัน  แม้จะทรงได้รับกำรศึกษำมำจำกประเทศอังกฤษแต่กลับทรงวิตกว่ำศิลปวัฒนธรรมตะวันตก
ที่หลั่งไหลเข้ำมำนั้น  จะท ำให้ประเทศสูญเสียเอกลักษณ์ของชำติ  จึงทรงตั้งกรมศิลปำกรในปี   
พ.ศ. 2454  เพื่อเป็นหน่วยงำนดูแลรับผิดชอบงำนช่ำง  เป็นแหล่งรวมช่ำงและผู้เชี่ยวชำญด้ำนศิลปะ
และวัฒนธรรม  ทรงสนพระทัยและสนับสนุนกำรอนุรักษ์ศิลปะของชำติ  แต่ก็ทรงให้ควำมส ำคัญกับ
ศิลปะตะวันตกไปพร้อมกัน  เพรำะทรงเห็นว่ำศิลปะตะวันตกเป็นสื่อท่ีแสดงควำมเจริญก้ำวหน้ำของ
โลกที่ประชำชนควรได้รับรู้  กลุ่มช่ำงและศิลปินที่มีบทบำทส ำคัญในสมัยนี้  เช่น  สมเด็จฯ  เจ้ำฟ้ำ
กรมพระยำนริศรำนุวัดติวงศ์  หม่อมเจ้ำประวิช  ชุมสำย  พระยำอนุศำสน์จิตรกร  (จันทร์  จิตรกร)
และพระเทวำภินิมมิต  (ฉำย  เทียมศิลปะไชย)  เป็นต้น  ในสมัยนี้สยำมยังคงรับอิทธิพลของศิลปะ
สมัยใหม่จำกตะวันตกต่อเนื่องมำจำกสมัยรัชกำลก่อน  มีกำรก่อสร้ำงอำคำรแบบตะวันตก  โดยช่ำง
ชำวอิตำลี  และยังมีช่ำงเขียนชำวอิตำลี  สถำปนิกชำวเยอรมนี  อยู่ในรำชส ำนัก  ช่ำงเหล่ำนนี้ได้รับ
มอบหมำยให้สร้ำงสรรค์ศิลปะเพ่ือแสดงถึงควำมเป็นประเทศที่ทันสมัย  ซึ่งยังไม่เคยมีมำก่อนในวงกำร
ศิลปะในไทย  อิทธิพลของศิลปะตะวันตกเป็นไปอย่ำงจริงจังเมื่อนำยเฟโรซี  (Corado Feroci: ค.ศ. 
1962-1892)  ต่อมำได้เปลี่ยนชื่อและสัญชำติเป็นคนไทยมีนำมว่ำศิลป์  พีระศรี  ประติมำกรชำว 
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อิตำเลียน  ซึ่งเข้ำมำรับรำชกำรในต ำแหน่งช่ำงปั้นในกรมศิลปำกรในปี พ.ศ. 2466  ได้ร่วมกับ
ผู้เชี่ยวชำญด้ำนศิลปะในกรมศิลปำกรก่อตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมในปี พ.ศ. 2477  ซึ่งได้น ำ
ระบบกำรเรียนกำรสอนศิลปะตำมแบบแผนกำรศึกษำของชำวตะวันตกเข้ำมำสอนโดยตรงในประเทศ
สยำม  (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2548: 177-188, 413-414) 
     โรงเรียนประณีตศิลปกรรม  ยกฐำนะเป็นมหำวิทยำลัยศิลปำกร  ในปี พ.ศ.
2486  ถือเป็นช่วงเวลำเปลี่ยนผ่ำนจำกกำรศึกษำศิลปะจำกระบบสกุลช่ำงมำเป็นระบบสถำบันที่มี
หลักสูตรตำมแบบแผนวิชำกำรศิลปะตำมหลักวิชำ  (Academy Art)  แบบตะวันตก  เป็นปฐมบท 
หรือต้นก ำเนิดของกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย  ซึ่งเป็นช่วงเวลำที่เกิดกำร
เปลี่ยนแปลงทำงกำรเมืองกำรปกครองของไทยจำกระบบสมบูรณำญำสิทธิรำชย์มำสู่ระบอบ
ประชำธิปไตย  โดยมีพระมหำกษัตริย์ทรงเป็นประมุขภำยใต้รัฐธรรมนูญ  ในปี พ.ศ. 2475  นับเป็น
กำรเปลี่ยนผ่ำนอันรวดเร็ว  ซึ่งได้มีผลกระทบต่อกำรจัดล ำดับชั้นทำงสังคมจำกระบบศักดินำมำสู่ 
ควำมเสมอภำค  จึงส่งผลให้ศิลปะในรูปแบบประเพณีนิยมเปลี่ยนไปสู่ศิลปะสมัยใหม่  หลังจำกกำร
เปลี่ยนแปลงกำรปกครองได้มีกำรโอนกรมศิลปำกรจำกกระทรวงวัง  ซึ่งขึ้นตรงต่อองค์กษัตริย์มำแยก
ไว้ต่ำงหำก  ดังนั้นอิทธิพลใดๆ จำกนั้นไป  ศิลปกรรมไทยตำมพระรำชนิยมที่เจริญรุ่งเรืองมำแต่ก่อน
โดยพระรำชำนุเครำะห์ขององค์กษัตริย์ก็เกิดกำรเปลี่ยนแปลง  ในปี พ.ศ. 2477  พระบำทสมเด็จ
พระปกเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  ทรงสละรำชสมบัติและพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวอำนันทมหิดลเสด็จขึ้น
ครองรำชย์ในปีเดียวกัน  ขณะนั้นนำยศิลป์  พีระศรี  และกลุ่มผู้เชี่ยวชำญด้ำนศิลปะในกรมศิลปำกร
ซึ่งได้ท ำหน้ำที่เป็นอำจำรย์ในโรงเรียนศิลปำกรและยังคงสร้ำงงำนประติมำกรรมภำพเหมือนบุคคล
และอนุสำวรีย์ตำมหน้ำที่ในกรมศิลปำกรอย่ำงต่อเนื่อง  ทั้งนี้ในปี พ.ศ. 2481  นักเรียนของโรงเรียน
ประณีตศิลปกรรมและโรงเรียนศิลปำกรส ำเร็จกำรศึกษำรุ่นที่ 1  ที่ส ำคัญคือ  นำยพิมำน  มูลประมุข
นำยแช่ม  ขำวมีชื่อ  และนำยสิทธิเดช  แสงหิรัญ  ซึ่งจบกำรศึกษำด้วยกำรสร้ำงงำนประติมำกรรม  
(วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2548: 188-221) 
     ในปี พ.ศ. 2488-2492  ถือได้ว่ำเป็นช่วงกำรเคลื่อนไหวของศิลปินสมัยใหม่
และกำรแสดงศิลปกรรมแห่งชำติ  หลังจำกพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช  เสด็จขึ้น
ครองรำชย์เมื่อ  พ.ศ. 2489  เป็นเวลำที่ประเทศไทยก้ำวเข้ำสู่ภำวะสมัยใหม่  (Modernity)  เปิดรับ
วัฒนธรรมจำกภำยนอกเข้ำมำอย่ำงกว้ำงขวำง  ตั้งแต่ระบบกำรศึกษำและเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ำมำ
พัฒนำประเทศ   มีผู้มีควำมรู้ควำมสำมำรถเฉพำะด้ำนมำกขึ้น  ด้ำนศิลปกรรมนั้นมีผู้ส ำเร็จกำรศึกษำ
จำกมหำวิทยำลัยศิลปำกรสำมำรถสร้ำงงำนศิลปะตำมแบบตะวันตกได้จ ำนวนหนึ่ง  จึงไม่ต้องจ้ำงช่ำง
จำกต่ำงประเทศ  โดยเฉพำะกำรสร้ำงอนุสำวรีย์ขนำดใหญ่  ประติมำกรไทยสำมำรถปั้นได้เอง
นอกจำกนี้ศิลปินสมัยใหม่ยุคแรกของไทยได้สร้ำงงำนศิลปกรรมที่มีแนวคิดเฉพำะของแต่ละคน  มีกำร
พัฒนำกำรไปสู่แนวเหมือนจริงและประเพณีนิยมที่มีลักษณะกำยวิภำคท่ีเรียบง่ำย  มีลีลำที่อ่อนช้อย
และได้รับควำมนิยมสูงใน  พ.ศ. 2509  และได้เริ่มน ำออกแสดงในงำนส ำคัญต่ำงๆ  เช่น  งำนฉลอง
รัฐธรรมนูญ  ซึ่งได้เป็นแรงกระตุ้นส ำคัญให้เกิดกำรตื่นตัวเปิดรับศิลปะแบบตะวันตกในหมู่ประชำชน
และศิลปิน  เมื่อศิลปินสมัยใหม่มีจ ำนวนมำกขึ้นจึงรวมตัวกันเป็นกลุ่มเพื่อจัดแสดงผลงำนให้
สำธำรณชนได้ชื่นชม  เช่น  กลุ่มจักรวรรดิศิลปิน  กำรแสดงงำนที่ส ำคัญคือกำรแสดงศิลปกรรม
แห่งชำติ  โดยมหำวิทยำลัยศิลปำกรและกรมศิลปำกรร่วมกันจัดขึ้นเป็นครั้งแรกในปี พ.ศ. 2492 
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ซึ่งนอกจำกจะเป็นกำรจัดแสดงผลงำนศิลปกรรมสมัยใหม่แล้วยังมีกำรตัดสินให้รำงวัลผลงำนดีเด่น
ประเภทต่ำงๆ  โดยศำสตรำจำรย์ศิลป์  พีระศรี  เป็นผู้ด ำเนินกำรและเป็นกรรมกำรคัดเลือกและ
ตัดสินให้รำงวัลร่วมกับผู้เชี่ยวชำญของกรมศิลปำกร  กำรแสดงศิลปกรรมแห่งชำติ  ครั้งที่ 1-14 
(พ.ศ. 2505)  เป็นกำรแสดงศิลปกรรมแห่งชำติในยุคศิลป์  พีระศรี  มีศิลปินที่ได้รับรำงวัลและได้รับ
ยกย่องให้เป็นศิลปินชั้นเยี่ยมจ ำนวนหนึ่ง  ส่วนมำกเป็นศิษย์รุ่นแรกๆ  ของศำสตรำจำรย์ศิลป์  พีระศรี
มีนำงมีเซียม  ยิบอินซอย  ศิลปินอิสระท่ีศึกษำศิลปะกับศำสตรำจำรย์ศิลป์  พีระศรี  รวมถึง 
นำยชิต  เหรียญประชำ  จำกโรงเรียนเพำะช่ำง  ผลงำนศิลปกรรมของศิลปินสมัยใหม่ยุคแรกมักเป็น
งำนแบบเหมือนจริงและประเพณีนิยม  (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2548: 223 -255)  โดยแบบเหมือนจริง 
จะมีเรื่องรำวที่มำจำกธรรมชำติ  เน้นกำรถ่ำยทอดอำรมณ์จำกธรรมชำติเพ่ือสื่อถึงควำมงำมในรูปทรง
ธรรมชำติ  ส่วนแบบประเพณีนิยมนั้นเป็นกำรน ำเอำสุนทรียภำพของพระพุทธรูปที่มีลักษณะรูปทรง
ปริมำตรและเส้นโค้ง  ที่ให้ควำมรู้สึกนุ่มนวลมำสร้ำงรูปทรงใหม่ที่มีเนื้อหำเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนไทย
เช่น  กำรละเล่นและประเพณี  เป็นต้น  (วิโชค  มุกดำมณี, 2540ก: 47, 61)  ภำพประกอบ  14 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 14 เขียน  ยิ้มศิริ  (2492)  ขลุ่ยทิพย์  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติครั้งที่ 1 
 

      ภำยหลังจำกท่ีศำสตรำจำรย์ศิลป์  พีระศรี  เสียชีวิตในปี พ.ศ. 2505   
วงกำรประติมำกรรมค่อนข้ำงซบเซำในช่วงระยะเวลำหนึ่ง  มีประติมำกรส่งผลงำนในกำรแสดง 
ศิลปกรรมแห่งชำติน้อยมำก  แต่ในอีกทำงหนึ่งนั้นประติมำกรรมในช่วงเวลำนี้กลับมีรูปแบบที่
หลำกหลำยขึ้น  โดยค่อยๆ  คลี่คลำยมำเป็นศิลปะแบบลัทธิประทับใจ  (Impressionism)  ลัทธิ
บำศกนิยม  (Cubism)  และศิลปะแบบต่ำงๆ  ที่ศิลปินสร้ำงข้ึนตำมควำมรู้สึกนึกคิดของตนอย่ำง
อิสระ  ศิลปะสมัยใหม่จึงเป็นศิลปะแนวใหม่ที่มิได้สร้ำงข้ึนเพ่ือรับใช้ควำมเชื่อทำงศำสนำหรือสนอง
ควำมต้องกำรของกษัตริย์และชนชั้นสูงอย่ำงที่เคยมีมำแต่อดีต  หำกแต่ศิลปินสร้ำงศิลปะเพ่ือแสดง
ควำมรู้สึกนึกคิดของตนเป็นส ำคัญ  โดยรับแบบอย่ำงมำจำกศิลปะตะวันตกแล้วปรับให้มีรูปแบบ  
เนื้อหำ  แนวคิด  หลักสุนทรียภำพ  สอดคล้องกับเหตุผลและปัจจัยทำงสังคม  ศิลปะสมัยใหม่จึงเป็น
ศิลปะของประชำชน  (วิบูลย์  ลี้สุวรรณ, 2548: 413-414)  ในช่วงเวลำนี้ประติมำกรรมแบบ
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นำมธรรมก็ค่อยๆ  เติบโตขึ้น  ต่อมำในปี พ.ศ. 2510  ถือเป็นยุคทองของประติมำกรรมแบบ
นำมธรรม  มีกลุ่มประติมำกรที่สร้ำงสรรค์ผลงำนที่มีรูปทรงที่สวยงำมแปลกตำ  เป็นควำมงำมท่ีเกิด
จำกกำรคิดค้นรูปทรงเป็นกำรเชี่ยวชำญในกำรเอำทัศนธำตุมำจัดองค์ประกอบให้เกิดเอกภำพ  ซึ่งกำร
ให้ควำมส ำคัญกับรูปทรงมำกกว่ำเนื้อหำนี้ ได้สอดคล้องไปกับแนวคิดทำงศิลปะแนวรูปแบบนิยม  
(Formalist)  ในประเทศตะวันตกและน ำมำสู่แนวควำมคิดแบบสมัยใหม่  (Modernist)  และได้
พัฒนำไปถึงขีดสุดจนกลำยเป็นศิลปะชั้นสูงในเวลำต่อมำ  ใน พ.ศ. 2503  ประติมำกรรมนำมธรรม
ไทยในยุคนี้  ก็ได้กลำยเป็นศิลปะสมัยใหม่ชั้นสูงไปเสียแล้ว  ศิลปินคนส ำคัญในยุคนี้  ได้แก่   
นำยช ำเรือง  วิเชียรเขตต์  และนำยอินสนธ์  วงศ์สำม  เป็นต้น  (สุธี  คุณำวิชยำนนท์, 2546: 161-
164)  ภำพประกอบ  15 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 ช่าเรือง  วิเชียรเขตต์  (2508)  กลุ่ม  การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ ครั้งที่ 16 
(ท่ีมำ  มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 2540ข: 121) 

 
      วิบูลย์  ลี้สวุรรณ  (2528: 325-340)  ได้กล่ำวถึงควำมเป็นไปของ
ประติมำกรรมในระหว่ำงปี พ.ศ. 2517-2527  ไว้ว่ำ  แม้สภำพสังคมกำรเมืองและกระแสควำมคิดทำง
สังคมจะเปลี่ยนแปลงไป  แต่กำรแสดงศิลปกรรมแห่งชำติยังด ำเนินต่อไปตำมแนวทำงเดิม  ตั้งแต่ 
กำรแสดงศิลปกรรมแห่งชำติ  ครั้งที่ 22-30  แนวคิดและรูปแบบผลงำนยังไม่เปลี่ยนแปลงมำกนัก 
ผู้ที่ส่งผลงำนส่วนมำกเป็นนักศึกษำและผู้ส ำเร็จกำรศึกษำจำกมหำวิทยำลัยศิลปำกร  และศิลปิน
อำวุโสจ ำนวนหนึ่ง  ดังนั้นผลงำนศิลปกรรมส่วนมำกจึงมีลักษณะเป็นงำนประกอบกำรศึกษำและ
แนวคิดจึงเป็นไปตำมกรอบและกฎเกณฑ์ของกำรศึกษำมำกกว่ำกำรสร้ำงสรรค์ที่อิสระและก้ำวหน้ำ
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โดยรูปแบบผลงำนส่วนมำกเป็นแนวนำมธรรม  หล่อด้วยปลำสเตอร์  แกะสลักหินและไม้  ประติมำกร
ที่ส ำคัญ  ได้แก่  นำยนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  นำยวิชัย  สิทธิรัตน์  นำยเข็มรัตน์  กองสุข  เป็นต้น 
      ต่อมำกลุ่มประติมำกรได้รวมตัวกันและจัดแสดงผลงำนกันเองในนำมกลุ่ม 
ประติมำกรไทย ครั้งที่ 1  ใน  พ.ศ. 2524  ณ  หอศิลป์  มหำวิทยำลัยศิลปำกร  วังท่ำพระ  กรุงเทพฯ  
และพัฒนำมำสู่กำรก่อตั้งสมำคมประติมำกรไทยขึ้นในปี พ.ศ. 2526  ถือเป็นองค์กรอิสระทำงศิลปะ 
ที่มีกิจกรรมเคลื่อนไหวอย่ำงจริงจัง  สิ่งส ำคัญคือกำรผลักดันให้ประติมำกรรมสมัยใหม่มีบทบำท   
มีพ้ืนที่ในสังคม  โดยกำรร่วมมือกับองค์กรต่ำงๆ  จัดท ำงำนประติมำกรรมแล้วติดตั้งในที่สำธำรณะ 
ถึงแม้ว่ำผลงำนหลำยชิ้นจะดูเข้ำใจยำกส ำหรับคนทั่วไป  แต่ได้ท ำให้พ้ืนที่ทำงสังคมเปิดรับงำน
ประติมำกรรมร่วมสมัยได้เป็นอย่ำงดี  (สุธี  คุณำวิชยำนนท์, 2546: 161-164)   
      ยุควัฒนธรรมหลำกหลำยจำกกำรเฟ่ืองฟูทำงเศรษฐกิจและกำรเบ่งบำน
ของกำรประกวดศิลปกรรม  ในช่วงปี พ.ศ. 2530  เป็นต้นมำ  เศรษฐกิจไทยก ำลังเฟ่ืองฟู  รัฐบำลโดย 
พลเอกชำติชำย  ชุณหวัณ  นำยกรัฐมนตรี  (พ.ศ. 2532-2534)  ชูนโยบำยในกำรผลักดันให้ไทย 
เป็นประเทศอุตสำหกรรมใหม่  ภำคธุรกิจเอกชนและกลุ่มชั้นสูงและชนชั้นกลำงที่อำศัยอยู่ในเมือง
ใหญ่  โดยเฉพำะกรุงเทพฯ  กลำยเป็นพลังส ำคัญในกำรผลักดันประเทศให้มีควำมเจริญทำงวัตถุมำก
ขึ้น  พร้อมๆ  กับกำรเปลี่ยนสภำพสังคมไปสู่ควำมเป็นวัตถุนิยม  จำกควำมก้ำวหน้ำดังกล่ำวเป็นผลให้
ควำมเจริญเติบโตทำงด้ำนเทคโนโลยี  กำรรับรู้ข้อมูลข่ำวสำรเป็นไปโดยอิสระ  ท ำให้สังคมไทย 
เต็มไปด้วยสีสันและพลังกำรเคลื่อนไหวที่มีชีวิตชีวำ  เช่นเดยีวกับวงกำรศิลปะที่มีกำรพัฒนำทั้งในด้ำน
ปริมำณและคุณภำพ  มีแนวคิดและรูปแบบของผลงำนที่เปิดกว้ำง  หลำกหลำยและอิสระมำกข้ึน
อย่ำงที่ไม่เคยเป็นมำก่อน  มีกำรจัดตั้งคณะวิชำที่จัดกำรศึกษำทำงศิลปะในสถำบันอุดมศึกษำมำกข้ึน  
ซึ่งได้น ำไปสู่ควำมหลำกหลำยทำงวิชำกำรและรูปแบบทำงศิลปะ  ประกอบกับฐำนะและกำรศึกษำ
ของชนชั้นสูงและชนชั้นกลำงที่ดีข้ึน  คนกลุ่มนี้จึงเริ่มเห็นควำมส ำคัญในกำรชื่นชมศิลปะมำกขึ้น  ทั้งที่
สนใจติดตำมชมนิทรรศกำรและข่ำวสำรจำกสื่อต่ำงๆ  บ้ำงก็ซ้ือสะสมด้วยใจรัก  หรือหวังเก็งก ำไร  
หรือตำมกระแสนิยม  สิ่งเหล่ำนี้ล้วนเป็นตัวกระตุ้นให้วงกำรศิลปะเติบโตขึ้นทั้งในเชิงปริมำณ  
คุณภำพและธุรกิจ  จำกปัจจัยดังกล่ำวเป็นผลให้ควำมชื่นชมและควำมเข้ำใจศิลปะร่วมสมัยที่เริ่มมี
เพ่ิมข้ึน  ท ำให้ศิลปินร่วมสมัยได้รับกำรยอมรับมำกขึ้นพร้อมๆ  กับกลุ่มเอกชนที่หันมำสนับสนุนงำน
ศิลปะ  ทั้งที่ให้กำรสนับสนุนกำรจัดนิทรรศกำรเดี่ยวและกลุ่มศิลปินต่ำงๆ  และที่นิยมกันมำกในช่วงปี 
พ.ศ. 2520-2535  คือกำรจัดประกวดศิลปกรรม  ทั้งที่จัดประจ ำทุกปีและจัดขึ้นพิเศษในโอกำสส ำคัญ  
มีกำรเพ่ิมเงินรำงวัลให้สูงขึ้น กำรประกวดที่มีมำนำนแล้ว  อย่ำงกำรแสดงศิลปกรรมแห่งชำติก็ยังคง
ด ำเนินต่อไป  รวมถึง  2  เวทีกำรประกวดเอกชนที่จัดอย่ำงต่อเนื่อง  คือกำรประกวดศิลปกรรม 
ร่วมสมัย  โดยธนำคำรกสิกรไทย  และกำรประกวดศิลปกรรม  ปตท. โดยกำรปิโตรเลียมแห่งประเทศ
ไทย  เป็นต้น  ประติมำกรส ำคัญในช่วงนี้  ได้แก่  นำยมณเฑียร  บุญมำ  นำยอ ำนวย  กันทะอินทร์  
นำยสมหมำย  มำอ่อน  นำยอดุลย์  บุญฉ่ ำ  และนำยธวัชชัย  พันธุ์สวัสดิ์  เป็นต้น  ทั้งนี้ในปี  พ.ศ. 
2535  เนื่องในโอกำสครบรอบ  100  ปี ศำสตรำจำรย์ศิลป์  พีระศรี  สมำคมประติมำกรไทยได้จัด
มหกรรมประติมำกรรม  93  ขึ้น  โดยจัดแสดงผลงำนของประติมำกรจ ำนวนมำกที่สุดเท่ำท่ีเคยมีมำ
ในประเทศไทย  (สุธี  คุณำวิชยำนนท์, 2546: 217-268)  ภำพประกอบ  16 
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ภาพประกอบ 16 อดุลย์  บุญฉ่่า  (2535)  จินตนาการจากเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้าน 
รำงวัลศิลปกรรมยอดเยี่ยม  กำรแสดงศิลปกรรมร่วมสมัย ครั้งที่ 14 

(ท่ีมำ  ธนำคำรกสิกรไทย, 2535: 15) 
 

  3.10  ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม 
   ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  หมำยถึง  ประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นเพ่ือกำรรับรู้
สัมผัส  ชื่นชมแก่สำธำรณะชนและอำจมีสิ่งชักจูงให้ผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์ด้วย  เพ่ือให้เกิดควำมใกล้ชิด 
และสำธำรณชนสำมำรถเข้ำถึงได้โดยสะดวก  (รำชบัณฑิตยสถำน, 2541: 106)  ทั้งนี้มีผู้รู้ได้กล่ำวถึง
ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมไว้มำก  ที่ส ำคัญมีดังนี้ 
    สุชำติ  เถำทอง  (2532: 121-122, 126-127)  กล่ำวว่ำ  กำรจัดสภำพแวดล้อม 
ที่สวยงำมด้วยกำรน ำผลงำนประติมำกรรมไปจัดไว้ในสวนสำธำรณะ  เป็นสิ่งที่จะช่วยยกระดับจิตใจได้
กำรติดตั้งอำจจะประกอบกับสถำปัตยกรรม  สวนสำธำรณะ  สวนหย่อม  น้ ำพุ  เป็นต้น  สภำพ 
ภูมิประเทศและสิ่งแวดล้อมมีควำมส ำคัญมำก  เพรำะจะช่วยเน้นผลงำนให้เด่นชัดและน่ำสนใจขึ้น 
กำรผสมผสำนระหว่ำงประติมำกรรมกับสิ่งแวดล้อมเป็นกำรเน้นเรื่องกำรใช้ประโยชน์จำกที่ว่ำงส ำหรับ
สำธำรณชน  ควำมสัมพันธ์กับที่ว่ำงและสิ่งแวดล้อม  ควรเป็นเงื่อนไขหลักในกำรพิจำรณำคุณสมบัติ
ของรูปทรงที่จะติดตั้ง  เพรำะควำมเกี่ยวข้องกับประชำชนกับประติมำกรรมในที่สำธำรณะมีมำก
ประชำชนผู้สัญจรไปมำในบริเวณนั้นจะต้องสัมผัสรับรู้กับผลงำนชิ้นนั้นโดยตั้งใจหรือไม่ก็ตำม
เหมือนกับว่ำเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตที่เขำเหล่ำนั้นเกี่ยวข้องอยู่ 
    ทวีเดช  จิ๋วบำง  (2537: 106-113)  กล่ำวว่ำ  มนุษย์ทุกคนชอบและต้องกำร 
ที่จะอยู่ในสภำพแวดล้อมที่สวยงำม  มีระเบียบ  ให้ควำมงดงำมต่อประสำทต่ำงๆ  ดังนั้น  ประติมำกร 
จึงน ำเสนอแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์งำนประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมเพ่ือให้เกิดมีควำมงำม 
และเพ่ิมพูนปัญญำเสนอต่อสำธำรณะชน  ประติมำกรทั้งหลำยพยำยำมทดลองแนวควำมคิดของตน 
เช่น  ควำมคิดเรื่องประติมำกรรมกับสถำปัตยกรรม  ประติมำกรรมกับสวนสำธำรณะฯลฯ 
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    นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  (2546: 165-168)  กล่ำวว่ำ  ประติมำกรรม 
กับสภำพแวดล้อมเกิดขึ้นตำมเมืองใหญ่ที่มีสภำพวิถีชีวิตของคนในสังคมค่อนข้ำงวุ่นวำย  วิธีหนึ่งที่จะ
ช่วยผ่อนคลำยคือกำรน ำเอำสุนทรียภำพทำงศิลปะเข้ำไปร่วมด ำเนินอยู่กับสภำพแวดล้อม  ส ำหรับ
สถำนที่ภำยนอกอำคำร  คุณสมบัติของประติมำกรรมเหมำะสมที่จะแก้ปัญหำได้เป็นอย่ำงดี  ด้วยเหตุ
นี้ประติมำกรรมจึงถูกสร้ำงขึ้นในชุมชนตำมอำคำรหรือสวนสำธำรณะร่วมกับกำรด ำเนินชีวิตของคน
นอกจำกนี้ยังสำมำรถช่วยส่งเสริมกำรจัดบริเวณภำยนอกอำคำรทั้งในแนวรำบและแนวตั้งได้ 
    Ray Faulkner and others  (1963: 64)  ได้กล่ำวถึงผลงำนประติมำกรรมกับ
สิ่งแวดล้อมชื่อ  Chicagos Picasso  (1967)  ของ  Pablo Picasso  (ค.ศ. 1881-1973)  ที่ติดตั้งอยู่
บริเวณลำนพลำซ่ำด้ำนหน้ำของศูนย์กำรค้ำดำลีย์  (Daley Center Plaza)  ไว้ว่ำ  เกิดผลกระทบที่
เห็นได้ชัดเพรำะศิลปินไม่สำมำรถให้ควำมหมำยที่ชัดเจน  ประชำชนจึงลุกข้ึนแสดงควำมเห็นที่ขัดแย้ง
อย่ำงกึกก้องด้วยค ำถำมที่ว่ำมันคืออะไร  หมำหูยำวหรือรูปผู้หญิง  
    Henri Moore  ได้กล่ำวถึงแนวคิดเก่ียวกับกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมกับ
สิ่งแวดล้อมของเขำไว้ว่ำ  รูปร่ำงของมนุษย์คือสิ่งที่เขำมีควำมสนใจอย่ำงลึกซ้ึง  เขำได้ค้นพบ
หลักเกณฑ์บำงอย่ำงของรูปทรงและลีลำของมันด้วยกำรศึกษำสรรพสิ่งทั้งหลำยในธรรมชำติ  เช่น  
จำกก้อนหิน  กระดูก  ต้นไม้และพืชพรรณ  เขำปรำรถนำที่จะวำงผลงำนไว้ในทิวทัศน์ต่ำงๆ  ที่เกิดข้ึน 
ตำมธรรมชำติทุกแบบมำกกว่ำที่จะประดับกับสิ่งก่อสร้ำงสวยๆ  (Robert Mavilard, 1960: 193)   
   จำกค ำอธิบำยเกี่ยวกับประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมดังกล่ำวข้ำงต้นอำจสรุปได้ว่ำ
ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  เป็นกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนที่เน้นกำรใช้ประโยชน์จำกที่ว่ำงส ำหรับ
สำธำรณชน  ซึ่งมีควำมส ำคัญต่อสังคมและกำรด ำรงชีวิตของมนุษย์  โดยเฉพำะในสังคมเมือง  
2  ประกำร  ได้แก่  ประกำรแรก  ควำมส ำคัญทำงกำยภำพ  เกิดจำกกำรใช้ผลงำนประติมำกรรม 
มำเป็นส่วนประดับ  ตกแต่งพ้ืนที่ต่ำงๆ  ให้เกิดบรรยำกำศท่ีน่ำสนใจ  ลดควำมแข็งกระด้ำงของอำคำร
และสิ่งก่อสร้ำงนำดใหญ่  และประกำรที่สอง  ควำมส ำคัญทำงจิตใจ  กล่ำวคือช่วยให้เกิดควำมรู้สึกท่ี
ผ่อนคลำย  เพลิดเพลินใจ  เกิดอำรมณ์ท่ีสุนทรีย์  จำกกำรได้ชื่นชมในสุนทรียภำพของประติมำกรรม
ในพ้ืนที่เหล่ำนั้น  ทั้งนี้ในกำรก ำหนดเนื้อหำ  (Content)  และรูปทรง  จะต้องค ำนึงถึงควำมสัมพันธ์
กับท่ีว่ำง  สิ่งแวดล้อมและกิจกรรมของประชำชนที่ใช้พื้นที่นั้นๆ  เป็นส ำคัญ 
  3.11  ประติมำกรรมสำธำรณะ 
   ประติมำกรรมสำธำรณะ  (Public Sculpture)  หมำยถึง  ประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้น 
เพ่ือสำธำรณชน  สำธำรณชนเป็นผู้ที่ได้รับกำรรับรู้  สัมผัสและชื่นชม  ในพื้นที่สำธำรณะ  เป็นพื้นที่
เปิด  (Open Space)  ที่ทุกคนใช้บริกำรได้  (ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์, 2548: 48-49, 54) 
    3.11.1  แนวคิดและควำมส ำคัญของประติมำกรรมสำธำรณะ 
     ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  (2548: 48-49)  กล่ำวว่ำ  ปัจจุบันเกิดกระแส 
ควำมตื่นตัวด้ำนสิ่งแวดล้อมโดยทั่วไป  กำรก่อสร้ำงอำคำรในเมืองใหญ่  สถำปนิกพยำยำมสร้ำง
สภำพแวดล้อมเพ่ือลดควำมแข็งกระด้ำงของอำคำรด้วยกำรน ำธรรมชำติและศิลปะช่วยเสริมแต่ง 
เพ่ิมสีสัน  บรรยำกำศให้กับสภำพแวดล้อมทั้งภำยในและภำยนอกอำคำร  แสดงถึงกำรให้ควำมส ำคัญ
แก่ศิลปะที่มีผลต่อวิถีชีวิตของคนทีห่่ำงไกลจำกกำรรับรู้  สัมผัสกับศิลปะและส่งผลถึงสภำพจิตใจของ
ผู้คน  อันเป็นแนวทำงที่ท ำกันมำกว่ำครึ่งศตวรรษท่ีผ่ำนมำ  เป็นสิ่งชี้ให้เห็นถึงกำรกลับมำของศิลปะ
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สำธำรณะ  โดยภำคสังคมที่เห็นถึงควำมส ำคัญ  กำรพัฒนำศิลปะสำธำรณะของแต่ละประเทศนั้น
ขึ้นอยู่กับผู้น ำสังคมและประชำชน  เนื่องจำกศิลปะสำธำรณะเป็นแนวร่วมทำงควำมคิดที่ตั้งอยู่บน
พ้ืนฐำนวัฒนธรรมเดียวกัน  แสดงให้เห็นถึงพลังสังคมที่มีต่อศิลปวัฒนธรรม 
     แคลวิน  ทอมกินส์  (1984: 47)  กล่ำวว่ำ  ศิลปินที่สร้ำงงำนศิลปะสำธำรณะ 
มีแนวคิดที่สอดคล้องกันก็คือ  กำรท ำงำนที่เกี่ยวข้องกับประชำชน  หมำยถึงต้องทิ้งคัมภีร์แห่งศิลปะ 
บำงอย่ำงไปบ้ำง  กำรขจัดกำรท ำงำนเพ่ือตนเองทิ้งไป  ในฐำนะศิลปินของประชำชนจะต้องท ำงำน 
ภำยในกรอบรสนิยมของประชำชน  และต้องไม่ยึดติดกับควำมคิดอย่ำงใดอย่ำงสุดขั้ว 
    3.11.2  วิวัฒนำกำรของประติมำกรรมสำธำรณะ 
     กมล  ทัศนำญชลี  (2524: 103)  กล่ำวถงึศิลปะในที่สำธำรณะของไทยไว้ว่ำ
ศิลปะสำธำรณะของไทยยังขำดอยู่มำกและยังไม่ได้รับควำมสนใจจำกภำครัฐและเอกชนเท่ำท่ีควร   
ซึ่งศิลปะในที่สำธำรณะนั้นมีควำมส ำคัญพอๆ  กับพิพิธภัณฑ์ศิลปะ  วิธีที่จะช่วยเหลือสนับสนุนศิลปิน
ที่มีควำมสำมำรถในประเทศไทยนั้นสำมำรถท ำได้หำกรัฐบำลจัดตั้งงบประมำณเป็นกองทุนศิลปะ 
หรือทุนสนับสนุนศิลปินให้กับผู้ที่ท ำงำนทัศนศิลป์ดีเด่นในรอบปี  ศิลปินจะได้ท ำโครงกำรเพ่ือติดตั้ง
ผลงำนถำวรในสถำนที่สำธำรณะ  สถำนที่รำชกำร  สถำบันกำรศึกษำฯลฯ 
     แสงอรุณ  รัตกสิกร  (2530: 24)  และสุชำติ  เถำทอง  (2532: 129)   
กล่ำวว่ำ  แนวคิดในกำรสร้ำงประติมำกรรมในที่สำธำรณะไม่ใช่สิ่งใหม่หรือเพ่ิงเริ่มคิดจะท ำกันใน
ประเทศไทย  ประติมำกรรมที่เป็นอนุสรณ์สุกรบริเวณริมคลองหลอดในสมัยรัชกำลที่ 6  (พ.ศ. 2453-
2468)  สร้ำงข้ึนถวำยแด่สมเด็จพระศรีพัชรินทรำบรมรำชินีนำถ  พระบรมรำชชนนีพันปีหลวง   
ซึ่งปีกุนเป็นปีพระรำชสมภพของพระองค์  อนุสรณ์ท ำเป็นรูปสุกรยืนอยู่บนก้อนหินธรรมชำติ  ท ำให้
เรำสัมผัสงำนชิ้นนี้อย่ำงนิยมและคุณสมบัติอันวิเศษคืออนุสรณ์เล็กๆ  ชิ้นนี้ช่วยให้สภำพของเมืองมี
เสน่ห์  และตัวอนุสรณ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับคลอง  สนำมและต้นไม้ที่ปลูกตำมแนวคลอง 
     ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  (2548: 52-54)  กล่ำวว่ำ  ประติมำกรรมสำธำรณะ
(Public Sculpture)  ศิลปินอำจใช้เนื้อหำ  แนวคิดส่วนบุคคล  (Individual)  แสดงออกเป็น
ประติมำกรรมแล้วน ำเสนอต่อสังคมเพ่ือให้เป็นที่ยอมรับในควำมเป็นตัวตนของเขำเอง  ซึ่งมีควำม
จ ำเป็นที่จะต้องมีกำรปรับควำมเข้ำใจให้อยู่บนพ้ืนฐำนเดียวกัน  กำรสร้ำงควำมเข้ำใจนี้อำจท ำโดยกำร
เผยแพร่  กำรวิจำรณ์โดยบุคคลภำยนอกที่มีควำมรู้และควำมเข้ำใจ  ซึ่งถือว่ำมีควำมส ำคัญที่จะต้อง
สร้ำงควำมเข้ำใจนี้ให้เป็นที่รับรู้ระหว่ำงศิลปินและประชำชน  ประติมำกรรมนั้นมีรูปแบบที่
หลำกหลำย  แต่ถ้ำหำกจะน ำเสนอในพ้ืนที่สำธำรณะแล้วมีควำมจ ำเป็นอย่ำงยิ่งที่จะต้องผ่ำนกำร
คัดเลือก  กลั่นกรองตำมล ำดับ  ซึ่งอำจอยู่ในระดับผู้น ำชุมชน  หรือประชำชนที่มีส่วนได้เสียในกำร
ร่วมพิจำรณำ  ซึ่งเป็นวัฒนธรรมมวลชนเพื่อให้ได้มำซึ่งศิลปะสำธำรณะโดยไม่มีข้อโต้แย้งใดๆ
ประชำชนอำจเสนอข้อคิดเห็นที่แสดงถึงประโยชน์  ควำมส ำคัญ  รูปแบบ  วัสดุ  กำรติดตั้งและอ่ืนๆ
ซึ่งเป็นข้อสรุปที่ดีและเหมำะสมในกำรจัดสร้ำง  พัฒนำกำรของประติมำกรรมสำธำรณะได้ด ำเนินมำ
อย่ำงต่อเนื่อง  โดยมีวัตถุประสงค์ที่ส ำคัญคือกำรสร้ำงควำมเหมำะสมของสภำพแวดล้อมแก่วิถีชีวิต
ของคนในสังคมในช่วงเวลำนั้นๆ  และไม่ก่อให้เกิดผลกระทบต่อกำรพัฒนำที่ยั่งยืน  กำรสร้ำง
สภำพแวดล้อมท่ีดีเพ่ือตอบสนองควำมเป็นอยู่ที่ดี  ทั้งทำงร่ำงกำยและจิตใจ  ซึ่งศิลปินต่ำงพยำยำม 
ที่จะตอบสนองแนวคิดเหล่ำนี้ด้วยวิธีกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมเพ่ือสภำพแวดล้อม  เพ่ือกำรพัฒนำ 



 

 

  40 

ให้เหมำะสมกับควำมต้องกำรของสังคมปัจจุบัน 
     อิทธิ  คงคำกุล  (ม.ป.ป.: 26-30)  ได้กล่ำวถึงโครงกำรประชุมปฏิบัติกำร
ประติมำกรรมอำเซียน  ครั้งที่ 2  ซึ่งจัดขึ้นที่กรุงเทพมหำนครของประเทศไทย  สรุปได้ว่ำ 
ประติมำกรรมที่ติดตั้งอยู่ในสวนจตุจักรนั้น  ถือได้ว่ำเป็นประติมำกรรมสำธำรณะอย่ำงแท้จริง 
เพรำะมีจุดประสงค์ในกำรสร้ำงขึ้นเพ่ือให้ประชำชนได้ชื่นชมโดยตรง  ประติมำกรรมในสวนสำธำรณะ 
ส ำหรับประเทศไทยนับว่ำเป็นสิ่งใหม่  แต่ในต่ำงประเทศนั้นถือเป็นเรื่องธรรมดำเพรำะเขำมีมำ 
นำนแล้ว  แต่อย่ำงไรก็ตำมประติมำกรรมในสวนจตุจักรเหล่ำนั้นคงจะเป็นอำหำรทำงตำ  ทำงใจ 
แก่ประชำชนชำวไทยได้บ้ำงโดยเฉพำะในสภำพของสังคมที่สิ่งรอบตัวดูจะเป็นพิษไปหมด 
     Brigitte Govignon  (1995: 272-273)  กล่ำวว่ำ  ในอดีตกำรสร้ำง 
ประติมำกรรมในสถำนที่ต่ำงๆ  จะถูกก ำหนดขึ้นพร้อมกับสภำพแวดล้อม  ด้วยเหตุผล  ปรัชญำ 
และควำมเชื่อ  จึงมีควำมสัมพันธ์และกลมกลืนกัน  ปัจจุบันผู้คนในเมืองใหญ่มีกำรยอมรับ
ประติมำกรรมร่วมสมัยที่ถูกน ำมำติดตั้งในพ้ืนที่สำธำรณะมำกข้ึน  ซึ่งเป็นผลมำจำกควำมเคยชิน 
ที่ได้พบเห็น  คุ้นเคยเป็นระยะเวลำนำน  เป็นกำรเรียนรู้ขั้นพ้ืนฐำนในกำรชื่นชมประติมำกรรม 
ร่วมสมัยที่ถูกสร้ำงขึ้นจำกแนวควำมคิดส่วนบุคคลของศิลปิน  และมีรูปแบบนำมธรรมเป็นส่วนใหญ่
แสดงถึงกำรเริ่มต้นรับรู้ของกำรเข้ำมำมีส่วนร่วมในวิถีชีวิตของศิลปะแบบนำมธรรม  ซึ่งผู้คนทั้งหลำย
เห็นว่ำเป็นสิ่งไม่จ ำเป็นส ำหรับชีวิต  และเป็นควำมสวยงำมที่น ำไปใช้ประโยชน์อะไรไม่ได้  ในช่วงเวลำ
เดียวกันนั้น  เมืองใหญ่ต่ำงๆ  ของแต่ละประเทศมีกำรพัฒนำประติมำกรรมอย่ำงต่อเนื่อง  มีกำรสร้ำง
ประติมำกรรมสำธำรณะในรูปแบบประติมำกรรมร่วมสมัยจ ำนวนมำกในพ้ืนที่ต่ำงๆ  ของเมือง 
จนอำจกล่ำวได้ว่ำเป็นสิ่งจ ำเป็นที่จะต้องสร้ำงประติมำกรรมสำธำรณะขึ้นเพ่ือประชำชนในสังคมเมือง 
    3.11.3  รูปลักษณ์ของประติมำกรรมสำธำรณะในปัจจุบัน 
     Garrison Roots  (2002: 147-149)  กล่ำวว่ำ  ที่อยู่อำศัยที่เป็นศิลปะ
หมำยถึง  กำรสร้ำงที่อยู่อำศัยที่มีกำรพัฒนำในระดับสูง  ไม่ใช่เพียงประโยชน์ใช้สอยอย่ำงเดียวซึ่งจะมี
ผลต่อคุณภำพชีวิตที่ดีของสำธำรณะชน  ควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวหรือศูนย์รวมทำงจิตใจโดยกำร
พบปะพูดคุย  เป็นหัวใจส ำคัญของกำรก้ำวไปสร้ำงสิ่งที่ต้องกำรและเป็นสิ่งจ ำเป็นอย่ำงยิ่งเพ่ือกำร
สร้ำงสรรค์ศิลปะสำธำรณะ  กำรพัฒนำประติมำกรรมสำธำรณะที่หลำกหลำยเพื่อสนองตอบจิตใจของ
ประชำชนเป็นส ำคัญ  ประติมำกรรมบำงชิ้นยังสำมำรถเกิดประโยชน์ใช้สอยทำงกำยด้วย  โดยกำรเข้ำ
ร่วมกิจกรรมกำรเล่นต่ำงๆ  เช่น  ส่วนประกอบในสนำมเด็กเล่น  หรือเป็นส่วนหนึ่งของที่พักผ่อนใน
สวนสำธำรณะ  ทั้งนี้ประติมำกรรมสำธำรณะในรูปแบบประติมำกรรมร่วมสมัยในปัจจุบันได้รับกำร
ยอมรับโดยทั่วไปของสังคมตำมเมืองใหญ่ทั่วโลก  มีกำรติดตั้งในสถำนที่ท่ีสำธำรณชนสำมำรถมองเห็น
ชื่นชม  สัมผัส  และมีปฏิสัมพันธ์ในรูปแบบต่ำงๆ  ได้แก่  ประติมำกรรมน้ ำพุเพ่ือเป็นศูนย์กลำงของ
พ้ืนที่  หรือเป็นสัญลักษณ์ของควำมเชื่อ  เป็นศูนย์รวมทำงจิตใจ  สร้ำงค่ำนิยมในลัทธิกำรปกครอง
หรือแสดงถึงวัฒนธรรม  ประเพณีและค่ำนิยมของสังคม  หรือแสดงถึงธรรมชำติและสิ่งแวดล้อม 
หรือเป็นส่วนหนึ่งของสิ่งก่อสร้ำง  หรือประติมำกรรมที่เป็นสัญลักษณ์ของวัฒนธรรมใหม่แก่สังคม 
  สรุป  จำกผลกำรศึกษำเกี่ยวกับประติมำกรรมร่วมสมัยดังกล่ำวข้ำงต้น  อำจสรุปได้ว่ำ 
   1.  ประติมำกรรม  หมำยถึง  งำนวิจิตรศิลป์ที่มีกำรแสดงออกด้วยปริมำตร 
เป็นรูปทรง  3  มิติ  มีควำมกว้ำง  ควำมยำว  ควำมสูง  หรือควำมลึก  และกินระวำงพ้ืนที่ในอำกำศ 
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   2.  ประติมำกรรมร่วมสมัย  หมำยถึง  ประติมำกรรมที่สร้ำงสรรค์จำกควำมคิด 
และประยุกตข์ึ้นใหม่อย่ำงบูรณำกำร  โดยมีรูปแบบของผลงำนที่แตกต่ำงไปจำกประติมำกรรมดั้งเดิม
ซึ่งเป็นประเพณีนิยมที่สร้ำงสืบต่อกันมำตั้งแต่โบรำณกำล 
   3.  ประเภทของประติมำกรรม  แบ่งออกเป็น  3  ประเภท  ได้แก่  ประติมำกรรม 
ร่องลึก  ประติมำกรรมรูปนูนและประติมำกรรมลอยตัว 
   4.  รูปแบบของประติมำกรรม  แบ่งออกได้  3  ลักษณะ  ได้แก่  แบบเหมือนจริง 
แบบนำมธรรม  และแบบกึ่งนำมธรรม 
   5.  กรรมวิธีทำงประติมำกรรม  แบ่งได้  5  กรรมวิธี  ได้แก่  กำรปั้น  กำรหล่อ 
กำรแกะสลัก  กำรสลักดุนและกำรก่อสร้ำงและกำรประกอบวัสดุ 
   6.  บำทหน้ำที่ของประติมำกรรม  ประติมำกรรมมีหน้ำที่สนองตอบควำมต้องกำร
ของมนุษย์และสังคมทั้งด้ำนวัตถุและจิตใจ  เช่น  เพื่อประโยชน์ใช้สอย  ส่งเสริมลัทธิควำมเชื่อและ
ศำสนำ  ส่งเสริมควำมเคำรพและศรัทธำ  ส่งเสริมอ ำนำจและบำรมีของกษัตริย์และนักปกครอง 
เพ่ือยกระดับจิตใจและรสนิยม  และเพ่ือแก้ปัญหำที่ว่ำง  โดยใช้ประติมำกรรมรูปแบบต่ำงๆ  เช่น
ประติมำกรรมรูปเคำรพ  รูปตัวแทน  ประติมำกรรมตกแต่ง  และประติมำกรรมรูปสำธิตและเล่ำเรื่อง
เป็นเครื่องมือ 
   7.  ควำมส ำคัญและประโยชน์ของประติมำกรรม  มีควำมสัมพันธ์กับกิจกรรมของ
มนุษย์และกำลเวลำ  ในฐำนะที่เป็นเครื่องมือตอบสนองควำมต้องกำรของมนุษย์และสังคมตำมบริบท
ของแต่ละช่วงเวลำ 
   8.  ควำมงำมของประติมำกรรม  เป็นคุณค่ำที่เกิดขึ้นทั้งในส่วนขององค์ประกอบทำง
นำมธรรม  (Subjective)  และองค์ประกอบทำงรูปธรรม  (Objective)  หรือรูปทรง  (Form) 
ในด้ำนองค์ประกอบทำงรูปธรรมนั้นคุณค่ำทำงควำมงำมเกิดขึ้นจำกลักษณะควำมสูงต่ ำที่มี 
ควำมพอเหมำะพอดี  และควำมงำมทำงรูปทรง 
   9.  ควำมเป็นมำของประติมำกรรมร่วมสมัยในประเทศไทย  เริ่มขึ้นเมื่อมีกำรรับ
วัฒนธรรมตะวันตกในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  เกิดจำกเง่ือนไขท่ีเป็นแรงบีบคั้นจำกภำยนอกท ำให้
พระมหำกษัตริย์ต้องมุ่งพัฒนำประเทศในทุกด้ำน  และเงื่อนไขจำกควำมขัดแย้งจำกกำรเหลื่อมล้ ำ 
ทำงชนชั้นภำยในประเทศ  มีปัญญำชนเรียกร้องให้ปฏิรูปประเทศจนพระมหำกษัตริย์ทรงปฏิรูประบบ
กำรปกครองและวิทยำกำรต่ำงๆ  รวมทั้งศิลปกรรมด้วย  แต่ในท่ำมกลำงอิทธิพลที่เข้ำมำนั้นบำงส่วน
ก็มีผลท ำให้สังคมไทยมีควำมเจริญก้ำวหน้ำไปพร้อมกับประวัติศำสตร์  และมีกำรพัฒนำไปสู่ควำม
เจริญที่ดีขึ้น  ในสมัยรัชกำลที่ 6  มีกำรจ้ำงช่ำงเขียนชำวอิตำลี  สถำปนิกชำวเยอรมนี  อยู่ใน 
รำชส ำนัก  รวมถึงประติมำกรชื่อเฟโรซี  (Feroci, Corado)  ต่อมำได้เปลี่ยนชื่อและสัญชำติเป็นไทย 
มีนำมว่ำนำยศิลป์  พีระศรี  และได้ก่อตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมข้ึนและได้ยกฐำนะเป็น 
มหำวิทยำลัยศิลปำกรในปี พ.ศ. 2486  เพื่อจัดกำรศึกษำตำมแบบแผนวิชำกำรศิลปะแบบตะวันตก
เป็นปฐมบทของกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะสมัยใหม่ในประเทศไทย  ประกอบกับมีกำรเปลี่ยนแปลง 
กำรปกครองซึ่งมีผลกระทบต่อกำรจัดล ำดับชั้นทำงสังคม  ส่งผลให้ศิลปะในรูปแบบประเพณีนิยมได้
ปรับเปลี่ยนไปสู่ศิลปะสมัยใหม่อย่ำงรวดเร็ว  เมื่อรัชกำลที่ 9  ขึ้นครองรำชย์  เป็นเวลำที่ประเทศไทย
ก้ำวเข้ำสู่ภำวะสมัยใหม่  (Modernity)  นับเป็นช่วงกำรเคลื่อนไหวของศิลปินสมัยใหม่  มีผู้ส ำเร็จ 
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กำรศึกษำจำกมหำวิทยำลัยศิลปำกรสำมำรถสร้ำงงำนศิลปะที่มีแนวคิดเฉพำะของแต่ละคนและเริ่ม 
น ำออกแสดงในงำนส ำคัญต่ำงๆ ที่ส ำคัญคือกำรแสดงศิลปกรรมแห่งชำติ  ที่จัดขึ้นครั้งแรกในปี พ.ศ. 
2492  โดยผลงำนศิลปะสมัยใหม่ยุคแรกมักเป็นงำนแบบเหมือนจริงและแบบไทยประเพณี  ภำยหลัง
จำกที่นำยศิลป์  พีระศรี  เสียชีวิตลงในปี พ.ศ. 2505  ประติมำกรรมจึงค่อยๆ  คลี่คลำยมำเป็นศิลปะ
แบบลัทธิประทับใจ (Impressionism)  ลัทธิบำศกนิยม  (Cubism)  และแบบต่ำงๆ  ที่ศิลปินสร้ำงขึ้น
ตำมควำมรู้สึกนึกคิดของตนอย่ำงอิสระ  ศิลปะสมัยใหม่จึงเป็นศิลปะแนวใหม่ที่มิได้สร้ำงขึ้นเพ่ือรับใช้
ควำมเชื่อทำงศำสนำหรือเพ่ือสนองควำมต้องกำรของกษัตริย์และชนชั้นสูงเช่นในอดีต  หำกแต่ 
สร้ำงข้ึนเพื่อแสดงควำมรู้สึกนึกคิดของตนเป็นส ำคัญ  โดยรับแบบอย่ำงมำจำกศิลปะตะวันตก 
แล้วปรับให้มีรูปแบบ  เนื้อหำ  แนวคิดและหลักสุนทรียภำพให้สอดคล้องกับสภำพสังคม 
และวัฒนธรรม  ศิลปะสมัยใหม่จึงเป็นศิลปะของประชำชน  ดังปรำกฏในปัจจุบัน 
   10.  ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  หมำยถึง  ประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นเพ่ือกำร
รับรู้  สัมผัส  ชื่นชมแก่สำธำรณะชน  และอำจมีสิ่งชักจูงให้ผู้ชมมีปฏิสัมพันธ์ด้วย  เพ่ือให้เกิดควำม
ใกล้ชิดและสำมำรถเข้ำถึงได้โดยสะดวก  มีแนวคิดและควำมส ำคัญคือกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนที่เน้นกำร
ใช้ประโยชน์จำกที่ว่ำงส ำหรับสำธำรณชนซึ่งมีควำมส ำคัญต่อกำรด ำรงชีวิตในสังคมเมือง  2  ประกำร
ได้แก่  ควำมส ำคัญทำงกำยภำพ  ซึ่งเกิดจำกกำรใช้ผลงำนตกแต่งพ้ืนที่ให้เกิดบรรยำกำศที่น่ำสนใจ   
และควำมส ำคัญทำงจิตใจ  ที่ช่วยให้เกิดควำมรู้สึกที่ผ่อนคลำย  เกิดอำรมณ์ท่ีสุนทรีย์  จำกกำรได้ 
ชื่นชมในสุนทรียภำพของประติมำกรรม  ทั้งนี้ในกำรก ำหนดเนื้อหำและรูปทรงจะต้องค ำนึงถึง 
ควำมสัมพันธ์กับพื้นท่ีว่ำง  สิ่งแวดล้อมและกิจกรรมของสำธำรณชนที่ใช้พื้นท่ีเป็นส ำคัญ 
   11.  ประติมำกรรมสำธำรณะ  หมำยถึง  ประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นเพ่ือสำธำรณชน 
ซึ่งเป็นผู้ที่ได้สัมผัสและชื่นชมในพื้นที่สำธำรณะที่ทุกคนเข้ำไปใช้บริกำรได้  โดยมีแนวคิดในกำรท ำงำน 
ที่เก่ียวข้องกับประชำชน  กำรขจัดกำรท ำงำนเพ่ือตนเองทิ้งไป  ในฐำนะศิลปินของประชำชนจะต้อง 
ท ำงำนภำยในกรอบรสนิยมของประชำชน  ศิลปินจะต้องมีกำรเปลี่ยนแปลงทำงอำรมณ์  สำมำรถ
ท ำงำนร่วมกับนักพัฒนำ  สถำปนิก  เทศบำล  นักกำรเมืองและประชำชน  และจะต้องไม่ผูกพันกับ
ควำมคิดอย่ำงใดจนหมดทั้งตัว  ซึ่งในประเทศไทยยังมีจ ำนวนน้อยและยังไม่ได้รับควำมสนใจจำก
ภำครัฐและเอกชนเท่ำที่ควร  ในต่ำงประเทศประติมำกรรมสำธำรณะได้รับกำรยอมรับโดยทั่วไป 
ของสังคมตำมเมืองใหญ่ทั่วโลก  โดยจะมีกำรติดตั้งในสถำนที่ต่ำงๆ  ที่สำธำรณชนสำมำรถมองเห็น 
ชื่นชม  สัมผัส  และกำรมีปฏิสัมพันธ์ในรูปแบบต่ำงๆ  ซึ่งเป็นผลมำจำกควำมเคยชินที่ได้พบเห็น 
เป็นระยะเวลำนำน  เป็นกำรเรียนรู้ในกำรชื่นชมประติมำกรรมร่วมสมัยที่ถูกสร้ำงขึ้นจำกแนวควำมคิด
ส่วนบุคคลของศิลปิน  เป็นกำรกำรสร้ำงสภำพแวดล้อมที่ดีเพ่ือตอบสนองควำมสุขและควำมเป็นอยู่ 
ที่ดีทั้งทำงร่ำงกำยและจิตใจ 
 4.  ควำมรู้เกี่ยวกับสวนสำธำรณะ 
  สวนสำธำรณะ  หมำยถึงสถำนที่ที่จัดสร้ำงข้ึนโดยรัฐและท้องถิ่น  เพื่อเป็นสถำนที่
พักผ่อนหย่อนใจส ำหรับประชำชนทั่วไป  โดยไม่มีกำรเก็บค่ำบริกำร  สำมำรถเข้ำไปใช้บริกำร 
ได้ตลอดเวลำที่เปิดท ำกำร  มีกำรจัดและตกแต่งพ้ืนที่ไว้อย่ำงสวยงำม  และมีสิ่งอ ำนวยควำมสะดวก
เพ่ือบริกำรประชำชน  (วัชรี  น้อยพิทักษ์,  2536: 1) 
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  4.1  ควำมเป็นมำของสวนสำธำรณะ 
   ไขแสง  ศุขะวัฒนะ  (2546: 1-4, 12-13, 27)  กล่ำวว่ำ  ในอดีตกษัตริย์และ 
พระมหำอุปรำชเท่ำนั้นที่จะมีอุทยำนหรือสวนขนำดใหญ่ได้  โดยนิยมสร้ำงอยู่นอกก ำแพงวัง  หรือไม่ก็
นอกก ำแพงเมือง  และมักจะมีลักษณะเป็นสวนธรรมชำติเกือบทั้งสิ้น  สวนดังกล่ำวถูกก ำหนดเป็นเขต
หวงห้ำม  มีผู้ดูแลสวนเป็นยำมเฝ้ำสวนไปในตัว  ประชำชนไม่สำมำรถเข้ำไปได้  สวนที่สร้ำงข้ึนเพื่อให้
เป็นสวนสำธำรณะอย่ำงแท้จริงแทบจะไม่ปรำกฏ  นอกจำกป่ำตำลของพ่อขุนรำมค ำแหงมหำรำช 
ซึ่งโปรดฯ ให้ประชำชนใช้เป็นที่ฟังธรรมในวันธรรมสวนะ  และในวันอื่นๆ  ที่ทรงเสด็จออกว่ำรำชกำร
ก็โปรดฯ ให้ประชำชนเข้ำเฝ้ำด้วยเช่นกัน  ดังนั้นป่ำตำลที่พ่อขุนรำมค ำแหงมหำรำชทรงปลูกขึ้นนี้จึง
อำจถือได้ว่ำเป็นสวนสำธำรณะแห่งแรกของไทย  ส่วนในสมัยอยุธยำตอนต้นนั้น  สวนสำธำรณะอัน
แท้จริงที่สร้ำงขึ้นส ำหรับประชำชนยังไม่ปรำกฏ  ที่ว่ำงสำธำรณะที่ใหญ่ที่สุดภำยในเมืองที่ประชำชนใช้
เป็นที่พักผ่อนหย่อนใจ  คือบริเวณบึงพระรำม  (บึงชีขัน)  ในอดีตสวนสำธำรณะไม่จ ำเป็นส ำหรับชีวิต
ควำมเป็นอยู่ของคนในเมือง  เพรำะในเขตเมืองยังมีประชำชนจ ำนวนไม่มำกและไม่ได้อยู่กันอย่ำง
แออัด  หำกต้องกำรที่โล่งแจ้งอันกว้ำงขวำงเพ่ือใช้เป็นที่พักผ่อนหย่อนใจ  หรือมีกำรเล่นกันอย่ำง
สนุกสนำน  สถำนที่ท่ีดีที่สุดคือท้องทุ่งนอกก ำแพงเมืองโดยรอบ 
   เอ้ือมพร  วีสมหมำย  (2527: 18-20)  กล่ำวว่ำ  สวนสำธำรณะและสถำนที่พักผ่อน
หย่อนใจเกิดขึ้นครั้งแรกในประเทศกรีก  เมื่อประมำณ  500  ปีก่อนคริสตกำล  เพ่ือเป็นสถำนที่
พบปะสังสรรค์กันระหว่ำงนักปรำชญ์กับศิษย์และให้ประชำชนได้พักผ่อนในยำมว่ำง  ต่อมำอีกหลำย
ร้อยปี สวนสำธำรณะก็มีพัฒนำกำรเรื่อยมำ  โดยในช่วงกำรปฏิวัติอุตสำหกรรมในประเทศอังกฤษ  
กำรพัฒนำอุตสำหกรรมท ำให้แรงงำนมำกมำยจำกชนบทอพยพมำท ำงำนและอยู่ในเมืองอย่ำงแออัด
ในพ้ืนที่อันจ ำกัด  จนกลำยเป็นชุมชนแออัดที่ขำดสุขลักษณะ  กรรมกรเหล่ำนี้จึงบุกรุกไปใช้ที่ว่ำงเปล่ำ
เพ่ือพักผ่อนและเล่นกีฬำและบำงครั้งลุกล้ ำเข้ำไปใช้สวนส่วนตัวของขุนนำงและกษัตริย์จนถูกลงโทษ 
อยู่เนืองๆ  จนลุกลำมเป็นจลำจลรุนแรงขึ้นเรื่อยๆ  และเกิดกำรเรียกร้องที่กลำยเป็นขบวนกำรอุทยำน 
เพ่ือประชำชน  ที่เริ่มจำกกำรยอมให้ประชำชนเข้ำไปใช้อุทยำนอย่ำงมีเงื่อนไข  ไปจนถึงช่วงที่มีกำร
บุกพังรั้วเข้ำไปใช้  อุทยำนไฮด์  (Hyde Park)  เพ่ือท ำกิจกรรมกำรพักผ่อนตำมควำมพอใจ  ตั้งแต่นั้น
มำอุทยำนต่ำงๆ  ที่ยอมเปิดให้ประชำชนเข้ำไปใช้จะถูกเรียกว่ำอุทยำนประชำชน  (People's Parks)
เพ่ือให้แตกต่ำงจำกอุทยำนของขุนนำงและกษัตริย์  และได้กลำยเป็นอุทยำนหรือสวนสำธำรณะ
(Public Parks)  ในปัจจุบัน  สวนสำธำรณะแห่งแรกของโลกท่ีสร้ำงด้วยเงินภำษีของประชำชน  คือ
สวนสำธำรณะเบอร์เก็นเฮด  (Birkenhead Park)  ใกล้เมืองลิเวอร์พูล  ประเทศอังกฤษ  โดยเปิดใช้
ในปี  ค.ศ. 1847  จำกนั้นมำ  แนวคิดกำรจัดท ำสวนสำธำรณะได้แพร่หลำยไปตำมเมืองใหญ่ทั่วโลก
ปัจจุบันสวนสำธำรณะได้กลำยเป็นมำตรฐำนในกำรวำงแผนและพัฒนำเมือง 
    ประเทศไทยเป็นสังคมเกษตรกรรมมำแต่โบรำณ  แม้ในเขตเมืองก็ยังมีพ้ืนที่โล่ง
ว่ำงไม่แออัดมำก  จึงไม่มีควำมต้องกำรสวนสำธำรณะดังเช่นในปัจจุบัน  อย่ำงไรก็ดีพระบำทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกล้ำเจ้ำอยู่หัว  (พ.ศ. 2453-2468)  ได้ทรงพระรำชทำนที่ดิน  360  ไร่  ณ  ทุ่งศำลำแดง 
ส ำหรับสร้ำงสยำมรัฐพิพิธภัณฑ์และจัดให้เป็นวนสำธำรณะ  เพื่อให้ประชำชนใช้พักผ่อนเช่นเดียวกับ
ประเทศตะวันตก  จึงถือว่ำสวนลุมพินีเป็นสวนสำธำรณะแห่งแรกของประเทศไทย  สวนสำธำรณะ 
ของไทยในช่วงแรกจึงเกิดขึ้นด้วยพระรำชด ำริขององค์กษัตริย์และพระรำชวงศ์  อีกทั้งยังก่อให้เกิด 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%8F%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%95%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B9%81%E0%B8%94%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5
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แรงบันดำลใจให้มีกำรจัดสร้ำงสวนสำธำรณะอีกมำกมำยในพ้ืนที่อ่ืนทั่วประเทศเพ่ือกำรพักผ่อนของ
ประชำชนอย่ำงแท้จริงในเวลำต่อมำ  ในปี พ.ศ. 2523  เริ่มมีกำรทยอยสร้ำงสวนสมเด็จพระ- 
ศรีนครินทรำบรมรำชชนนีตำมเขตกำรศึกษำต่ำงๆ  โดยจังหวัดศรีสะเกษเป็นจังหวัดแรก  นอกจำกนี้ 
ยังมีหน่วยงำนของรัฐและท้องถิ่นรวมทั้งองค์กรเอกชนต่ำงร่วมมือกันสร้ำงสวนสำธำรณะขึ้นมำกมำย 
ทั่วประเทศเพ่ือเทิดพระเกียรติสมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี  ในวำระท่ีทรงมีพระชนมำยุครบ
80  พรรษำ  และในวำระท่ีพระบำทสมเด็จพระเจ้ำอยู่หัว  ทรงมีพระชนมำยุ  60  พรรษำ  (พ.ศ. 
2530)  รวมถึงในวำระที่สมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำรถ  ทรงมีพระชนมำยุ 60 พรรษำ  
(พ.ศ. 2535)  ได้มีกำรสร้ำงสวนสำธำรณะที่ส ำคัญอีกหลำยแห่ง  เช่น  สวนหลวง  ร.9อุทยำนเบญจ
สิริ  สวนสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์   สวนรมณีนำถ  สวนเบญจกิติ  สวนสันติชัยปรำกำรรวมทั้งสวน
ภัทรมหำรำชินี  จังหวัดสุพรรณบุรี  และในวำระที่พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช
บรมนำถบพิตร  ทรงมีพระชนมำยุ  72  พรรษำ  (พ.ศ. 2542)  ได้มีกำรสร้ำงสวนสำธำรณะอีก 
หลำยแห่งทั้งในเมืองหลวงและจังหวัดอ่ืนๆ  องค์กำรปกครองส่วนท้องถิ่นต่ำงๆ มีกำรตื่นตัวในกำร
จัดสร้ำงสวนสำธำรณะมำกขึ้น  กล่ำวได้ว่ำในระยะเวลำ  20  ปีที่ผ่ำนมำ  มีกำรจัดสร้ำง
สวนสำธำรณะเพ่ิมมำกขึ้นทั่วประเทศ 
  4.2  ควำมส ำคัญของสวนสำธำรณะ 
   ด ำเกิง  ไอรำพต  (2524: 53)  กล่ำวถึงสวนสำธำรณะในฐำนะสิ่งแวดล้อมที่สวยงำม
ว่ำ  ควำมงำมของสิ่งแวดล้อมจะแสดงตัวออกมำเป็นควำมงำมของจิตใจ  ไม่อำกำรอย่ำงใดก็อย่ำงหนึ่ง 
กำรได้สัมผัสกับควำมงำมสักครั้ง  เรำจะยอมรับนับถือควำมงำมและใคร่จะสัมผัสตลอดไป 
   อำชัญญำ  รัตนอุบล  และคนอ่ืนๆ  (2548 : 47-48)  กล่ำวว่ำ  สวนสำธำรณะ 
และท่ีพักผ่อนในเขตเมืองมีควำมส ำคัญ  ได้แก่  1)  เป็นสถำนที่เสริมสร้ำงควำมสมบูรณ์แก่คนทั้งทำง
ร่ำงกำยและจิตใจ  2)  ป้องกันกำรบุกรุกท ำลำยธรรมชำติและกำรส่งเสริมให้ธรรมชำติมีควำมสมดุล 
3)  ส่งเสริมให้เกิดกำรศึกษำนอกสถำนที่  4)  ช่วยอนุรักษ์  ป้องกันทรัพยำกรธรรมชำติที่เป็น
ประโยชน์ไม่ให้สูญหำย  5)  ให้คนในสังคมได้ใกล้ชิดและเห็นถึงควำมจ ำเป็นของธรรมชำติ 
และ  6)  ส่งเสริมกำรท่องเที่ยวและกำรกระตุ้นเศรษฐกิจอีกทำงหนึ่ง   
  4.3  ประเภทของสวนสำธำรณะ 
   อำชัญญำ  รัตนอุบล  และคนอ่ืนๆ  (2548: 49-50)  ได้แบ่งสวนสำธำรณะ 
ออกเป็น  5  ประเภท  ดังนี้ 
    1.  สวนสำธำรณะแบบธรรมชำติ  (Natural Park)  เป็นสวนสำธำรณะขนำด
ใหญ่  มีเนื้อที่ตั้งแต่  1,000-1,000,000  ไร่  มีสภำพดั้งเดิมปรำกฏให้เห็นอย่ำงชัดเจน  อยู่ห่ำงไกล
ชุมชนและเมือง  อยู่ในควำมรับผิดชอบของหน่วยงำนกลำงหรือรัฐบำล  เปิดให้ประชำชนใช้ประโยชน์
เพ่ือนันทนำกำรหรือท่องเที่ยวทั้งในเวลำกลำงวันและกลำงคืน  ได้แก่  วนอุทยำน  (Forest Park) 
และอุทยำนแห่งชำติ  (National Park) 
    2.  สวนสำธำรณะแบบสร้ำงข้ึนใหม่  เป็นกำรสร้ำงสิ่งต่ำงๆ  ขึ้นมำใหม่  ตั้งแต่
กำรอ ำนวยควำมสะดวกไปจนถึงต้นไม้และสนำมหญ้ำ  แม้ว่ำพ้ืนที่บำงส่วนจะมีควำมเป็นธรรมชำติ
เหลืออยู่บ้ำงก็ตำม  โดยปกติจะเปิดให้ประชำชนใช้ประโยชน์เพื่อพักผ่อนได้ตลอดทั้งวัน  แต่ไม่
อนุญำตให้พักแรม  สวนสำธำรณะเหล่ำนี้เรียกว่ำ  City Park  หรือ  Municipal  Park 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2523
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87_%E0%B8%A3.9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%93%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%96
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
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หรือ  District Park  หรือ  Provincial Park  ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับองค์กรที่รับผิดชอบ 
    3.  สวนหย่อม  (Pocket Park)  หมำยถึง  บริเวณพ้ืนที่ขนำดเล็ก  ริมถนน 
เกำะกลำงถนนหรือบริเวณรอบอนุสำวรีย์ต่ำงๆ  ที่จัดตกแต่งเพ่ือควำมสวยงำมแก่บริเวณใกล้เคียง 
บำงแห่งให้ประชำชนเข้ำไปใช้พื้นที่เพ่ือกำรพักผ่อนหย่อนใจ 
    4.  สวนสำธำรณะชุมชน  (Community Park)  หมำยถึง  บริเวณพ้ืนที่
ธรรมชำติหรือจัดตกแต่งปรับปรุงขึ้น  เพ่ือสนองควำมต้องกำรด้ำนกำรพักผ่อนหย่อนใจแก่บุคคลทั่วไป
ทุกระดับที่อยู่ในชุมชนนั้นๆ  และบริเวณใกล้เคียง 
    5.  สวนสำธำรณะในเมือง  (City Park)  หมำยถึง  บริเวณพ้ืนที่กว้ำงในเมือง 
มีสภำพตำมธรรมชำติหรือจัดตกแต่งขึ้น  เพ่ือกำรพักผ่อนหย่อนใจของคนในเมือง 
  4.4  ลักษณะที่ดีของสวนสำธำรณะ 
   เอ้ือมพร  วีสมหมำย  (2527: 34-39)  กล่ำวว่ำ  สวนสำธำรณะที่ดีควรมีลักษณะ
ดังนี้ 
    1.  ด้ำนกำรให้ควำมสะดวกแก่ผู้มำใช้บริกำร  ได้แก่  1)  มีป้ำยบอกชื่อ
สวนสำธำรณะบริเวณประตูทำงเข้ำ  2)  มีแผนที่แสดงขอบเขตและต ำแหน่งของสวนสำธำรณะเพ่ือให้
ผู้มำใช้บริกำรสำมำรถทรำบได้ว่ำควรไปที่ใดก่อน  3)  มีถังขยะ  สุขำให้เพียงพอ  4)  มีศูนย์ให้
ค ำแนะน ำและให้บริกำร  และ  5)  ถนนภำยในมีมำตรฐำนเพื่อควำมปลอดภัยในกำรขับขี่  มีที่จอดรถ
และมีต้นไม้ร่มรื่นสองข้ำงทำง  เพ่ือควำมสวยงำมและควำมสบำยใจของผู้ใช้บริกำร 
    2.  ด้ำนควำมปลอดภัย  ได้แก่  1)  มียำมรักษำกำร  2)  มีแสงสว่ำงเพียงพอ 
ในเวลำกลำงคืน  3)  มีประตูเข้ำออกไม่มำกนัก  ในเวลำกลำงคืนควรเปิดประตูเดียว  4)  มีป้ำยบอก 
กำรจรำจร  และป้ำยบอกเตือนบริเวณท่ีมีอันตรำย  เช่น  ถนนลื่น  เป็นต้น  5)  มีรั้วกั้นในบริเวณท่ี 
ไม่ปลอดภัย  เช่น  ริมสระน้ ำ  เมื่อส่วนนั้นอยู่ใกล้สนำมเด็กเล่น  6)  แยกถนนและทำงเดินอย่ำง
เด็ดขำด  7)  ตรวจตรำสำยไฟฟ้ำและปลั๊กอย่ำงสม่ ำเสมอ  และ  8)  ควรมีหน่วยพยำบำล 
    3.  ด้ำนกำรดูแลรักษำ  ได้แก่  1)  ท ำควำมสะอำดอย่ำงสม่ ำเสมอ  2)  ตัดหญ้ำ
ตัดแต่งทรงพุ่มต้นไม้  และกำรบ ำรุงรักษำอย่ำงสม่ ำเสมอ  3)  มีกำรปลูกต้นไม้ทดแทนไม้เดิมที่ตำยไป 
4)  ซ่อมแซมอุปกรณ์ต่ำงๆ  เป็นประจ ำ  และ  5)  อนุรักษ์สภำพที่สวยงำมตำมธรรมชำติไว้ให้ดีที่สุด 
  สรุป  จำกกำรศึกษำเก่ียวกับสวนสำธำรณะดังกล่ำวข้ำงต้น  อำจสรุปได้ว่ำ 
สวนสำธำรณะ  หมำยถึง  สถำนที่ที่จัดสร้ำงข้ึนโดยรัฐและท้องถิ่น  เพ่ือเป็นสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจ
ส ำหรับประชำชน โดยไม่มีกำรเก็บค่ำบริกำร  สำมำรถเข้ำไปใช้บริกำรได้ตลอดเวลำที่เปิดท ำกำร 
มีกำรจัดและตกแต่งพ้ืนที่ไว้อย่ำงสวยงำม  และมีสิ่งอ ำนวยควำมสะดวกเพ่ือบริกำรประชำชน
สวนสำธำรณะและสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจเกิดข้ึนครั้งแรกในประเทศกรีก  เมื่อ  500  ปีก่อน 
คริสตกำล  โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นสถำนที่พบปะสังสรรค์กันระหว่ำงนักปรำชญ์กับศิษย์  รวมถึง 
ให้ประชำชนได้พักผ่อน  สวนสำธำรณะแห่งแรกของโลกที่สร้ำงด้วยเงินภำษีของประชำชน 
คือสวนสำธำรณะเบอร์เก็นเฮด  (Birkenhead  Park)  ในประเทศอังกฤษ  เปิดใช้ในปี ค.ศ. 1847 
และแนวคิดในกำรจัดท ำสวนสำธำรณะได้แพร่หลำยไปทั่วโลก  ประเทศไทยในอดีตกษัตริย์ 
และพระมหำอุปรำชเท่ำนั้นที่จะมีอุทยำนได้และก ำหนดเป็นเขตหวงห้ำม  ในสมัยสุโขทัย 
พ่อขุนรำมค ำแหงมหำรำชโปรดฯ ให้ประชำชนใช้พ้ืนที่ป่ำตำลเป็นที่ฟังธรรมและเข้ำเฝ้ำในวันที่เสด็จ 
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ออกว่ำรำชกำร  ดังนั้นจึงอำจถือได้ว่ำป่ำตำลเป็นสวนสำธำรณะแห่งแรกของไทย  ส่วนในสมัยอยุธยำ
ตอนต้นที่ว่ำงสำธำรณะที่ประชำชนใช้พักผ่อนหย่อนใจคือบริเวณบึงพระรำม  (บึงชีขัน)  ต่อมำในสมัย
รัชกำลที่ 6  ได้ทรงพระรำชทำนที่ดินส ำหรับสร้ำงสยำมรัฐพิพิธภัณฑ์และจัดให้เป็นวนสำธำรณะ
เพ่ือให้ประชำชนใช้พักผ่อนเช่นเดียวกับประเทศตะวันตก  จึงถือว่ำสวนลุมพินีเป็นสวนสำธำรณะ 
แห่งแรกของไทย  ปัจจุบันหน่วยงำนของรัฐและท้องถิ่นรวมทั้งภำคเอกชนได้ร่วมมือกันสร้ำง
สวนสำธำรณะขึ้นมำกมำยทั่วประเทศ 
   สวนสำธำรณะมีควำมส ำคัญเพรำะใช้เป็นที่ใช้สร้ำงควำมสมบูรณ์ให้แก่มนุษย์ทั้งทำง
ร่ำงกำยและจิตใจ  ป้องกันกำรบุกรุกท ำลำยและส่งเสริมให้ธรรมชำติมีควำมสมดุล  ส่งเสริมให้คน 
ได้ใกล้ชิดและเห็นถึงควำมจ ำเป็นของธรรมชำติและส่งเสริมกำรท่องเที่ยวและกำรกระตุ้นเศรษฐกิจ 
อีกทำงหนึ่ง  สวนสำธำรณะแบ่งได้หลำยประเภท  ได้แก่  สวนสำธำรณะแบบธรรมชำติ  แบบสร้ำงข้ึน
ใหม่  สวนหย่อม  สวนชุมชนและสวนในเมือง  สวนสำธำรณะที่ดีควรให้ควำมสะดวกและ 
ควำมปลอดภัยแก่ผู้มำใช้บริกำร  และมีกำรดูแลรักษำที่ดี 
 
กฎหมำย  แผนและนโยบำยที่เกี่ยวข้อง 
 
 1.  กฎหมำย  แผน  และนโยบำยที่เกี่ยวข้องกับกำรส่งเสริมและสนับสนุนศิลปะร่วมสมัย 
  1.1   พระรำชบัญญัติส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย  พ.ศ. 2551  มีบทบัญญัติที่เก่ียวข้องกับ
กำรส่งเสริมและสนับสนุนศิลปะร่วมสมัย  สรุปสำระส ำคัญได้ว่ำ   
   (1)  ให้มีคณะกรรมกำรส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย  มีอ ำนำจหน้ำที่ดังนี้  1)  เสนอ
นโยบำยเกี่ยวกับกำรส่งเสริมและพัฒนำศิลปะร่วมสมัยต่อคณะรัฐมนตรี  2)  ก ำหนดแนวทำงกำร
สร้ำงเครือข่ำยควำมร่วมมือระหว่ำงภำครัฐและภำคเอกชนในกำรส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย  3)  ก ำหนด
แนวทำงในกำรจัดท ำและให้ควำมเห็นชอบแผนงำนและยุทธศำสตร์เพื่อให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์ 
งำนศิลปะร่วมสมัยทั้งในระดับท้องถิ่น  ภูมิภำค  ระดับชำติและนำนำชำติ   
   (2)  ให้ส ำนักงำนศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  มีอ ำนำจหน้ำที่ดังนี้  1)  จัดท ำแผนงำน 
และยุทธศำสตร์เพ่ือให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะร่วมสมัยทั้งในระดับท้องถิ่น  ภูมิภำค  และระดับชำติ 
และเพ่ือให้กำรส่งเสริมกำรเผยแพร่ผลงำนในระดับนำนำชำติ  2)  กำรสร้ำงเครือข่ำยควำมร่วมมือ
ระหว่ำงภำครัฐและภำคเอกชนทั้งในระดับท้องถิ่น  ระดับภูมิภำคและระดับชำติ  3)  สนับสนุน 
ควำมร่วมมือ  กำรด ำเนินงำน  กำรเผยแพร่แลกเปลี่ยนทำงด้ำนศิลปะร่วมสมัยทั้งในและต่ำงประเทศ 
   (3)  โครงกำรที่จะได้รับกำรส่งเสริม  ต้องเป็นโครงกำรศิลปะร่วมสมัยที่
คณะกรรมกำรเห็นว่ำเป็นประโยชน์ในด้ำนกำรศึกษำ  วัฒนธรรม  และสังคมในลักษณะอย่ำงหนึ่ง
อย่ำงใด  ได้แก่  1)  เป็นกำรสร้ำงเสริมภูมิปัญญำทำงศิลปะร่วมสมัย  2)  เป็นกำรสร้ำงสรรค์  สะสม
และเพ่ิมคุณค่ำทำงศิลปะร่วมสมัยให้แก่สังคมในระดับท้องถิ่น  ภูมิภำค  ระดับชำติหรือนำนำชำติ   
3)  เป็นกำรพัฒนำให้เกิดคุณประโยชน์ต่อชำติในด้ำนเศรษฐกิจ  อุตสำหกรรมท่องเที่ยวและศิลปะ 
ร่วมสมัย  4)  เป็นกำรพัฒนำควำมรู้ให้ก้ำวทันต่อกำรเปลี่ยนแปลงของกระแสโลกำภิวัตน์ทำงด้ำน
ศิลปะร่วมสมัย  5)  เป็นกำรสร้ำงเครือข่ำยควำมร่วมมือระหว่ำงภำครัฐและภำคเอกชนในกำรส่งเสริม
ศิลปะร่วมสมัย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5
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   (4)  ให้จัดตั้งกองทุนส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย  โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นทุน
หมุนเวียนเกี่ยวกับกำรให้กำรอุดหนุนหรือให้กู้ยืมเงินแก่ผู้ขอรับกำรส่งเสริม  ตลอดจนกำรด ำเนินกำร
อ่ืนเกี่ยวกับกำรส่งเสริมศิลปะศิลปะร่วมสมัย  โดยที่มำของงบประมำณของกองทุนประกอบด้วย
เงินทุนประเดิมที่รัฐบำลจัดสรรให้หรือเงินอุดหนุนที่รัฐบำลจัดสรรให้จำกงบประมำณรำยจ่ำยประจ ำปี
เงินหรือทรัพย์สินที่มีผู้บริจำคหรือมอบให้  ทั้งนี้กำรบริจำคเงินหรือทรัพย์สินเข้ำกองทุนให้ผู้บริจำค
น ำไปหักลดหย่อน  หรือยกเว้นภำษีได้ตำมที่กฎหมำยก ำหนดได้  (รำชกิจจำนุเบกษำ.  เล่มที่ 125.
ตอนที่ 44  ก.  หน้ำ 18-25.  6 มีนำคม 2551) 
  1.2  พระรำชบัญญัติระเบียบบริหำรรำชกำรกรุงเทพมหำนคร  พ.ศ. 2528  และฉบับ 
ที่ 4  พ.ศ. 2542  และพระรำชบัญญัติระเบียบบริหำรรำชกำรเมืองพัทยำ  พ.ศ. 2542 
   ได้ก ำหนดอ ำนำจหน้ำที่ของกรุงเทพมหำนครและเมืองพัทยำที่เก่ียวกับกำรส่งเสริม 
และสนับสนุนศิลปะร่วมสมัย  โดยก ำหนดให้กรุงเทพมหำนครมีอ ำนำจหน้ำที่ในกำรบ ำรุงรักษำศิลปะ
จำรีตประเพณี  ภูมิปัญญำท้องถิ่น  และวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่น  (รำชกิจจำนุเบกษำ.  เล่มที่ 102.  
ตอนที่ 115  ฉบับพิเศษ.  หน้ำ 41-43.  31 สิงหำคม 2528;  เล่มที่ 116.  ตอนที่ 104 ก.  หน้ำ  23.  
26 ตุลำคม 2542  และเล่มที่ 116.  ตอนที่ 120 ก.  หน้ำ 352.  9 พฤศจิกำยน 2542) 
  1.3  พระรำชบัญญัติองค์กำรบริหำรส่วนจังหวัด  พ.ศ. 2540  และฉบับที่ 2 
พ.ศ. 2542 
   ได้ก ำหนดอ ำนำจหน้ำที่ขององค์กำรบริหำรส่วนจังหวัดที่เก่ียวข้องกับกำรส่งเสริม
และสนับสนุนศิลปะร่วมสมัย  โดยก ำหนดให้องค์กำรบริหำรส่วนจังหวัดมีอ ำนำจหน้ำที่ในกำร
บ ำรุงรักษำศิลปะ  จำรีตประเพณี  ภูมิปัญญำท้องถิ่น  และวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่น  (รำชกิจจำ
นุเบกษำ.  เล่มที่ 114.  ตอนที่ 62 ก.  หน้ำ 12.  31 ตุลำคม 2540  และเล่มที่ 116.  ตอนที่ 15 ก. 
หน้ำ 10.  10 มีนำคม 2542) 
  1.4  พระรำชบัญญัติเทศบำล  พ.ศ. 2496,  ฉบับที่ 7  พ.ศ. 2517,  ฉบับที่ 10   
พ.ศ. 2542  และฉบับที่ 12  พ.ศ. 2546 
   ได้ก ำหนดอ ำนำจหน้ำที่ของเทศบำลที่เก่ียวข้องกับกำรส่งเสริมและสนับสนุนศิลปะ 
ร่วมสมัย  โดยก ำหนดให้เทศบำลต ำบล  เทศบำลเมือง  และเทศบำลนครมีหน้ำที่ในกำรบ ำรุงศิลปะ 
จำรีตประเพณี  ภูมิปัญญำท้องถิ่น  และวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่น  (รำชกิจจำนุเบกษำ.  เล่มที่ 70.  
ตอนที่ 14.  หน้ำ 243-246.  17 กุมภำพันธ์ 2496 ; เล่มที่ 91.  ตอนที่ 202 ฉบับพิเศษ.  หน้ำ 8.   
30 พฤศจิกำยน 2517 ; เล่มที่ 116.  ตอนที่ 15 ก.  หน้ำ 5.  10 มีนำคม 2542  และเล่มที่ 120.   
ตอนที่ 124 ก.  หน้ำ 11.  22 ธันวำคม 2546) 
  1.5  พระรำชบัญญัติสภำต ำบลและองค์กำรบริหำรส่วนต ำบล  พ.ศ. 2537  และฉบับ 
ที่ 3  พ.ศ. 2542   
   ได้ก ำหนดอ ำนำจหน้ำที่ของสภำต ำบลและองค์กำรบริหำรส่วนต ำบลที่เก่ียวข้องกับ 
กำรส่งเสริมและสนับสนุนศิลปะร่วมสมัย  โดยก ำหนดให้องค์กำรบริหำรส่วนต ำบล  มีอ ำนำจหน้ำที่ 
ในกำรบ ำรุงรักษำศิลปะ  จำรีตประเพณี  ภูมิปัญญำท้องถิ่น  และวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่น   
(รำชกิจจำนุเบกษำ.  เล่มที่ 111.  ตอนที่ 53 ก.  หน้ำ 26-27.  2 ธันวำคม 2537  และเล่มที่ 116.  
ตอนที่ 40 ก.  หน้ำ 7.  20 พฤษภำคม 2542) 
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 2.  กฎหมำย  แผน  และนโยบำยที่เกี่ยวข้องกับทรัพย์สินทำงปัญญำ 
  2.1  พระรำชบัญญัติลิขสิทธิ์  พ.ศ. 2537   
   มีบทบัญญตัิที่เก่ียวข้องกับสิทธิและกำรคุ้มครองสิทธิในผลงำนประติมำกรรม 
ในฐำนะทรัพย์สินทำงปัญญำ  โดยก ำหนดให้งำนศิลปกรรมและงำนประติมำกรรม  รวมถึงภำพถ่ำย
และแผนผังของงำนดังกล่ำวด้วย  ให้ได้รับกำรคุ้มครอง  โดยผู้สร้ำงสรรค์มีสิทธิแต่ผู้เดียวที่จะกระท ำ
กำรใดๆ  เกี่ยวกับงำนที่ได้ท ำขึ้น  ได้แก่  กำรท ำซ้ ำหรือดัดแปลง  กำรเผยแพร่ต่อสำธำรณชน  กำรให้
ประโยชน์อันเกิดจำกลิขสิทธิ์แก่ผู้อ่ืน  และกำรอนุญำตให้ผู้อื่นใช้สิทธิตำมในกำรดังกล่ำว  โดยจะ
ก ำหนดเงื่อนไขอย่ำงใดหรือไม่ก็ได้  แต่เงื่อนไขดังกล่ำวจะก ำหนดในลักษณะที่เป็นกำรจ ำกัดกำร
แข่งขนัโดยไม่เป็นธรรมไม่ได้  นอกจำกนี้แล้วยังห้ำมมิให้ผู้ใดท ำซ้ ำ  กำรคัดลอกไม่ว่ำโดยวิธีใดๆ   
กำรเลียนแบบ  ท ำส ำเนำ  ท ำแม่พิมพ์  บันทึกเสียง  บันทึกภำพ  หรือบันทึกเสียงและภำพ   
จำกต้นฉบับ  จำกส ำเนำ  หรือจำกกำรโฆษณำในส่วนอันเป็นสำระส ำคัญ  ไม่ว่ำทั้งหมดหรือบำงส่วน 
ของผลงำน  และกำรดัดแปลงโดยกำร  ท ำซ้ ำโดยเปลี่ยนรูปใหม่  กำรปรับปรุงแก้ไขเพ่ิมเติม   
หรือจ ำลองงำนต้นฉบับในส่วนอันเป็นสำระส ำคัญโดยไม่มีลักษณะเป็นกำรจัดท ำงำนขึ้นใหม่  ไม่ว่ำ
ทั้งหมดหรือบำงส่วนของผลงำน  รวมถึงกำรเปลี่ยนงำนที่เป็นรูปสองมิติหรือสำมมิติ  ให้เป็นรูป 
สำมมิติ  หรือสองมิติ  หรือท ำหุ่นจ ำลองจำกงำนต้นฉบับ  โดยกำรคุ้มครองลิขสิทธิ์ดังกล่ำวนั้น 
ไม่ครอบคลุมถึงควำมคิด  หรือขั้นตอน  กรรมวิธีหรือระบบ  หรือวิธีใช้หรือท ำงำน  หรือแนวควำมคิด
หลักกำรและกำรค้นพบ  (รำชกิจจำนุเบกษำ.  เล่มที่ 111.  ตอนที่ 59 ก.  หน้ำ 1-7.  21 ธันวำคม 
2537) 
 3.  กฎหมำย  แผน  และนโยบำยที่เกี่ยวข้องกับสวนสำธำรณะ 
  3.1  พระรำชบัญญัติระเบียบบริหำรรำชกำรกรุงเทพมหำนคร  พ.ศ. 2528   
   ได้ก ำหนดอ ำนำจหน้ำที่ของกรุงเทพมหำนครที่เกี่ยวข้องกับกำรส่งเสริมและกำร 
ดูแลรักษำสวนสำธำรณะ  โดยก ำหนดให้กรุงเทพมหำนครมีอ ำนำจหน้ำที่ในเรื่อง  กำรดูแลรักษำ 
ทีส่ำธำรณะ  กำรปรับปรุงแหล่งชุมชน  กำรจัดให้มีและบ ำรุงรักษำสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจ   
กำรพัฒนำและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม  กำรควบคุมควำมปลอดภัย  ควำมเป็นระเบียบเรียบร้อย   
และสำธำรณสถำนอ่ืนๆ  (อ้ำงแล้วใน  1.3) 
  3.2  พระรำชบัญญัติเทศบำล  พ.ศ. 2496  และฉบับที่ 6  พ.ศ. 2511 
   ได้ก ำหนดอ ำนำจหน้ำที่ของเทศบำลเมืองและเทศบำลนครให้มีและบ ำรุง 
สวนสำธำรณะ  สวนสัตว์และสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจ  (อ้ำงแล้วใน  1.6  และรำชกิจจำนุเบกษำ. 
เล่มที่ 85.  ตอนที่ 46.  หน้ำ 268.  21 พฤษภำคม 2511) 
  3.3  พระรำชบัญญัติสภำต ำบลและองค์กำรบริหำรส่วนต ำบล  พ.ศ. 2537   
   ได้ก ำหนดอ ำนำจหน้ำที่ของสภำต ำบลและองค์กำรบริหำรส่วนต ำบลที่เก่ียวข้องกับ 
กำรส่งเสริมและกำรดูแลรักษำสวนสำธำรณะ  โดยองค์กำรบริหำรส่วนต ำบลอำจจัดให้มีและ
บ ำรุงรักษำสถำนที่ประชุม  กำรกีฬำ  กำรพักผ่อนหย่อนใจและสวนสำธำรณะ  (อ้ำงแล้วใน  1.5) 
  3.4  พระรำชบัญญัติควบคุมเครื่องดื่มแอลกอฮอล์  พ.ศ. 2551 
   มีบทบัญญัติที่เก่ียวข้องกับกำรก ำกับดูแลและกำรใช้บริกำรในสวนสำธำรณะคือ 
กำรห้ำมจ ำหน่ำยและบริโภคแอลกอฮอล์ในสวนสำธำรณะของทำงรำชกำรที่จัดไว้เพ่ือกำรพักผ่อนของ 
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ประชำชนโดยทั่วไป  (รำชกิจจำนุเบกษำ.  เล่มที่ 125.  ตอนที่ 33 ก.  หน้ำ 43-49.  13 กุมภำพันธ์ 
2551) 
  3.5  พระรำชบัญญัติคุ้มครองสุขภำพของผู้ไม่สูบบุหรี่  พ.ศ. 2535 
   มีบทบัญญัติที่เก่ียวกับกำรก ำกับดูแลและกำรใช้บริกำรในสวนสำธำรณะ   
ตำมประกำศกระทรวงสำธำรณสุข  (ฉบับที่ 17)  พ.ศ. 2549  ซึ่งออกตำมควำมแห่งพระรำชบัญญัติ 
ดังกล่ำวข้ำงต้น  โดยก ำหนดให้สวนสำธำรณะเป็นเขตปลอดบุหรี่ทั้งหมด  ยกเว้นบริเวณห้องพัก
ส่วนตัว  หรือห้องท ำงำนส่วนตัวของผู้ปฏิบัติงำนในสวนสำธำรณะและบริเวณท่ีจัดไว้เป็นเขตสูบบุหรี่
เป็นกำรเฉพำะ  ซึ่งจะจัดให้มีเขตสูบบุหรี่หรือไม่ก็ได้  ทั้งนี้เพ่ือเป็นกำรคุ้มครองสุขภำพของผู้ไม่สูบ
บุหรี่ที่ใช้บริกำรในสวนสำธำรณะ  (รำชกิจจำนุเบกษำ.  เล่มที่ 109.  ตอนที่ 40.  หน้ำ 20.  7 
เมษำยน 2535  และเล่มที่ 123.  ตอนพิเศษ 101 ง.  หน้ำ 11-15.  29 กันยำยน 2549) 
  3.6  ประกำศกรุงเทพมหำนคร  เรื่อง  กำรจัดระเบียบในสวนสำธำรณะ  ลงวันที่   
31  ธันวำคม  พ.ศ. 2546  และประกำศกรุงเทพมหำนคร  เรื่อง  ระเบียบกำรใช้สวนสำธำรณะ 
   มีข้อก ำหนดที่เกี่ยวกับกำรก ำกับดูแลและกำรใช้บริกำรในสวนสำธำรณะเพ่ือให้กำร
ใช้สวนสำธำรณะที่อยู่ในควำมรับผิดชอบของกรุงเทพมหำนครเกิดประโยชน์สูงสุดแก่ประชำชนทุกคน 
อย่ำงเท่ำเทียมกัน  และให้เจ้ำหน้ำที่ผู้เกี่ยวข้องตรวจตรำ  ก ำกับดูแลอย่ำงเคร่งครัด  ซึ่งได้ก ำหนด
แนวทำงในกำรจัดระเบียบในสวนสำธำรณะ  โดยมีข้อห้ำมต่ำงๆ  ในพื้นที่สวนสำธำรณะ  ได้แก่   
ห้ำมติดตั้งป้ำยหรือสิ่งปลูกสร้ำง  ยกเว้นจะได้รับอนุญำตจำกกรุงเทพมหำนคร  ห้ำมหุงต้มหรือ
ประกอบอำหำร  ห้ำมจ ำหน่ำยสินค้ำ  ยกเว้นร้ำนค้ำที่ได้ท ำสัญญำเช่ำกับกรุงเทพมหำนคร  ห้ำมใช้
เครือ่งขยำยเสียงเพ่ือกำรร้องเพลง  เว้นแต่กำรใช้เครื่องเสียงเพ่ือประกอบกำรออกก ำลังกำย  อนุญำต 
ให้ใช้ได้ระหว่ำงเวลำ  05.00-09.00  หรือ  17.00-19.00  น.  โดยก ำหนดระดับเสียงให้พอเหมำะ   
ไม่รบกวนผู้อ่ืนให้เกิดกำรเดือดร้อน  ห้ำมน ำยำนพำหนะทุกชนิดเข้ำมำภำยในบริเวณ  ยกเว้นบริเวณ
ลำนจอดรถ  และห้ำมน ำสัตว์เลี้ยงเข้ำมำภำยในสวนสำธำรณะ  โดยให้ผู้มำใช้บริกำรในสวนสำธำรณะ
ปฏิบัติตำมระเบียบข้อบังคับกำรใช้สวนสำธำรณะอย่ำงเคร่งครัด  โดยเฉพำะกำรห้ำมสูบบุหรี่  กำรดื่ม 
สุรำ  และเล่นกำรพนัน  เป็นต้น  (กรุงเทพมหำนคร, แผ่นป้ำยประชำสัมพันธ์ในสวนสำธำรณะ)   
  สรุป  กฎหมำย  แผน  และนโยบำยที่เกี่ยวข้องกับกำรส่งเสริมและสนับสนุนศิลปะ 
ร่วมสมัย  มีพระรำชบัญญัติส่งเสริมศิลปะร่วมสมัย  พ.ศ. 2551  พระรำชบัญญัติระเบียบบริหำร
รำชกำรกรุงเทพมหำนคร  พ.ศ. 2528  พระรำชบัญญัติระเบียบบริหำรรำชกำรเมืองพัทยำ  พ.ศ. 
2542  พระรำชบัญญัติองค์กำรบริหำรส่วนจังหวัด พ.ศ. 2540  พระรำชบัญญัติเทศบำล  พ.ศ. 2496
พระรำชบัญญัติสภำต ำบลและองค์กำรบริหำรส่วนต ำบล  พ.ศ. 2537  ส่วนกฎหมำยที่เก่ียวข้องกับ
ทรัพย์สินทำงปัญญำนั้น   ได้แก่  พระรำชบัญญัติลิขสิทธิ์  ซึ่งให้สิทธิและกำรคุ้มครองสิทธิแก่ผู้สร้ำง
สรรค์ประติมำกรรม  และกฎหมำย  แผนและนโยบำยที่เกี่ยวข้องกับกำรส่งเสริมและกำรดูแลรักษำ
สวนสำธำรณะนั้น  ได้แก่  พระรำชบัญญัติต่ำงๆ  ซึ่งได้ก ำหนดหน้ำที่ขององค์กำรปกครองในแต่ละ
ระดับต่ำงๆ  ที่มีส่วนในกำรส่งเสริมและดูแลรักษำสวนสำธำรณะ  รวมถึงพระรำชบัญญัติควบคุม
เครื่องดื่มแอลกอฮอล์  พ.ศ. 2551  และพระรำชบัญญัติคุ้มครองสุขภำพของผู้ไม่สูบบุหรี่  พ.ศ. 2535
ที่ห้ำมจ ำหน่ำยและบริโภคแอลกอฮอล์  รวมถึงกำรสูบบุหรี่ในสวนสำธำรณะของทำงรำชกำร
นอกจำกนี้ยังมีประกำศกรุงเทพมหำนคร  เรื่อง  กำรจัดระเบียบในสวนสำธำรณะ  และเรื่อง  ระเบียบ
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กำรใช้สวนสำธำรณะเพ่ือให้สวนสำธำรณะเป็นสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจของประชำชนและเป็น
สำธำรณะสมบัติของชำติสืบไป 
 
แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 
 1.  แนวคิด 
  1.1  แนวคิดเรื่อง  กำรประเมินค่ำประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  (Principle for  
Evaluating Sculpture and Environment) 
   Robinette A. Margaret  (1976: 43-60)  นักวิชำกำรและนักวิจำรณ์ศิลปะชำว
อเมริกัน  เป็นผู้เสนอแนวคิดนี้ไว้ในหนังสือ  Vocabulary for Evaluating Outdoor Sculpture, 
Outdoor Sculpture: Object and Environment  ตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1976  สรุปได้ว่ำ  กฎเกณฑ์ 
ในกำรประเมินค่ำประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมเป็นหลักวิชำว่ำด้วยกำรใช้สภำพแวดล้อมทุกแง่มุม
มำเป็นข้อก ำหนดในกำรสร้ำงกรอบและสำมำรถท ำให้ผลงำนตอบสนองสภำพแวดล้อมได้อย่ำง 
สง่ำงำม  ทั้งนี้มีองค์ประกอบที่ควรพิจำรณำ  5  ประกำร  ดังนี้ 
    1.  บริบททีเ่กี่ยวข้อง  (Contextual Relevance) 
     หมำยถึง  สภำพแวดล้อมที่อยู่รอบประติมำกรรม  เป็นตัวบ่งชี้ทิศทำง 
ให้ผลงำนมีรูปทรงแบบใด  ทั้งนี้  James J. Kelly  (n.d.: 77)  กล่ำวว่ำ  บริบทของสภำพแวดล้อม
(Environment-Context)  เป็นประเด็นของกำรจัดกำรพ้ืนที่ว่ำงทำงประติมำกรรม  แต่ตลอด 
ระยะเวลำที่ผ่ำนมำศิลปินเป็นผู้พิจำรณำควำมเหมำะสมระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม 
แต่ผู้เดียว  โลกคือสภำพแวดล้อมท่ียิ่งใหญ่  ศิลปินได้รับอิทธิพลโดยเรื่องรำว  พื้นที่ว่ำง  รูปแบบ 
และเนื้อหำ  ผ่ำนประสำทรับควำมรู้สึก  ระบบผัสสะและส่งตรงไปยังควำมเข้ำใจของรูปทรง  3  มิติ  
ศิลปินรับเอำสภำพแวดล้อมนี้  ผ่ำนกำรคัดสรร  ผ่ำนกำรบวก  กำรลบและพัฒนำไปสู่รูปทรง
ประติมำกรรม  อย่ำงไรก็ตำมประติมำกรรมไม่เคยรอดพ้นจำกควำมสัมพันธ์ต่อสภำพแวดล้อมเลย  
ดังนั้นรูปแบบของประติมำกรรมจึงต้องพ่ึงพำเนื้อหำและทัศนธำตุต่ำงๆด้วย  ขณะที่ทัศนธำตุเหล่ำนั้น
ก็มีควำมสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน  รวมถึงสภำพแวดล้อมของพ้ืนที่นั้นๆ  ด้วย  โดยมีกรอบในกำร
พิจำรณำ  4  ประเด็น  ดังนี้ 
    1.1  เนื้อหำ  (Subject Matter  หรือ  Content) 
     ฉำยนภำ  เลปำจำรย์  (2550: 102-103)  กล่ำวว่ำ  เนื้อหำในทำง
ประติมำกรรมส่วนใหญ่เป็นควำมงำมที่เป็นนำมธรรมที่ไม่เฉพำะเจำะจง  มีควำมเป็นกลำง  ไม่มี 
ข้อโต้แย้งกับสังคม  กำรเมืองและวัฒนธรรมท้องถิ่น  จะมีควำมหมำยหรือสำระส ำคัญที่เด่นชัดหรือไม่
ก็ได้  และอีกประเภทหนึ่งคือเนื้อหำที่บ่งบอกเรื่องรำวของสถำนที่นั้นโดยเฉพำะ  เนื้อหำของงำน 
ที่ติดตั้ง  ณ  สถำนที่หนึ่ง  มิได้หมำยควำมว่ำจะสำมำรถน ำไปติดตั้งในสถำนที่อีกแห่งหนึ่งได้ 
     James J. Kelly  (n.d.: 104-111)  กล่ำวว่ำ  เรื่อง  (Subject Matter) 
แนวเรื่อง  (Theme)  เนื้อหำ  (Content)  ทั้งสำมส่วนถือเป็นแก่นของควำมคิด  ศิลปะอำจเริ่มต้น
จำกวัตถุหรือควำมคิดหรือทั้งสองส่วนพร้อมๆ  กัน  เมื่อศิลปินเลือกสรรหรือก ำหนดรูปแบบแล้ว
ควำมคิดจะพัฒนำหรืออำจผสมผสำนกับจินตนำกำร  และส่งผ่ำนไปยังมโนทัศน์ซึ่งเป็นแก่นของ 
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ควำมคิด 
    1.2  กำลเวลำ  (Chronology)  คือ  ยุคสมัยหรือรูปแบบของผลงำน
ประติมำกรรมและสภำพแวดล้อม  ถ้ำทั้งสองส่วนสวนทำงกัน  ผลก็คือประติมำกรรมอำจจะดูจม
หำยไปและอำจท ำลำยคุณค่ำของสภำพแวดล้อม   
    1.3  ประโยชน์ใช้สอย  (Utility)  เมื่อสถำนที่ต้องกำรประโยชน์ใช้สอยโดยตรง
ประโยชน์ใช้สอยอำจเป็นตัวก ำหนดให้ประติมำกรรมกลมกลืนไปกับสถำนที่นั้นด้วย  แต่ไม่ได้ 
หมำยควำมว่ำทุกสถำนที่ต้องก ำหนดประโยชน์ใช้สอยไว้อย่ำงชัดเจน 
    1.4  กำรยอมรับของสังคม  ปัจจัยทั้งสำมประกำรข้ำงต้น  เป็นเรื่องส ำคัญ 
ที่จะให้คนในสังคมยอมรับประติมำกรรมสำธำรณะ  นับเป็นเรื่องยำกที่จะประเมินกำรยอมรับของ 
สังคมในงำนประติมำกรรมโดยพิจำรณำจำกกำรติดตั้งเป็นเบื้องต้นเพียงเท่ำนี้  แต่ควรพิจำรณำถึง
ปัจจัยอีกสำมประกำรนี้เช่นเดียวกับควำมต้องกำรและทัศนคติของผู้คนในชุมชน  ปฏิกิริยำที่เป็น
ปฏิปักษ์มักจะมีขึ้นต่อรูปแบบและเนื้อหำ  ทั้งที่มองเห็นเป็นควำมคิดและที่เป็นจินตนำกำรออกมำ 
คนส่วนใหญ่มักจะยอมรับงำนที่แสดงออกมำให้เห็นอย่ำงชัดเจน  เพรำะจะรู้สึกคุ้นเคยกับแบบอย่ำง
(Style)  และมีควำมรู้สึกเข้ำใจเนื้อหำและแบบอย่ำงของงำนนั้น  ในขณะที่งำนประเภทนำมธรรม
ไม่ได้สื่อควำมหมำยชัดเจนหรือทันที  ผู้ชมจึงรู้สึกอึดอัด  สับสน  เพรำะไม่อำจจะเข้ำใจควำมหมำยได้
แม้ว่ำงำนชิ้นนั้นอำจไม่มีควำมหมำยก็ตำม  จึงมักจะมีค ำถำมเสมอว่ำมันคืออะไร  และมักจะสับสนกับ
ผลงำนที่ติดตั้งอยู่ในพื้นที่สำธำรณะ  ศิลปินมักจะสร้ำงสรรค์ผลงำนเป็นแบบนำมธรรมขึ้นมำ  จนถูก
มองว่ำสร้ำงโลกส่วนตัวขึ้นมำจนผู้ชมไม่สำมำรถเข้ำใจได้  ศิลปินมักจะชื่นชมกับงำนของตนเองและ
ประเมินค่ำผู้ชมว่ำไม่เข้ำใจผลงำนเอำเสียเลย  ศิลปินคิดว่ำปฏิกิริยำเหล่ำนี้ไม่ถูกต้อง  ดังนั้นศิลปินจึง
ควรหำทำงแก้ไขให้เกิดควำมเข้ำใจอันดีและเพ่ือให้ผู้ชมเข้ำใจควำมมุ่งหมำยของศิลปิน  สิ่งเหล่ำนนี้
เป็นก้ำวที่ส ำคัญมำกในกำรประสำนช่องว่ำงระหว่ำงศิลปินกับผู้ชม 
    2.  คุณสมบัติทำงกำยภำพ  (Physical Qualities) 
     ฉำยนภำ  เลปำจำรย์  (2550: 103)  กล่ำวว่ำ  คุณสมบัติทำงกำยภำพ 
หมำยถึง  ควำมเป็นตัวตนของประติมำกรรม  ซึ่งศิลปินจะต้องรับรู้และจัดกำรคุณสมบัติดังกล่ำว 
มำกกว่ำบุคคลอื่น  เพรำะประติมำกรรมเป็นงำนศิลปะ  3  มิติ  ที่จะต้องมีกำรออกแบบให้มี
องค์ประกอบที่ดี  เพ่ือให้สำมำรถดูได้รอบด้ำน  เกี่ยวกับเรื่องนี้  James J. Kelly  (n.d.: 74-75)
กล่ำวถึงแบบแผนของกำรออกแบบ  3  มิติไว้ว่ำ  นับเป็นควำมส ำคัญอย่ำงยิ่งในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน
หนึ่งชิ้นให้มีควำมสมบูรณ์ทั้งในด้ำนรูปธรรมและนำมธรรม  แบบแผนของกำรออกแบบ  3  มิติ
เปรียบเสมือนกำรค้นหำควำมเป็นไปได้  และควำมสมบูรณ์แบบทำงรูปธรรมของผลงำนที่สำมำรถ
ตอบสนองเนื้อหำในด้ำนนำมธรรมด้วยหลักกำรต่ำงๆ  ทำงองค์ประกอบศิลป์และควำมปรำรถนำของ
ศิลปินเอง  ส ำหรับประติมำกรรมแบบลอยตัวนั้น  ศิลปินได้แบกภำระทำงสำยตำของผู้ชมไว้เกือบ 
360  องศำ  ทั้งระยะใกล้และไกลในทุกมุมมอง  ทุกด้ำนของชิ้นงำนยังคงมีควำมสมบูรณ์  แสดงตัวตน
แห่งประติมำกรรมได้อย่ำงเท่ำเทียมกันและยังคงสื่อควำมหมำยหรือสร้ำงแรงปะทะควำมรู้สึกต่อผู้ชม
ได้ตำมควำมปรำรถนำของศิลปินทุกประกำร  James A. Schinneller  (1967: 27)  กล่ำวว่ำ
โครงสร้ำงของกำรออกแบบจะต้องมีควำมส ำคัญเฉพำะตัวเพ่ือสำมำรถสร้ำงรูปทรงให้มีควำมเป็น
เอกลักษณ์ขึ้น  กำรตกแต่งเป็นเพียงองค์ประกอบที่จะช่วยเสริมให้มีควำมงำมยิ่งข้ึน  รูปทรงที่ดีจะ
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ก่อให้เกิดควำมสุขทำงจิตใจและหรือตอบสนองหน้ำที่ใช้สอยด้วย  ทั้งนี้  ฉำยนภำ  เลปำจำรย์  
(2550: 103-104)  ได้จ ำแนกองค์ประกอบของคุณสมบัติทำงกำยภำพของประติมำกรรมสำธำรณะไว้
5  ข้อ  ดังนี้ 
      2.1  ขนำดและมำตรำส่วน  (Size and Scale)  เงื่อนไขที่มีอิทธิพลต่อ
ขนำดและมำตรำส่วนของประติมำกรรม  คือขนำดและลักษณะของพ้ืนที่ว่ำง  ขนำดของมนุษย์
สถำปัตยกรรม  ทั้งหมดนี้เป็นมำตรเพ่ือน ำมำเทียบขนำดและมำตรำส่วนของผลงำน 
      2.2  รูปร่ำงและรูปทรง  (Shape and Form)  ผลงำนประติมำกรรม 
ที่อยู่กลำงแจ้งทุกรูปแบบมีลักษณะเป็นรูปเงำด ำ  (Silhouette)  แสดงภำพให้เห็นลักษณะสัณฐำน
ด้ำนข้ำงเป็นเงำบนพื้นขำว  รูปร่ำงลักษณะนี้จะมองเห็นแต่เส้นรอบนอกโดยรวมได้ชัดเจนทั้งในเวลำ 
กลำงวันและกลำงคืน   
      2.3  วัสดุ  (Material)  James J. Kelly  (n.d.: 40-53, 87-92)  กล่ำวว่ำ
วัสดุ  หรือวัตถุที่ศิลปินใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนให้ปรำกฏและมีควำมสัมพันธ์กับส่วนที่เป็นรูปทรง
เพ่ือตอบสนองจุดมุ่งหมำยในกำรสร้ำงสรรค์ได้อย่ำงสูงสุด 
      2.4  มวลและควำมหนำแน่น  (Mass and Density)  ศิลปินมักใช้มวล 
เป็นสื่อในกำรแสดงออก  โดยใช้วัสดุและรูปทรงเป็นตัวก ำหนดขอบเขตของมวล  เพรำะมวลสำมำรถ
ปะทะกับสภำพแวดล้อมที่โล่งกว้ำงได้เป็นอย่ำงดี  (ฉำยนภำ  เลปำจำรย์, 2550: 104) 
      2.5   ควำมซับซ้อน  (Complexity)  ควำมซับซ้อนของประติมำกรรม 
เกิดจำกกำรใช้เนื้อหำที่มำกเกินไปเพ่ือก ำหนดรูปทรง  และเป็นผลให้รูปทรงมีควำมสลับซับซ้อนมำก 
จนเกินกว่ำที่ผู้ชมจะซึมซับถึงสุนทรียภำพได้ในเวลำอันจ ำกัด 
    3.  สถำนที่ติดตั้ง  (Standing) 
     ฉำยนภำ  เลปำจำรย์  (2550: 105-107)  กล่ำวว่ำ  กำรที่ประติมำกรรม 
กลำงแจ้งจะมีควำมพอดี  มีเอกภำพหรือไม่นั้น  อำจพิจำรณำว่ำสถำนที่ติดตั้งนั้นๆ  ได้รับกำรวำงแผน
มำอย่ำงดีหรือไม่  โดยพิจำรณำจำกองค์ประกอบรอบผลงำน  แผนงำนจะส ำเร็จได้นั้นต้องค ำนึงถึง
องค์ประกอบโดยรอบผลงำน  ดังนี้ 
      3.1  ฉำกหลัง  (Background)  มีทั้งสูง  ต่ ำ  กว้ำง  ยำว  มีระยะใกล้ 
ไกล  ธรรมชำติของผู้ชมมักจะเดินดูรอบผลงำน  ฉำกหลังก็จะเปลี่ยนไปตำมกำรเคลื่อนตัวนั้น 
      3.2  ฉำกหน้ำ  (Foreground)  มีเปลี่ยนแปลงไปได้ตำมต ำแหน่งของผู้ชม
กำรออกแบบฉำกหน้ำต้องบังคับระยะห่ำงโดยอำจใช้วิธีวำงเก้ำอ้ีไว้ตรงจุดที่เหมำะสมเพ่ือก ำหนดกำร 
มองเห็นผลงำนในระยะที่เหมำะสม 
      3.3  กรอบกำรมอง  (Frame)  เมื่อน ำฉำกหลังและฉำกหน้ำมำบรรจบ 
กันแล้ว  นั่นหมำยถึงกรอบหรือขอบเขตของสภำพแวดล้อมรอบผลงำน  ซึ่งเท่ำกับเป็นกรอบกำรมอง 
      3.4  ฐำน  (Base)  เป็นกำรยกระดับของพ้ืนขึ้น  หรือออกแบบให้เป็นฐำน 
จริงๆ  ทั้งที่ไม่เกี่ยวกับเนื้อหำของผลงำน  หรืออำจเป็นเนื้อหำไปในตัวก็ได้ 
      3.5  แสงสว่ำง  (Lighting)  เมื่อประติมำกรรมคือพลังรูปทรง  3  มิติ 
ที่สำมำรถดูได้รอบด้ำน  กำรจัดกำรแสงให้ตกกระทบเพ่ือให้ผลงำนส่งพลังควำมงดงำมได้ดีที่สุด 
เป็นสิ่งที่ต้องพิถีพิถันเป็นอย่ำงยิ่ง 
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     องค์ประกอบทั้ง  5  ประกำรในเรื่องสถำนที่ติดตั้งนี้  จะน ำมำใช้มำกในกรณี
ของสวนประติมำกรรม  เพรำะมักจะเป็นกำรรวมผลงำนของศิลปินหลำกหลำยแนวคิดและมีจ ำนวน
มำกกว่ำ  2  ชิ้นหรือศิลปินมำกกว่ำ  2  คน  กำรจัดวำงจึงต้องอำศัยองค์ประกอบนี้เข้ำไปช่วยจัดสรร
จังหวะ  ระยะให้เกิดเอกภำพของผลงำนทั้งหมด 
    4.  กำรปรำกฏชัด  (Appearance) 
     ฉำยนภำ  เลปำจำรย์  (2550: 107-108)  กล่ำวว่ำ  ควำมซำบซึ้งและกำร 
ปรำกฏชัดของประติมำกรรมเป็นเรื่องกำรมองของผู้ชมที่สัมพันธ์กับเวลำในชั่วขณะที่มองเห็นผลงำน
ควำมซำบซึ้งและกำรแสดงพลังจะมีข้ึนได้จำกคุณสมบัติด้ำนกำยภำพของผลงำนและกำรวำงแผน 
ติดตั้งซึ่งไม่ควรละเลยเงื่อนไขอีก  2  ประกำร  ดังนี้ 
      4.1  ควำมเร็ว  หมำยถึงควำมเร็วของสำยตำที่ผู้ชมมองในขณะเคลื่อนที่
และเป็นปัจจัยที่ศิลปินควรน ำมำเป็นส่วนประกอบในกำรพิจำรณำรูปแบบของประติมำกรรม 
      4.2  มุมมอง  ควำมสูง  ระยะใกล้ไกล  ทุกครั้งที่ผู้ชมขยับตัว 
และส่งสำยตำไปจำกมุมมองที่ไม่ซ้ ำกันก็จะได้รับรู้ควำมงำมจำกผลงำนเปลี่ยนไปทุกครั้ง  เพรำะฉะนั้น
ศิลปินจึงควรค ำนึงถึงระยะกำรมองที่เหมำะสม 
    5.  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  (Environmental Relationship) 
     ฉำยนภำ  เลปำจำรย์  (2550 : 103, 108-109)  กล่ำวว่ำ  ข้อพิจำรณำทั้ง 
4  ข้อที่กล่ำวมำแล้วนั้น  กำรจะน ำมำพิจำรณำเพ่ือกำรสร้ำงสรรค์  กำรชมและกำรวิจำรณ์จะต้องใช้ 
อย่ำงสัมพันธ์กัน  นอกจำกนี้ยังมีส่วนประกอบพื้นฐำนบำงอย่ำงทั้งท่ีเป็นธรรมชำติและที่มนุษย์ 
สร้ำงข้ึน  ซึ่งควรน ำมำพิจำรณำร่วมด้วย  คือ 
      5.1  รูปร่ำงที่ดิน  คืออำณำบริเวณท่ีแบนรำบ  พื้นดินตำมธรรมชำติ 
อำจเป็นหุบเขำหรือลำดเอียง  จึงควรให้ควำมส ำคัญกับกำรคัดเลือกและติดตั้งผลงำน 
      5.2  น้ ำ  มีส่วนส ำคัญอย่ำงยิ่งในกำรออกแบบและจัดวำงประติมำกรรม 
กลำงแจ้ง  เพรำะอำจท ำให้ลักษณะและสภำพที่เห็นเปลี่ยนแปลงได้  น้ ำอำจเป็นองค์ประกอบของ 
ผลงำน  หรือเป็นฐำน  หรือเป็นฉำกหน้ำ  ฉำกหลัง  หรือทั้ง  3  หน้ำที่ 
      5.3  ต้นไม้  ในบำงครั้งส่วนประกอบทำงธรรมชำติที่ส ำคัญที่สุดของ 
ผลงำนคือพืชพรรณต่ำงๆ  ต ำแหน่งของต้นไม้อำจอยู่ด้ำนหลัง  ด้ำนหน้ำหรืออยู่รอบผลงำน 
หรือเกำะอยู่ตำมผลงำน  พืชพรรณมีควำมแตกต่ำงกันในด้ำนพื้นผิว  สีและท ำหน้ำที่ต่ำงกัน 
      5.4  สถำปัตยกรรม  เป็นตัวก ำหนดขนำดและมำตรำส่วนของงำน
ประติมำกรรมกลำงแจ้ง  และในเวลำเดียวกันประติมำกรรมก็เป็นเสมือนตัวเชื่อมระหว่ำงขนำดของ 
สถำปัตยกรรม  และขนำดของมนุษย์  ทั้งสองอย่ำงสนับสนุนซึ่งกันและกัน 
      5.5  สัตว์  แม้ว่ำในกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรม  ศิลปินอำจไม่ได้ค ำนึงถึง
ควำมเหมำะสมกับสัตว์  แต่สัตว์เป็นสิ่งแวดล้อมที่ไม่จ ำกัดขนำดและกำรเคลื่อนไหว  ยิ่งกว่ำนั้นเรำยัง
ไม่อำจฝืนทิศทำงกำรเคลื่อนไหวได้ 
   สรุป  แนวคิดเรื่อง  กำรประเมินค่ำประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมของโรบิเนตต์ 
มีกรอบแนวคิดท่ีส ำคัญ  คือ  กำรใช้สภำพแวดล้อมทุกแง่มุมมำเป็นข้อก ำหนดในกำรสร้ำงกรอบ
แนวคิดในกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมท่ีตอบสนองสภำพแวดล้อมได้อย่ำงสง่ำงำม  โดยมีองค์ประกอบ 
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5  ประกำร  ได้แก่  1)  บริบทที่เก่ียวข้อง  หมำยถึง  สภำพแวดล้อมทุกอย่ำงที่อยู่รอบผลงำน
ประติมำกรรมและมีผลต่อกำรน ำมำก ำหนดรูปทรง  กำรสร้ำงสรรค์รูปทรงจึงควรพิจำรณำจำกเนื้อหำ
เรื่อง  และแนวเรื่อง  ซึ่งทั้งสำมส่วนถือเป็นแก่นของควำมคิด  ศิลปะอำจเริ่มต้นจำกวัตถุหรือควำมคิด
หรือทั้งสองส่วนพร้อมๆ  กัน  2)  คุณสมบัติทำงกำยภำพ  หมำยถึง  ควำมเป็นตัวตนของงำน
ประติมำกรรม  ประกอบด้วย  ขนำดและมำตรำส่วน  รูปร่ำงและรูปทรง  วัสดุ  มวลและควำม
หนำแน่นและควำมซับซ้อน  3)  สถำนที่ติดตั้ง  กรอบกำรพิจำรณำประกอบด้วย  ฉำกหลัง  ฉำกหน้ำ
กรอบกำรมอง  ฐำนและแสงสว่ำง  4)  ควำมเข้ำใจและกำรแสดงออกให้ปรำกฏ  ประกอบด้วย
ควำมเร็วและมุมมอง  5)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  ประกอบด้วย  รูปร่ำงที่ดิน  น้ ำ  ต้นไม้
สถำปัตยกรรมและสัตว์  ทั้งนี้หลักกำรดังกล่ำว ไม่ใช่สูตรหรือกฎเกณฑ์ตำยตัวสมบูรณ์แบบ  หรือ
ครอบคลุมสำระต่ำงๆ  ทั้งหมดเกี่ยวกับประติมำกรรมกลำงแจ้ง  เป็นเพียงข้อแนะน ำขั้นต้นเพื่อช่วย
กำรท ำควำมเข้ำใจของบุคคลหลำยอำชีพจะต้องเข้ำมำเกี่ยวกับกำรสร้ำงสรรค์  กำรคัดเลือก  กำรชม
กำรประเมินค่ำผลงำนรวมไปถึงกำรวิจำรณ์ผลงำนให้มีหลักกำรและมแีนวทำงที่สอดคล้องกัน 
   แนวคิดเรื่อง  กำรประเมินค่ำประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมนี้  ผู้วิจัยน ำมำใช้เป็น
แนวทำงในกำรวิเครำะห์หำค ำตอบเกี่ยวกับสุนทรียภำพของผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพ 
แวดล้อมในสวนสำธำรณะในประเทศไทย 
  1.2  แนวคิดเรื่อง  องค์ประกอบของศิลปะ 
   องค์ประกอบของศิลปะ  (Art Composition)  เป็นหลักวิชำที่ใช้ในกำรเรียนกำร
สอนศิลปะโดยเฉพำะสำขำวิชำทัศนศิลป์ที่ได้รับกำรยอมรับแพร่หลำยทั่วโลก  ในประเทศไทยหลัก
วิชำดังกล่ำวได้รับกำรบรรจุไว้ในหลักสูตรกำรศึกษำระดับอุดมศึกษำอย่ำงแพร่หลำย  มีต ำรำหลักท่ีใช้
ในกำรศึกษำ  คือหนังสือองค์ประกอบของศิลปะ  ของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ศิลปิน
แห่งชำติ  (พ.ศ. 2544)  สรุปได้ว่ำ  ศิลปะมีองค์ประกอบที่ส ำคัญ  2  ส่วน  ได้แก่  องค์ประกอบทำง
รูปธรรม  (Objective)  หรือรูปทรง  (Form)  กับส่วนที่เป็นกำรแสดงออกซ่ึงว่ำด้วยเรื่องรำว  เนื้อหำ 
และแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ของศิลปิน  เรียกว่ำ  องค์ประกอบทำงนำมธรรม  หรือเนื้อหำ 
(ชลูด  นิ่มเสมอ, 2544: 18-28)  มีรำยละเอียด  ดังนี้ 
    1.  องค์ประกอบทำงรูปธรรม  (Objective)  หรือรูปทรง  (Form)   
     คือ  สิ่งที่มองเห็นในทัศนศิลป์  เป็นส่วนที่ศิลปินสร้ำงขึ้นด้วยกำรประสำนกัน
อย่ำงมีเอกภำพของทัศนธำตุ  (Visual Elements)  รูปแบบให้ควำมพอใจต่อควำมรู้สึกสัมผัส 
เป็นควำมสุขทำงสำยตำ  พร้อมกันนั้นก็สร้ำงเนื้อหำให้กับตัวรูปทรงเอง  และเป็นสัญลักษณ์ที่ให้แก่ 
อำรมณ์  ควำมรู้สึก  หรือปัญญำควำมคิดที่เกิดขึ้นในจิตด้วย  ในงำนศิลปะท่ีดีทั้งสองส่วนนี้จะรวม 
เป็นสิ่งเดียวกัน  ถ้ำแยกกันควำมเป็นเอกภำพก็ถูกท ำลำย  ศิลปะก็ไม่อำจอุบัติขึ้นได้  องค์ประกอบ
ทำงรูปธรรม  ประกอบด้วย  2  ส่วน  ได้แก่  ส่วนที่เป็นโครงสร้ำงทำงรูป  และโครงสร้ำงทำงวัตถุ 
มีรำยละเอียดดังนี้ 
      1.1  โครงสร้ำงทำงรูป  ได้แก่  ทัศนธำตุที่รวมตัวกันอย่ำงมีเอกภำพ 
มีสำระส ำคัญ  ได้แก่ 
       1.1.1  ทัศนธำตุ  หมำยถึง  ธำตุ  (Element)  ที่ส ำคัญหลำยๆ  ธำตุ 
ที่ประกอบกันข้ึน  แล้วเกิดเป็นหน่วยใหญ่เรียกว่ำองค์ประกอบ  ในทำงศิลปะนั้นธำตุดังกล่ำวคือ 
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สิ่งส ำคัญต่ำงๆ  ที่น ำมำประกอบกันขึ้นโดยกำรจัดวำง  เรียบเรียง  ปรุงแต่งฯลฯ  ให้เกิดเอกภำพ 
และควำมสัมพันธ์ต่อกัน  ศิลปินใช้ทัศนธำตุเพ่ือสื่ออำรมณ์หรือควำมคิด  ทัศนธำตุจะอยู่รวมกัน 
และเก่ียวเนื่องกันอยู่ทั้งในผลงำนศิลปะและในธรรมชำติ  เป็นสื่อสุนทรียภำพที่ศิลปินน ำไปใช้ในกำร 
ประกอบเป็นงำนศิลปะเพ่ือสื่อควำมหมำย  มีรำยละเอียดดังนี้ 
        1.1.1.1  จุด  (Point)   เป็นธำตุเบื้องต้นที่สุด  ไม่สำมำรถจะ 
แบ่งออกได้อีก  ไม่มีควำมกว้ำง  ควำมยำว  ควำมลึก  จุดจะมีปฏิกิริยำกับพ้ืนที่ว่ำง  (Space)   
ในหลำยลักษณะ  กล่ำวคือ  จุดที่อยู่ห่ำงกันในพ้ืนที่ว่ำงจะก่อให้เกิดเส้นเชื่อมโยงระหว่ำงจุดใน 
จินตนำกำร  จุดที่รวมกันหนำแน่นเป็นกลุ่มจะก่อให้เกิดเส้นรูปนอก  (Outline)  ของกลุ่มจุดใน 
จินตนำกำรและจุดที่ซ้ ำกันในจังหวะต่ำงๆ  จะให้แบบรูป  (Pattern) ของจังหวะที่แปรเปลี่ยนได้อย่ำง
ไม่จ ำกัด 
        1.1.1.2  เส้น  (Line)  เป็นธำตุที่ส ำคัญท่ีสุด  เป็นแกนของ
ทัศนศิลป์ทุกแขนง  เป็นพื้นฐำนของโครงสร้ำงของทุกสิ่งในจักรวำล  เกิดจำกจุดที่ต่อกันในทำงยำว
หรือเกิดจำกร่องรอยของจุดที่ถูกแรงผลักดันให้เคลื่อนที่ไป  สำมำรถแสดงควำมรู้สึกได้ทั้งด้วยตัวของ
เส้นเอง  และด้วยกำรเป็นส่วนประกอบในกำรสร้ำงรูปทรง  ในทำงประติมำกรรม  เส้น  ได้แก่ 
เส้นรูปนอกของมวล  (Mass)  เส้นรูปนอกของพ้ืนที่ว่ำงที่ก ำหนดขอบเขตของรูปทรงแต่ไม่มีอยู่จริง 
เส้นเป็นสิ่งก ำหนดขอบเขตของรูปทรง  เป็นขอบเขตของกลุ่มรูปทรงที่อยู่รวมกันเป็นเส้นโครงสร้ำงใน
จินตนำกำร  เส้นมีควำมแข็งแรงที่ซ่อนอยู่ในควำมรู้สึก  2  มิติของกำรรับรู้  เส้นสำมำรถสร้ำงสรรค์
จังหวะ  เป็นตัวเชื่อมระหว่ำงพ้ืนที่หนึ่งไปอีกท่ีหนึ่งและก่อให้เกิดกำรรวมจุดสนใจ  คุณสมบัติที่โดด
เด่นอย่ำงยิง่ของเส้นก็คือสำมำรถรวมและก ำหนดทิศทำงและกำรเคลื่อนไหวของรูปทรง  ลักษณะทำง
กำยภำพของเส้นและคุณค่ำทำงกำยภำพของเส้น  คือ  ขนำด  ทิศทำง  ลักษณะ  ชนิด  ต ำแหน่งและ
สมมติฐำนของเส้น  (Otto Ocvirk and others, 2009: 34)  ทั้งนี้ชลูด  นิ่มเสมอ  (2544: 34-43)
กล่ำวถึงคุณสมบัติของเส้นดังนี้ 
         (1)  ลักษณะของเส้น  ได้แก่  ตรง  โค้ง  เป็นคลื่น  ฟันปลำ 
         (2)  ทิศทำงของเส้น  ได้แก่  แนวรำบ  แนวดิ่ง  แนวเฉียง 
         (3)  ขนำดของเส้น  เส้นไม่มีควำมกว้ำง  มีแต่เส้นหนำและบำง 
         (4)  ควำมรู้สึกที่เกิดจำกลักษณะของเส้น  ได้แก่  เส้นตรงให้
ควำมรู้สึกแข็งแรง  แน่นอน  แข็งกร้ำว  ตำยตัว  มั่นคง  เส้นโค้งเล็กน้อย  ให้ควำมรู้สบำย  เลื่อนไหล 
เปลี่ยนแปลงได้  ต่อเนื่อง  นุ่ม  สุภำพ  เส้นโค้งวงแคบ  เปลี่ยนทิศอย่ำงรวดเร็ว  มีพลังกำร 
เคลื่อนไหวที่รุนแรง  เส้นโค้งของวงกลม  ให้ควำมรู้สึกแบบซ้ ำๆ  เป็นเส้นโค้งท่ีมีระเบียบ  มีทิศทำง 
ที่ตำยตัว  ไม่มีกำรเปลี่ยนแปลง  เส้นโค้งก้นหอย  ให้ควำมรู้สึกของกำรเคลื่อนไหว  กำรคลี่คลำย 
กำรขยำยออก  กำรเติบโตเมื่อมองจำกภำยในออกมำ  ให้ควำมรู้สึกของพลังกำรเคลื่อนไหวอันไม่มี 
ที่สิ้นสุดเมื่อมองจำกภำยนอกเข้ำไป  และเส้นหยักฟันปลำให้จังหวะกระแทก  กระตุก  เกร็ง  
         (5)  ควำมรู้สึกที่เกิดจำกทิศทำงของเส้น  ได้แก่  เส้นตรง 
ให้ควำมรู้สึกแข็งแรง  แน่นอน  ตรง  เข้ม  แข็งกร้ำว  มั่นคง  เส้นโค้งเล็กน้อย  ให้ควำมรู้สบำย 
เลื่อนไหล  เปลี่ยนแปลงได้  ต่อเนื่อง  นุ่ม  สุภำพ  มีควำมกลมกลืนในกำรเปลี่ยนทิศทำง  เส้นโค้ง 
วงแคบ  เปลี่ยนทิศอย่ำงรวดเร็ว  มีพลังกำรเคลื่อนไหวที่รุนแรงและเส้นโค้งของวงกลมให้ควำมรู้สึก 
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แบบซ้ ำๆ  เป็นเส้นโค้งท่ีมีระเบียบ  มีทิศทำงตำยตัว  ไม่เปลี่ยนแปลง 
         (6)  เส้นโครงสร้ำง  (Structural Line)  คือ  เส้นในจินตนำกำร 
ที่ผู้ชมจะเกิดควำมรู้สึก  หรือกำรปะติดปะต่อเชื่อมโยงจำกจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง  เส้นชนิดนี้มีอยู่และ 
เดินทำงด้วยควำมรู้สึก  ไม่ใช่ด้วยกำรเห็น  เป็นเส้นที่มีควำมส ำคัญมำกในงำนศิลปะกำรเคลื่อนไหว 
กำรหยุดนิ่ง  กำรผ่อนคลำย  กำรตึงเครียด  ซึ่งเป็นพลังในผลงำนศิลปะล้วนแล้วแต่ข้ึนอยู่กับเส้น 
โครงสร้ำงนี้  เส้นโครงสร้ำงมีอยู่  6  ประเภท  ได้แก่  1)  เส้นแกนของรูปทรง  2)  เส้นรูปนอกของ
กลุ่มรูปทรง  3)  เส้นในจินตนำกำรท่ีลำกจำกจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่ง  4)  เส้นที่แสดงควำมเคลื่อนไหว
ของพ้ืนที่ว่ำง  5)  เส้นโครงสร้ำงของปริมำตร  และ  6)  เส้นโครงสร้ำงขององค์ประกอบ 
         (7)  หน้ำที่ของเส้น  ได้แก่  ใช้ในกำรแบ่งพ้ืนที่ว่ำงออกเป็น
ส่วนๆ  กำรก ำหนดขอบเขตของพ้ืนที่ว่ำง  รูปร่ำง  เส้นขอบรูปทรงและให้ควำมรู้สึกได้ด้วยตัวเอง 
        1.1.1.3  น้ ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงำ  (Tone)  หมำยถึง   
ควำมอ่อนแก่ของบริเวณท่ีถูกแสงสว่ำง  และบริเวณท่ีเป็นเงำของวัตถุ  หรือกำรระบำยสีให้มีควำม 
อ่อนแก่ของสีหนึ่งหรือหลำยสี  หรือบริเวณท่ีมีสีขำว  เทำ  ด ำ  ในควำมเข้มระดับต่ำงๆ  น้ ำหนักท่ีใช้
ตำมลักษณะของแสงเงำในธรรมชำติจะท ำให้เกิดปริมำตรของรูปทรง  และยังให้อำรมณ์ควำมรู้สึกด้วย
กำรประสำนควำมอ่อนแก่ในตัวของมันเองอีกด้วย  น้ ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงำนี้จะมีลักษณะเป็น
2  มิติ  มีทิศทำง  รูปร่ำง  ควำมอ่อนแก่  ลักษณะผิวต่ำงๆ  และให้ควำมรู้สึก 
        1.1.1.4  มวล  (Mass)  มวลมีลักษณะของควำมเป็นก้อนขนำด
ใหญ่  ศิลปินมักใช้แสดงถึงควำมหนำแน่นของวัตถุในพ้ืนที่จ ำกัด  มวลเป็นปริมำตรและรูปร่ำงของวัตถุ
ที่ก ำหนดขึ้นจำกธำตุหลำยอย่ำงรวมกัน  เส้นเป็นขอบนอกของมวล  พ้ืนผิวและสีเป็นผิวหน้ำของมวล
ทั้งนี้  Graham Collier  (1972: 123)  อธิบำยว่ำ  กำรใช้มวลในงำนประติมำกรรม  ศิลปินจะใช้ให้ 
เข้ำกับลักษณะของผลงำน  กำรใช้รูปทรงปิด  (Close Form)  เพื่อเน้นให้แลดูเป็นมวลที่ทึบตัน 
และม่ันคง  หรือควำมรู้สึกที่สงบ  มวลเป็นโครงสร้ำงสำมมิติที่เกิดขึ้นจำกกำรรวมตัวกันของ 
องค์ประกอบทำงศิลปะได้อย่ำงงดงำม  โดยกำรจัดทิศทำงของเส้น  น้ ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงำ 
ให้มีควำมต่อเนื่องบนพื้นผิวของผลงำน  จนแลเห็นเป็นกลุ่มก้อน 
        1.1.1.5  ปริมำตร  (Volume)  James J. Kelly  (n.d.: 58-60)  
กล่ำวว่ำ  ปริมำตรมีควำมสัมพันธ์กับธำตุอื่นๆ  คล้ำยกับมวล  ในทำงประติมำกรรมปริมำตร 
มีควำมหมำย  2  ลักษณะ  คือ  1)  ปริมำตรทำงรูปธรรม   หมำยถึง  กำยภำพของวัตถุที่จับต้องได้ 
มีควำมนูนและควำมกลม  ในทำงประติมำกรรมนั้น  ปริมำตรมีควำมส ำคัญเป็นอย่ำงยิ่ง  เพรำะเป็น
สำระส ำคัญของกำรเกิดมิติที่เป็นจริง  และนั่นคือนิยำมของค ำว่ำประติมำกรรม  2)  ปริมำตรทำง
นำมธรรม  หมำยถึง  ควำมรู้สึกถึงควำมตื้นลึกของมิติ  ซึ่งเกิดจำกปฏิสัมพันธ์ระหว่ำงมวลกับ 
ค่ำต่ำงแสง  (Chiaroscuro) 
        1.1.1.6  ระนำบ  (Plane)  ระนำบเป็นพ้ืนที่ส่วนผิวของรูปทรง 
เมื่อมวลมีผิวหน้ำ  มวลจึงมีระนำบ  เมื่อปริมำตรมีผิวหน้ำดังนั้นปริมำตรจึงมีระนำบเช่นเดียวกัน 
พ้ืนผิวและสีที่เกิดขึ้นบนส่วนผิวจะสร้ำงสรรค์ระนำบ 
        1.1.1.7  พื้นผิว  (Texture)  คือคุณสมบัติแห่งผิวหน้ำของเรื่องรำว
สำมำรถแบ่งออกเป็น   2  ลักษณะ  ได้แก่  1)  พื้นผิวจริง  สำมำรถจับต้องได้  และรับรู้ได้ด้วยกำร 
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สัมผัส  2)  พ้ืนผิวทำงสำยตำ  รับรู้ได้ด้วยกำรมองเห็นและสร้ำงควำมรู้สึกผ่ำนกำรมองเห็นเท่ำนั้น 
พ้ืนผิวเป็นธำตุที่ส ำคัญ  เนื่องจำกเป็นส่วนที่เป็นผิวนอกของรูปทรงหรือวัตถุ  ซึ่งจะกระทบโดยตรงต่อ
กำรรับรู้  ควำมรู้สึกของผู้ชมและเป็นส่วนที่จะสร้ำงควำมจริงและกำรมีอยู่จริงของประติมำกรรม   
        1.1.1.8  สี  (Color)  ในทำงประติมำกรรมแบ่งออกเป็น  3
ลักษณะ  ได้แก่  1)  สีที่เป็นเนื้อแท้ของวัตถุ  2)  สีสังเครำะห์  ใช้เคลือบเพ่ือเปลี่ยนแปลงวัตถุ 
3)  สีที่เกิดจำกกำรกระจำยของแสงและเงำ  ตำมหลักกำรค่ำต่ำงแสง  (Chiaroscuro)  กำรก ำหนดสี 
ในผลงำน  เป็นกำรส่งเสริมรูปแบบและกำรแสดงออกของผลงำน  (James J. Kelly, n.d.: 71-74) 
        1.1.1.9  ที่ว่ำง  (Space)  หมำยถึง  ที่ว่ำงทำงอำกำศที่ไหลเวียน
อยู่ภำยในรูปทรงและรอบๆ  รูปทรง  ในทำงประติมำกรรมนั้น  เมื่อศิลปินออกแบบรูปทรงใน
ขณะเดียวกันนั้นเขำก็ได้ออกแบบที่ว่ำงไปด้วย  ประติมำกรรมต้องพ่ึงพำพ้ืนที่ว่ำง  ถ้ำปรำศจำกพ้ืนที่
ว่ำงรูปทรงก็จะไม่เกิดข้ึน  ทั้งนี้  ชลูด  นิ่มเสมอ  (2544: 65, 98-99)  กล่ำวว่ำ  ที่ว่ำงเป็นเสมือนเวที
ที่ธำตุอื่นลงไปแสดงตัวในบทบำทของรูปทรง  มีรำยละเอียด  ดังนี้ 
         (1)  ลักษณะของที่ว่ำง  ได้แก่  1)  ที่ว่ำงจริงและท่ีว่ำงลวงตำ
โดยงำนประติมำกรรมใช้ที่ว่ำงจริงเท่ำนั้น  2) ที่ว่ำง  2  มิติ  คือ  ที่ว่ำงที่ก ำหนดควำมกว้ำงกับ 
ควำมยำว  3)  ที่ว่ำง  3  มิติ  คือ  ที่ว่ำงที่ก ำหนดควำมกว้ำง  ควำมยำว  และควำมลึก  4)  ที่ว่ำง 
ที่เป็นกลำงหรือเป็นศูนย์  คือ  ที่ว่ำงบนแผ่นกระดำษ  5)  ที่ว่ำงเชิงบวกและที่ว่ำงเชิงลบ  ที่ว่ำงเชิง
บวก  (Positive Space)  หมำยถึง  บริเวณของมวลอำกำศที่ถูกแทนที่โดยรูปทรง  กลำยเป็นอำกำศ 
ที่ห่อหุ้มไหลเวียนอยู่รอบๆ  รูปทรงและผู้ชม  มันเป็นส่วนหนึ่งของเครื่องส่งผ่ำนกำรรับรู้ของผัสสะที่มี
ต่อรูปทรง  ที่ว่ำงเชิงลบ  (Negative Space)  หมำยถึง  บริเวณของมวลอำกำศท่ีไม่ถูกแทนที่โดย
รูปทรง  มันแปรสภำพเป็นส่วนหนึ่งของรูปทรง  ถูกก ำหนดและเป็นไปตำมรูปทรง  มีลักษณะเดียวกับ
พ้ืนที่ว่ำงภำยใน  และองค์ประกอบของประติมำกรรมที่ดีเกิดขึ้นจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงที่ว่ำงทั้งสอง
นี้  (Harry Sternberg, 1958: 12)  6)  ที่ว่ำงที่เป็นสองนัย  คือ  บริเวณท่ีว่ำงสองส่วนที่มีควำมส ำคัญ
เท่ำๆ  กัน  จนไม่อำจบอกได้ว่ำส่วนใดเป็นที่ว่ำงเชิงบวก  ส่วนใดเป็นที่ว่ำงเชิงลบ  7)  แบบรูปของ
ที่ว่ำง  คือ รูปร่ำงหรือบริเวณของที่ว่ำงที่ก ำหนดขึ้น  มี  2  แบบ  ได้แก่  แบบรูปปิด  คือ  รูปร่ำงของ
พ้ืนที่ว่ำงที่มีเส้นรอบนอกล้อมรอบบรรจบกัน  และแบบรูปเปิด  คือ  รูปร่ำงของพ้ืนที่ว่ำงที่มีเส้นรอบ
นอกเปิด  หรือเลื่อนออกท่ีจุดใดจุดหนึ่ง  หรือหลำยจุด 
         (2)  รูปทรงกับที่ว่ำง  ในงำนประติมำกรรม  วัตถุท่ีสร้ำงขึ้น
เรียกว่ำรูปทรง  ควำมว่ำงที่อยู่รอบๆ  หรืออยู่ภำยในของรูปทรงเรียกว่ำที่ว่ำง  ถ้ำเปลี่ยนต ำแหน่ง 
และขนำดของรูปทรงหนึ่งในที่ว่ำงที่ก ำหนดให้  ควำมหมำยส่วนรวมของผลงำนจะเปลี่ยนไป 
         (3)  พลังเคลื่อนไหวของที่ว่ำง  เกิดจำกปฏิกิริยำระหว่ำงที่ว่ำง
กับรูปทรง  1)  พลังกำรเคลื่อนไหวของที่ว่ำงเกิดจำกจุด  จะให้ควำมเคลื่อนไหวในทำงรำบและทำงลึก
ด้วยกำรขยำยตัวและกำรพุ่งออกถอยข้ำวของจุด  2)  พลังกำรเคลื่อนไหวของที่ว่ำงเกิดจำกเส้น 
จะให้ควำมเคลื่อนไหวที่ซับซ้อนขึ้น  กล่ำวคือ  ควำมเคลื่อนไหวทำงรำบที่มีทิศทำงและลักษณะตำม
ลักษณะของเส้น  เคลื่อนไหวทำงลึกด้วยกำรพุ่งออกถอยเข้ำตำมทิศทำงและลักษณะของเส้น 
3)  ควำมส ำคัญของที่ว่ำงที่มีต่อรูปทรง  ที่ว่ำงกับรูปทรงเป็นสิ่งคู่กัน  ขัดแย้งกันอย่ำงตรงกันข้ำมแต่
ขำดกันไม่ได้  มีกำรเกื้อกูลซึ่งกันและกัน  องค์ประกอบทำงรูปธรรมที่ส ำคัญของศิลปะก็คือ  รูปทรง 



 

 

  58 

กับท่ีว่ำง  ทั้งนี้ชลูด  นิ่มเสมอ  (2544: 100)  ได้กล่ำวถึงแนวควำมคิดร่วมสมัยเกี่ยวกับที่ว่ำงไว้ว่ำ 
1)  ที่ว่ำงเป็นสิ่งแวดล้อมที่สร้ำงข้ึนด้วยงำนศิลปะ  2)  ที่ว่ำงที่ใช้ร่วมกันเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน   
และมีควำมส ำคัญเท่ำเทียมกันกับธำตุอื่น  3)  ที่ว่ำงที่ต่อเนื่องกันระหว่ำงภำยนอกกับภำยใน   
4)  ที่ว่ำงหลำกมิติ  เป็นที่ว่ำงที่มีมิติสัมพันธ์กันทั้งทำงรำบ  ทำงดิ่ง  ทำงเฉียงและทำงโค้ง  5)  ที่ว่ำง 
ที่แสดงมิติทุกด้ำนให้เห็นพร้อมกัน  6)  ที่ว่ำงที่เป็นสองนัย  7)  ที่ว่ำงที่เคลื่อนไหว 
       1.1.2  หลักกำรทำงองค์ประกอบศิลปะ  (Art Composition 
Principle) 
        วิรัตน์  พิชญไพบูลย์  (2528: 44)  กล่ำวว่ำ  หลักของกำรจัด
องค์ประกอบศิลปะนั้น  เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะประเภทต่ำงๆ  แต่หลักกำรเหล่ำนี้ไม่ใช่
กฎเกณฑ์ตำยตัวที่ต้องปฏิบัติตำมทุกกรณี  เพรำะกำรจัดเป็นกำรแก้ปัญหำ  ซึ่งอำจจะต้องดัดแปลง
ปรับปรุง  เพ่ือให้ผลงำนนั้นๆ  มีเอกภำพ  หลักเบื้องต้นที่ใช้ในกำรจัดองค์ประกอบของศิลปะนั้น
ประกอบด้วย  ดุลยภำพ  (Balance)  สัดส่วนและกำรผันแปร  (Proportion and Variety)   
ควำมกลมกลืนและควำมตัดกัน  (Harmony and Contrast)  จังหวะและควำมเป็นเด่น  (Rhythm 
and Dominance) 
         1.1.2.1  เอกภำพ  (Unity) 
          ชลูด  นิ่มเสมอ   (2544: 101-108, 112-126, 144, 160)
กล่ำวว่ำ  เอกภำพ  คือควำมเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ควำมกลมกลืนเข้ำกันได้ที่เกิดจำกควำมสัมพันธ์
กันของส่วนต่ำงๆ  กำรสร้ำงงำนศิลปะ  คือกำรสร้ำงเอกภำพขึ้นจำกควำมยุ่งเหยิง  จัดระเบียบและ
ดุลยภำพให้แก่สิ่งที่ขัดแย้งกันให้รวมตัวกันได้  ศิลปินมีหน้ำที่รวบรวมและจัดสรรองค์ประกอบต่ำงๆ
ทัง้ส่วนรูปธรรมและนำมธรรม  ซึ่งมีควำมขัดแย้งกันโดยธรรมชำติ  สร้ำงเป็นรูปทรงที่มีเอกภำพข้ึน
เอกภำพของผลงำนศิลปะหนึ่งชิ้นประกอบด้วย  1)  เอกภำพของรูปควำมคิด  คือควำมคิดที่มี
ควำมหมำยในตัว  มีกำรจัดระเบียบ  และเหมำะสมที่จะแสดงออกด้วยรูปทรง  2)  เอกภำพของกำร
แสดงออก  คือกำรแสดงออกที่ตรงชัด  มีจุดหมำยหลัก  และมีส่วนเป็นรองสนับสนุน  แบบอย่ำง
เฉพำะตัวของศิลปินช่วยให้มีเอกภำพของกำรแสดงออกในด้ำนรูปทรง  และ  3)  เอกภำพของรูปทรง
คือกำรรวมตัวกันอย่ำงมีดุลยภำพของทัศนธำตุ  เพ่ือให้เป็นรูปทรงหนึ่งที่สำมำรถแสดงอำรมณ์ 
หรือควำมคิดได้อย่ำงตรงชัด  ทั้งนี้  กฎเกณฑ์ของเอกภำพแบ่งออกเป็น  2  ระดับ  ดังนี้ 
           (1)  กฎเกณฑ์หลักของเอกภำพ  คือ  รูปทรงหนึ่ง 
ที่สำมำรถแสดงควำมคิดหรืออำรมณ์ของศิลปินออกมำได้อย่ำงตรงชัด  เอกภำพของรูปทรงเป็นสิ่งที่ 
ส ำคัญที่สุด  ศิลปินทุกประเภทล้วนแสดงออกด้วยรูปทรงทั้งสิ้น  เป็นกำรเริ่มต้นจำกรูปทรง  พัฒนำ 
และเติบโตด้วยรูปทรง  และจบที่รูปทรง  หลักกำรพ้ืนฐำนของเอกภำพแบ่งออกเป็น  2  ข้อ  คือ 
            (1.1)  กำรขัดแย้งหรือควำมตรงข้ำมกัน
(Opposition)  คือกำรรวมตัวของหน่วยที่มีควำมขัดแย้งกันอย่ำงมีดุลยภำพ  กำรขัดแย้งที่พอเหมำะ
จะให้ชีวิตแก่ศิลปะ  โดยต้องอำศัยตัวกลำงประสำนให้เกิดควำมกลมกลืนและอยู่ร่วมกันได้อย่ำงมี 
เอกภำพ  กำรขัดแย้งที่ใช้มีอยู่  4  แบบ  ได้แก่  1)  กำรขัดแย้งของลักษณะรูปทรง  ซึ่งรวมทั้ง 
กำรขัดแย้งของทัศนธำตุด้วย  2)  กำรขัดแย้งของขนำด  3)  กำรขัดแย้งของทิศทำง  และ 
4)  กำรขัดแย้งของที่ว่ำงหรือจังหวะ 
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            (1.2)  กำรประสำน  (Transition)  คือกำรท ำให้เกิด
ควำมกลมกลืน  ท ำให้สิ่งต่ำงๆ  เข้ำกันได้อย่ำงสนิท  เป็นกำรสร้ำงเอกภำพจำกกำรรวมตัวของสิ่งที่
เหมือนกันเข้ำด้วยกัน  กำรประสำนมีอยู่  2  ชนิด  ได้แก่  1)  กำรเป็นตัวกลำง  (Transition)  คือ 
กำรท ำสิ่งที่ขัดแย้งให้กลมกลืนกันด้วยกำรใช้ตัวกลำงเข้ำไปประสำน  และ  2)  กำรซ้ ำ  (Repetition) 
คือกำรปรำกฏตัวของหน่วยที่เหมือนกันตั้งแต่  2  หน่วยขึ้นไป 
           (2)  กฎเกณฑ์รองของเอกภำพ  ประกอบด้วย 
            (2.1)  ควำมเป็นเด่น  (Dominance)  คือกำรเพ่ิม
หรือลดควำมส ำคัญ  หรือควำมน่ำสนใจในหน่วยใดหน่วยหนึ่งของคู่ท่ีขัดแย้งกัน  ควำมเป็นเด่นเกิดขึ้น
ได้  2  ทำง  คือ  1)  ควำมเป็นเด่นที่เกิดจำกควำมขัดแย้ง  2)  ควำมเป็นเด่นที่เกิดจำกกำรประสำน 
            (2.2)  กำรเปลี่ยนแปร  (Variation)  คือกำรเพ่ิม 
ควำมขัดแย้งลงในหน่วยที่ซ้ ำกัน  เพื่อป้องกันควำมจืดชืด  น่ำเบื่อ  กำรเปลี่ยนแปรมีอยู่  4  แบบ
ได้แก่  1)   กำรเปลี่ยนแปรของรูปร่ำงลักษณะ  2)   กำรเปลี่ยนแปรของขนำด  3)   กำรเปลี่ยนแปร
ของทิศทำง  และ  4)   กำรเปลี่ยนแปรของที่ว่ำงหรือจังหวะ 
         1.1.2.2  ดุลยภำพ  (Balance)  เป็นกฎเกณฑ์หนึ่งของเอกภำพ  
หมำยถึงกำรถ่วงน้ ำหนักที่เท่ำกันสองข้ำงของรูปทรง  ดุลยภำพเกิดจำกกำรถ่วงดุลของสิ่งที่ขัดแย้งกัน
และจำกกำรรวมตัวหรือกำรซ้ ำของสิ่งที่เหมือนกันทั้ง  2  ข้ำง  โดยมีเส้นแกน  3  ชนิดเป็นตัวก ำหนด 
ดุลยภำพ  ได้แก่  เส้นแกนทำงดิ่ง  เส้นแกนทำงรำบและเส้นแกนทำงเฉียง  หลักกำรของดุลยภำพมี 
2  หลักกำร  ได้แก่  1)  แบบสมมำตร  จะให้ควำมรู้สึกหยุดนิ่ง  เพรำะเป็นกำรซ้ ำของสิ่งที่เหมือนกัน
แต่กลับซ้ำยเป็นขวำ  2)  แบบอสมมำตร  ให้ควำมรู้สึกเคลื่อนไหว  ไม่นิ่ง 
         1.1.2.3  จังหวะ  (Rythm)  จังหวะในงำนศิลปะคือกำรซ้ ำ
อย่ำงมีเอกภำพและควำมหมำย  เป็นกำรเน้นกำรผ่อนคลำยสลับกันของทัศนธำตุต่ำงๆ  เพื่อให้เกิด 
เอกภำพที่มีชีวิตชีวำ  จังหวะเกิดจำก  1)  กำรซ้ ำของหน่วย  หรือกำรสลับกันของหน่วยกับช่องไฟ 
2)  กำรเลื่อนไหลที่ต่อเนื่องของเส้น  น้ ำหนัก  สี  และรูปทรง  จังหวะภำยนอกและจังหวะภำยใน
ได้แก่  จังหวะของช่องไฟ  และจังหวะของรูปทรงหรือของหน่วย  ซึ่งเป็นของคู่กันและกัน 
กำรวิเครำะห์จังหวะ  ท ำได้โดยใช้หลัก  4  ประกำร  ได้แก่  1)  จังหวะของทัศนธำตุ  2)  จังหวะของ
ควำมเคลื่อนไหว  3)  แบบรูปของจังหวะภำยในและภำยนอก  และ  4)  เอกภำพของจังหวะ 
กำรขัดแย้ง  กำรประสำน  ควำมเป็นเด่นและกำรเปลี่ยนแปร 
      1.2  โครงสร้ำงทำงวัตถุ  ได้แก่  วัสดุ  (Material)  และกรรมวิธี  
(Technique)  ที่ใช้ในกำรสร้ำงผลงำน  (รำยละเอียดกล่ำวแล้วในแนวคิดเรื่อง  กำรประเมินค่ำ 
ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  ข้อ  2.3) 
    2.  องค์ประกอบทำงนำมธรรม  (Subjective) 
     ชลูด  นิ่มเสมอ  (2544 : 19-22)  กล่ำว่ำ  เนื้อหำ  (Content) 
คือ  องค์ประกอบที่เป็นนำมธรรมหรือโครงสร้ำงทำงจิต  หมำยถึงผลที่ได้รับจำกงำนศิลปะ  ส่วนที่
เป็นนำมธรรมนี้นอกเนื้อหำแล้วยังมี  เรื่อง  (Subject)  และแนวเรื่อง  (Theme)  รวมอยู่ด้วย 
ทั้งสำมส่วนมีส่วนเชื่อมโยงและซ้อนทับกันอยู่  เรื่องกับเนื้อหำในงำนบำงประเภทเกือบแยกจำกกัน 
ไม่ออก  แต่ในงำนบำงประเภทเกือบไม่เกี่ยวข้องกันเลย  ทั้งนี้  เรื่อง  หมำยถึงสิ่งที่ศิลปินสรรหำมำ 
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เป็นจุดเริ่มต้นของกำรสร้ำงงำนศิลปะแบบรูปธรรม  เช่น  คน  สัตว์  สิ่งของ  เป็นต้น  หรอืหมำยถึง
งำนชิ้นนี้เกี่ยวกับอะไร  ส่วนแนวเรื่อง  คือแนวทำงของเรื่องและเป็นต้นทำงที่จะน ำไปสู่เนื้อหำซึ่งเป็น
ผลขั้นสุดท้ำย  เป็นส่วนหนึ่งขององค์ประกอบของงำนศิลปะที่เน้นแนวควำมคิด  (Concept) 
ของศิลปินที่มีต่อเรื่องหรือรูปทรง  เป็นสำระหรือแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์มำกกว่ำเรื่อง 
เป็นองค์ประกอบส ำคัญที่สุดของงำนศิลปะเม่ือมองจำกด้ำนกำรสร้ำงสรรค์  เพรำะเป็นแนวควำมคิด 
ที่เป็นโครงสร้ำงเบื้องต้นของงำน 
   สรุป  แนวคิดเรื่ององค์ประกอบของศิลปะ  (Art Composition)  เป็นหลักวิชำที่ใช้
ในกำรเรียนกำรสอนศิลปะโดยเฉพำะสำขำวิชำทัศนศิลป์ที่ได้รับกำรยอมรับแพร่หลำยทั่วโลก 
ในประเทศไทยได้ใช้ต ำรำของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ศิลปินแห่งชำติ  เป็นแนวทำง 
ในกำรศึกษำ  มีสำระส ำคัญ  คือศิลปะมีองค์ประกอบส ำคัญ  2  ส่วน  ได้แก่  1)  องค์ประกอบทำง
รูปธรรม  คือสิ่งที่มองเห็นในทัศนศิลป์เป็นส่วนที่ศิลปินสร้ำงขึ้นด้วยกำรประสำนกันอย่ำงมีเอกภำพ 
ของทัศนธำตุ  รูปแบบให้ควำมพอใจต่อควำมรู้สึกสัมผัส  เป็นควำมสุขทำงสำยตำ  พร้อมกันนั้น 
ก็สร้ำงเนื้อหำให้กับตัวรูปทรงเอง  และเป็นสัญลักษณ์ที่ให้แก่ควำมรู้สึก  ประกอบด้วย  โครงสร้ำง 
ทำงรูป  ได้แก่  ทัศนธำตุและหลักกำรทำงองค์ประกอบศิลปะที่ใช้ในกำรจัดกำรทัศนธำตุเหล่ำนั้น 
และโครงสร้ำงทำงวัตถุ  ได้แก่  วัสดุและกรรมวิธีที่ใช้ในกำรสร้ำง  2)  องค์ประกอบทำงนำมธรรม
ได้แก่  เนื้อหำ  เรื่องและแนวเรื่อง 
   แนวคิดเรื่อง  องค์ประกอบของศิลปะนี้  ผู้วิจัยน ำมำใช้เป็นแนวทำงร่วมกับแนวคิด
เรื่อง  กำรประเมินค่ำประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  ในกำรวิเครำะห์หำค ำตอบเกี่ยวกับสุนทรีย
ภำพของผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่ได้รับกำรติดตั้งถำวรในสวนสำธำรณะในประเทศไทย 
  2.  ทฤษฎีหลัก: ทฤษฎีสุนทรียศำสตร์  (Aesthetics Theory) 
   2.1  ควำมหมำยของสุนทรียศำสตร์ 
    วนิดำ  ข ำเขียว  (2543: 1)  กล่ำวว่ำ  สุนทรียศำสตร์  มำจำกภำษำสันสฤตว่ำ 
สุนทรียะ  แปลว่ำ  งำม  ศำสตร์  แปลว่ำ  วิชำ  เมื่อรวมควำมแล้วจึงแปลได้ว่ำ  วิชำที่ว่ำด้วย 
สิ่งสวยงำม  ภำษำอังกฤษใช้ค ำว่ำ  Aesthetics  ซึ่งค ำนี้เกิดจำกนักปรัชญำเหตุผลนิยมชำวเยอรมัน
ชื่อโบมกำเต้น  (Baumgarten)  ได้เขียนหนังสือชื่อ Aesthetica  ได้กล่ำวถึงควำมแตกต่ำงระหว่ำง
ควำมรู้ทำงผัสสะและควำมรู้ที่เป็นเหตุผลตำมนัยแห่งตรรกวิทยำ  จึงขำดรำยละเอียดในด้ำนศิลปะ
และควำมงำม  แต่นักปรัชญำโดยทั่วไปยังคงยอมรับอยู่  และเป็นครั้งแรกท่ีปรำกฏค ำว่ำ  Aesthetics
อย่ำงไรก็ตำมโบมกำเต้นไม่ใช่บุคคลแรกที่สร้ำงค ำว่ำ  Aesthetica  หรือ  Aesthetics  เพียงแต่เขำได้
หยิบยกเอำชื่อนี้มำจำกปรัชญำกรีกซึ่งใช้ค ำว่ำ Aisthetikos  แปลว่ำรู้ได้ด้วยผัสสะ  นับแต่นั้นมำค ำว่ำ
Aesthetics  จึงถูกใช้เมื่อมีกำรวิเครำะห์ถึงปัญหำเกี่ยวกับศิลปะและควำมงำม  ทั้งนี้มีนักปรำชญ์และ
ผู้รู้ได้อธิบำยควำมหมำยของสุนทรีศำสตร์ไว้เป็นจ ำนวนมำก  ที่ส ำคัญมีดังนี้ 
    Santayana  นักปรัชญำชำวสเปน  กล่ำวว่ำสุนทรียศำสตร์เป็นศำสตร์แห่ง
ควำมรู้สึก  ทัศนะนี้มีผู้ยอมรับกันมำกเพรำะไม่ได้เพ่งไปที่ควำมงำมทำงศิลปะอย่ำงเดียว  แต่มอง
กว้ำงไกลออกไปถึงควำมรู้ต่ำงๆ  ที่เก่ียวข้องกับควำมรู้สึกทั้งฝ่ำยบวกและฝ่ำยลบ  หรือควำมรู้สึกที่
เป็นสุขและทุกข์  (วนิดำ  ข ำเขียว, 2543: 1) 
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    Leibniz  นักปรัชญำชำวเยอรมัน  กล่ำวว่ำสุนทรียศำสตร์มีควำมแตกต่ำงจำก
วิทยำศำสตร์  เพรำะควำมงำมเป็นสิ่งที่ตัดสินได้โดยสำยตำ  ไม่สำมำรถเอำเหตุผลมำตัดสินได้ 
และควำมพึงพอใจที่เกิดจำกสำยตำและอำยตนะในส่วนต่ำงๆ  ล้วนมำจำกกำรได้รับรู้จำกสิ่งที่มี
สัดส่วนที่เหมำะสม  ฉะนั้นสัดส่วนจึงเป็นหลักกำรพื้นฐำนของสุนทรียศำสตร์  เขำเชื่อว่ำควำมงำม 
มีพ้ืนฐำนที่เกี่ยวกับรสนิยมซึ่งเป็นสิ่งที่บอกว่ำสิ่งนั้นสวยหรือไม่  และเป็นสิ่งที่เก่ียวกับสัญชำติญำณ
สุนทรียศำสตร์ของเขำจึงเป็นเรื่องของควำมรู้สึกและรสนิยม  (วนิดำ  ข ำเขียว, 2543: 146) 
   จำกควำมหมำยของสุนทรียศำสตร์ดังที่กล่ำวมำข้ำงต้น  อำจสรุปได้ว่ำสุนทรียศำสตร์
(Aesthetics)  หมำยถึง  ศำสตร์ที่ว่ำด้วยควำมงำม  ซึ่งครอบคลุมถึงควำมงำมในธรรมชำติและควำม
งำมในผลงำนที่มนุษย์สร้ำงขึ้นเป็นงำนศิลปกรรม  ควำมงำมเป็นสิ่งเร้ำที่ท ำให้มนุษย์เกิดควำมรู้สึกพึง
พอใจด้ำนบวก 
  2.2  ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงสุนทรียศำสตร์กับศิลปะ 
   กีรติ  บุญเจือ  (2522: 3)  กล่ำวว่ำ  ปรัชญำศิลป์  เป็นส่วนหนึ่งของสุนทรียศำสตร์ 
ที่น ำเอำผลสรุปของสุนทรียศำสตร์สำขำอ่ืนทั้งหมดมำเป็นข้อมูลและค้นหำปัญหำ  แล้วตีควำมปัญหำ
ดังกล่ำวด้วยระบบปรัชญำบริสุทธิ์  สุนทรียศำสตร์มีลักษณะพิเศษ  2  ส่วน  คือ  ส่วนหนึ่งสัมพันธ์กับ
ศิลปะเพรำะสำมำรถแสดงออกได้ในทันทีโดยไม่ต้องมีเหตุผลเช่นเดียวกับศิลปะ  อีกส่วนหนึ่งสัมพันธ์
กับปรัชญำ  เพรำะพยำยำมหำเหตุผลมำอธิบำยคุณค่ำทำงควำมงำม  และพยำยำมหำมำตรสำกล 
มำจัดคุณค่ำนั้น  ตลอดจนวิเครำะห์วิจำรณ์ศิลปะ  รวมทั้งกำรตีควำมปัญหำทำงศิลปะ  โดยอำศัย
ปรัชญำบริสุทธิ์  สุนทรียศำสตร์และศิลปะมีควำมสัมพันธ์ต่อกันในประเด็นที่ต่ำงก็เป็นผลมำจำกกำร
แสดงออกซ่ึงกำรรับรู้และควำมรู้สึก  อีกทั้งคุณค่ำของศำสตร์ทั้งสองนี้ต่ำงเกิดขึ้นมำจำกปฏิกิริยำอย่ำง
ฉับพลันโดยไม่สำมำรถใช้ภำษำใดๆ  มำอธิบำยได้  แต่นักปรำชญ์ทั้งหลำยต่ำงพยำยำมที่จะอธิบำย
คุณค่ำทำงสุนทรียศำสตร์โดยหำเหตุผลมำเป็นเครื่องประกอบ 
  2.3  สุนทรียศำสตร์กับควำมงำม 
   วนิดำ  ข ำเขียว  (2543: 1-2)  กล่ำวว่ำ  สุนทรียศำสตร์ไม่ใช่ศำสตร์เฉพำะตัว 
ควำมงำมเท่ำนั้น  เพรำะเรำไม่สำมำรถตัดสินควำมงำมมำตรฐำนให้แน่นอนได้  และควำมงำมก็ไม่ใช่
สิ่งที่มีอยู่ในงำนศิลปะเท่ำนั้น  ถึงแม้ว่ำมันจะสำมำรถน ำเรำไปสู่กำรค้นคว้ำทำงศิลปะก็ตำม 
   Herbert Read  (1966: 16)  กล่ำวว่ำ  ควำมงำม  หมำยถึง  เอกภำพของ
ควำมสัมพันธ์กันที่ระเบียบของรูปลักษณ์  ที่ปรำกฏต่อประสำทสัมผัส 
   ชะวัชชัย  ภำติณธุ  (2532: 50)  กล่ำวว่ำ  ควำมงำมเป็นคุณค่ำไม่ได้เป็นกำรรับรู้
เกี่ยวกับข้อเท็จจริงในสิ่งนั้นๆ  ควำมงำมเป็นอำรมณ์ควำมรู้สึก  เป็นควำมพึงพอใจของธรรมชำติอันมี
ลักษณะเป็นอิสระ  ควำมรู้สึกพอใจนี้จะต้องไม่เป็นผลที่มำจำกประโยชน์ของสิ่งนั้นๆ  หรือของ
เหตุกำรณ์นั้นๆ  แต่จะต้องเป็นควำมพึงพอใจในกำรรับรู้โดยตรงถึงสิ่งนั้นๆ  นั่นก็คือควำมงำมเป็นสิ่ง
สูงสุด  ควำมงำม  หมำยถึง  ควำมมหัศจรรย์  ควำมเหมำะสมของสัดส่วน  กำรเลียนแบบธรรมชำติ
หรือควำมงำม  เป็นควำมสุข  ควำมเพลิดเพลินเมื่อเรำรับรู้ถึงสิ่งที่งำม  อำจจะกล่ำวได้ว่ำ  ควำมงำม
หมำยถึง  สิ่งมหัศจรรย์  กำรเลียนแบบที่มีสัดส่วนที่เหมำะสม  มีควำมบริสุทธิ์ชัดเจน  และยังให้
ควำมรู้สึกท่ีเพลิดเพลินพอใจและมีควำมสุข  ส ำหรับควำมงำมตำมทัศนะของนักสุนทรียศำสตร์ในยุค 
ปัจจุบันมักมีควำมเชื่อว่ำ  ควำมงำมขึ้นอยู่กับคุณค่ำในตัวของผลงำนศิลปะนั้นๆ  ซึ่งเป็นผลมำจำก 
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กำรสร้ำงสรรค์ของมนุษย์  แหล่งก ำเนิดควำมงำมทำงสุนทรียะแบ่งออกเป็น  2  ประเภท  ดังนี้ 
    1.  ควำมงำมในธรรมชำติ  เป็นควำมงำมที่มีอยู่ในสภำพแวดล้อมทำงธรรมชำติ 
ที่ให้ควำมรู้สึกถึงสุนทรียะ 
    2.  ควำมงำมของศิลปะ  ด้วยมนุษย์มีควำมสำมำรถในกำรสังเกตเข้ำใจ
สิ่งแวดล้อมรอบตัว  สำมำรถสะสมควำมรู้สร้ำงสิ่งต่ำงๆ  ขึ้นมำเพ่ือสนองตอบต่อควำมต้องกำรของตน
ในยุคแรกเริ่มก็สร้ำงสิ่งของเพ่ือประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก  ต่อมำเมื่อมีควำมสำมำรถมำกขึ้น  จึงหันมำ
สนใจในเรื่องของควำมงำมควบคู่ไปกับประโยชน์ใช้สอย  และพัฒนำไปสู่กำรสร้ำงสรรค์ศิลปะที่มุ่งเน้น
ถึงควำมงำมอันบริสุทธิ์  หรือศิลปะเพ่ือศิลปะ  (Art For Art, Sake)  ประเภทวิจิตรศิลป์  (Fine Art) 
   วิรัตน์  พิชญไพบูลย์  (2528: 4-5)  กล่ำวว่ำ  มนุษย์มีโอกำสสัมผัสกับศิลปะทั้ง
ทำงตรงและทำงอ้อม  ในทำงตรงนั้นมนุษย์จะรู้สึกว่ำศิลปะเป็นสิ่งที่มีควำมงำม  และมีผลเกี่ยวเนื่อง
กับควำมรู้สึกของมนุษย์ด้วยกัน  ในทำงอ้อมนั้นศิลปะเป็นสิ่งแสดงถึงควำมรู้สึกนึกคิด  ควำมลึกซึ้ง
ของศิลปิน  งำนศิลปะจึงเป็นเครื่องแสดงออกถึงควำมคิดและพฤติกรรมต่ำงๆ  นอกจำกนั้นยังแสดง
ถึงควำมเป็นไปของสังคมและสิ่งแวดล้อมในสมัยนั้น  ทฤษฎีทำงสุนทรียศำสตร์ที่สืบเนื่องกับควำมงำม 
เป็นเรื่องของควำมรู้สึก  แนวคิดทฤษฎีทำงควำมงำมจึงเป็นกำรกล่ำวไว้กว้ำงๆ  ไม่เฉพำะเจำะจง 
ในทำงศิลปะแนวคิดทำงควำมงำมได้มำจำกนักปรัชญำชำวตะวันตกที่ต้องกำรหำค ำตอบว่ำควำมงำม 
มีอยู่จริงหรือไม ่ ถ้ำมีอยู่จริง  อยู่ที่ใด  ซึ่งมีอยู่หลำยแนวคิด  สรุปได้ดังนี้ 
    1.  ควำมงำมที่เป็นวัตถุวิสัย  (Objective)  กลุ่มนี้เชื่อว่ำควำมงำมมีอยู่จริงใน
วัตถุ  เป็นคุณสมบัติของวัตถุ  ปรำกฏออกมำในลักษณะควำมงำมของรูปร่ำง  รูปทรง  สีฯลฯ 
ถึงแม้ว่ำจะไม่มีใครเคยเห็นวัตถุแต่ควำมงำมก็ยังคงอยู่กับวัตถุ 
    2.  ควำมงำมที่เป็นจิตวิสัย  (Subjective)  กลุ่มนี้เชื่อว่ำควำมงำมอยู่ในจิตใจของ
มนุษย์  เป็นสิ่งที่มนุษย์ก ำหนดขึ้นมำเอง  และเชื่อว่ำถ้ำในวัตถุมีควำมงำมอยู่จริงทุกคนก็ต้องเห็นวัตถุ
งำมเท่ำกัน  แต่ในควำมจริงแล้วคนเห็นควำมงำมแตกต่ำงกัน  ทั้งนี้เพรำะแต่ละคนมีควำมรู้สึก 
นึกคิดแตกต่ำงกัน  ควำมงำมในทัศนะของแต่ละคนจึงแตกต่ำงกันด้วย 
    3.  ควำมงำมเป็นสัมพัทธวิสัย  (Relative)  เป็นสภำวะที่สมดุลระหว่ำงจิตกับ
วัตถุ  กลุ่มนี้เชื่อว่ำสิ่งต่ำงๆ  จะอยู่อย่ำงโดดเดี่ยวไม่ได้  ต้องมีควำมสัมพันธ์กัน  ควำมงำมเป็น
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงมนุษย์  (จิต)  กับสิ่งที่มีควำมงำม  (วัตถุ)  กำรรับรู้ค่ำควำมงำมเป็นสภำวะที่
เหมำะสม  นั่นคือวัตถุต้องควำมงำมและจิตใจของคนก็พร้อมจะรับรู้คำ่ควำมงำมด้วยเช่นกัน 
  สรุป  สุนทรียศำสตร์เป็นศำสตร์ที่ว่ำด้วยควำมงำม  ทั้งที่เป็นควำมงำมในธรรมชำติ 
และสิ่งที่มนุษย์สร้ำงสรรค์ขึ้น  สุนทรียศำสตร์มีควำมสัมพันธ์กับศิลปะเนื่องจำกท้ังสองศำสตร์ต่ำงก็
เป็นผลมำจำกกำรแสดงออกของกำรรับรู้และควำมรู้สึก  ส่วนสุนทรียศำสตร์กับควำมงำมนั้นมำจำก
แหล่งก ำเนิดของควำมงำม  2  ประเภท  ได้แก่  ควำมงำมในธรรมชำติที่มีอยู่ในสภำพแวดล้อมรอบตัว
และควำมงำมของศิลปะท่ีเกิดขึ้นจำกกำรสร้ำงสรรค์ศิลปวัตถุเพ่ือควำมสุนทรีย์ทำงจิตใจของมนุษย์
ทฤษฎีทำงสุนทรียศำสตร์ที่เกี่ยวกับควำมงำมแบ่งออกเป็น  3  กลุ่ม  ได้แก่  1)  ควำมงำมเป็น 
วัตถุวิสัย  โดยเชื่อว่ำควำมงำมมีอยู่จริงในวัตถุ  เป็นคุณสมบัติของวัตถุ  ปรำกฏออกมำในสุนทรียธำตุ
2)  ควำมงำมที่เป็นจิตวิสัย  กลุ่มนี้เชื่อว่ำควำมงำมอยู่ที่จิตใจที่มนุษย์ก ำหนดขึ้นมำเอง  ไม่มีอยู่จริงใน
วัตถุ  3)  ควำมงำมเป็นสัมพัทธวิสัย  เป็นสภำวะที่สมดุลระหว่ำงจิตกับวัตถุ 
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  ทฤษฎีสุนทรียศำสตร์นี้  ผู้วิจัยน ำมำใช้เป็นแนวทำงร่วมกับแนวคิดเรื่องกำรประเมินค่ำ
ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  และแนวคิดเรื่ององค์ประกอบของศิลปะ  ในกำรวิเครำะห์หำ
ค ำตอบเกี่ยวกับสุนทรียภำพของผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งถำวรในสวนสำธำรณะใน
ประเทศไทย 
  3.  ทฤษฎีเสริม: ทฤษฎีศิลปวิจำรณ์  (Art Criticism Theory) 
   เป็นทฤษฎีแม่บททำงศิลปะที่ส ำคัญและมีผู้รู้เสนอไว้มำก  ที่ส ำคัญมีดังนี้ 
    3.1  ทฤษฎีศิลปวิจำรณ์ของมิทท์เลอร์  (Mittler: 1986) 
     มิทท์เลอร์ได้เสนอทฤษฎีว่ำด้วยกำรวิจำรณ์ศิลปะและรูปแบบกำรวิจำรณ์ 
ศิลปะไว้ในหนังสือ  Art in Focus  ตีพิมพ์ครั้งแรกในปี ค.ศ. 1986  โดยพัฒนำรูปแบบมำจำกนัก
ทฤษฎีทำงกำรวิจำรณ์ศิลปะหลำยคน  มำบูรณำกำรเป็นรูปแบบกำรวิจำรณ์ใหม่  คือ  1)  กำรสร้ำง
กระบวนกำรติดสินใจขั้นเริ่มต้น  2)  กำรค้นหำวิถีทำงภำยใน  3)  กำรค้นหำวิถีทำงภำยนอก 
4)  กำรตัดสินในขั้นสุดท้ำย  (วิรัตน์  พิชญไพบูลย์, 2547: 3)  โดยมีขั้นตอนในกำรวิจำรณ์ศิลปะ  ดังนี้ 
      1.  ขั้นกำรบรรยำย  (Description)  หรือกำรพรรณนำ  คือกระบวนกำร
บันทึกสิ่งต่ำงๆ  ที่พบในผลงำนอย่ำงทันทีทันใด  ค้นหำว่ำมีอะไรอยู่ในผลงำน  คุณสมบัติที่เด่น 
รวมไปถึงรำยละเอียดจำกผลงำน  ในขั้นนี้จะยังไม่มีกำรสรุป  เป็นเพียงกำรท ำควำมเข้ำใจผลงำนอย่ำง
ง่ำยๆ  เพ่ือให้รู้ว่ำมันคืออะไร  ด้วยภำษำท่ีง่ำยที่สุดและเป็นภำษำท่ีไม่มีกำรประเมินค่ำแอบแฝงอยู่
เพรำะต้องกำรให้สิ่งที่บรรยำยหรือค้นพบมีควำมสมบูรณ์ที่สุด  ตรงไปตรงมำที่สุด  ในขั้นตอนนี้ 
นักวิจำรณ์มีหน้ำที่ค้นหำสิ่งต่ำงๆ  ที่ปรำกฏในผลงำนให้พบ  ในกำรบรรยำยประติมำกรรมร่วมสมัย
นั้นควรอธิบำยจำกเง่ือนไข  2  ประกำร  คือ  1)  กำรให้ชื่อสิ่งที่พบเห็นในงำนประติมำกรรม 
และ  2)  กำรบอกหรือวิเครำะห์กรรมวิธีในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  ซึ่งองค์ประกอบทั้ง  2  นี้  จะช่วย
ให้ผู้ชมเข้ำใจภำพรวมของผลงำนนั้น  ก่อนจะถึงขั้นตีควำมและประเมินค่ำต่อไป 
      2.  ขั้นกำรวิเครำะห์  (Analysis)  กำรวิเครำะห์จะพิจำรณำควำมสัมพันธ์
ของสิ่งต่ำงๆ  ที่มีในผลงำน  ซึ่งจะต้องใช้ภำษำทำงทัศนศิลป์  (Visual Language)  ในกำรวิจำรณ์ 
กำรวิเครำะห์รูปแบบเป็นกำรเจำะลึกลงไปมำกกว่ำกำรวิเครำะห์เชิงบรรยำย  เพ่ือบอกให้รู้ว่ำสิ่งที่เรำ
ให้ชื่อไว้นั้นประกอบกันอยู่อย่ำงไร  ขั้นตอนนี้เป็นกำรค้นหำควำมสัมพันธ์ระหว่ำงทัศนธำตุกับหลักกำร 
ทำงทัศนศิลป์  เพื่อเป็นประโยชน์และแนวทำงกำรวิเครำะห์ให้กว้ำงขวำงยิ่งขึ้น  ผู้วิเครำะห์จะต้อง 
แยกควำมเข้ำใจเบื้องต้นให้ได้ว่ำค่ำของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงทัศนธำตุและหลักกำรทัศนศิลป์ที่หำได้ 
เป็นผลลัพธ์ที่หำได้ด้วยขั้นตอนและกระบวนกำรของกำรเรียนรู้เชิงวิเครำะห์  ซึ่งเป็นเป้ำหมำยของกำร
เรียนรู้ของผู้วิจำรณ์โดยเฉพำะ  ดังนั้นค่ำของควำมสัมพันธ์ดังกล่ำวจึงไม่เกี่ยวข้องและจ ำเป็นจะต้อง
สอดคล้องกับแนวคิดของศิลปินผู้สร้ำงผลงำนชิ้นนั้น  เพรำะกำรเรียนรู้ทำงกำรวิจำรณ์จะน ำเอำ
ควำมสัมพันธ์ของทั้งสองส่วนที่หำได้มำแปรให้เป็นค่ำทำงกำรเห็น   และกำรสื่อควำมหมำยเฉพำะ 
ทำงกำรวิจำรณ์อีกขั้นหนึ่ง  ทั้งนี้เพรำะเป้ำหมำยดังกล่ำวไม่ได้น ำมำใช้เพื่อกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
แต่เป็นกำรเรียนรู้ที่ต้องกำรหำค่ำของสุนทรียภำพด้วยผลงำนศิลปะ  ซึ่งศิลปินสร้ำงขึ้นเรียบร้อยแล้ว 
      3.  ขั้นกำรตีควำมหมำย  (Interpretation)  คือ  กระบวนกำรที่นัก
วิจำรณ์แสดงออกถึงควำมหมำยต่ำงๆ  ของผลงำนอย่ำงละเอียดถี่ถ้วนว่ำ  ในผลงำนศิลปะนั้นมี
แนวคิดอย่ำงไร  อำรมณ์  ควำมรู้สึก  แต่ไม่ได้หมำยควำมว่ำกำรตีควำมเป็นกำรประเมินค่ำผลงำน
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ขั้นตอนนี้จะเกี่ยวข้องกำรกำรค้นหำควำมหมำยต่ำงๆ  และกำรชี้ให้เห็นว่ำควำมหมำยเหล่ำนั้นมี
ควำมสัมพันธ์กับชีวิต  และมีเงื่อนไขต่อควำมเป็นมนุษย์กว้ำงๆ  มนุษย์ไม่เพียงได้รับรำยละเอียดต่ำงๆ
แต่ยังสำมำรถน ำรำยละเอียดเหล่ำนั้นไปใช้กับชีวิตตำมท่ีตนเองสนใจได้  กำรวิจำรณ์ศิลปะจึงไม่
เพียงแต่ให้รู้ข้อเท็จจริงของตัวศิลปะเท่ำนั้น  แต่เพ่ือให้รู้ว่ำมันมีผลกระทบต่อตัวเรำอย่ำงไร 
ในขั้นตอนนี้สำมำรถแบ่งออกเป็น  2  วิธีกำร  ดังนี้  1)  กำรตั้งสมมติฐำนเพ่ือกำรวิจำรณ์  สมมติฐำน
คือควำมคิดหลักที่ใช้ในกำรจัดองค์ประกอบศิลป์  มีควำมหมำยเกี่ยวข้องกับกำรบรรยำยและวิเครำะห์
รูปแบบ  ในเมื่อทำงวิทยำศำสตร์สำมำรถอธิบำยปรำกฏกำรณ์โดยกำรใช้สมมติฐำนได้หลำยสมมติฐำน
เมื่อพิสูจน์ได้และหำกมีควำมรู้ใหม่เกิดขึ้นก็เพียงแต่หำหลักฐำนเพ่ิมเติมเพ่ือสนับสนุนทฤษฎีนั้น 
กำรอธิบำยงำนศิลปะก็ท ำได้เช่นเดียวกัน  ในทำงศิลปะนั้นกำรบรรยำยและกำรคำดคะเนคุณค่ำของ
ผลงำนสำมำรถเปลี่ยนแปลงได้  แต่ไมใ่ช่เพรำะผลของกำรมีควำมรู้ใหม่  หรือควำมก้ำวหน้ำทำงศิลปะ
เกิดข้ึน  แต่เป็นเพรำะกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรมที่เป็นตัวก ำหนดกำรรับรู้ของคน
เปลี่ยนไป  2)  กำรตีควำมหมำยผลงำน  กำรตีควำมไม่ควรน ำเหตุผลควำมเชื่อในปัจจุบันไปตีควำม
ผลงำนในอดีต  เพรำะจะท ำให้ควำมหมำยและเจตนำไม่ตรงกับควำมเป็นจริง 
      4.  ขั้นกำรตัดสิน  (Judgment)  เป็นกำรประเมินค่ำผลงำนชิ้นหนึ่ง   
เพ่ือจัดล ำดับโดยกำรวิเครำะห์เปรียบเทียบกับงำนชิ้นอ่ืนๆ  ที่อยู่ในกลุ่มเดียวกันว่ำมีคุณค่ำทำงศิลปะ 
และสุนทรียศำสตร์มำกน้อยกว่ำกันเพียงใด  ซึ่งสำมำรถกระท ำได้โดยวิธีกำร  ดังนี้  1)  กำรพิจำรณำ
เปรียบเทียบกับงำนเก่ำ  2)  ประเมินค่ำควำมเป็นต้นแบบ  และ  3)  กรรมวิธีและฝีมือ 
    3.2  ทฤษฎีศิลปวิจำรณ์ของศิลป์  พีระศรี  (2512)   
     ศิลป์  พีระศรี  ศำสตรำจำรย์ทำงศิลปะและบิดำแห่งศิลปะสมัยใหม่ของไทย 
ได้เสนอทฤษฎีว่ำด้วยกำรวิจำรณ์ศิลปะ  หลักกำรและรูปแบบกำรวิจำรณ์ศิลปะ  ไว้ในบทควำม  Art 
Criticism  ซึ่งพระยำอนุมำนรำชธนได้แปลเป็นภำษำไทยว่ำ  กำรวิจำรณ์งำนศิลป์  ตีพิมพ์ในปี  พ.ศ. 
2512  สรุปได้ว่ำ  กำรวิจำรณ์ศิลปะมี  3  แบบ  คือ  1)  จิตวิจำรณ์  (Impressionistic Criticism) 
คือ  วิจำรณ์ในแง่ควำมรู้สึก  2)  อรรถวิจำรณ์  (Interpretative Criticism)  คือ  วิจำรณ์ในแง่แปล 
ควำมหมำย  และ  3)  วิพำกษ์วิจำรณ์  (Judical Criticism)  คือ  วิจำรณ์ในแง่ให้ค ำพิพำกษำตัดสิน 
ทั้งนี้  มีหลักกำรที่ใช้พิจำรณำในกำรวิจำรณ์  ดังนี้ 
      1.  มโนภำพ  (Conception)  คือ  แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน
ชิ้นนั้น  ว่ำมีควำมลึกซึ้ง  ชัดเจน  ละเอียด  และสูงค่ำเหมำะสมแก่ควำมเป็นวิจิตรศิลป์ในระดับสูง
รวมถึงควำมสัมพันธ์สอดคล้องกับรูปแบบของผลงำนหรือไม่ 
      2.  ควำมรู้สึกสะเทือนใจ  ศิลปะที่แท้จริงไม่ใช่เพียงควำมสวยงำม 
ทำงตำเห็น  แต่เป็นเพรำะอ ำนำจที่แรงกล้ำต่อควำมรู้สึกทำงจิตใจ  ถือเป็นคุณสมบัติทำงศิลปะ 
เมื่อประจักษ์แก่ผู้ชม 
      3.  กำรแสดงออก  เป็นสิ่งที่ส ำคัญท่ีสุดที่นักวิจำรณ์ต้องเข้ำใจหำก
ต้องกำรวิจำรณ์ผลงำนศิลปะให้ถ่องแท้  สำมำรถก้ำวข้ำมควำมเหมือนจริงที่ตำเห็นไปสู่กำรเพ่งพินิจ 
ที่ลึกซึ้ง 
      4.  องค์ประกอบ  ต้องมีกำรศึกษำว่ำองค์ประกอบของศิลปกรรมนั้น 
มีเอกภำพหรือไม่  กล่ำวคือส่วนประกอบนับตั้งแต่ส่วนที่เป็นประธำนและส่วนรองอ่ืนๆ  ประสำน 
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เข้ำกันหรือไม่  แม้จะมีกำรใช้ทัศนธำตุที่หลำกหลำยเพียงใดก็ตำม 
      5. ลักษณะเฉพำะตน  ศิลปินทุกคนย่อมมีแบบอย่ำงและกำรแสดงออก
ทำงศิลปะเฉพำะตนซึ่งเป็นลักษณะพิเศษทำงพุทธิปัญญำ  ควำมคิด  อำรมณ์ควำมรู้สึก  เรื่อรำว
เนื้อหำ  รูปแบบของผลงำนและทักษะฝีมือเฉพำะตนของศิลปินสิ่งเหล่ำนี้จะเป็นสิ่งดึงดูดใจแก่ผู้ชม 
      6.  กรรมวิธี  (Technique)  เป็นควำมสำมำรถและวิธีกำรอันเป็นลักษณะ
เฉพำะตัวของศิลปิน  กรรมวิธีเป็นสิ่งช่วยท ำให้ผลงำนมีควำมสมบูรณ์  สำมำรถสนองตอบเรื่องรำว
เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดท่ีต้องกำรแสดงออกได้อย่ำงเหมำะสม  เป็นส่วนส ำคัญท่ีจะน ำแนวควำมคิด
ของศิลปินให้ปรำกฏออกมำเป็นงำนศิลปะที่สัมฤทธิผล  (ศิลป์  พีระศรี, 2546: 33-37) 
   สรุป  ทฤษฎีศิลปวิจำรณ์ของมิทท์เลอร์มีรูปแบบกำรวิจำรณ์คือ  1)  กำรสร้ำง
กระบวนกำรติดสินใจขั้นเริ่มต้น  2)  กำรค้นหำวิถีทำงภำยใน  3)  กำรค้นหำวิถีทำงภำยนอก 
และ  4)  กำรตัดสินในขั้นสุดท้ำย  โดยมีขั้นตอนในกำรวิจำรณ์  4  ขั้นตอนคือ  1)  ขั้นกำรบรรยำย
คือกำรบันทึกสิ่งต่ำงๆ  ที่พบในผลงำน  2)  ขั้นกำรวิเครำะห์  คือกำรวิเครำะห์ควำมสัมพันธ์ของสิ่ง
ต่ำงๆ  ที่พบในผลงำน  3)  ขั้นกำรตีควำมหมำย  คือกระบวนกำรที่นักวิจำรณ์แสดงออกถึง
ควำมหมำยของผลงำนอย่ำงละเอียดถี่ถ้วนทั้งในด้ำนควำมคิดและควำมรู้สึกแต่ไม่ใช่กำรประเมินค่ำ
ผลงำน  4)  ขั้นกำรตัดสิน  เป็นกำรประเมินค่ำผลงำนโดยพิจำรณำเปรียบเทียบกับงำนเก่ำ  ควำมเป็น
ต้นแบบ  กรรมวิธีและฝีมือ  ส่วนทฤษฎีศิลปวิจำรณ์ของศิลป์  พีระศรีนั้น  แบ่งกำรวิจำรณ์ออกเป็น 
3  แบบ  คือจิตวิจำรณ์  คือวิจำรณ์ในแง่ควำมรู้สึก  อรรถวิจำรณ์  คือวิจำรณ์ในแง่แปลควำมหมำย
และวิพำกษ์วิจำรณ์  คือวิจำรณ์ในแง่ให้ค ำพิพำกษำตัดสิน  โดยมีหลักกำรที่ใช้พิจำรณำในกำรวิจำรณ์
ไดแ้ก่  มโนภำพ  ควำมรู้สึกสะเทือนใจ  กำรแสดงออก  องค์ประกอบ  ลักษณะเฉพำะตน  และ
กรรมวิธีในกำรสร้ำงสรรค์ 
   ทฤษฎีศิลปวิจำรณ์นี้  ผู้วิจัยน ำมำใช้เป็นแนวทำงร่วมกับแนวคิดเรื่องกำรประเมินค่ำ
ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  แนวคิดเรื่ององค์ประกอบของศิลปะและทฤษฎีสุนทรียศำสตร์ 
ในกำรวิเครำะห์หำค ำตอบเกี่ยวกับสุนทรียภำพของผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งใน
สวนสำธำรณะในประเทศไทย 
 
งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 1.  งำนวิจัยในประเทศ 
  1.1  งำนวิจัยที่เกี่ยวกับประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อม 
   จีรนุช  ล่ ำซ ำ  (2521: 7-8)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง  ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม 
ที่เป็นสถำปัตยกรรม  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ  ปัจจุบันสภำพแวดล้อมในเมืองมีควำมวุ่นวำยและแออัด 
ไปด้วยผู้คน  เครื่องยนต์และสถำปัตยกรรมที่สร้ำงขึ้นอย่ำงไม่ประสำนกลมกลืน  ซ่ึงเป็นตัวกำรส ำคญั
ที่ท ำลำยธรรมชำติให้ลดลง  และยังก่อให้เกิดปัญหำต่อสภำพแวดล้อมที่ส่งผลเสียต่อชีวิตและจิตใจ
ของประชำชนที่จะต้องใช้ชีวิตอยู่ท่ำมกลำงควำมแออัดจ ำเจโดยไม่สำมำรถหลีกเลี่ยงได้  สิ่งเหล่ำนี้
สำมำรถบรรเทำลงได้ด้วยกำรสร้ำงสรรค์สภำพแวดล้อมขึ้นใหม่  โดยกำรจัดสร้ำงสวนประติมำกรรม
กลำงแจ้งท่ำมกลำงสิ่งก่อสร้ำงขนำดใหญ่  ซึ่งจะช่วยส่งเสริมคุณค่ำทำงจิตใจและควำมรู้สึกทำง
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สุนทรียภำพให้แก่ประชำชน  นอกจำกนี้ยังเป็นแนวทำงที่ดีในกำรเผยแพร่ผลงำนประติมำกรรมสู่กำร
รับรู้ของสำธำรณชน  เพ่ือก่อให้เกิดกำรพัฒนำควำมรู้ควำมเข้ำใจแก่ประชำชนอีกทำงหนึ่ง 
งำนประติมำกรรมที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์สภำพแวดล้อมขึ้นใหม่นี้มีแนวควำมคิดในกำรแสดงออกถึง
โครงสร้ำงของสิ่งต่ำงๆ  ทั้งที่เป็นธรรมชำติและวัตถุที่มนุษย์สร้ำงข้ึน  เพรำะโครงสร้ำงเป็นเสมือนแกน
หลักท่ีท ำให้สิ่งต่ำงๆ  สำมำรถทรงตัวอยู่ได้อย่ำงมั่นคง  เป็นแกนที่จะให้ส่วนประกอบอ่ืนๆ  ยึดเกำะ
อยู่และเจริญเติบโตออกไปได้  ควำมเจริญเติบโตจึงขึ้นอยู่กับโครงสร้ำงเป็นหลัก  ส่วนกำรแตกแยก
รูปทรงออกไปจำกโครงสร้ำงนั้น  จะอยู่ในหลักกำรของสมดุลตำมธรรมชำติ  โครงสร้ำงรูปทรงของ
มนุษย์  สัตว์  พืชและสิ่งของ  จะมีควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อมและควำมเป็นจริงของโครงสร้ำง
ตำมธรรมชำติของสิ่งดังกล่ำว  ซึ่งจะท ำให้ผู้ชมมีควำมรู้สึกถึงประติมำกรรมที่กลมกลืนไปกับควำมเป็น
จริงของโครงสร้ำงและขนำดของสิ่งต่ำงๆ เพียงแต่ถูกสร้ำงสรรค์ขึ้นใหม่ในมิติของประติมำกรรม 
   ฉำยนภำ  เลปำจำรย์  (2530: 84-97)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง  ประติมำกรรม 
กับสิ่งแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ  งำนประติมำกรรมกลำงแจ้งของประเทศไทย 
ส่วนใหญ่มักแสดงออกในลักษณะเป็นอนุสรณ์  (Traditional Commemorative Works)  มำกกว่ำ
งำนประติมำกรรมร่วมสมัย  ทั้งนี้แนวคิดของโรบิเนตต์  (Robinette)  สำมำรถน ำมำเป็นปัจจัยหนึ่ง 
ในกำรพิจำรณำกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  กำรเลือก  กำรจัดวำง  ในอนำคตประเทศไทยอำจมีกำร
สร้ำงสรรคป์ระติมำกรรมร่วมสมัย  แบบนำมธรรมด้วยกำรใช้สัญลักษณ์แทนกำรบอกเรื่องรำวโดยตรง
แนวคิดดังกล่ำวเป็นปัจจัยในกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมในพ้ืนที่ที่เป็นธรรมชำติ  สวนสำธำรณะ 
เป็นต้น  ปัจจุบันงำนประติมำกรรมส่วนใหญ่จะพิจำรณำถึงส่วนรวมของผู้ชมเป็นส ำคัญ  จะเห็นได้ชัด
ว่ำงำนประติมำกรรมกลำงแจ้งจะถูกสัมผัสได้  เพรำะส่วนใหญ่จะมีส่วนประกอบที่เคลื่อนไหวได้ 
ซึ่งเป็นสิ่งดึงดูดให้ผู้ชมจับต้อง  ผลงำนบำงชิ้นได้เปิดพ้ืนที่ว่ำงไว้ซึ่งสำมำรถเชิญชวนให้ผู้ชมเดินเข้ำไป 
และบำงชิ้นสร้ำงในลักษณะพิงหรือเอนเข้ำหำกัน  หรือตั้งให้เกยทับกัน  เกี่ยวกัน  ไม่ว่ำงำนที่ออกมำ
ในลักษณะต่ำงๆ  ประชำชนจะใช้งำนประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมมำกขึ้นเรื่อยๆ  ควำมสัมพันธ์
เช่นนี้เป็นสิ่งที่ดีมำก  เมื่องำนประติมำกรรมไม่เพียงแต่ท ำให้ประชำชนเกิดควำมสนใจ  ไม่ท ำให้เกิด
ควำมเสียหำยหรือควำมขัดข้องใจ  ซึ่งจะเป็นพ้ืนฐำนส ำหรับกำรพัฒนำต่อไป  โดยท ำหน้ำที่เสมือน
หนึ่งเป็นเครื่องมือที่มีประสิทธิภำพในกำรเลือก  กำรสร้ำงและกำรจัดวำงงำนประติมำกรรมกลำงแจ้ง
ซึ่งในข้ันตอนกำรจัดสร้ำงจริงจะต้องอำศัยบุคคลจำกหลำกหลำยอำชีพ  เพรำะฉะนั้นหลักกำรและ
ทฤษฎีดังกล่ำวจะเป็นตัวสื่อสำรควำมเข้ำใจต่อบุคคลที่จะเข้ำมำเกี่ยวข้องกับโครงกำร  ทั้งนี้เพื่อให้
ได้ผลงำนที่เหมำะสมที่สุด  ดีที่สุดนั่นเอง 
   วสันต์  ยอดอ่ิม  (2533: 7-30)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง  ประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อม  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ  มนุษย์พยำยำมสร้ำงสภำพแวดล้อมท่ีมีค่ำและจ ำเป็นต่อชีวิต
กำรวำงผังเมืองส ำหรับปัจจุบันและอนำคต  โดยเฉพำะในทศวรรษนี้มีกำรรณรงค์ในเรื่องกำรอนุรักษ์
สภำพแวดล้อมให้เป็นไปตำมธรรมชำติเพ่ือสร้ำงเสริมควำมงำม  มีกำรสร้ำงศิลปะเพ่ือให้สัมพันธ์กับ
สภำพแวดล้อมให้เกิดควำมงำมและสุนทรียภำพ  เพรำะสุนทรียภำพมีควำมจ ำเป็นอันดับหนึ่งของ
มนุษยท์ี่จะขำดไม่ได้  กำรสร้ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมเป็นควำมต้องกำรที่จะให้สังคมมีพ้ืนที่
เพ่ือกำรพักผ่อนและพัฒนำจิตใจของประชำชน  ประติมำกรรมเป็นวัตถุทำงวัฒนธรรมที่สำมำรถอยู่
ร่วมกับสังคมและสภำพแวดล้อมในพ้ืนที่สำธำรณะได้อย่ำงกลมกลืน  ท ำให้เกิดกำรสร้ำงสรรค์พ้ืนที่
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ว่ำงให้มีควำมสวยงำมโดยใช้แนวคิดเรื่องเอกภำพของรูปทรง  ให้มีสุนทรียภำพและมีควำมสัมพันธ์กับ
ทัศนคติของประชำชนในพื้นที่  ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมนั้นสิ่งที่ต้อง
ค ำนึงถึง  ได้แก่  กำรเลือกสถำนที่  ควำมเหมำะสมของสถำนที่  ขนำดและที่ตั้งผลงำน  แนวควำมคิด
ในกำรสร้ำงสรรค์จะต้องแสดงถึงเอกภำพทำงควำมคิดและรูปทรงของประติมำกรรม  รวมถึง
ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อมด้วย  ทั้งนี้จะต้องมีกำรวิเครำะห์กำรใช้ทัศนธำตุต่ำงๆ  ที่จะน ำมำ 
เป็นส่วนประกอบในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  ทั้งนี้เพ่ือให้ผลงำนสำมำรถสื่อสำรเนื้อหำ  เรื่องรำวอันเป็น
แนวควำมคิดท่ีต้องกำรแสดงออก  รูปแบบของประติมำกรรมมีควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อมได้
อย่ำงกลมกลืน  สร้ำงควำมพึงพอใจ  ควำมชื่นชมให้แก่ประชำชนที่เข้ำมำใช้พื้นที่ตลอดไป 
   อุดม  ฉิมภักดี  (2546: 105)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง  ผลงำนประติมำกรรม 
กับสภำพแวดล้อม  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ  งำนประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  เป็นสิ่งส ำคัญในกำร 
แสดงออกให้เห็นถึงรูปทรงและแนวควำมคิดของศิลปินในกำรเลือกใช้พ้ืนที่อย่ำงอิสระเพ่ือสื่อ 
สุนทรียภำพทำงศิลปะซึ่งเป็นสิ่งส ำคัญท่ีผลงำนประติมำกรรมมีส่วนร่วมกับโลกมนุษย์  ศิลปินคำดหวัง 
ที่จะใช้ศิลปะเป็นสื่อเข้ำหำพลังมวลชนให้มำกขึ้นโดยใช้พ้ืนที่สำธำรณะ  ในมุมกลับกัน  ทัศนคติ  
ควำมเข้ำใจในผลงำนของประชำชนที่ยังอยู่ในระดับที่ไม่เข้ำใจและเป็นสิ่งใหม่  ซึ่งเป็นอุปสรรคและ
ปัญหำต่อกำรชื่นชมรับรู้ผลงำนบำงประเภท  จนบำงครั้งกำรแสดงออกถึงพลังและจิตวิญญำณของ
ศิลปินก็เป็นเรื่องยำกที่ประชำชนจะเข้ำใจได้  ดังนั้นสถำบันอุดมศึกษำต่ำงๆ  จึงใช้เครื่องมืออ ำนวย
ควำมสะดวกเพ่ือช่วยในกำรรับรู้ของประชำชน  หรือในบำงสถำบันก็มีส่วนในกำรให้ควำมรู้ใน
นิทรรศกำรศิลปะท่ีหลำกหลำย  และบำงครั้งมีหน้ำที่ในกำรผลิตด้วย  เช่น  มหำวิทยำลัย
แคลิฟอร์เนีย  ที่เมืองซำนดิเอโก  ได้สร้ำงสวนประติมำกรรมข้ึน  เปรียบเสมือนเครื่องหมำยของ 
กลุ่มวัฒนธรรม  ค่ำนิยม  ปรัชญำ  ควำมคำดหวัง  กำรเมืองของกลุ่มบุคคลที่ถูกจัดข้ึนภำยในพ้ืนที่ 
เพ่ือเป็นกำรทดลองและส ำรวจแนวควำมคิด  กำรเปลี่ยนแปลงของผู้คนในสังคม  ผลงำนที่แสดงได้
ชี้ให้เห็นว่ำ  ผลงำนประติมำกรรมนั้นได้รับกำรสนับสนุนทำงวัฒนธรรมอย่ำงต่อเนื่อง  และสิ่งเหล่ำนี้
เป็นสิ่งที่ประมำณคุณค่ำไม่ได้  ในยุคสมัยที่วัฒนธรรมเต็มไปด้วยสื่อต่ำงๆแต่ศิลปินทั้งหลำยที่ได้
สร้ำงสรรค์ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมแบบต่ำงๆ  ดังกล่ำวนั้น  จะเห็นได้ว่ำประติมำกรรมที่สร้ำง
ขึ้นด้วยวัสดุถำวรจะมีควำมส ำคัญมำกข้ึนทุกขณะ  อีกท้ังยังเป็นกำรแสดงให้เห็นถึงกำรปกป้องรักษำ
และควำมก้ำวหน้ำทำงวัฒนธรรมในโลกร่วมสมัย 
  สหเทพ  เทพบุรี  (2547: 48-56)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง  กำรสมมติติดตั้งผลงำน
ประติมำกรรมกับสวนลุมพินีเรื่อง  จินตนำกำรรูปทรงจำกภำพสะท้อนกำรบริโภคของสังคม  ผลกำร 
วิจัยสรุปได้ว่ำ  กำรก ำหนดโครงกำรส ำหรับกำรติดตั้งผลงำนประติมำกรรมแบบถำวรในพ้ืนที่
สวนสำธำรณะนั้น  ต้องมีควำมละเอียดอ่อนในกำรออกแบบ  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับลักษณะของผลงำน
แนวควำมคิดท่ีสอดคล้องกันระหว่ำงผลงำนกับพ้ืนที่  และควำมงำมที่จะช่วยส่งเสริมให้ภูมิทัศน์ของ
บริเวณสวนเสริมสมรรถภำพภำยในสวนลุมพินี  ซึ่งตั้งอยู่ใจกลำงเมือง  มีผู้คนอำศัยอยู่เป็นจ ำนวนมำก
ซึ่งเข้ำมำพักผ่อนหย่อนใจและออกก ำลังกำย  สวนเสริมสมรรถภำพจึงเป็นพ้ืนที่สำธำรณะที่ออกแบบ
มำเพ่ือกำรใช้ประโยชน์ที่เกี่ยวกับกำรส่งเสริมสุขภำพกำยและจิตใจของประชำชน  ดังนั้นกำรติดตั้ง 
ผลงำนในบริเวณดังกล่ำวจึงมีควำมส ำคัญในแง่ท่ีให้ควำมสนใจต่อกำรดูแลรักษำสุขภำพของตนเอง 
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กำรตกแต่งภูมิทัศน์ของพ้ืนที่  สะท้อนแง่คิดปัญหำของสังคมเมือง  เสริมสร้ำงรสนิยมควำมงำมที่
เกิดข้ึนจำกควำมสุขทำงจิตใจ  ภำยใต้กำรสร้ำงสรรค์รูปทรงประติมำกรรม  โดยมีแนวทำงในกำร
ออกแบบผลงำน  ได้แก่  กำรก ำหนดรูปทรง  เรื่องรำวและคุณลักษณะทำงประติมำกรรม  เป้ำหมำย 
หลักของกำรออกแบบสถำนที่ติดตั้งผลงำนในพ้ืนที่สวนเสริมสมรรถภำพ  คือกำรส่งเสริมสุขภำพ   
กำรเอำใจใส่ต่อกำรออกก ำลังกำยข้ันพ้ืนฐำนให้กับชุมชนเมือง  ในส่วนของกำรด ำเนินกำรออกแบบ 
และติดตั้งผลงำนนั้น  ต้องค ำนึงถึงลักษณะของผลงำน  จ ำนวนของผลงำน  และกำรปรับเปลี่ยน 
สภำพแวดล้อมบำงส่วนเพ่ือให้มีควำมสัมพันธ์กับต ำแหน่งติดตั้งผลงำน 
 อดุลย์  บุญฉ่ ำ  (2551: 123-135)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง  ประติมำกรรมสมัยใหม่กับ
สิ่งแวดล้อมในประเทศไทย: สวนสำธำรณะ  ผลกำรวิจัยสรปุได้ว่ำ  ประเทศไทยมีกำรจัดสร้ำง
ประติมำกรรมสมัยใหม่เพ่ือติดตั้งถำวรในสวนสำธำรณะจ ำนวน  5  แห่ง  อยู่ในกรุงเทพมหำนคร   
3  แห่ง  ได้แก่  1)  สวนจตุจักร  ด ำเนินกำรโดยโครงกำรปฏิบัติกำรประติมำกรรมอำเซียน  ครั้งที่ 2 
ในหัวข้อเอกภำพ  ปี พ.ศ. 2526  มีผลงำน  5  ชิ้น  2)  สวนลุมพินี  ด ำเนินกำรโดยส ำนักงำน 
คณะกรรมกำรส่งเสริมและประสำนงำนเยำวชนแห่งชำติ  มีผลงำน  5  ชิ้น  3)  อุทยำนเบญจสิริ   
มีผลงำน  18  ชิ้น  ในส่วนภูมภิำค  2  แห่ง  ได้แก่  1)  สวนล้ำนนำ ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีผลงำน
43  ชิ้น  และ  2)  สวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ  สยำมบรม 
รำชกุมำรี  จังหวัดสงขลำ  มีผลงำน  14  ชิ้น  ทั้งนี้มีผลงำนประติมำกรรมสมัยใหม่ในสวนสำธำรณะ
รวมทั้งสิ้น  85  ชิ้น  ผลงำนทั้งหมดได้รับกำรจัดสร้ำงด้วยวัสดุที่มีควำมคงทน  เพื่อให้สำมำรถอยู่ได้
อย่ำงถำวร  มีควำมทนทำนต่อสภำพอำกำศของประเทศไทย  ซึ่งตลอดระยะเวลำที่ผ่ำนมำ
ประติมำกรรมดังกล่ำวได้เป็นสื่อกลำงในกำรถ่ำยทอดแนวควำมคิดของศิลปิน  ก่อให้เกิดกำรรับรู้ฃ
และซำบซึ้งถึงคุณค่ำแห่งควำมงำม  ช่วยให้เกิดควำมรู้สึกผ่อนคลำยจำกวิถีชีวิตประจ ำวัน  อีกท้ังยัง
ช่วยส่งเสริมภูมิทัศน์ของพ้ืนที่ให้มีควำมงดงำม  น่ำมอง  ซึ่งจะเป็นกำรพัฒนำคุณภำพชีวิตและ
สิ่งแวดล้อมของชุมชนให้มีควำมเจริญยั่งยืนสืบไป  
  1.2  งำนวิจัยที่เกี่ยวข้องกับสวนสำธำรณะ 

 จิตตินันท์  เรืองวีรยุทธ์  (2536: 143-165)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง  แนวกำรจัดหำ 
สวนสำธำรณะในพ้ืนที่เขตชั้นในกรุงเทพมหำนคร  ผลกำรวิจัยพบว่ำพ้ืนที่ชั้นในเขตกรุงเทพมหำนคร 
มีปัญหำกำรขำดแคลนสวนสำธำรณะมำก  ประชำชนมีควำมต้องกำรให้มีกำรจัดสร้ำงสวนสำธำรณะ 
เพ่ิมมำกข้ึน  ขนำดของสวนสำธำรณะที่สำมำรถจัดหำและพัฒนำได้เหมำะสม  คือสวนสำธำรณะ 
ระดับท่ีเด็กเล่น  สวนสำธำรณะระดับละแวกบ้ำนและสวนสำธำรณะระดับชุมชน  ขนำดของสวน
ดังกล่ำวสำมำรถจัดสร้ำงให้กระจำยอยู่ทั่วไป  โดยมีควำมสอดคล้องกับพ้ืนที่ว่ำงที่มีอยู่จริงในสภำพ
ปัจจุบัน  และไม่เกิดปัญหำตำมมำทีหลัง  แนวทำงอ่ืนที่สำมำรถพิจำรณำ  ได้แก่  กำรขอควำม
ช่วยเหลือจำกหน่วยงำนของรัฐบำลและเอกชนช่วยพัฒนำพ้ืนที่ว่ำงที่มีอยู่  แล้วน ำมำตกแต่งเป็น
สวนสำธำรณะส ำหรับกำรพักผ่อนหย่อนใจของประชำชนโดยทั่วไปและสมำชิกของหน่วยงำนนั้น 
 วัชรี  น้อยพิทักษ์  (2536: 116-124)  ได้ท ำกำรวิจัย  เรื่อง  ควำมคิดเห็นของ
ประชำชนที่มีต่อสิ่งอ ำนวยควำมสะดวก  กำรให้บริกำร  และรูปแบบกำรใช้ประโยชน์ : ศึกษำกรณี 
ผู้มำใช้สวนสำธำรณะในกรุงเทพมหำนคร  ผลกำรวิจัยพบว่ำ  ผู้มำพักผ่อนส่วนใหญ่มีควำมเห็นต่อ 
สิ่งอ ำนวยควำมสะดวก  กำรให้บริกำรมีปริมำณเพียงพอ  และมีคุณภำพเหมำะสมแล้ว  กำรให้บริกำร 
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ที่ไม่เพียงพอและคุณภำพไม่เหมำะสม  ได้แก่  เอกสำร  แผ่นพับ  โทรทัศน์  เป็นต้น  ส ำหรับรูปแบบ
กำรมำใช้ประโยชน์นั้นพบว่ำกำรนั่งพักผ่อน  กำรเดินเล่น  กำรชมทิวทัศน์  กำรอ่ำนหนังสือ  กำรออก 
ก ำลังกำย  เป็นรูปแบบกำรมำใช้ประโยชน์ที่ผู้เข้ำมำกระท ำและร่วมกิจกรรมมำกกว่ำกิจกรรมอื่นๆ 

 ปรีดำพนธ์  บัณฑิตยำนนท์  (2541: 71-77)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง  ลำนพลำซ่ำ 
เอนกประสงค์ชมชุน  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ  จำกสภำพเศรษฐกิจและสังคมที่เจริญเติบโตขึ้นทุกขณะ 
เมืองใหญ่ซึ่งเป็นศูนย์กลำงทำงธุรกิจจะมีคนย้ำยถิ่นเข้ำมำอยู่อำศัยเพ่ิมขึ้น  ท ำให้เกิดควำมหนำแน่น 
ของชุมชนเมือง  กำรเติบโตอย่ำงรวดเร็วได้ก่อให้เกิดปัญหำกำรขำดพ้ืนที่ว่ำงเพ่ือกำรพักผ่อนหย่อนใจ
สิ่งเหล่ำนี้อำจก่อให้เกิดสภำพควำมเครียดมำกยิ่งขึ้นจนก่อให้เกิดปัญหำสังคมตำมมำได้  ถึงแม้ทำง
รำชกำรได้พยำยำมสรรหำพ้ืนที่สวนสำธำรณะส ำหรับชุมชนเมือง  แต่เมื่อเทียบกับจ ำนวนประชำกร
และพ้ืนที่ของกรุงเทพมหำนคร  พื้นที่เหล่ำนี้ก็ยังไม่เพียงพอที่จะสนองควำมต้องกำรของคนเมืองได้
ทำงออกหนึ่งส ำหรับกำรแก้ปัญหำพื้นที่ว่ำงในชุมชนเมืองคือ  กำรได้รับกำรสนับสนุนจำกเอกชนซึ่ง
เป็นเจ้ำของอำคำร  โดยกำรสละพ้ืนที่บำงส่วนของโครงกำร  เช่น  พื้นที่ด้ำนหน้ำของอำคำรจัดท ำเป็น
ลำนพลำซ่ำ  เพ่ือให้คนที่ท ำงำนหรอืผู้อยู่อำศัยในละแวกใกล้เคียงสำมำรถใช้พ้ืนที่นั้นเพ่ือเป็นที่
พักผ่อนกลำงใจเมือง  ในบำงเมืองอำจออกกฎหมำยสนับสนุนว่ำถ้ำโครงกำรใดแบ่งพ้ืนที่บำงส่วนของ
โครงกำรมำเป็นพ้ืนที่พักผ่อนสำธำรณะ  จะได้รับอนุมัติให้เพ่ิมควำมสูงหรือพ้ืนที่ใช้สอยในอำคำรได้
ตำมสัดส่วนที่ได้แบ่งปันมำ  หรือเกิดจำกผังเมืองออกกฎหมำยบังคับให้แบ่งพ้ืนที่เป็นจ ำนวนร้อยละ
ของพ้ืนที่ใช้สอยโครงกำรออกมำเป็นพ้ืนที่พักผ่อนส ำหรับสำธำรณชน  ประโยชน์ของพ้ืนที่เปิด 
(Open Space)  หรือลำนพลำซ่ำในเขตชุมชนเมือง  ได้แก่  กำรเปิดมุมมองตัวอำคำรมำกข้ึน 
กำรเพ่ิมภำพพจน์  และสภำพแวดล้อมเพ่ือส่งเสริมตัวอำคำรให้โดดเด่นขึ้น  และเป็นพ้ืนที่พักผ่อน
ส ำหรับสำธำรชน  ซึ่งจะก่อให้เกิดควำมเคลื่อนไหวและกิจกรรมต่ำงๆ  ตำมจ ำนวนคนที่เข้ำมำใช้พ้ืนที่
ทั้งนี้  กำรจัดสรรพื้นที่  และองค์ประกอบของพลำซ่ำ  ในต่ำงประเทศท่ีประสบผลส ำเร็จจะมีส่วน
ต่ำงๆ  ดังนี้  1)  ลำนเอนกประสงค์  เป็นกำรจัดรูปแบบของพ้ืนที่โล่งให้มีขนำดพอเหมำะที่จะสำมำรถ
รองรับกำรใช้สอยส ำหรับกิจกรรมได้หลำยรูปแบบ  2)  บริเวณท่ีนั่งพักผ่อนและพ้ืนที่สีเขียว  เป็นกำร
จัดพื้นทีเ่พ่ือกำรพักผ่อน  พักคอย  หรือพบปะ  ซึ่งอำจผนวกเข้ำกับร้ำนอำหำรว่ำง  กำรจัดพื้นที่แบบ
นี้จะเน้นควำมร่มรื่นจำกสีเขียวของต้นไม้  3)  น้ ำ  ใช้เพ่ือเป็นจุดเด่นของพลำซ่ำ  ช่วยเพิ่มควำมรู้สึก
ชุ่มชื่นขึ้นในเขตเมืองที่ค่อนข้ำงแห้งแล้ง  4)  ประติมำกรรม  ส ำหรับพลำซ่ำหรือพ้ืนที่กลำงเมืองใหญ่
ในต่ำงประเทศ  โดยเฉพำะย่ำนธุรกิจที่ส ำคัญ  งำนประติมำกรรมจะเข้ำมำมีบทบำทในพ้ืนที่เหล่ำนี้ 
ซึ่งนอกจำกจะเปรียบเสมือนสัญลักษณ์ของพ้ืนที่  (Landmark)  แล้ว  ในผลงำนประติมำกรรมเอง 
ยังสื่อควำมหมำยหรือกระตุ้นควำมสนใจ  และก่อให้เกิดจินตนำกำรแก่ผู้คนที่ผ่ำนไปมำในย่ำนนั้น 
อีกท้ังยังเป็นกำรเผยแพร่ศิลปะสู่สำธำรณชนในทุกระดับอีกทำงหนึ่ง 
 อำชัญญำ  รัตนอุบล  และคนอ่ืนๆ  (2548: 66-203)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง   
กำรจัดกำรเรียนรู้ของแหล่งกำรเรียนรู้ตลอดชีวิต: สวนสำธำรณะ  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ  นโยบำยหลัก 
ในกำรจัดสวนสำธำรณะส่วนใหญ่  คือเพ่ือเป็นแหล่งนันทนำกำรของประชำชน  ใช้ส ำหรับพักผ่อน 
เป็นหลัก  บำงแห่งจัดเป็นแหล่งวิทยำกำร  เป็นศูนย์กลำงกำรจัดกิจกรรมต่ำงๆ ในท้องถิ่น  ในด้ำน
กำรด ำเนินกำรนั้น  มีหน่วยงำนดูแลเฉพำะสภำพทั่วไปของสวนสำธำรณะ  แต่ไม่มีหน่วยงำนที่จัด
กำรศึกษำลงไปดูแลโดยตรง  ท ำให้มีปัญหำด้ำนกำรจัดกำรเรียนรู้ทั้งในด้ำนบุคลำกร  ด้ำนวิชำกำร
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และงบประมำณ  ด้ำนมำตรฐำนกำรเรียนรู้ของสวนสำธำรณะ  พบว่ำส่วนใหญ่มีกำรจัดกิจกรรม
ส่งเสริมกำรเรียนรู้ตำมอัธยำศัย  มีกำรจัดกิจกรรมของชุมชน  และบำงแห่งมีกำรจัดกำรศึกษำต่อเนื่อง
ปัญหำที่พบในสวนสำธำรณะ  ได้แก่  ด้ำนสิ่งอ ำนวยควำมสะดวกพบว่ำ  ขำดโปรแกรมในกำรสื่อ
ควำมหมำยที่ดีและมีประสิทธิภำพ  ด้ำนควำมสะอำดและเป็นระเบียบพบว่ำ  ขยะเป็นปัญหำที่ส ำคัญ
ที่สุด  ผู้มำใช้บริกำรทิ้งขยะไม่เป็นที่  ท ำให้พื้นที่เกิดควำมสกปรกไม่น่ำเข้ำไปใช้  และมีกำรท ำลำย
ทรัพย์สินและต้นไม้เสียหำยอยู่เสมอ  ในส่วนของสวนสำธำรณะในกรุงเทพมหำนครนั้น  พบว่ำ 
กองสวนสำธำรณะซึ่งเป็นผู้รับผิดชอบในกำรดูแลสวนสำธำรณะนั้นมีอัตรำก ำลังของเจ้ำหน้ำที่น้อย 
ซ่ึงมีงำนต่ำงๆ  ที่ไม่ใช่งำนดูแลรักษำสวนสำธำรณะท ำมำก  อีกทั้งงบประมำณที่มีอยู่อย่ำงจ ำกัด 
ยังเป็นอุปสรรคต่อกำรพัฒนำสวนสำธำรณะให้อยู่ในสภำพดี  ในเรื่องกำรจัดแหล่งกำรเรียนรู้ตลอด
ชีวิตนั้น  ควรมีกำรสนับสนุนด้ำนวิชำกำรโดยกำรตั้งหน่วยงำนเพ่ือรับผิดชอบด้ำนกำรจัดกำรศึกษำแก่
ประชำชน  กำรอบรมบุคลำกรภำยในให้สำมำรถจัดกำรศึกษำได้  กำรหำงบประมำณเพ่ือสนับสนุน
กำรจัดกำรศึกษำให้เป็นแหล่งกำรเรียนรู้ตลอดชีวิตที่มีประสิทธิภำพในอนำคต  รวมทั้งต้องได้รับกำร
พัฒนำให้เป็นแหล่งกำรเรียนรู้ในชุมชน  และสนับสนุนกำรศึกษำตลอดชีวิต  โดยพัฒนำให้เป็น
เครือข่ำยแหล่งกำรเรียนรู้ตลอดชีวิต  จัดให้สวนสำธำรณะมีควำมสนุกสนำน  มีชีวิตชีวำ 
โดยก ำหนดมำตรฐำนกำรเรียนรู้  พัฒนำบุคลำกรอย่ำงสม่ ำเสมอ  วิจัยและพัฒนำ  และให้ชุมชน 
มีส่วนร่วมในกำรด ำเนินกำรให้มำกท่ีสุด 
 2.  งำนวิจัยต่ำงประเทศ 
  Joan M. Marter  (1979: 75-85)  ได้ท ำกำรวิจัย  เรื่อง  ประติมำกรรมสำธำรณะใน
ประเทศสหรัฐอเมริกำ: กรณีศึกษำผลงำนประติมำกรรมของอเล็กซำนเดอร์  คำลเดอร์  (Alexander 
Calder)  ผลกำรวิจัยพบว่ำ  ในระหว่ำง  10  ปีก่อนที่จะเสียชีวิต  คำลเดอร์ได้รับมอบหมำยให้สร้ำง
ประติมำกรรมสำธำรณะทั้งในสหรัฐอเมริกำและประเทศอ่ืนๆ  ชื่อของเขำจะถูกถำมหำเสมอเมื่อถึง 
เวลำที่จะต้องสร้ำงประติมำกรรมกลำงแจ้ง  คณะกรรมกำรที่คัดเลือกศิลปินเพ่ือสร้ำงสรรค์ผลงำน 
จะคัดเลือกจำกผู้ที่มีผลงำนและแนวควำมคิดที่ก้ำวหน้ำซึ่งคำลเดอร์มีคุณสมบัติเหล่ำนี้อย่ำง
เพียบพร้อม  งำนของเขำมีควำมสมัยใหม่อยู่ตลอดเวลำ  นอกจำกนี้แล้วประติมำกรรมสำธำรณะยังมี
ควำมเหมำะสมส ำหรับสถำปัตยกรรมสมัยใหม่  และมักจะมีกำรติดตั้งบนลำนพลำซ่ำหรืออยู่ติดกับ
อำคำรส ำนักงำนใหม่ๆ  ประติมำกรรมของเขำมีรูปทรงที่โค้งเว้ำ  มีพ้ืนผิวที่แสดงถึงกำรเคลื่อนไหว 
ให้จินตภำพของควำมมีชีวิตแบบใหม่ที่มีควำมเหมำะสมกับควำมเป็นเรขำคณิตที่รุนแรงของ
สถำปัตยกรรม  ผลงำนที่มีควำมสูง  40-50  ฟุต  ของเขำได้รับกำรติดตั้งในช่วงปลำยของ 
คริสต์ทศวรรษท่ี 1960  หลังจำกนั้นอีก  5  ปีต่อมำเขำได้พัฒนำผลงำนจำกกำรห้อยแขวนที่มีควำม
สูงจำก  10-20  ฟุต  ด้วยกำรขยำยมำตรำส่วนให้ใหญ่ขึ้น  งำนเหล่ำนี้ได้เพ่ิมบทบำทของ
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับพ้ืนที่ให้มีกำรท ำงำนมำกยิ่งขึ้น  เขำเห็นด้วยกับนักวิจำรณ์
หลำยคนว่ำผลงำนที่มีโครงสร้ำงขนำด  10  ฟุต  เป็นมำตรำส่วนที่มีควำมเหมำะสมส ำหรับติดตั้ง 
บริเวณระเบียงของพิพิธภัณฑ์  หรือสวนสำธำรณะขนำดเล็ก  ในขณะที่ผลงำนที่มีขนำด  50  ฟุต 
จะสร้ำงปฏิกิริยำที่รุนแรงเหมือนกับกำรรุกรำนพ้ืนที่ติดตั้ง  เมื่องำนของคำลเดอร์ติดตั้งในจัตุรัส 
กลำงเมืองแล้วได้ก่อให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงทำงบุคลิกภำพของที่ว่ำงนั้นแก่ผู้ที่เดินผ่ำนทุกคน  ตั้งแต่ปี
ค.ศ. 1960  เป็นต้นมำ  ถือเป็นเรื่องปกติที่ประติมำกรรมจะถูกผนวกเข้ำเป็นส่วนหนึ่งตั้งแต่แรกเริ่ม
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ของโครงกำรสร้ำงเมือง  กำรก่อสร้ำงอำคำรขนำดใหญ่และกำรวำงผังบริเวณต่ำงๆ  ซึ่งได้ก่อให้เกิด
กำรสร้ำงประติมำกรรมจ ำนวนมำก  ผลงำนของคำลเดอร์เป็นตัวเลือกที่เหมำะสมส ำหรับโครงกำร
ประติมำกรรมกลำงแจ้ง  ควำมส ำเร็จของภำรกิจที่ได้รับมอบหมำยไม่ได้หมำยถึงผลงำนอย่ำงเดียวแต่
หมำยถึงควำมทรงจ ำสำธำรณะ  กำรรับฟังควำมเห็นของชุมชนในกำรจัดสร้ำงผลงำนชื่อ  La Grande 
Vitesse  ที่  Grand Rapids  รัฐมิชิแกน  ใน ค.ศ. 1969  คือตัวอย่ำงของกำรร่วมมือระหว่ำงสมำคม
ศิลปะและเทศบำลเมือง  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของโครงกำรพัฒนำพื้นที่ใจกลำงเมืองโดยกำรสร้ำงศิลปะ
สำธำรณะแทนที่กำรสร้ำงน้ ำพุตำมแผนงำนเดิมที่ถูกยกเลิกไป  เมื่อกำรสร้ำงผลงำนของคำลเดอร์
ส ำเร็จก็เกิดเสียงวิจำรณ์ถึงกำรสูญเสียงบลงทุนซ่ึงมำกกว่ำกำรจัดสร้ำงน้ ำพุ  ผลงำนชิ้นนี้ส่งมอบให้กับ
เทศบำลแล้วได้สร้ำงควำมภำคภูมิใจให้แก่คนในท้องถิ่น  นอกจำกนี้แล้วยังท ำให้บรรยำกำศของเมือง 
มีควำมสุนทรีย์ดึงดูดให้ผู้คนจำกท่ีอ่ืนเดินทำงมำเยือนและกล่ำวขำนถึงผลงำนชิ้นนี้เสมอ  ผลลัพธ์ 
อีกประกำรหนึ่งคืองำนชิ้นนี้กลำยเป็นเครื่องหมำยกำรค้ำของเมืองไปโดยปริยำย 
  Peter Fuller  (1988: 101)  ได้ท ำกำรวิจัยเรื่อง  ทัศนศิลป์ใน  Boris Ford 
กรณีศึกษำกำรจัดแสดงผลงำนในสวน  Barbara Hepworth Museum  ผลกำรวิจัยสรปุได้ว่ำ 
ผลงำนชื่อ  Figure for Landscape  สูง  2.50  เมตร  สรำ้งด้วยกรรมวิธีหล่อส ำริดส ำหรับติดตั้งกับ
สภำพแวดล้อมทำงสถำปัตยกรรมและสวนประติมำกรรม  Meridian  ด้วยผลงำนชื่อ  Model for 
Meridian  ในกรุงลอนดอน  รวมถึงผลงำนชื่อ  Single Form  ในนครนิวยอร์ก  และผลงำนชื่อ
Single Form: September  ซึ่งได้แสดงถึงลักษณะเด่นเฉพำะออกมำมำกที่สุด  ส ำหรับผลงำนชื่อ
Figure for  Landscape  ได้แสดงลักษณะทำงกำยภำพที่มีสัมพันธภำพกับสิ่งใกล้เคียงทำงธรรมชำติ
ได้อย่ำงกลมกลืน  ซึ่งได้แสดงลักษณะส ำคัญในกำรออกแบบและจัดสร้ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมที่เขำตระหนักและเข้ำใจในบริบทของพ้ืนที่เป็นอย่ำงดี  ผลงำนแต่ละชิ้นของเขำ 
เกิดจำกกำรศึกษำถึงลักษณะทั่วไปทำงกำยภำพและกำรใช้สอยพื้นที่อย่ำงจริงจัง  เขำได้น ำสิ่งเหล่ำนี้ 
มำเป็นเงื่อนไขส ำคัญในกำรก ำหนดควำมคิดและรูปทรง  แต่ก็ยังไม่ละเลยควำมรู้สึกส่วนตัวที่ต้องกำร
แสดงออกมำในรูปทรงประติมำกรรมนั้นๆ  ท ำให้ผลงำนทุกชิ้นของเขำมีควำมน่ำสนใจ 
โดดเด่นแต่ก็ประสำนกลมกลืนไปกับสภำพแวดล้อมและแฝงเร้นไว้ด้วยควำมรู้สึกในผลงำน 
เขำมองเห็นคุณภำพในควำมสัมพันธ์ของวัสดุ  และแนวคิดหลักท่ีเขำใช้ในกำรคิดค้น  สร้ำงสรรค์
ประติมำกรรมให้มีควำมเด่นตระหง่ำน  แต่ก็ไม่แปลกแยกและประสำนกลมกลืนไปกับสภำพแวดล้อม 
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บทที่ 3 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 

 การศึกษาวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย : ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  ครั้งนี้  ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม  
(Cultural Qualitative Research)  โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  (Documentary)  และท่า
การเก็บข้อมูลภาคสนาม  (Field Study)  มีรายละเอียดในการวิจัย  ดังนี้ 
   1.  ขอบเขตในการวิจัย   
   1.1  เนื้อหา 
   1.2  วิธีวิจัย 
   1.3  ระยะเวลา 
   1.4  พื้นที่วิจัย 
    1.5  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
  2.  วิธีด่าเนินการวิจัย 
   2.1  เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.2  การเก็บรวบรวมข้อมูล 
   2.3  การจัดกระท่าข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
   2.4  การน่าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
ขอบเขตในการวิจัย 
  
 การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก่าหนดขอบเขตของการศึกษาไว้ดังนี้ 
  1.  เนื้อหา  มีขอบเขตด้านเนื้อหาในการศึกษา  ดังนี้ 
   1.1  เนื้อหาตามความมุ่งหมายของการวิจัย  ได้แก่ 
    1.1.1  ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในประเทศไทย  มีเนื้อหา  ดังนี้   
     1.1.1.1  บริบททั่วไปของพ้ืนที่วิจัย  มีประเด็นในการน่าเสนอประกอบด้วย 
1)  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา  2)  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ  3)  กิจกรรมของ
ผู้ใช้บริการ  4)  การด่าเนินการ 



 

 

  73 

     1.1.1.2  ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
    1.1.2  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  มีเนื้อหา  ดังนี้   
     1.1.2.1  สภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย   
     1.1.2.2  สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  
    1.2.3  ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  เพ่ือสังเคราะห์องค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  สามารถน่าไปใช้ในการพัฒนา
รูปแบบของประติมากรรมร่วมสมัยที่มีสุนทรียภาพที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย 
  2.  วิธวีิจัย 
   ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม  (Cultural Qualitative Research)   
โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  (Documentary)  และเก็บข้อมูลภาคสนาม  (Field Study)  
โดยการส่ารวจ  สัมภาษณ์  สังเกต  การสนทนากลุ่ม  และน่าข้อมูลมาวิเคราะห์ 
  3.  ระยะเวลา 
   ระยะเวลาในการด่าเนินการวิจัยเริ่มจากที่ได้รับการพิจารณาอนุมัติเค้าโครง
วิทยานิพนธ์  มีระยะเวลา  4  ปี  6  เดือน  ได้แก่  ช่วงที่ 1  ตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน  พ.ศ. 2552 
ถึงเดือนธันวาคม  พ.ศ. 2555  และช่วงที่ 2  ตั้งแต่เดือนมกราคม  พ.ศ. 2560  ถึงเดือนพฤษภาคม
พ.ศ. 2561  มีรายละเอียดกิจกรรมปรากฏ  ดังตาราง  1 
 
ตาราง 1 แสดงกิจกรรมการวิจัย 
(เครื่องหมาย           แสดงระยะเวลา) 

กิจกรรม 
ระยะเวลา  (ปี พ.ศ.) 

2552 2553 2554 2555 2560 2561 

1. ส่ารวจ  ศึกษาข้อมูลภาคเอกสารและสนาม       
2. วิเคราะห์ข้อมูล  จัดกระท่าข้อมูล       

3. ตีพิมพ์บทความวิจัยในวารสาร       

4. สอบปากเปล่า / ปรับแก้ไขตามข้อเสนอแนะ / 
จัดท่ารายงานผลการวิจัย  รายงานต่อมหาวิทยาลัย 
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  4.  พื้นที่ 
   ผู้วิจัยได้ก่าหนดพื้นที่ในการวิจัยให้สอดคล้องกับความมุ่งหมายของการวิจัย  ใช้
วิธีการเลือกแบบเจาะจง  (Purposive Selection)  โดยเลอืกพ้ืนที่สวนสาธารณะในประเทศไทยที่มี
การจัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งถาวร  จ่าแนกตามจังหวัดและสวนสาธารณะได้ดังนี้ 
    4.1  กรุงเทพมหานคร 
     กรุงเทพมหานคร  เป็นเมืองหลวงของประเทศไทย  ตั้งอยู่ทางตอนกลางของ
ประเทศ  ใกล้บริเวณดินดอนสามเหลี่ยมลุ่มแม่น้่าเจ้าพระยา  มีลักษณะเป็นที่ราบลุ่มแม่น้่า  มีที่สูง
และภูเขาล้อมเกือบรอบ  ทางใต้เปิดโล่งติดต่อกับอ่าวไทยเพียงด้านเดียว  มีแม่น้่าส่าคัญ  คือ  แม่น้ ำ
เจ้ำพระยำ  ท่าให้แบ่งเมืองออกเป็น  2  ฝั่ง  คือ  ฝั่งพระนครและฝั่งธนบุรี  มีพ้ืนที่  1,568.737  
ตารางกิโลเมตร  ในปี  พ.ศ. 2558  มีประชากร  5,696,409  คน  (ข้อมูล  ณ  วันที่  31  ธันวาคม  
2558;  กรมการปกครอง, 2559: 1)  ด้านเศรษฐกิจ  กรุงเทพมหานครเป็นศูนย์กลางด้านเศรษฐกิจ
ของประเทศและเป็นเมืองเศรษฐกิจที่ส่าคัญของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  เป็นที่ตั้งของธนาคารแห่ง
ประเทศไทย  ส่านักงานใหญ่ของธนาคารพาณิชย์ทั้งของรัฐบาล  เอกชน  และบรรษัทข้ามชาติ
มากมาย  ดังนั้นระบบเศรษฐกิจของกรุงเทพมหานครจึงสัมพันธ์กับเศรษฐกิจของประเทศในภาพรวม   
กรุงเทพมหานครเป็นเขตการปกครองพิเศษตามพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชการ
กรุงเทพมหานคร  พ.ศ. 2528  มีการเลือกตั้งผู้ว่าราชการโดยตรง  กรุงเทพมหานครได้รับเลือกให้เป็น
เมืองน่าเที่ยวอันดับ 1  ของโลกประจ่าปี  พ.ศ. 2553  และ  2554  ตามการจัดอันดับของนิตยสาร 
ทราเวลแอนด์เลเซอร์  สถานที่ท่องเที่ยวส่าคัญมีทั้งโบราณสถาน  ได้แก่  พระบรมมหำรำชวัง   
วัดพระศรีรัตนศำสดำรำม  รวมถึงสถานที่พักผ่อนหย่อนใจจ่านวนมากทั้งศูนย์การค้า  พิพิธภัณฑ์ 
หอศิลป์และสวนสาธารณะต่างๆ  (วิกิพีเดีย  สารานุกรมเสรี, 2556: เว็บไซต์)  ทั้งนี้มีกำรจัดสร้ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในกรุงเทพมหำนคร  จ ำนวน  8  แห่ง  ได้แก่ 
     4.1.1  สวนจตุจักร  เขตจตุจักร  
     4.1.2  สวนธนบุรีรมย์  เขตทุ่งครุ 
     4.1.3  สวนเบญจกิติ  เขตคลองเตย 
     4.1.4  สวนป่ำกรุงเทพมหำนครเฉลิมพระเกียรติ  เขตคลองสำน 
     4.1.5  สวนป่ำเฉลิมพระเกียรติ  เขตคลองสำน 
     4.1.6  สวนลุมพินี  เขตปทุมวัน 
     4.1.7  สวนวชิรเบญจทัศ  เขตจตุจักร 
     4.1.8  อุทยำนเบญจสิริ  เขตคลองเตย 
    4.2  จังหวัดเชียงใหม่ 
     จังหวัดเชียงใหม่ตั้งอยู่ทำงภำคเหนือของประเทศไทย  มีพื้นที่  20,107.057  
 ตำรำงกิโลเมตร  หรือประมำณ  12,566,911  ไร่  ลักษณะโดยทั่วไปมีสภำพพ้ืนที่เป็นภูเขำและ 
ป่ำละเมำะ  มีทีร่ำบอยู่ตอนกลำงตำมสองฟำกฝั่งแม่น้ ำปิง  มีภูเขำที่สูงที่สุดในประเทศไทย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9D%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9D%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B9%8C
http://www.thaitambon.com/tambon/ttrvlist.asp?ID=103001
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%87
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คือดอยอินทนนท์  ในปี พ.ศ. 2558  มีประชำกร  1,728,242  คน  (ข้อมูล  ณ  วันที่  31  ธันวำคม
2558;  กรมกำรปกครอง, 2559: 1)  ด้ำนเศรษฐกิจ  ในปี พ.ศ. 2555  มีมูลค่ำประมำณกำร
ผลิตภัณฑ์มวลรวมจังหวัด  163,828  ล้ำนบำท  จังหวัดเชยีงใหม่ในอดีตมีฐำนะเป็นนครรัฐที่มี
ประวัติศำสตร์ที่ยำวนำนและมีอัตลักษณ์ทำงวัฒนธรรมที่เข้มแข็ง  อีกท้ังยังตั้งอยู่ท่ำมกลำงเทือกเขำ
สูงหลำยแห่ง  ปัจจุบันเป็นเมืองท่องเที่ยวที่ส ำคัญของประเทศ  มีแหล่งท่องเที่ยวมำกมำย 
ทั้งโบรำณสถำนและธรรมชำติ  นอกจำกนี้ยังมสีถำนที่พักผ่อนหย่อนใจจ ำนวนมำกท้ังศูนย์กำรค้ำ
พิพิธภัณฑ์  หอศิลป์และสวนสำธำรณะต่ำงๆ  (ส ำนักงำนจังหวัดเชียงใหม่, 2555: ไม่มีเลขหน้ำ)  ทั้งนี้
มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในจังหวัดเชียงใหม่  จ ำนวน  2  แห่ง  ได้แก่ 
     4.2.1  สวนล้ำนนำ ร.9  อ ำเภอเมืองเชียงใหม่ 
     4.2.2  สวนสำธำรณะหนองบวกหำด  อ ำเภอเมืองเชียงใหม่ 
    4.3  จังหวัดภูเก็ต 
     จังหวัดภูเก็ตตั้งอยู่ทำงภำคใต้ของประเทศไทย  มีลักษณะเป็นเกำะ  ตั้งอยู่
ทำงชำยฝั่งทะเลฝั่งตะวันตกของประเทศไทย  ในทะเลอันดำมัน  ประกอบด้วยหมู่เกำะบริวำรอีก 
36  เกำะ  มีเนื้อที่รวมทั้งหมด  570  ตำรำงกิโลเมตร  เนื้อที่เกำะภูเก็ต  543  ตำรำงกิโลเมตร 
คิดเป็นร้อยละ  95.26  ของพ้ืนที่ทั้งจังหวัด  พ้ืนที่ร้อยละ  70  เป็นภูเขำสลับซับซ้อนทอดจำกแนว 
ทิศเหนือจนถึงทิศใต้  มียอดเขำสูงสุด  คือเขำไม้เท้ำสิบสอง  และอีกร้อยละ  30  เป็นพื้นที่รำบอยู่ 
ทำงตอนกลำงและตะวันอกของเกำะ  ส่วนพื้นที่ฝั่งตะวันตกเป็นภูเขำและหำดทรำย  ในปี พ.ศ. 2558 
มีประชำกร  386,605  คน  (ข้อมูล  ณ  วันที่  31  ธันวำคม  2558;  กรมกำรปกครอง, 2559: 1)
ด้ำนเศรษฐกิจ  ในปี พ.ศ. 2557  มีมูลค่ำประมำณกำรผลิตภัณฑ์มวลรวมจังหวัด  137,901  ล้ำนบำท
จังหวัดภูเก็ตเป็นเมืองท่องเที่ยวที่ส ำคัญของประเทศ  ดังนั้นจึงมีแหล่งท่องเที่ยวมำกมำยทั้งแหล่ง
ท่องเที่ยวทำงวัฒนธรรม  ได้แก่  พระพุทธมิ่งมงคลเอกนำคคีรี  บนยอดเขำนำคเกิด  สถำปัตยกรรม
แบบจีน–โปรตุเกส  บริเวณถนนถลำง  และถนนดีบุก  รวมถึงแหล่งท่องเที่ยวทำงธรรมชำติ  ได้แก่  
แหลมพรหมเทพ  หำดกมลำ  หำดสุรินทร์  เป็นต้น  (ส ำนักงำนจังหวัดภูเก็ต,  2559: 5-6, 22)  ทั้งนี้
มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในจังหวัดภูเก็ต  จ ำนวน  2  แห่ง  ได้แก่ 
     4.3.1  สวนสำธำรณะเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมรำชชนนี  อ ำเภอ
กะทู้ 
     4.3.2  สวนสำธำรณะสะพำนหิน  อ ำเภอเมืองภูเก็ต 
    4.4  จังหวัดสงขลำ 
     จังหวัดสงขลำตั้งอยู่ทำงภำคใต้ของประเทศไทย  โดยตั้งอยู่ในส่วนภำคใต้
ตอนล่ำง  ชำยฝั่งตะวันออกของประเทศไทย  มีเนื้อที่  7,393.884  ตำรำงกิโลเมตร  หรือ 
4,621,184  ไร่  ลักษณะภูมิประเทศประกอบด้วยพ้ืนที่ลำดเชิงเขำ  มีภูเขำ  เกำะ  และพ้ืนที่
ชำยทะเล  ในปี พ.ศ.  2558  มีประชำกร  1,410,577  คน  (ข้อมูล  ณ  วันที่  31  ธันวำคม  2558;  
กรมกำรปกครอง, 2559: 1)  ด้ำนเศรษฐกิจ  ในปี พ.ศ.2559  มีมูลค่ำประมำณกำรผลิตภัณฑ์มวลรวม
จังหวัด  219,230  ล้ำนบำท  สงขลำเป็นเมืองส ำคัญของภำคใต้  มีแหล่งท่องเที่ยวมำกมำย  ได้แก่  
แหลมสมิหลำ  ทะเลสำบสงขลำ  และเกำะจ ำนวนมำก  (ส ำนักงำนจังหวัดสงขลำ, 2560: 6-10)  ทั้งนี้
มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในจังหวัดสงขลำ  จ ำนวน  2  แห่ง  ได้แก่ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%82%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%94&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%AA
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%96%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%96%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
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     4.4.1  สวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ
สยำมบรมรำชกุมำรี  เนื่องในโอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  พรรษำ  อ ำเภอเมืองสงขลำ 
     4.4.2  สวนเสรี  อ ำเภอเมืองสงขลำ 
    4.5  จังหวัดอุบลรำชธำนี   
     จังหวัดอุบลรำชธำนีตั้งอยู่ทำงภำคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 
เป็นที่ตั้งของเส้นเวลำหลักของประเทศท่ีเส้นแวง  105  องศำตะวันออก  เป็นจังหวัดแรกท่ีได้เห็น 
ดวงอำทิตย์ก่อนพ้ืนที่อ่ืนของประเทศ  มีเนื้อที่  152,416,112.650  ตำรำงกิโลเมตร  ลักษณะ 
ภูมิประเทศตั้งอยู่ในบริเวณท่ีเรียกว่ำ  แอ่งโครำช  (Khorat  Basin)  เป็นที่รำบสูงลำดเอียงไปทำง
ตะวันออก  มีแม่น้ ำโขงเป็นแนวเขตก้ันจังหวัดอุบลรำชธำนีกับประเทศลำว  มีแม่น้ ำชีไหลมำบรรจบ
กับแม่น้ ำมูลแล้วไหลลงสู่แม่น้ ำโขงที่อ ำเภอโขงเจียม  มีภูเขำสลับซับซ้อนหลำยแห่งทำงบริเวณ
ชำยแดนตอนใต้  ที่ส ำคัญคือเทือกเขำบรรทัดและเขำพนมดงรัก  ซึ่งกั้นอำณำเขตระหว่ำงจังหวัด
อุบลรำชธำนีกับประเทศลำวและกัมพูชำ  ในปี พ.ศ. 2558  มีประชำกร  1,857,429  คน  (ข้อมูล  ณ  
วันที่  31  ธันวำคม  2558;  กรมกำรปกครอง, 2559: 1)  ด้ำนเศรษฐกิจ  ในปี พ.ศ. 2557  มีมูลค่ำ
ประมำณกำรผลิตภัณฑ์มวลรวมจังหวัด  173,990  ล้ำนบำท  อุบลรำชธำนีเป็นเมืองขนำดใหญ่และ
เป็นเมืองส ำคัญของภำคตะวันออกเฉียงเหนือ  มีแหล่งท่องเที่ยวมำกมำย  ทั้งแหล่งท่องเที่ยวทำง
วัฒนธรรมและทำงธรรมชำติ  เช่น  ภำพเขียนสียุคก่อนประวัติศำสตร์ทีผ่ำแต้ม  ผำหมอน  ผำลำย  
เป็นต้น  (ส ำนักงำนจังหวัดอุบลรำชธำนี, 2558: 1–11)  ทัง้นี้มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสวนสำธำรณะในจังหวัดอุบลรำชธำนี  จ ำนวน  1  แหง่  คือทุ่งศรีเมือง  อ ำเภอเมืองอุบลรำชธำนี   
  5.  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
   5.1  ประชากร   
    ประชำกรที่ใช้ในกำรศึกษำ  ได้แก่  ประติมำกร  ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนทัศนศิลป์  
นำยกสมำคมประติมำกรไทย  ศิลปินแห่งชำติสำขำทัศนศิลป์  หัวหน้ำกลุ่มงำนสวนสำธำรณะ  
หัวหน้ำสวนสำธำรณะ  กรุงเทพมหำนคร  หัวน้ำงำนในองค์กำรปกครองส่วนท้องถิ่น  เทศบำลที่มี
หน้ำที่ตำมกฎหมำยในกำรดูแลรักษำสวนสำธำรณะ  และประชำชนที่ใช้บริกำรสวนสำธำรณะ 
   5.2  กลุ่มตัวอย่ำง   
    กลุ่มตัวอย่ำง  ผู้วิจัยได้คัดเลือกกลุ่มตัวอย่ำงตำมควำมมุ่งหมำยและพ้ืนที่ในกำร
วิจัย  โดยวธิีกำรสุ่มแบบเจำะจง  (Purposive Sampling)  และกำรสุ่มแบบก้อนหิมะ  (Snowball 
Sampling)  คือกำรได้รับค ำแนะน ำจำกผู้รู้ที่ให้ข้อมูลคนหนึ่งไปสู่ผู้รู้อีกคนหนึ่ง  ด้วยวิธีกำรแนะน ำ 
ส่งต่อเป็นทอดๆ  รวมทั้งสิ้นจ ำนวน  123  คน  แบ่งออกเป็น  3  กลุ่มดังนี้  
     5.2.1  กลุ่มผู้รู้  (Key Informants)  จ ำนวน  17  คนแบ่งเป็น  2  กลุ่ม  
ดังนี้ 
      5.2.1.1  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำเกี่ยวกับกำรจัดสร้ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะของประเทศไทย  ได้แก่  นำยกสมำคมประติมำกรไทย 
ประติมำกร  ผู้ตรวจรำชกำรกระทรวงวัฒนธรรม  ผู้อ ำนวยกำรหอศิลป์มหำวิทยำลัยศิลปำกร
คณำจำรย์คณะจิตรกรรมประติมำกรรมและภำพพิมพ์  มหำวิทยำลัยศิลปำกร  และคณำจำรย์
สำขำวิชำประติมำกรรม  คณะวิจิตรศิลป์  มหำวิทยำลัยเชียงใหม่  ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในกำรจัดสร้ำง

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%8A%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%A1%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B9%E0%B8%8A%E0%B8%B2
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ประติมำกรรมร่วมสมัย  จ ำนวน  9  คน  โดยวธิีกำรสุ่มแบบเจำะจง  ซึ่งส่วนใหญ่เป็นประติมำกรที่มี
ผลงำนติดตั้งในสวนสำธำรณะต่ำงๆ  ด้วย 
      5.2.1.2  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ทีเ่หมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ได้แก่  ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนทัศนศิลป์  ศิลปินแห่งชำติ
สำขำทัศนศิลป์  นำยกสมำคมประติมำกรไทย  จ ำนวน  8  คน  โดยวิธีกำรสุ่มแบบเจำะจง   
ซึ่งบำงคนเป็นประติมำกรที่มีผลงำนติดตั้งในสวนสำธำรณะต่ำงๆ  ด้วย   
    5.2.2  กลุ่มผู้ปฏิบัติ  (Casual Informants)  จ ำนวน  48  คน  จำกพ้ืนที่  
15 แห่งที่ท ำกำรวิจัยใน  5  จังหวัด  แบ่งออกเป็น  2  กลุ่ม  ดังนี้ 
     5.2.2.1  กลุ่มผู้ปฏิบัติกำร  ได้แก่  ประติมำกร  จ ำนวน  35  คน   
เพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  และสุนทรียภำพของประติมำกรรม 
ร่วมสมัย  โดยวิธีกำรสุ่มแบบเจำะจง  ในกรณีที่เป็นผลงำนประติมำกรรมที่สร้ำงสรรค์ด้วยศิลปิน 
คนเดียว  และวิธีกำรสุ่มแบบก้อนหิมะ  ในกรณีผลงำน  1  ชิ้นสร้ำงสรรค์ด้วยศิลปินมำกกว่ำ  1  คน
หรือในกรณีท่ีศิลปินเสียชีวิตไปแล้ว  ทั้งนี้ประติมำกรบำงท่ำนมีผลงำนมำกกว่ำ  1  ชิ้น 
     5.2.2.2  กลุ่มผู้ดูแลรักษำพ้ืนที่  จ ำนวน  13  คน  เป็นกลุ่มผู้มีหน้ำที่ 
ตำมกฎหมำยในกำรดูแลรักษำสวนสำธำรณะ  เพ่ือให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับที่ตั้ง  อำณำเขตและประวัติ 
ควำมเป็นมำ  สภำพทั่วไปของสวนสำธำรณะ  กำรด ำเนินกำรของสวนสำธำรณะ  สภำพปัจจุบัน   
และปัญหำของกำรดูแลรักษำผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ได้แก่  หัวหน้ำกลุ่มงำน 
สวนสำธำรณะ  หัวหน้ำสวนสำธำรณะ  กรุงเทพมหำนคร  หัวน้ำงำนในองค์กำรปกครองส่วนท้องถิ่น
เทศบำลที่มีหน้ำที่ตำมกฎหมำยในกำรดูแลรักษำสวนสำธำรณะทั้ง  15  แห่ง  โดยวิธีกำรสุ่มแบบ
เจำะจง   
    5.2.3  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป  (General Informants)  จ ำนวน  58  คน  ได้แก่  
ประชำชนที่เข้ำมำใช้บริกำรสวนสำธำรณะ  เพ่ือประเมินทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  โดยใช้ประชำชนผู้ใช้บริกำรสวนสำธำรณะจ ำนวน  3  คน
เป็นกลุ่มตัวอย่ำงต่อผลงำน  1  ชิ้น  ทั้งนี้กลุ่มตัวอย่ำงบำงคนมีกำรประเมินผลงำนมำกกว่ำ  1  ชิ้น  
รวมจ ำนวนทั้งสิ้น  58  คน  โดยวิธีกำรสุ่มแบบเจำะจง 
 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 
 1.  เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
  กำรวิจัยเรื่อง  ประติมำกรรมร่วมสมัย : ถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพที่เหมำะสม
กับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ผู้วิจัยใช้เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บรวบรวมข้อมูลในกำรวิจัย  ดังนี้ 
   1.1  แบบสอบถำม 
   1.2  แบบส ำรวจเบื้องต้น  (Basic Survey)  
   1.3  แบบสัมภำษณ์  (Interview)  โดยใช้แบบสัมภำษณ์ชนิดมีโครงสร้ำง  
(Structured  Interview) 
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   1.4  กำรสังเกตกำรณ์  (Observation)  เป็นกำรสังเกตกำรณ์แบบไม่มีส่วนร่วม 
(Non – Participant  Observation)   
   1.5  กำรสนทนำกลุ่ม  (Focus Group Discussion)   
 2.  กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 
  กำรศึกษำวิจัยเรื่อง  ประติมำกรรมร่วมสมัย  :  ถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพ 
ที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ครั้งนี้  กำรเก็บรวบรวมข้อมูลยึดหลักข้อมูลที่มีควำม
สอดคล้องกันกับควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย  สำมำรถตอบค ำถำมของกำรวิจัยได้ตำมท่ีก ำหนด  ซึ่งมี
กำรเก็บข้อมูลดังต่อไปนี้ 
   2.1  กำรเก็บรวบรวมข้อมูลจำกเอกสำร  (Documentary)  เป็นข้อมูลที่เก็บ
รวบรวมได้จำกเอกสำร  งำนวิจัย  หรือท่ีมีกำรศึกษำไว้ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับประติมำกรรม 
ร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อม  ได้แก่  ควำมเป็นมำ  หลักกำรและเหตุผล  วัตถุประสงค์  หน่วยงำน
ด ำเนินกำร  วิธีด ำเนินกำร  ระยะเวลำด ำเนินกำร  จ ำนวนศิลปิน  และจ ำนวนผลงำนประติมำกรรม
ร่วมสมัย  และอ่ืนๆ  ทั้งในประเทศไทย  และต่ำงประเทศ  ตลอดจนควำมรู้เกี่ยวกับ  องค์ประกอบ
ของศิลปะ  กำรออกแบบภูมิทัศน์  ผังบริเวณ  แนวคิดและทฤษฎีทำงสุนทรียศำสตร์  ทัศนศิลป์และ
ประติมำกรรม  อีกท้ังเนื้อหำที่เก่ียวข้องกับพ้ืนที่ที่ท ำกำรวิจัย  โดยค้นคว้ำเอกสำรทั้งที่เป็นเอกสำร
ปฐมภูมิและทุติยภูมิ  จำกหน่วยรำชกำร  สถำบันกำรศึกษำทั้งของรัฐและเอกชน  ห้องสมุด  จำก
หนังสือ  วำรสำร  รำยงำนกำรวิจัย  วิทยำนิพนธ์  ปริญญำนิพนธ์  กำรค้นคว้ำอิสระ  ต ำรำ  สูจิบัตร  
แผ่นพับ  ภำพถ่ำย  วีดีทัศน์  และอินเตอร์เน็ต  โดยรวบรวมแยกประเด็นไว้ตำมเนื้อหำ 
   2.2  กำรเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม  (Field Study)  เป็นข้อมูลที่รวบรวม 
ได้จำกพ้ืนที่ที่ท ำกำรศึกษำวิจัย  โดยวิธีกำรส ำรวจเบื้องต้น  กำรสัมภำษณ์แบบเป็นทำงกำร  (Formal  
Interview)  และกำรสัมภำษณ์เชิงลึก  (Indepth Interview)  กำรสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม  (Non – 
Participant Observation)  และกำรสนทนำกลุ่ม  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ครอบคลุมและสมบูรณ์ตรงกับ
ข้อเท็จจริง  กำรจดบันทึก  (Field Note)  และกำรบันทึกภำพนิ่ง  ด้วยวิธีกำรเชิงคุณภำพ  
(Qualitative Methods)  โดยผู้วิจัยด ำเนินกำรตำมข้ันตอน  ดังนี้ 
    2.2.1  กำรส ำรวจเบื้องต้น  ดังนี้ 
     2.2.1.1  ส ำรวจสภำพทั่วไปของสวนสำธำรณะ  ในด้ำน  ที่ตั้ง  อำณำเขต
สภำพทั่วไป  สภำพแวดล้อมบริเวณติดตั้งผลงำนประติมำกรรม  ลักษณะกิจกรรมของประชำชน 
ที่ใช้บริกำร  โดยใช้แบบส ำรวจเบื้องต้น  กำรจดบันทึก  และกำรบันทึกภำพนิ่ง 
     2.2.1.2  ส ำรวจสภำพทั่วไปของผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งถำวร 
ในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  เพ่ือให้ได้ข้อมูลทำงกำยภำพของผลงำน  ได้แก่  ชื่อผลงำน   
ชื่อประติมำกร  วัสดุ  กรรมวิธีที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์  ขนำด  ลักษณะแท่นฐำน  ต ำแหน่งติดตั้ง 
และทัศนวิสัย  (มุมมอง)  โดยใช้แบบส ำรวจเบื้องต้น  กำรจดบันทึก  และกำรบันทึกภำพนิ่ง 
    2.2.2  กำรสัมภำษณ์  (Interview)  เป็นกำรสัมภำษณ์แบบเป็นทำงกำร 
(Formal  Interview)  และกำรสัมภำษณ์เชิงลึก  (Indepth Interview)  ใช้ในกำรสัมภำษณ์กลุ่ม
บุคคลดังต่อไปนี้ 
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     2.2.2.1  กลุ่มผู้รู้  โดยขอควำมร่วมมือจำกนำยกสมำคมประติมำกรไทย  
ผู้อ ำนวยกำรส ำนักงำนศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรมหรือผู้แทน  ผู้อ ำนวยกำรหอศิลป์
มหำวิทยำลัยศิลปำกร  และคณำจำรย์ภำควิชำประติมำกรรม  คณะจิตรกรรมประติมำกรรมและ 
ภำพพิมพ์  มหำวิทยำลัยศิลปำกรที่มีส่วนเกี่ยวข้องในกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะ  จ ำนวน  9  คน  เพื่อทรำบข้อมูลเกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำเกี่ยวกับกำรจัดสร้ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  โดยใช้แบบสัมภำษณ์ชนิดมีโครงสร้ำง 
กำรจดบันทึก  กำรบันทึกเสียง  และกำรบันทึกภำพนิ่ง   
     2.2.2.2  กลุ่มผู้รู้  โดยขอควำมร่วมมือจำกนักวิชำกำรทัศนศิลป์ ผู้ทรงคุณวุฒิ
ทำงทัศนศิลป์  ศิลปินแห่งชำติสำขำทัศนศิลป์  นำยกสมำคมประติมำกรไทย  จ ำนวน  8  คน  เพ่ือให้
ทรำบข้อมูลเกี่ยวกับสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศ
ไทย  โดยใช้แบบสัมภำษณ์ชนิดมีโครงสร้ำง  กำรจดบันทึก  กำรบันทึกเสียง  และกำรบันทึกภำพนิ่ง 
     2.2.2.3  กลุ่มผู้ปฏิบัติ  (Casual Informants)  แบ่งเป็น  2  กลุ่ม  ดังนี้ 
      (1)  กลุ่มผู้ดูแลรักษำพ้ืนที่  โดยขอควำมร่วมมือจำกหัวหน้ำกลุ่มงำน
สวนสำธำรณะ  หัวหน้ำสวนสำธำรณะ  กรุงเทพมหำนคร  หัวหน้ำงำนในองค์กำรปกครอง 
ส่วนท้องถิ่น  เทศบำล  ที่มีหน้ำที่ตำมกฎหมำยในกำรดูแลรักษำสวนสำธำรณะทั้ง  15  แห่ง   
รวมจ ำนวน  13  คน  โดยใชแ้บบสัมภำษณ์ชนิดมีโครงสร้ำง  กำรจดบันทึก  กำรบันทึกเสียง   
และกำรบันทึกภำพนิ่ง   
      (2)  กลุ่มผู้ปฏิบัติกำร  โดยขอควำมร่วมมือจำกประติมำกร  จ ำนวน   
35  คน  เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่เกี่ยวกับแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  และสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัย  โดยใช้แบบสัมภำษณ์ชนิดมีโครงสร้ำง  กำรจดบันทึก  กำรบันทึกเสียง   
และกำรบันทึกภำพนิ่ง   
     2.2.2.4  กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป  (General Informants)  โดยขอควำมร่วมมือ
จำกบุคคลทั่วไป  ประชำชน  และนักท่องเที่ยวที่เข้ำมำใช้บริกำรสวนสำธำรณะ  เพ่ือให้ได้ข้อมูล
เกี่ยวกับกจิกรรมของผู้ใช้บริกำรสวนสำธำรณะที่เป็นพ้ืนที่วิจัย  และข้อมูลด้ำนทัศนคติเก่ียวกับ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะที่เป็นพื้นที่วิจัย  ชิ้นละ  3  คน  รวมจ ำนวน
58  คน  โดยใช้แบบสัมภำษณ์ชนิดมีโครงสร้ำง  กำรจดบันทึก  กำรบันทึกเสียงและกำรบันทึกภำพนิ่ง 
    2.2.3  กำรสังเกต  (Observation)  ใช้กำรสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม  (Non – 
Participant Observation)  เป็นกำรสังเกตลักษณะกิจกรรมของประชำชนที่ใช้บริกำรและเหตุกำรณ์
ทั่วไปภำยในสวนสำธำรณะ  เพ่ือให้ได้ข้อมูลลักษณะกิจกรรมของประชำชนที่ใช้บริกำร  ซึ่งเกี่ยวข้อง
กับประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  โดยใช้กำรจดบันทึก  และกำรบันทึกภำพนิ่ง  เป็น
ขั้นตอนที่เกิดควบคู่ไปกับกำรส ำรวจเบื้องต้น  และใช้ในกำรสนับสนุนกำรส ำรวจให้มีประสิทธิภำพ
สูงสุด 
    2.2.4  กำรสนทนำกลุ่ม  (Focus Group Discussion)  โดยผู้วิจัยใช้กำรสนทนำ
กลุ่มกับกลุ่มผู้รู้  ได้แก่  ผู้ทรงคุณวุฒิทำงทัศนศิลป์  ศิลปินแห่งชำติสำขำทัศนศิลป์  จัดสนทนำกลุ่ม   
โดยมีผู้เข้ำร่วมประมำณ  3-4  คน  เพ่ือปรึกษำหำรือ  ข้อเสนอแนะและหำข้อสรุป  ในประเด็น  
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะของประเทศไทย  โดยกำร 
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จดบันทึก  กำรบันทึกเสียง  และกำรบันทึกภำพนิ่ง 
    2.2.5  กำรจดบันทึก  (Field Note)  โดยผู้วิจัยด ำเนินกำรบันทึกทุกครั้ง  และใช้
เครื่องมืออุปกรณ์ประกอบในกำรบันทึกข้อมูลเพื่อช่วยเพิ่มเติมรำยละเอียด  เช่น  เครื่องบันทึกเสียง  
เครื่องถ่ำยภำพนิ่ง  เป็นต้น  หลังจำกนั้นด ำเนินกำรตำมข้ันตอนของกำรวิจัยต่อไป 
 3.  กำรจัดกระท ำข้อมูล 
  ในกำรจัดกระท ำข้อมูล  ผู้วิจัยด ำเนินกำรน ำข้อมูลที่ได้จำกกำรศึกษำจำกเอกสำร 
และข้อมูลจำกภำคสนำม  โดยแยกตำมควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัยมำจัดกระท ำ  ดังต่อไปนี้ 
   3.1  น ำข้อมูลที่เก็บรวบรวมได้จำกเอกสำรต่ำงๆ  มำศึกษำอย่ำงละเอียด  ตรวจสอบ 
ควำมสมบูรณ์ของข้อมูลว่ำถูกต้อง  เชื่อถือได้ในเชิงแนวคิด  ทฤษฎี  ซึ่งพิจำรณำจำกเอกสำรที่เป็น 
เรื่องเดียวกันจำกหลำยแหล่ง  หำกข้อมูลตรงกันก็ถือว่ำเชื่อถือได้  ใช้อ้ำงอิงได้  และจัดระบบ
หมวดหมู่  ตำมควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัยที่ก ำหนดไว้ 
   3.2  น ำข้อมูลจำกภำคสนำมที่เก็บรวบรวมได้จำกกำรส ำรวจเบื้องต้น  กำรสัมภำษณ์
กำรสังเกต  กำรสนทนำกลุ่ม  และกำรประชุมเชิงปฏิบัติกำร  ซึ่งได้จดบันทึกไว้  และในเครื่อง
บันทึกเสียงมำถอดควำม  แยกประเภท  จัดหมวดหมู่และสรุปสำระส ำคัญตำมประเด็นที่ท ำกำรวิจัย 
   3.3  น ำข้อมูลทั้งที่เก็บรวบรวมได้จำกภำคเอกสำรและข้อมูลจำกภำคสนำม 
ที่ได้จำกกำรส ำรวจเบื้องต้น  กำรสัมภำษณ์  กำรสังเกต  และกำรสนทนำกลุ่ม  มำตรวจสอบ 
ควำมถูกต้องสมบูรณ์ของข้อมูล  ในกำรตรวจสอบควำมถูกต้อง  ควำมน่ำชื่อถือของข้อมูล  ผู้วิจัย 
ใช้วิธีกำรตรวจสอบแบบ  Investigator Triangulation  โดยกำรน ำข้อมูลไปให้ผู้ให้ข้อมูลอ่ำน   
หรือกลับไปสอบถำมผู้ให้ข้อมูลซ้ ำอีกครั้ง  เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ตรงกับควำมเป็นจริง  และใช้วิธีตรวจสอบ
ข้อมูลแบบสำมเส้ำ  (Methodological Triangulation)  ของ  Denzin  คือกำรแสวงหำควำมเชื่อถือ
ได้ของข้อมูลจำกแหล่งที่แตกต่ำงกัน  (สุภำงค์  จันทวำนิช, 2552: 129-130)  ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้วิธีกำร 
ตรวจสอบแบบสำมเส้ำในด้ำนต่ำงๆ  ดังนี้ 
    3.3.1  กำรตรวจสอบสำมเส้ำด้ำนข้อมูล  (Data Triangulation)  คือ   
กำรพิสูจน์ว่ำข้อมูลที่ผู้วิจัยได้มำนั้นถูกต้องสมบูรณ์หรือไม่  วิธีกำรตรวจสอบคือกำรสอบแหล่งข้อมูล  
แหล่งที่มำที่จะพิจำรณำในกำรตรวจสอบ  ได้แก่  ข้อมูล  3  ด้ำน  คือ  ด้ำนเวลำ  หมำยถึง  ถ้ำข้อมูล
ต่ำงเวลำกันจะเหมือนกันหรือไม่  ด้ำนสถำนที่  หมำยถึง  ถ้ำข้อมูลต่ำงสถำนที่กันจะเหมือนกันหรือไม่  
ด้ำนบุคคล  หมำยถึง  ถ้ำบุคคลผู้ให้ข้อมูลเปลี่ยนไป  ข้อมูลจะเหมือนเดิมหรือไม่  วิธีตรวจสอบข้อมูล
แบบสำมเส้ำ  คือ  กำรใช้วิธีกำรเก็บข้อมูลที่แตกต่ำงกันเพ่ือรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน 
    3.3.2  กำรตรวจสอบสำมเส้ำด้ำนผู้วิจัย  (Investigator Triangulation)  คือกำร
ใช้ข้อมูลจำกผู้วิจัยหลำยคนที่วิจัยเรื่องเดียวกันมำตรวจสอบว่ำได้ข้อมูลตรงกับผลกำรวิจัย   
โดยผลกำรวิจัยนั้นตรงกันหรือไม่  หรือกำรตรวจสอบว่ำ  ผู้วิจัยแต่ละคนจะได้ข้อมูลต่ำงกันอย่ำงไร  
โดยกำรเปลี่ยนตัวผู้สังเกต  แทนที่จะใช้ผู้วิจัยคนเดียวกันมำสังเกตโดยตลอด 
    3.3.3  กำรตรวจสอบสำมเส้ำด้ำนทฤษฎี  (Theory Triangulation)  คือ 
กำรตรวจสอบว่ำ  ถ้ำผู้วิจัยใช้แนวคิดทฤษฎีที่ต่ำงไปจำกเดิม  จะท ำให้กำรตีควำมข้อมูลแตกต่ำงกัน
มำกน้อยเพียงใด  โดยใช้ทฤษฎีตำมท่ีกล่ำวอ้ำงอิงในบทที่  2  เป็นเครื่องตรวจสอบ 
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    3.3.4  กำรตรวจสอบสำมเส้ำด้ำนวิธีกำรรวบรวมข้อมูล  (Methodological 
Triangulation)  คือ  กำรใช้วิธีกำรเก็บข้อมูลที่แตกต่ำงกัน  เพ่ือรวบรวมข้อมูลเรื่องเดียวกัน 
 4.  กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
  ในกำรวิเครำะห์ข้อมูล  ผู้วิจัยด ำเนินกำรวิเครำะห์ข้อมูลตำมควำมมุ่งหมำยของกำรวิจัย 
ทีต่ั้งไว้  โดยกำรน ำข้อมูลที่ได้จำกกำรเก็บรวบรวมจำกเอกสำรและข้อมูลภำคสนำมมำท ำกำร
วิเครำะห์ข้อมูลแบบสร้ำงข้อสรุป  ตำมแนวคิดของสุภำงค์  จันทวำนิช  (2552: 131-137)  ดังนี้ 
   4.1  กำรวิเครำะห์แบบอุปนัย  (Analytic Induction)  คือ  วิธีตีควำมสร้ำงข้อสรุป 
จำกข้อมูลรูปธรรม  หรือปรำกฏกำรณ์ท่ีมองเห็น  เช่น  วัสดุและกรรมวิธีที่ศิลปินใช้ในกำรสร้ำงสรรค์  
รูปแบบของผลงำน  สภำพปัจจุบันของประติมำกรรม  และกิจกรรมของประชำชนที่ใช้บริกำร
สวนสำธำรณะ  เป็นต้น  เมื่อนักวิจัยได้เห็นรูปธรรม  หรือเหตุกำรณ์หลำยๆ  เหตุกำรณ์  แล้วลงมือ 
สร้ำงข้อสรุป  ถ้ำข้อสรุปนั้นยังไม่ได้รับกำรตรวจสอบยืนยัน  ก็ถือเป็นสมมติฐำนชั่วครำว  (Working 
Hypothesis)  ถ้ำหำกได้รับกำรยืนยันแล้วก็ถือเป็นข้อสรุป  เช่น  รูปแบบของผลงำนประติมำกรรม
เป็นแบบใด  เป็นต้น   
   4.2  กำรวิเครำะห์โดยกำรจ ำแนกชนิดของข้อมูล  (Typological Analysis)    
คือ  กำรจ ำแนกข้อมูลเป็นชนิดๆ  (Typologies)  ตำมเหตุกำรณ์ที่เกิดข้ึนต่อเนื่องกันไป  โดยกำรใช้ 
แนวคิดและทฤษฎีเป็นแนวทำงในกำรวิเครำะห์  ในกำรวิเครำะห์ข้อมูลจะวิเครำะห์ถึงปัจจัยที่มีผลต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  กำรวิเครำะห์สุนทรียภำพ
ของประติมำกรรม  ได้แก่  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  กำรวิเครำะห์
สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่  
สถำนที่ติดตั้ง  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  และทัศนคติของ
ผู้ชม 
 5.  กำรน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล   
  ในกำรน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล  ผู้วิจัยน ำเสนอผลวิเครำะห์ข้อมูลตำมควำมมุ่ง
หมำยของกำรวิจัย  โดยเรียบเรียงและน ำเสนอด้วยวิธีกำรพรรณนำวิเครำะห์  (Descriptive 
Analysis)  พร้อมตำรำงและภำพประกอบบำงช่วงบำงตอน 
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บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย : ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  ผู้วิจัยได้ท่าการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยวิธีการส่ารวจ 
การสังเกต  การสัมภาษณ์  การสนทนากลุ่ม  และน่าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือตอบ
วัตถุประสงค์ของการวิจัยตามล่าดับ  ดังนี้     
   ตอนที่  1  ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
  ตอนที่  2  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย 
  ตอนที่  3  ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสม
กับสวนสาธารณะในประเทศไทย 
 
ตอนที่  1  ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย 
 
 การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในประเทศไทย  โดยใช้สวนสาธารณะในประเทศไทยที่มีการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยเป็นพื้นที่ศึกษาวิจัย  ผู้วิจัยใช้วิธีการส่ารวจด้วยแบบส่ารวจเบื้องต้น  ชุดที่ 1  การสังเกต 
และการสัมภาษณ์ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 2  ท่าการสัมภาษณ์ผู้ดูแลรักษา
สวนสาธารณะที่เป็นพ้ืนที่วิจัย  ได้แก่  หัวหน้าสวนสาธารณะในเขตกรุงเทพมหานคร  หัวหน้างานใน
องค์การปกครองส่วนท้องถิ่นที่มีหน้าที่ตามกฎหมายในการดูแลรักษาสวนสาธารณะ  จากนั้นน่าข้อมูล 
มาจัดหมวดหมู่และสรุปสาระส่าคัญตามประเด็นที่ท่าการวิจัย  ท่าการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่ง
หมายของการวิจัย  การเรียบเรียงและน่าเสนอด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์  พร้อมภาพประกอบ 
บางช่วงบางตอน  ผลการวิจัยพบว่า  ประเทศไทยมีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งถาวร 
ในสวนสาธารณะ  จ่านวน  15  แห่งใน  5  จังหวัด  ได้แก่  1)  กรุงเทพมหานคร  จ่านวน  8  แห่ง 
คือสวนจตุจักร  สวนธนบุรีรมย์  สวนเบญจกิติ  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  สวนป่า
เฉลิมพระเกียรติ  สวนลุมพินี  สวนวชิรเบญจทัศและอุทยานเบญจสิริ  2)  จังหวัดเชียงใหม่  จ่านวน 



 

 

  83 

2  แห่ง  คือสวนล้านนา ร.9  และสวนสาธารณะหนองบวกหาด  3)  จังหวัดภูเก็ต  2  แห่ง  คือ 
สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปีพระบรมราชชนนี  และสวนสาธารณะสะพานหิน  4)  จังหวัดสงขลา
จ่านวน  2  แห่ง  คือสวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยาม 
บรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  และสวนเสรี  5)  จังหวัด
อุบลราชธานี  จ่านวน  1  แหง่  คือทุ่งศรีเมือง   
 การรายงานผลการวิจัยเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในประเทศไทย  มีประเด็นในการน่าเสนอประกอบด้วย  1)  บริบททั่วไปของพ้ืนที่ 
วิจัย  และ  2)  ประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  มีรายละเอียดดังนี้ 
 
  1.  บริบทท่ัวไปของพ้ืนที่วิจัย 
   การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับบริบททั่วไปของพ้ืนที่วิจัยซึ่งได้แก่สวนสาธารณะในประเทศ
ไทยที่มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย  ผู้วิจัยใช้วิธีการส่ารวจด้วยแบบส่ารวจเบื้องต้น  ชุดที่ 1 
การสังเกต  และการสัมภาษณ์ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 2  ท่าการสัมภาษณ์ผู้ดูแล
รักษาสวนสาธารณะ  จากนั้นน่าข้อมูลมาจัดหมวดหมู่และสรุปสาระส่าคัญตามประเด็นที่ท่าการวิจัย 
ท่าการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัย  การเรียบเรียงและน่าเสนอด้วยวิธีการ
พรรณนาวิเคราะห์  พร้อมภาพประกอบบางช่วงบางตอน  การน่าเสนอผลการวิจัยมีประเด็นในการ
น่าเสนอประกอบด้วย  1)  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา  2)  สภาพทั่วไปของ
สวนสาธารณะ  3)  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ  และ  4)  การด่าเนินการ  โดยผู้วิจัยได้รายงานผล
การศึกษาจ่าแนกตามจังหวัดและสวนสาธารณะที่มีการจัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัย  ดังนี้ 
    1.1  กรุงเทพมหานคร 
    1.2  จังหวัดเชียงใหม่ 
    1.3  จังหวัดภูเก็ต 
    1.4  จังหวัดสงขลา 
    1.5  จังหวัดอุบลราชธานี 
   1.1  กรุงเทพมหานคร 
    1.1.1  สวนจตุจักร 
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนจตุจักร  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสาร 
ในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ  การสังเกต  และการสัมภาษณ์ 
คุณวีนา  วงศ์สินธุ์เชาว์  ผู้อ่านวยการกลุ่มสวนสาธารณะ 1  และคุณวรวุทธิ์  ปัณนานนท์  หัวหน้า
สวนจตุจักร  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
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      1.1.1.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       สวนจตุจักร  ตั้งอยู่ที่ถนนก่าแพงเพชร 3  แขวงจตุจักร  เขตจตุจักร 
ปัจจุบันมีเนื้อท่ี  155  ไร่  56.6  ตารางวา  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือ
ติดต่อกับถนนก่าแพงเพชร 3  ทิศใต้ติดต่อกับถนนวิภาวดีรังสิต  ทิศตะวันออกติดต่อกับถนน
ก่าแพงเพชร 3  และทิศตะวันตกติดต่อกับถนนพหลโยธิน  ดังภาพประกอบ  17  การเดินทางมายัง 
สวนจตุจักรท่าได้โดยใช้บริการรถโดยสารประจ่าทางขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพฯ  เส้นทาง
ถนนพหลโยธิน  รถไฟฟ้ามหานคร  ที่สถานีสวนจตุจักร  และรถไฟฟ้าบีทีเอส  (BTS: Bangkok Mass 
Transit System Public Company Limited)  ที่สถานีหมอชิต 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ที่ตั้งและอาณาเขตสวนจตุจักร 
(ที่มา  Google Maps, 2017: Website) 

 
       ความเป็นมาของสวนจตุจักร  เริ่มต้นในปี พ.ศ. 2518  โดยการรถไฟ 
แห่งประเทศไทยได้น้อมเกล้าฯ  ถวายที่ดินจ่านวน  100  ไร่  เพ่ือสร้างสวนสาธารณะตามพระราช
ประสงค์ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 
4  รอบ  ในปี พ.ศ. 2518  และทรงพระราชทานชื่อว่าสวนจตุจักร  ต่อมากรุงเทพมหานครได้รับมอบ
ที่ดนิไว้อย่างเป็นทางการในปี พ.ศ. 2519  และด่าเนินการก่อสร้างจนแล้วเสร็จในปี พ.ศ. 2523 
เปิดให้บริการประชาชนอย่างเป็นทางการเมื่อวันที่  4  ธันวาคม  พ.ศ. 2523 

http://www.thaitambon.com/tambon/ttrvlist.asp?ID=103001
http://www.thaitambon.com/tambon/ttrvlist.asp?ID=103001
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      1.1.1.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       สวนจตุจักรจัดเป็นสวนสาธารณะขนาดใหญ่  เป็นสวนแห่งไม้หอม 
มีสวนพรรณไม้ในวรรณคดี  สวนสมุนไพร  มีไม้ยืนต้นตามทางเดินให้ความร่มรื่น  ลานไม้ดอก 
ที่ตกแต่งอย่างสวยงาม  นาฬิกาดอกไม้และสวนปาล์ม  พ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นพื้นสนามหญ้า 
เน้นบรรยากาศในการพักผ่อนหย่อนใจ  ด้วยความร่มรื่นเขียวขจีและสวยงามของพรรณไม้ที่
หลากหลาย  มีป้ายบอกชื่อสวนอยู่ด้านหน้าทางเข้าด้านถนนพหลโยธิน  เมื่อเข้ามาด้านในจะเห็น
แผนผังแสดงผังบริเวณและสถานที่ต่างๆ มีป้ายบอกทาง  ป้ายบอกชื่อสถานที่และป้ายสัญลักษณ์ต่างๆ
มีถนนภายในและลานจอดรถ  อาคารส่านักงานเป็นที่ท่าการของเจ้าหน้าที่  มีเก้าอ้ีและม้านั่ง  ถังขยะ
ตามจุดต่างๆ  เป็นระยะ  ร้านขายอาหารและห้องสุขาจะอยู่ด้านหน้าและด้านหลังของสวน  สนาม
เด็กเล่น  ลานกีฬา  เวทีกลางแจ้งใช้จัดกิจกรรมต่างๆ  สระน้่ากลางสวนมีเรือและจักรยานน้่า
ให้บริการ  สวนสุขภาพเฉลิมพระเกียรติ  36  พรรษา  พลตรีหญิง  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ
สยามบรมราชกุมารี  เป็นที่ออกก่าลังกายตามฐานต่างๆ  สวนจราจรเยาวชน  ให้เด็กและเยาวชน 
ได้เรียนรู้วินัยการจราจรด้วยความเพลิดเพลิน  มีลานอเนกประสงค์  เป็นทั้งสถานที่ออกก่าลังกาย
พักผ่อนหย่อนใจและร่วมกิจกรรมทางสังคมในรูปแบบต่างๆ  นอกจากนี้แล้วยังมีสถานที่ให้ความรู้
ความเพลิดเพลินอีกมาก  (ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 16-19)  ภาพประกอบ  18 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 ผังบริเวณสวนจตุจักร 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 19) 

 
      1.1.1.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       ประชาชนที่มาใช้บริการในสวนจตุจักรมีหลากหลายลักษณะและมี
ความสัมพันธ์กับสถานที่และช่วงเวลา  เริ่มตั้งแต่การเปิดให้บริการไปจนถึงเวลาปิดสวน  ผู้ใช้บริการ 



 

 

  86 

มีทุกเพศทุกวัย  กิจกรรมมีทั้งแบบเดี่ยว  ครอบครัวและเป็นกลุ่ม  ได้แก่  การเดินและวิ่ง 
การออกก่าลังกายตามฐานต่างๆ  การนั่งพักผ่อนหย่อนใจและอ่านหนังสือที่ศาลา  เก้าอ้ีและม้านั่งพัก
ตามจุดต่างๆ  การชมทัศนียภาพ  การนอนพักผ่อนใต้ร่มไม้ริมสระน้่า  การให้อาหารนกและปลา 
การผ่อนคลายด้วยการพายเรือและจักรยานน้่า  การเต้นแอโรบิก  การชมความสวยงามและการศึกษา
พันธุ์ปลาหลากหลายชนิดที่สะพานชมปลา  เป็นต้น  สวนจตุจักรเปิดบริการทุกวันตั้งแต่เวลา  04.30-
21.00 น.  โดยมีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  7,000  คน  และวันหยุดประมาณ  
30,000  คน  ดังภาพประกอบ  19 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 19 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนจตุจักร 
 
     1.1.1.4  การด่าเนินการ   
      สวนจตุจักรอยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของกลุ่มสวนสาธารณะ 1  ส่านักงาน
สวนสาธารณะ  ส่านักสิ่งแวดล้อม  กรุงเทพมหานคร  มีอาคารที่ท่าการตั้งอยู่ภายในสวนจตุจักร 
ปัจจุบันมีคุณวรวุทธิ์  ปัณนานนท์  เป็นหัวหน้าสวน  รับผิดชอบการบริหารจัดการภายในสวน   
ตามวิสัยทัศน์ของส่านักสิ่งแวดล้อม  คือ  กรุงเทพมหานครเมืองสีเขียว  ในอันที่จะเพ่ิมพ้ืนที่สีเขียวให้ 
กรุงเทพมหานครเป็นมหานครแห่งสิ่งแวดล้อมที่สวยงาม  มั่นคงและยั่งยืน  โดยกลุ่มสวนสาธารณะ 1  
 มีหน้าที่รับผิดชอบเกี่ยวกับการก่าหนดนโยบายในการด่าเนินงานของสวนสาธารณะในกลุ่มสาธารณะ 
1  ตามนโยบายของผู้บริหาร  เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดแก่ประชาชนผู้ใช้บริการ  ก่าหนดแนวทาง
การรักษาความปลอดภัยแก่ผู้ใช้บริการและสาธารณะสมบัติของสวน  และให้ค่าแนะน่าด้านวิชาการ
เกี่ยวกับสวนและต้นไม้  การวางมาตรฐานในการพัฒนาสวนสาธารณะและอ่านวยความสะดวกแก่
หน่วยงานอื่นในการขอใช้สถานที่ในการจัดกิจกรรมต่างๆ  และปฏิบัติหน้าที่อ่ืนที่เกี่ยวข้องในการขอใช้
สวนจตุจักร  รวมถึงการด่าเนินการตาม  ประกาศกรุงเทพมหานคร  เรื่อง  การจัดระเบียบใน
สวนสาธารณะ  ลงวันที่  31  ธันวาคม  พ.ศ. 2546  และประกาศกรุงเทพมหานคร  เรื่อง  ระเบียบ 
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การใช้สวนสาธารณะ  โดยจัดท่าเป็นแผ่นป้ายประชาสัมพันธ์ขนาดใหญ่ติดตั้งภายในสวนเพ่ือให้ 
ประชาชนที่เข้ามาใช้บริการได้ทราบโดยทั่วกันเพ่ือให้การใช้พ้ืนที่สวนสาธารณะที่อยู่ใน 
ความรับผิดชอบของกรุงเทพมหานครเกิดประโยชน์สูงสุดแก่ประชาชนทุกคนอย่างเท่าเทียมกัน 
      สวนจตุจักร  มีหน้าที่รับผิดชอบเกี่ยวกับการปลูกตกแต่ง  บ่ารุงรักษา
ต้นไม้และสนามหญ้า  การขยายพรรณไม้  ดูแลบ่ารุงรักษาอาคารสถานที่ในสวน  การบริหารงาน 
ในสวนเพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดแก่ประชาชนผู้มาใช้บริการ  การดูแลความเป็นระเบียบเรียบร้อย 
การรักษาความปลอดภัย  การรักษากฎ  ระเบียบและทรัพย์สินของสวน  การแก้ไขปัญหาเฉพาะ
หน้าต่างๆ  ประสานงานกับหน่วยราชการอ่ืน  ซึ่งตั้งอยู่ในบริเวณสวนให้ปฏิบัติงานร่วมกันอย่างมี
ประสิทธิภาพ  การพิจารณาอนุญาตให้ใช้สถานที่  จัดสถานที่เพ่ืออ่านวยความสะดวกในการจัด
กิจกรรมและงานพิธีของทางราชการและเอกชน  ทั้งนี้โดยจัดให้เป็นสวนแห่งวรรณคดีส่าหรับให้เด็ก
เยาวชนและประชาชนทั่วไป  ในการศึกษาหาความรู้และปฏิบัติหน้าที่อ่ืนที่เกี่ยวข้อง  ปัจจุบัน 
สวนจตุจักรมีบุคลากรด่าเนินการ  ได้แก่  ข้าราชการกรุงเทพมหานคร  ลูกจ้าง  ยามรักษาการณ์
ปฏิบัติหน้าที่ท้ังกลางวันและกลางคืน  รวมบุคลากรทั้งสิ้น  241  คน  (วีนา  วงศ์สินธุ์เชาว์ 
และวรวุทธิ์  ปัณนานนท์,  2553: สัมภาษณ์) 
    1.1.2  สวนธนบุรีรมย ์
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนธนบุรีรมย์  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสาร 
ในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนาม  การสังเกต  และการสัมภาษณ์คุณสุรพล  ภักดี  หัวหน้า
สวนธนบุรีรมย์  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้  
      1.1.2.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       สวนธนบุรีรมย์  ตั้งอยู่ที่ถนนพุทธบูชา  แขวงบางมด  เขตทุ่งครุ  มีเนื้อ
ที่  63  ไร่  1  งาน  20  ตารางวา  มีอาณาเขตติดต่อกับพื้นที่ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือติดต่อกับเขต
ที่อยู่อาศัย  (ตามแนวถนนประชาอุทิศ 30)  ทิศใต้ติดต่อกับถนนพุทธบูชา  ทิศตะวันออกติดต่อกับ
มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกล้าธนบุรี  และทิศตะวันตกติดต่อกับเขตท่ีอยู่อาศัยของประชาชน 
(ตามแนวถนนพุทธบูชา 47)  ดังภาพประกอบ  20  การเดินทางมายังสวนสาธารณะแห่งนี้ท่าได้โดย 
ใช้บริการรถโดยสารประจ่าทางขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพฯ   
       เดิมบริเวณท่ีตั้งสวนธนบุรีรมย์เคยเป็นสวนผลไม้และทุ่งหญ้ามาก่อน 
โดยเฉพาะสวนส้มบางมดที่มีชื่อเสียง  กรรมสิทธิ์ที่ดินเป็นของส่านักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์
ต่อมากรุงเทพมหานครเป็นผู้เช่าเพ่ือปรับปรุงเป็นสถานที่เพาะช่าต้นไม้บางมด  ในปี พ.ศ. 2503 
ต่อมาในปี พ.ศ. 2511  พระยามไหสวรรย์  นายก เทศมนตรีเทศบาลนครธนบุรี  ได้เห็นถึง 
ความเหมาะสมของพ้ืนที่  จึงได้ด่าเนินการปรับปรุงให้เป็นสวนสาธารณะ  เพ่ือการพักผ่อน 
ของประชาชนและเปลี่ยนชื่อเป็นสวนธนบุรีรมย์ดังเช่นปัจจุบัน 
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ภาพประกอบ 20 ที่ตั้งและอำณำเขตสวนธนบุรีรมย์ 
(ที่มา  Google Maps, 2017: Website) 

 
      1.1.2.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
        การจัดสภาพแวดล้อมของสวนธนบุรีรมย์  ด้านหน้าทางเข้ามีป้ายบอก
ชื่อสวนขนาดใหญ่เห็นได้ชัดเจน  เมื่อเข้าไปด้านในจะเห็นแผนผังแสดงสถานที่ต่างๆ  มีป้ายบอกทาง 
ป้ายบอกชื่อสถานที่และป้ายสัญลักษณ์ต่างๆ  ถนนภายในสวนเหมาะส่าหรับการวิ่ง  เดิน  มีลาน 
จอดรถไว้บริการอยู่ภายนอก  มีอาคารที่ท่าการสวนเป็นที่ท่างานของเจ้าหน้าที่  ประตูเข้าออกมีร้าน
ขายผลไม้อาหาร  เครื่องดื่มและตู้โทรศัพท์สาธารณะไว้บริการ  ดังภาพประกอบ  21 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 ผังบริเวณสวนธนบุรีรมย์ 
 (ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 31) 
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       สวนธนบุรีรมย์  มีเอกลักษณ์ที่ความร่มรื่นในบรรยากาศชานเมือง 
ที่สัมผัสได้ถึงธรรมชาติ  มีบรรยากาศความสงบ  ร่มเย็นด้วยความเขียวขจีของกลุ่มไม้ยืนต้น 
ตลอดสองข้างทางเดินร่มครึ้มด้วยต้นไม้หลากหลายพรรณ   ในสระน้่าปลูกบัววิกตอเรียและบัวหลาย
พรรณ  รอบสระน้่ามีต้นไม้  ดอกไม้นานาพรรณ  มีน้่าพุที่ให้บรรยากาศท่ีชุ่มเย็น  มีสวนสุขภาพเป็น
สถานที่ออกก่าลังกาย  มีสวนจราจรเยาวชนเพื่อฝึกทักษะในการขี่จักรยานและสร้างส่านึกท่ีดีในการใช้
รถใช้ถนนให้เยาวชน  มีสนามเด็กเล่นพร้อมเครื่องเล่นหลากหลายชนิดไว้บริการ  และมีศาลาชมวิว
ทรงสูงเป็นที่ชมนกและทิวทัศน์เหนือระดับสายตาได้กว้างไกล  เป็นคุณค่าของพื้นที่สีเขียวต่อระบบ
นิเวศของเมือง  (สุรพล  ภักดี, 2553: สัมภาษณ์ ; ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 29-31) 
      1.1.2.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามาใช้บริการในสวนธนบุรีรมย์มีลักษณะ
เช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ทั้งในด้านกลุ่มประชากรที่เข้ามาใช้บริการและกิจกรรมที่ท่าในสวน  ซึ่ง
ผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  1.1.1.3  ทั้งนีส้วนธนบุรีรมย์เปิดบริการทุกวันตั้งแต่เวลา  05.00-21.00  น.
มีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  1,000  คน  และวันหยุดประมาณ  2,000  คน 
ดังภาพประกอบ  22 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 สภำพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรสวนธนบุรีรมย์ 
 

      1.1.2.4  การด่าเนินการ 
       สวนธนบุรีรมย์อยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของกลุ่มสวนสาธารณะ 2
ส่านักงานสวนสาธารณะ  ส่านักสิ่งแวดล้อม  กรุงเทพมหานคร  มีอาคารที่ท่าการตั้งอยู่ภายในสวน
ปัจจุบันมีคุณสุรพล  ภักดี  เป็นหัวหน้าสวน  รับผิดชอบการบริหารจัดการภายในสวนตามวิสัยทัศน์
ของส่านักสิ่งแวดล้อมเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  โดยกลุ่มสวนสาธารณะ 2  มีหน้าที่รับผิดชอบ
เช่นเดียวกับกลุ่มสำธำรณะ 1  รวมถึงกำรด ำเนินกำรจัดระเบียบภายในสวนตามประกาศกรุงเทพ 
มหานคร  เรื่องการจัดระเบียบในสวนสาธารณะ  และเรื่องระเบียบการใช้สวนสาธารณะ  ในส่วนของ 
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สวนธนบุรีรมย์นั้น  มีหน้ำที่รับผิดชอบเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ปัจจุบันมีบุคลากรด่าเนินการ  ได้แก่
ข้าราชการกรุงเทพมหานคร  ลูกจ้าง  ยามรักษาการณ์ปฏิบัติหน้าที่ทั้งกลางวันและกลางคืน 
รวมบุคลากรทั้งสิ้น  80  คน  (สุรพล  ภักดี,  2553: สัมภาษณ์) 
    1.1.3  สวนเบญจกิติ 
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนเบญจกิติ  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสาร 
ในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ  การสังเกต  และการสัมภาษณ์ 
คุณศรลือชัย  พิมพ์สิน  ปฏิบัติหน้าที่ผู้ก่ากับดูแลการบ่ารุงรักษาสวนเบญจกิติ  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
      1.1.3.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       สวนเบญจกิติ  ตั้งอยู่ที่ถนนรัชดาภิเษก  แขวงคลองเตย  เขตคลองเตย
ปัจจุบันมีเนื้อท่ี  130  ไร่  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือ  ติดต่อกับพื้นท่ี
บ้านพักพนักงานโรงงานยาสูบ  ทิศใต้ติดต่อกับศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์  ทิศตะวันออกติดต่อ
กับถนนรัชดาภิเษกและทิศตะวันตกติดต่อกับโรงงานยาสูบ  ดังภาพประกอบ  23  การเดินทางมายัง
สวนแห่งนี้ท่าได้โดยใช้บริการรถโดยสารประจ่าทางขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพฯ  และรถไฟฟ้า
มหานคร  ที่สถานีศูนย์การประชุมแห่งชาติสิริกิติ์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 ที่ตั้งและอำณำเขตสวนเบญจกิต 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 

 
       สวนเบญจกิติ  สร้างข้ึนเพื่อเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์
พระบรมราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9  ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ  5  รอบ  ในปี พ.ศ. 2535
ตามมติคณะรัฐมนตรีเมื่อวันที่  24  ธันวาคม  พ.ศ. 2534  ซึ่งได้เห็นชอบให้ย้ายโรงงานยาสูบทั้งหมด
ไปอยู่ส่วนภูมิภาค  และให้พัฒนาพื้นที่ดังกล่าวจ่านวน  430  ไร่  ให้เป็นสวนสาธารณะเพ่ือเป็นที่
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พักผ่อนหย่อนใจของประชาชน  โดยทรงพระราชทานชื่อว่าสวนเบญจกิติ  และทรงโปรดเกล้าฯ  ให้
พิจารณาปลูกดอกไม้ที่ออกดอกในช่วงเดือนต่างๆ  ภายในสวนด้วย  โดยมีกรมธนารักษ์เป็นหน่วยงาน
รับผิดชอบหลักร่วมกับส่านักผังเมือง  กรุงเทพมหานคร  การก่อสร้างแบ่งออกเป็น  2  ส่วนคือ 
ส่วนที่ 1  เนื้อท่ี  130  ไร่  ออกแบบเป็นสวนน้่าสมัยใหม่  เพ่ือเป็นสถานที่ออกก่าลังกายและการจัด
กิจกรรมประเพณีต่างๆ  ส่วนที่ 2  บริเวณท่ีตั้งโรงงาน  ออกแบบเป็นสวนน้่า  เน้นความร่มรื่นและ
ความเป็นป่าสมบูรณ์  เมื่อก่อสร้างส่วนแรกแล้วเสร็จสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ 
 ในรัชกาลที่ 9  ได้เสด็จพระราชด่าเนินทรงเปิดสวนเมื่อวันที่  9  ธันวาคม  พ.ศ. 2547  ต่อมาการ
ย้ายโรงงานยาสูบถูกชะลอไว้ก่อนจึงท่าให้การด่าเนินการในส่วนที่ 2  ถูกชะลอด้วย  กรมธนารักษ์ 
ไดส้่งมอบให้กรุงเทพมหานครดูแลรับผิดชอบตั้งแต่วันที่  1  มิถุนายน  พ.ศ. 2551 
      1.1.3.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       สวนเบญจกิติมีความสวยงามตระการตาด้วยดอกไม้นานาชนิด 
ที่ผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนกันออกดอกตลอดปี  และด้วยการออกแบบที่มุ่งเน้นให้เป็นสวนน้่าแห่งแรก
ของกรุงเทพมหานคร  พ้ืนที่  2  ใน  3  ของสวน  บริเวณด้านหน้าจึงถูกสร้างให้เป็นบึงขนาดใหญ่
ภายใต้แนวคิดป่ารักษ์น้่า  เป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นอยู่กลางสวน  การจัดสภาพแวดล้อมของสวน
เบญจกิติ  มีป้ายบอกชื่อสวนอยู่ทางเขา้ด้านถนนรัชดาภิเษก  เมื่อเข้าด้านในจะเห็นแผนผังแสดง
สถานที่ภายในสวน  มีถนนและลานจอดรถ  ด้านข้างถนนทั้งสองด้านมีทางเดิน  วิ่ง  ออกก่าลังกาย
ริมน้่า  มีที่เช่าจักรยานและเรือพาย  มีอาคารบริการนักท่องเที่ยว  มีสวนสุขภาพ  สนามเด็กเล่น
นอกจากนี้ยังมลีานลอยน้่าเป็นลานครึ่งวงกลมเอนกประสงค์ลอยน้่า  เหมาะส่าหรับการชมทัศนียภาพ
โดยรวม  ภาพประกอบ  24 
 

 
 

ภาพประกอบ 24 ผังบริเวณสวนเบญจกิติ 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 95) 
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      1.1.3.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามาใช้บริการในสวนเบญจกิติมีลักษณะ
เช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ทั้งในด้านกลุ่มประชากรที่เข้ามาใช้บริการและกิจกรรมที่ท่าในสวน 
ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ 1.1.1.3  ทั้งนีส้วนเบญจกิติเปิดบริการทุกวันตั้งแต่เวลา  05.00-21.00  น.
มีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  2,000  คน  และวันหยุดประมาณ  2,500  คน 
(ศรลือชัย  พิมพ์สิน, 2553: สมัภาษณ์ ; ส่านักงาวนสาธารณะ, 2552: 93-94)  ภาพประกอบ  25 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้มาใช้บริการสวนเบญจกิติ 
 

      1.1.3.4  การด่าเนินการ   
       สวนเบญจกิติ  อยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของกลุ่มสวนสาธารณะ 2
ส่านักงานสวนสาธารณะ  ส่านักสิ่งแวดล้อม  กรุงเทพมหานคร  มีอาคารที่ท่าการชั่วคราวตั้งอยู่ 
ภายในสวน  ปัจจุบันมีคุณศรลือชัย  พิมพ์สิน  เจ้าพนักงานการเกษตร 2  ก่ากับดูแลการบ่ารุงรักษา
สวน  โดยมีหน้ำที่รับผิดชอบเช่นเดียวกับสวนจุตุจักร  (กล่ำวแล้วในข้อ  1.1.1.4)  ปัจจุบันมีบุคลากร
ด่าเนินการ  ได้แก่  ข้าราชการกรุงเทพมหานครและยามรักษาการณ์  ส่วนการบ่ารุงรักษาสวนนั้นใช้
วิธีการจ้างเหมาบริษัทเอกชน  รวมบุคลากรทั้งสิ้น  52  คน  (ศรลือชัย  พิมพ์สิน, 2553: สัมภาษณ์) 
    1.1.4  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ 
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  
ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยวิธีการส่ารวจ  การสังเกต  
และการสัมภาษณ์คุณนรมน  พระพุทธคุณ  หัวหน้าฝ่ายรักษาความสะอาดและสวนสาธารณะเขต
คลองสาน  และคุณนภาพรรณ  แก่นโสภา  เจ้าพนักงานการเกษตร 5  ฝ่ายรักษาความสะอาด 
และสวนสาธารณะ  เขตคลองสาน  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้       
      1.1.4.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิม 
พระเกียรติ  ตั้งอยู่เชิงสะพานพระปกเกล้าฝั่งธนบุรี  ถนนพญาไม้  แขวงสมเด็จเจ้าพระยา   
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เขตคลองสาน  กรุงเทพมหานคร  มีเนื้อที่  10  ไร่  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่ 
ทิศเหนือติดต่อกับถนนพญาไม้และแม่น้่าเจ้าพระยา  ทิศใต้ติดต่อกับที่อยู่อาศัยชุมชน  ทิศตะวันออก
ติดต่อกับถนนพญาไม้  และทิศตะวันตกติดต่อกับเชิงสะพานพระพุทธยอดฟ้า  ภาพประกอบ  26 
การเดินทางมายังสวนสาธารณะแห่งนี้ท่าได้  2  ทาง  ได้แก่  ทางน้่า  ใช้บริการเรือโดยสารข้ามฟาก
จากท่าเรือสะพานพุทธฝั่งพระนครมายังท่าเรือศึกษานารีฝั่งธนบุรี  ส่วนทางบกใช้บริการรถโดยสาร
ประจ่าทางขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพฯ   
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ที่ตั้งและอาณาเขตสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 

 
       สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  สร้างข้ึนเพ่ือเฉลิม 
พระเกียรติในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ทรงครองราชสมบัติครบ
50  ปี  ในวันที่  9  มิถุนายน  พ.ศ. 2539  โดยกรมโยธาธิการท่าการปรับปรุงบริเวณเชิงสะพาน 
แห่งนี้เป็นสวนสาธารณะ  เพ่ือเป็นการแสดงถึงความร่วมมือร่วมใจของชาวไทยที่ได้ร้อยดวงใจ 
เป็นหนึ่งเดียวด่าเนินรอยตามเบื้องพระยุคลบาทสืบสานพระราชประสงค์ในการอนุรักษ์
ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม  กรมโยธาธิการได้ส่งมอบพื้นที่ให้แก่กรุงเทพมหานครเพื่อดูแล
รักษาและจัดบริการแก่ประชาชน  และมีพิธีเปิดอย่ำงเป็นทำงกำรในปี พ.ศ. 2538 
      1.1.4.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิม 
พระเกียรติ  จัดเป็นสวนระดับหมู่บ้านที่อยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของส่านักงานเขตคลองสาน  การจัด
สภาพแวดล้อมและองค์ประกอบของสวน  มีทางเข้าหลักอยู่ด้านถนนพญาไม้  เมื่อเข้าไปด้านใน 
จะเห็นแผนผังของสวน  มีถนนส่าหรับเดินวิ่งรอบสวน  มีห้องสุขาไว้บริการ  มีศูนย์ประชาสงเคราะห์ 
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เด็กเร่ร่อนส่าหรับเป็นที่พักพิงแก่เยาวชนไร้บ้าน  มีลานกีฬา  สนามตะกร้อลอดบ่วง  เซปักตะกร้อ 
เปตอง  บาสเก็ตบอล  มีสนามเด็กเล่นและที่นั่งส่าหรับให้ประชาชนได้นั่งพักผ่อนหย่อนใจ  รวมถึง 
มีพรรณไม้ต่างๆ  ที่ให้ร่มเงาและความสวยงาม  ภาพประกอบ  27  เปิดบริการทุกวันตั้งแต่เวลา
05.00-20.00  น.  มีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาและวันหยุดประมาณ  200-300  คน 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 ผังบริเวณสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ 
 
      1.1.4.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามา
ใช้บริการในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติมีลักษณะเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ทั้งในด้าน
กลุ่มประชากรที่เข้ามาใช้บริการและกิจกรรมที่ท่าในสวน  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ 1.1.1.3  ทั้งนี ้
สวนสาธารณะแห่งนี้เปิดบริการทุกวันตั้งแต่เวลา  05.00-20.00  น.  มีประชาชนมาใช้บริการในวัน
ธรรมดาและวันหยุดประมาณ  200-300  คน  (นภาพรรณ  แก่นโสภา, 2553: สัมภาษณ์)
ภาพประกอบ  28 
 

 
 

ภาพประกอบ 28 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ 
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      1.1.4.4  การด่าเนินการ   
       สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  อยู่ภายใต้การก่ากับดูแล
ของฝ่ายรักษาความสะอาดและสวนสาธารณะ  เขตคลองสาน  กรุงเทพมหานคร  โดยมีคุณนรมน 
พระพุทธคุณ  หัวหน้าฝ่ายรักษาความสะอาดและสวนสาธารณะ  เขตคลองสาน  เป็นผู้ก่ากับดูแล 
มีเจ้าหน้าที่รักษาความสะอาดและเจ้าหน้าที่บ่ารุงรักษาต้นไม้และอำคำรสถำนที่  ปัจจุบันมีบุคลากร
ด่าเนินการ  ได้แก่  ข้าราชการกรุงเทพมหานคร  ลูกจ้าง  ยามรักษาการณ์ปฏิบัติหน้าที่ทั้งกลางวัน
และกลางคืน  รวมบุคลากรทั้งสิ้น  11  คน  (นรมน  พระพุทธคุณ, 2553: สัมภาษณ์) 
    1.1.5  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาค
เอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ  การสังเกต  และการ
สัมภาษณ์คุณนรมน  พระพุทธคุณ  หัวหน้าฝ่ายรักษาความสะอาดและสวนสาธารณะ  เขตคลองสาน
และคุณนภาพรรณ  แก่นโสภา  เจ้าพนักงานการเกษตร 5  ฝ่ายรักษาความสะอาดและสวนสาธารณะ 
เขตคลองสาน  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
      1.1.5.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  ตั้งอยู่
บริเวณเชิงสะพานสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช  หรือสะพานสาทร  ฝั่งธนบุรี  ถนนเจริญนคร 
แขวงบางล่าภูล่าง  เขตคลองสาน  มีเนื้อที่  20  ไร่  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่ 
ทิศเหนือติดต่อกับซอยเจริญนคร 15  ทิศใต้ติดต่อกับซอยเจริญนคร 15A  ทิศตะวันออกติดต่อกับ
ถนนเจริญนครและทิศตะวันตกติดต่อกับแม่น้่าเจ้าพระยา  ดังภาพประกอบ  29  การเดินทางมายัง
สวนสาธารณะแห่งนี้ท่าได้โดยใช้บริการรถโดยสารประจ่าทางและรถไฟฟ้าบีทีเอส 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 ที่ตั้งและอำณำเขตสวนป่ำเฉลิมพระเกียรติ 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 
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       สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  สร้างข้ึนเนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จ
พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ทรงครองสิริราชสมบัติครบ  50  ปี  และเฉลิมพระชนมพรรษา
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9  ด่าเนินการจัดสร้างโดยกรมโยธาธิการ
กระทรวงมหาดไทย  ภายหลังจากท่ีได้ก่อสร้างสะพานสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชเสร็จแล้ว  ในปี
พ.ศ. 2538  จึงได้พัฒนาพ้ืนที่ใต้สะพานให้มีความร่มรื่นสวยงาม  เพื่อเป็นที่พักผ่อนหย่อนใจและ
นันทนาการของประชาชน  และได้ส่งมอบพ้ืนที่ให้แก่กรุงเทพมหานครเพ่ือดูแลรักษาในปี พ.ศ. 2539 
      1.1.5.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  จัดเป็นสวนระดับหมู่บ้าน  การจัดสภาพ 
แวดล้อมและองค์ประกอบของสวน  มีประตูทางเข้า  5  ประตู  ทางเข้าหลักอยู่ทางทิศใต้ด้านถนน 
เจริญนคร  เมื่อเข้าด้านในจะเห็นแผนผังแสดงสถานที่ภายในสวน  มีป้ายบอกทาง  ป้ายบอกชื่อ 
สถานที่และป้ายสัญลักษณ์ต่างๆ  มีลานจอดรถ  มีถนนรอบสวน  มีสนามกีฬาไว้บริการหลายประเภท 
สนามเด็กเล่น  สนามออกก่าลังกายที่มีอุปกรณ์ออกก่าลังกาย  มีลานกรวดส่าหรับนวดฝ่าเท้า   
มีน้่าตกให้ความรู้สึกชุ่มชื่น  รวมถึงมีพรรณไม้ต่างๆ  ทั้งไม้ยืนต้นเพื่อให้ร่มเงา  และไม้ดอกท่ีให้สีสัน
สวยงาม  ภาพประกอบ  30 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 ผังบริเวณสวนป่ำเฉลิมพระเกียรติ 
 

      1.1.5.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  กิจกรรมของประชาชนที่มา 
ใช้บริการในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติมีลักษณะเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ทั้งในด้านกลุ่มประชากรที่เข้า
มาใช้บริการและกิจกรรมที่ท่าในสวน  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ 1.1.1.3  ทั้งนี้สวนสาธารณะแห่งนี้ 
เปิดบริการทุกวันตั้งแต่เวลา  05.00-20.00  น.  มีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ 
1,000  คน  และวันหยุดประมาณ  1,500  คน  ภาพประกอบ  31 
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ภาพประกอบ 31 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
 

      1.1.5.4  การด่าเนินการ   
       สวนป่าเฉลิมพระเกียรติอยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของฝ่ายรักษา 
ความสะอาดและสวนสาธารณะ  เขตคลองสาน  กรุงเทพมหานคร  โดยมีคุณนรมน  พระพุทธคุณ
หัวหน้าฝ่ายรักษาความสะอาดและสวนสาธารณะ  เขตคลองสาน  เป็นผู้ก่ากับดูแล  มีเจ้าหน้าที่รักษา 
ความสะอาดและบ่ารุงรักษาต้นไม้และอำคำรสถำนที่  ปัจจุบันมีบุคลากร  ได้แก่  ข้าราชการ
กรุงเทพมหานคร  ลูกจ้าง  ยามรักษาการณ์  รวมทั้งสิ้น  20  คน  (นรมน  พระพุทธคุณ 
และนภาพรรณ  แก่นโสภา, 2553: สัมภาษณ์) 
    1.1.6  สวนลุมพินี 
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนลุมพินี  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสาร   
ในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ  การสังเกต  และการสัมภาษณ์ 
คุณวีนา  วงศ์สินธุ์เชาว์  ผู้อ่านวยการกลุ่มสวนสาธารณะ 1  และคุณเกื้อกูล  พัวพิริยะพันธ์  หัวหน้า
สวนลุมพินี  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
      1.1.6.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่าสวนลุมพินีตั้งอยู่ที่ถนนพระราม 
4  แขวงลุมพินี  เขตปทุมวัน  มีเนื้อท่ี  360  ไร่  56.6  ตารางวา  มีอาณาเขตติดต่อกับพื้นที่ใกล้เคียง  
ได้แก่  ทิศเหนือติดต่อกับถนนสารสิน  ทิศใต้ติดกับถนนพระราม 4  ทิศตะวันออกติดต่อกับถนนวิทยุ
และทิศตะวันตกติดกับถนนราชด่าริ  ภาพประกอบ  32  การเดินทางมายังสวนแห่งนี้ท่าได้โดยใช้
บริการรถโดยสารประจ่าทางและรถไฟฟ้ามหานคร  ที่สถานีสีลม 
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ภาพประกอบ 32 ที่ตั้งและอำณำเขตสวนลุมพินี 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 

 
       สวนลุมพินีเป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของกรุงเทพมหานคร  และเป็น 
พระราชมรดกท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  พระราชทานไว้แก่ชาวพระนคร  เมื่อครั้ง 
ทรงครองราชย์ครบ  15  ปี  ในปี พ.ศ. 2468  หลังจากมีพระราชด่าริให้จัดงานแสดงพิพิธภัณฑ์
สรรพสินค้าและทรัพยากรธรรมชาติ  โดยก่าหนดจัดในฤดูหนาวปลายปี พ.ศ. 2468  และมี
พระราชด่าริว่าเมื่อเลิกการจัดงานแล้วสถานที่นั้นควรจัดท่าเป็นสวนพฤกษชาติ  เพ่ือให้ประชาชน 
ได้ศึกษาและใช้พักผ่อน  ทรงเลือกบริเวณทุ่งศาลาแดงซึ่งเป็นที่ดินส่วนพระองค์ที่เหลือจากแบ่งเป็น
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นที่จัดงาน  และทรงสละพระราชทรัพย์เป็นทุนประเดิมในการเตรียม
สถานที่  ครั้งนั้นมีการขุดสระ  สร้างเกาะลอยกลางน้่า  ตัดถนนและสร้างถาวรวัตถุ  เช่น  หอนาฬิกา  
ตึกแบบกรีก  และทรงพระราชทานชื่อว่าสวนลุมพินี  หมายถึงสถานที่ประสูติแห่งพระพุทธเจ้า ณ 
ต่าบลลุมพินีวัน  ประเทศเนปาล  แต่ดว้ยทรงเสด็จสวรรคตก่อนจึงต้องล้มเลิกงานไป  ต่อมาในสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  โครงการนี้จึงถูกรื้อฟื้นอีกครั้ง  โดยทรงให้เช่าที่ดินด้านใต้ของ
สวนลุมพินี  จ่านวน  90  ไร่  จัดเป็นวนาเริงรมย์  คล้ายสวนสนุก  และน่าค่าเช่ามาปรับปรุงที่ดินส่วน
ที่เหลือเปิดเป็นสวนสาธารณะ  นับแต่นั้นสวนลุมพินีจึงเป็นสถานที่ให้ความเพลิดเพลินแก่ประชาชน  
โดยทรงพระราชทานที่ดินให้รัฐบาลดูแลและมีพระกระแสรับสั่งให้ใช้เพื่อสวนสาธารณะเท่านั้น 
         1.1.6.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       สวนลุมพินีจัดเป็นสวนสาธารณะขนาดใหญ่  มีลักษณะเป็นสวน
เอนกประสงค์ที่รวมไว้ด้วยประโยชน์ใช้สอยเพ่ือกิจกรรมอันหลากหลายไว้บริการประชาชน  ภายใต้
พ้ืนที่สีเขียว  ร่มรื่นด้วยต้นไม้ขนาดใหญ่อายุเก่าแก่รายล้อมอยู่มาก  กระจายอยู่ท่ามกลางธรรมชาติที่
จัดแต่งด้วยสระน้่ากว้างใหญ่  กลุ่มพรรณไม้ดอก  ไม้ประดับนานาพรรณ  สวนปาล์มที่สง่างาม 
สวนไผ่ที่ให้ความรู้สึกนุ่มนวลพลิ้วไหว  และด้วยความเป็นพ้ืนที่สีเขียวกว้างใหญ่ท่ามกลางตึกอาคาร 
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มากมาย  จึงมีหน้าที่ต่อระบบนิเวศในการเป็นที่พักพิงและแหล่งอาหารของสรรพชีวิต  สวนลุมพินี 
มีประตูทางเข้าออก  6  จุด  เมื่อเข้ามาด้านในจะเห็นแผนผังบริเวณและสถานที่ต่างๆ  มีป้ายบอกทาง
ป้ายบอกชื่อสถานที่และป้ายสัญลักษณ์ต่างๆ  ถนนภายในเหมาะส่าหรับการวิ่งและเดินออกก่าลังกาย
มีสนามเด็กเล่น  สนามหญ้า  มีสุขาและศาลานั่งพักผ่อนให้บริการในจุดต่างๆ  ลานจอดรถอยู่บริเวณ
ประตูด้านถนนสารสิน  ลานตะวันยิ้ม  เป็นลานกิจกรรมนันทนาการที่ออกแบบเพ่ือคนพิการ
โดยเฉพาะ  นอกจากนี้แล้วยังมีองค์ประกอบที่ส่าคัญ  ได้แก่  พระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว  สโมสรพลเมืองอาวุโส  ศูนย์สร้างโอกาสเด็ก  ห้องสมุดประชาชน  ศูนย์เยาวชน 
มีการจัดแสดงดนตรีไทยและสากล  ภาพประกอบ  33  (เก้ือกูล  พัวพิริยะพันธ์, 2553: สัมภาษณ์ ; 
ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 13-15) 
 

 
 

ภาพประกอบ 33 ผังบริเวณสวนลุมพินี 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ,  2552: 15) 

 
      1.1.6.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามา
ใช้บริการในสวนลุมพินีมีลักษณะเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ทั้งในด้านกลุ่มประชากรที่เข้ามาใช้บริการ
และกิจกรรมที่ท่าในสวน  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ 1.1.1.3  ทั้งนีส้วนสาธารณะแห่งนี้เปิดให้บริการ
ทุกวันตั้งแต่  04.30-21.00  น.  จ่านวนประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  7,000  คน
วันหยุดประมาณ  30,000  คน  ภาพประกอบ  34 
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ภาพประกอบ 34 สภำพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรสวนลุมพินี 
 

      1.1.6.4  การด่าเนินการ   
       สวนลุมพินีอยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของกลุ่มสวนสาธารณะ 1  
ส่านักงานสวนสาธารณะ  ส่านักสิ่งแวดล้อม  กรุงเทพมหานคร  ปัจจุบันมีคุณเกื้อกูล  พัวพิริยะพันธ์
เป็นหัวหน้าสวน  ส่าหรับหน้าที่และความรับผิดชอบของสวนลุมพินีนั้น  มีเช่นเดียวกับสวนจตุจักร 
ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำวถึงแล้วในข้อ  1.1.1.4  โดยจัดให้เป็นสวนเอนกประสงค์  และกิจกรรมซึ่งเป็นงาน 
ในหน้าที่ของส่านักวัฒนธรรม  กีฬาและการท่องเที่ยว  ปัจจุบันมีบุคลากรด่าเนินการ  ได้แก่
ข้าราชการกรุงเทพมหานคร  ลูกจ้าง  และยามรักษาการณ์ทั้งกลางวันและกลางคืน  รวมบุคลากร
ทั้งสิ้น  228  คน  (วีนา  วงศ์สินธุ์เชาว์  และเกื้อกูล  พัวพิริยะพันธ์, 2553: สัมภาษณ์) 
    1.1.7  สวนวชิรเบญจทัศ 
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนวชิรเบญจทัศ  ผู้วิจัยใชข้้อมูลภาคเอกสาร 
ในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ  การสังเกต  และการสัมภาษณ์ 
คุณวีนา  วงศ์สินธุ์เชาว์  ผู้อ่านวยการกลุ่มสวนสาธารณะ 1  และคุณจุมพฏ  ศิรวัชรินทร์  หัวหน้าสวน 
วชิรเบญจทัศ  ผลการวิจัยสรปุได้ว่า 
      1.1.7.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       สวนวชิรเบญจทัศ  ตั้งอยู่ที่ถนนก่าแพงเพชร  3  แขวงลาดยาว 
เขตจตุจักรมีเนื้อที่  375  ไร่  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือ  ติดต่อกับซอย
นิคมรถไฟสาย 1  (ติดกับบริษัท  ปตท.  จ่ากัด  มหาชน)  ทิศใต้และทิศตะวันตกติดต่อกับสวนสมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์  ทิศตะวันออกติดต่อกับถนนก่าแพงเพชร 3  และทิศตะวันตกติดกับถนน
ก่าแพงเพชร 2  ภาพประกอบ  35  การเดินทางมายังสวนแห่งนี้ท่าได้โดยใช้บริการรถโดยสารประจ่า
ทางขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพฯ  ผ่านบริเวณใกล้เคียงคือสวนจตุจักรด้านถนนพหลโยธิน 
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ภาพประกอบ 35 ที่ตั้งและอำณำเขตสวนวชิรเบญจทัศ 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 

 
       สวนวชิรเบญจทัศ  หรือสวนรถไฟ  เกิดขึ้นด้วยการตระหนักถึง
ความส่าคัญของการพัฒนาสภาพแวดล้อมในรูปการเพ่ิมพ้ืนที่สีเขียวในเมือง  เพ่ือยกระดับมาตรฐาน
คุณภาพชีวิตของชาวกรุงเทพมหานครให้ทัดเทียมมหานครใหญ่ในภูมิภาค  จึงเป็นที่มาของมติ
คณะรัฐมนตรีเมื่อวันที่  2  และ  29  มกราคม  พ.ศ. 2534  ให้จัดสร้างสวนสาธารณะบนพื้นที่สนาม
กอล์ฟรถไฟ  ของการรถไฟแห่งประเทศไทย  พ้ืนที่ส่วนแรก  จ่านวน  140  ไร่  ให้สร้างเป็น 
สวนสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ฯ  ส่วนพื้นที่ท่ีเหลือ  จ่านวน  375  ไร่  กรุงเทพมหานครรับมอบที่ดิน
จากกระทรวงคมนาคมในปี พ.ศ. 2541  และเริ่มเข้าปรับปรุงพื้นที่สนามกอล์ฟเดิมในปี พ.ศ. 2542
และเพ่ือเป็นการเฉลิมพระเกียรติและเพ่ือความเป็นสิริมงคล  เนื่องในวโรกาสที่สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
มหาวชิราลงกรณ  บดินทรเทพยวรางกูร  เมื่อครั้งยังทรงเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ  สยาม
มกุฎราชกุมาร  ทรงมีพระชนมายุครบ  50  พรรษา  ในปี พ.ศ. 2545  กรุงเทพมหานครได้ขอ
พระราชทานนามให้กับสวนรถไฟและทรงพระราชทานนามใหม่ว่า  สวนวชิรเบญจทัศ 
      1.1.7.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนวชิรเบญจทัศจัดเป็น
สวนสาธารณะขนาดใหญ่  การจัดสภาพแวดล้อมของสวนเน้นความร่มรื่น  ภายใต้ภาพรวมในการ 
เป็นพื้นที่สีเขียว  ซึ่งมีเอกลักษณ์ที่ความร่มรื่น   โปร่ง  และด้วยความเป็นพ้ืนที่สีเขียวกว้างใหญ่
ติดต่อกันกับสวนจตุจักรและสวนสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  จึงมีหน้าที่ต่อระบบนิเวศในการเป็นที่ 
พักพิงและแหล่งอาหารของสรรพชีวิต  สวนแห่งนี้ถูกสร้างในแนวคิด  สวนแห่งครอบครัว  ที่เตรียม
กิจกรรมหลากหลายไว้ดึงดูดความสนใจ  มีสิ่งอ่านวยความสะดวกครบครัน  และเป็นสวนสาธารณะ
ในฝันของนักปั่นจักรยาน  ด้วยเส้นทางจักรยานระยะทาง  3.6  กิโมเมตร  ลัดเลาะดงไม้  ไต่เนินไป
รอบนอกสวน  สวนแห่งนี้มีประตูทางเข้าออก  2  จุด  มีปา้ยบอกชื่อสวนที่ปากทางต้นซอยนิคมรถไฟ
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สาย 1  (ติดกับบริษัท  ปตท.  จ่ากัด  มหาชน)  เมื่อเข้ามาด้านในจะเห็นแผนผังบริเวณ  ป้ายบอกทาง
ป้ายบอกสถานที่และป้ายสัญลักษณ์ต่างๆ  มีสนามเด็กเล่น  สนามหญ้า  มีสุขาให้บริการ  ม้านั่งพัก
และถังขยะตามจุดต่างๆ  เป็นระยะ  นอกจากนี้แล้วยังมีองค์ประกอบที่ส่าคัญ  ได้แก่  อุทยานผีเสื้อ
และแมลงกรุงเทพฯ  ศูนย์กีฬาวชิรเบญจทัศ  ให้บริการอุปกรณแ์ละสนามกีฬาที่หลากหลาย  สวนป่า
ในเมือง  จากการรวบรวมพันธุ์ไม้ขนาดใหญ่อายุนับร้อยปีที่ถูกรุกรานจากการพัฒนาเมืองให้มีชีวิตใหม่
ในป่าสาธิตแห่งนี้  เมืองจราจรจ่าลอง  เป็นสถานที่แห่งการสร้างจิตส่านึกในการเคารพกฎจราจรให้แก่
เยาวชน  และน้่าพุสูงที่สุดในประเทศไทย  เป็นน้่าพุในบึงพ่นน้่าสูงถึง  72  เมตร  หมายถึงการเฉลิม
พระเกียรติในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร  ทรงมี
พระชนมายุ  72  พรรษา  ภาพประกอบ  36  (จุมพฏ  ศิรวัชรินทร์, 2553: สัมภาษณ์ ; อาชัญญา
รัตนอุบล  และคนอ่ืนๆ,  2548: 96-115) 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 ผังบริเวณสวนวชิรเบญจทัศ 
 (ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ,  2552: 67) 

 
      1.1.7.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามา
ใช้บริการในสวนวชิรเบญจทัศมีลักษณะเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ทั้งในด้านกลุ่มประชากรที่เข้ามาใช้
บริการและกิจกรรมที่ท่าในสวน  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ 1.1.1.3  ทั้งนีส้วนสาธารณะแห่งนี้ 
เปิดให้บริการทุกวันตั้งแต่  04.30-21.00  น.  จ่านวนประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ
8,500  คน  และวันหยุดประมาณ  35,000  คน  เป็นสวนสาธารณะที่มีผู้มาใช้บริการมากท่ีสุด 
ในกรุงเทพมหานคร  ภาพประกอบ  37 
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ภาพประกอบ 37 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนวชิรเบญจทัศ 
 

      1.1.7.4  การด่าเนินการ   
       สวนวชิรเบญจทัศ  อยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของกลุ่มสวนสาธารณะ 1  
ส่านักงานสวนสาธารณะ  ส่านักสิ่งแวดล้อม  กรุงเทพมหานคร  มีอาคารที่ท่าการตั้งอยู่ภายใน  
ปัจจุบันมีคุณจุมพฏ  ศิรวัชรินทร์  เป็นหัวหน้าสวน  ส่าหรับหน้าที่และความรับผิดชอบของสวนวชิร
เบญจทัศนั้น  มีเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำวถึงแล้วในข้อ  1.1.1.4  โดยจัดให้เป็นสวน
แห่งครอบครัว  และปฏิบัติหน้ำที่อ่ืนที่เกี่ยวข้อง  ปัจจุบันมีบุคลากรด่าเนินการ  ได้แก่  ข้าราชการ
กรุงเทพมหานคร  ลูกจ้าง  และยามรักษาการณ์ปฏิบัติหน้าที่ท้ังกลางวันและกลางคืน  รวมบุคลากร
ทั้งสิ้น  228  คน  (วีนา  วงศ์สินธุ์เชาว์  และจุมพฏ  ศิรวัชรินทร์, 2553: สัมภาษณ์) 
    1.1.8  อุทยานเบญจสิริ 
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของอุทยานเบญจสิริ  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสาร 
ในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ  การสังเกต  และการสัมภาษณ์ 
คุณธงชัย  ศรีพันผ่อง  เจ้ำพนักงำนกำรเกษตร 2  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
      1.1.8.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       อุทยานเบญจสิริ  ตั้งอยู่ที่ถนนสุขุมวิท  ระหว่างซอยสุขุมวิท 22-24  
แขวงคลองตัน  เขตคลองเตย  มีเนื้อที่  29  ไร่  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือ 
ติดต่อกับพ้ืนที่เอกชน   ทิศใต้ติดต่อกับซอยเมธีนิเวศม์  ทิศตะวันออกติดต่อกับพ้ืนที่เอกชน 
และทิศตะวันตกติดต่อกับถนนสุขุมวิท  ดังภาพประกอบ  38  การเดินทางมายังสวนสาธารณะแห่งนี้ 
ท่าได้โดยใช้บริการรถโดยสารประจ่าทางขององค์การขนส่งมวลชนกรุงเทพฯ  เส้นทางถนนสุขุมวิท 
รวมถึงรถไฟฟ้าบีทีเอส  ที่สถานีพร้อมพงษ์ 
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ภาพประกอบ 38 ที่ตั้งและอำณำเขตอุทยำนเบญจสิริ 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 

 
       อุทยานเบญจสิริ  สร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2535  ตามมติคณะรัฐมนตรี 
เมื่อวันที่  19  ธันวาคม  พ.ศ. 2532  อนุมัติให้กรมอุตุนิยมวิทยาย้ายที่ท่าการจากที่ดินราชพัสดุ 
ไปสร้างใหม่ทีถ่นนบางนาตราด  พร้อมกับให้ด่าเนินการจัดสร้างสวนสาธารณะในบริเวณดังกล่าวแทน
เพ่ือน้อมเกล้ำฯ  ถวำยในวโรกำสที่สมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถ  ในรัชกาลที่ 9  ทรงมี
พระชนพรรษำ  60  พรรษำ  ในปี พ.ศ. 2535  และทรงพระราชทานชื่อว่าอุทยานเบญจสิริ  และเพ่ือ
เป็นการระลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณอันใหญ่หลวงต่อพระราชกรณียกิจของพระองค์  เกี่ยวกับการ
เสริมสร้างสิ่งแวดล้อม  การอนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติ  ตลอดจนคุณภาพชีวิตของพสกนิกรชาวไทย
กรมธนารักษ์เริ่มก่อสร้างตั้งแต่ปี พ.ศ. 2533  โดยได้รับการสนับสนุนจากหลายหน่วยงานที่มี
จุดประสงค์ในการเฉลิมพระเกียรติและเล็งเห็นประโยชน์ร่วมกัน  นับเป็นเพราะพระบารมีโดยแท้ 
จึงเกิดแหล่งธรรมชาติแห่งนี้ขึ้น  ตอบสนองความต้องการด้านจิตใจจากความเครียดในชีวิตประจ่าวัน
(ส่านักงานสวนสาธารณะ,  2552: 45-46) 
      1.1.8.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  อุทยานเบญจสิริสร้างขึ้นเพ่ือ
ตอบสนองความต้องการของผู้ใช้บริการเป็นหลัก  มีการออกแบบโดยน่าผลส่ารวจความต้องการผู้ใช้ 
ที่อาศัยในบริเวณใกล้เคียงมาพิจารณา  เพ่ือสร้างสวนที่สมบูรณ์แบบในจินตนาการของประชาชน
ภาพรวมของสวนจึงเน้นให้มีพ้ืนที่โล่งเขียวขจีเปิดให้เห็นความงามของท้องฟ้าและความเขียวขจี 
ร่มรื่น ดังนั้นผู้มาเยือนจึงได้สัมผัสดินแดนแห่งธรรมชาติที่สงบ  ให้ความรู้สึกกลับสู่ธรรมชาติ  ต่างจาก
ความสับสนวุ่นวายที่อยู่ภายนอก  รวมทั้งมีเอกลักษณ์แห่งการเฉลิมพระเกียรติฯ  นั่นคือ
ประติมากรรมเหรียญที่ระลึกเฉลิมพระเกียรติพระบรมรูปสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรม 
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ราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9  ประทับยืนเต็มพระองค์  เป็นที่มาของสวนประติมากรรมซึ่งน่าเสนอ
ประติมากรรมหลากหลายที่ถ่ายทอดความงามทางศิลปะ  เป็นองค์ประกอบสวนอย่างลงตัว  มีศาลา
นิทรรศการพระราชกรณียกิจ  สวนแห่งนี้มีประตูทางเข้าออกหลัก  2  จุด  มีป้ายบอกชื่อสวนขนาด
ใหญ่ด้านหน้าติดถนนสุขุมวิท  เมื่อเข้ามาด้านในจะเห็นแผนผังบริเวณ   มีป้ายบอกทาง  ป้ายบอกชื่อ
สถานที่และป้ายสัญลักษณ์ต่างๆ  องค์ประกอบส่าคัญของสวน  ได้แก่  สนามกีฬา  เพ่ือประชาชน 
ที่ชื่นชอบการออกก่าลังกายและกีฬากลางแจ้ง   และยังมีร้านจ่าหน่ายเครื่องดื่ม  มีสุขาให้บริการ 
มีม้านั่งพักตามจุดต่างๆ  เป็นระยะ  ศาลาส่าหรับการนั่งพักผ่อน  นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมไว้บริการ
เป็นประจ่า  เช่น  การแสดงน้่าพุดนตรี  เป็นจุดดึงดูดสายตาหน้าสวนโดยการจัดแสดงประติมากรรม
ชื่อหรรษา  ดนตรีในสวน  และกิจกรรมธรรมะในสวน  การท่าบุญตักบาตรและฟังธรรมเทศนาทุกเช้า
วันอาทิตย์  ภาพประกอบ  39  (ธงชัย  ศรีพันผ่อง, 2553: สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ 39 ผังบริเวณอุทยำนเบญจสิริ 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552 : 47) 

 
      1.1.8.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามาใช้บริการในอุทยานเบญจสิริมีลักษณะ
เช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ทั้งในด้านกลุ่มประชากรที่เข้ามาใช้บริการและกิจกรรมที่ท่าในสวน 
ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ 1.1.1.3  ดังภาพประกอบ  40  ทั้งนีอุ้ทยานเบญจสิริเปิดบริการทุกวัน
ตั้งแต่เวลา  05.00-21.00  น.  มีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  4,000  คน 
และวันหยุดประมาณ  10,000  คน 
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ภาพประกอบ 40 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการอุทยานเบญจสิริ 
 

      1.1.8.4  การด่าเนินการ   
       อุทยานเบญจสิริอยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของกลุ่มสวนสาธารณะ 2  
ส่านักงานสวนสาธารณะ  ส่านักสิ่งแวดล้อม  กรุงเทพมหานคร  ไม่มีการแต่งตั้งบุคคลมาปฏิบัติหน้าที่
หัวหน้าสวน  มีอาคารที่ท่าการตั้งอยู่ภายในรับผิดชอบการบริหารจัดการภายในสวน  อุทยานเบญจสิริ 
มีหน้ำที่รับผิดชอบเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  1.1.1.4  โดยจัดให้อุทยาน 
เบญจสิริเป็นสวนประติมากรรมท่ำมกลำงควำมร่มรื่นของธรรมชำติ  ปัจจุบันมีบุคลากรด่าเนินการ
ได้แก่  ข้าราชการกรุงเทพมหานคร  ลูกจ้าง  ยามรักษาการณ์ปฏิบัติหน้าที่ทั้งกลางวันและกลางคืน 
รวมบุคลากรทั้งสิ้น  37  คน  (ธงชัย  ศรีพันผ่อง,  2553: สัมภาษณ์) 
   1.2  จังหวัดเชียงใหม่ 
    1.2.1  สวนล้านนา ร.9 
     การศึกษาวิจัยเกีย่วกับบริบททั่วไปของสวนล้านนา ร.9  ผูว้ิจัยใช้ข้อมูล 
ภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ  การสังเกต  และการ 
สัมภาษณ์คุณอติชำติ  ชูวงศ์  หัวหน้ำฝ่ำยสวนสำธำรณะ  สว่นกำรโยธำ  ส ำนักกำรช่ำง  เทศบำลนคร
เชียงใหม่  และคุณจรัญ  แก้วมล  หัวหน้ำสวนล้ำนนำ ร.9  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
      1.2.1.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       จากการจัดเกบ็ข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนล้านนา ร.9  ตั้งอยู่ที่ถนน 
แม่ริม – แม่แตง  ต่าบลช้างเผือก  อ่าเภอเมืองเชียงใหม่  จังหวัดเชียงใหม่  บริเวณด้านหน้าหนองฮ่อ 
มีเนื้อที่  159  ไร่  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือติดต่อกับศูนย์กีฬาล้านนา
มณฑลทหารบกท่ี 33  (สนามกอล์ฟ)  ทิศใต้ติดต่อกับกรมทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์ 
ทิศตะวันออกติดต่อกับหนองฮ่อและทิศตะวันตกติดต่อกับถนนโชตนา  ตรงข้ามกับธนาคารแห่ง
ประเทศไทย  สาขาภาคเหนือ  ภาพประกอบ  41  การเดินทางมายังสวนแห่งนี้ท่าได้โดยใช้บริการรถ
โดยสารประจ่าทาง  ที่วิ่งจากตัวเมืองเชียงใหม่ไปยังอ่าเภอแม่ริม  หรือรถมอเตอร์ไซด์รับจ้างที่มี
บริการอยู่ทั่วไป 
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ภาพประกอบ 41 ที่ตั้งและอำณำเขตสวนล้ำนนำ ร.9 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 

 
       สวนล้านนา ร.9  สร้างขึ้นเมื่อปี พ.ศ. 2530  บนที่ดินของกองทัพ 
ภาคท่ี 3  ในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ทรงเจริญพระชนมพรรษา
ครบ  60  พรรษา  ประชาชนในพ้ืนที่  17  จังหวัดภาคเหนือจึงได้ร่วมกันสร้างสวนสาธารณะแห่งนี้
ขึ้นมา  เพ่ือให้ประชาชนได้พักผ่อนหย่อนใจ  และใช้ประกอบพิธีการส่าคัญในจังหวัดเชียงใหม่ 
(อติชาติ  ชูวงศ์, 2553: สัมภาษณ์ ; อาชัญญา  รัตนอุบล  และคนอื่นๆ, 2548: 123) 
      1.2.1.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       สวนล้านนา ร.9  เป็นสวนสาธารณะที่ประกอบด้วยสนามหญ้า 
และสระน้่า  มีต้นไม้ขนาดใหญ่ไม่มากนัก  ส่วนใหญ่เป็นต้นไม้ขนาดกลางที่ให้ร่มเงาและสร้าง
บรรยากาศร่มรื่นให้แก่พ้ืนที่  ไม้ประดับได้แก่ไม้พุ่มเตี้ยชนิดต่างๆ  มีเวทีแสดงกลางแจ้งและมีสนาม
ฟุตบอลขนาดมาตรฐาน  ด้านหน้าของสวนมีป้ายบอกชื่อสวนสาธารณะบริเวณประตูทางเข้า 
มีแผนผังแสดงต่าแหน่งต่างๆ  ของสวนสาธารณะ  ป้ายชักชวนให้รักษาความสะอาด  มีถนนภายใน
ทางเดินมีไฟถนนเป็นระยะ  มีถังขยะและสุขาให้บริการเป็นจุดๆ  มีพิพิธภัณฑ์ชาวเขาส่าหรับเป็น
แหล่งเรียนรู้และเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับชาวเขาเผ่าต่างๆ  ในภาคเหนือ  อาคารส่านักงานเป็นที่ 
ท่าการของเจ้าหน้าที่  มีลานจอดรถยนต์จอดรถได้ประมาณ  30  คัน  มีรั้วกั้นรอบบริเวณสวน 
ปัจจุบันสวนล้านนา ร.9  มีสภาพค่อนข้างทรุดโทรม  ต้นไม้  สนามหญ้า  สระน้่าโดยรวมขาดการดูแล
รักษา  มีวัชพืชขึ้นจนรกในบางพ้ืนที่  และสิ่งอ่านวยความสะดวกต่างๆ  ช่ารุดเสียหาย  เนื่องจาก
ปัญหาในการบริหารจัดการสวนสาธารณะ  เป็นผลให้มีพื้นที่ให้บริการไม่มากนักและมีประชาชนมาใช้
บริการน้อย  ดังภาพประกอบ  42  (จรัญ  แก้วมล, 2553: สัมภาษณ์) 
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ภาพประกอบ 42 ผังบริเวณสวนล้ำนนำ ร.9 
 

      1.2.1.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามาใช้บริการในสวนล้านนา ร.9 
มีหลากหลายลักษณะและมีความสัมพันธ์กับสถานที่และช่วงเวลา  เริ่มตั้งแต่การเปิดให้บริการ 
ไปจนถึงเวลาปิดสวน  ผู้ใช้บริการมีทุกเพศทุกวัย  ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มวัยท่างานและกลุ่มนักเรียน
นักศึกษา  กิจกรรมมีทั้งแบบเดี่ยว  ครอบครัวและเป็นกลุ่ม  ได้แก่  การเดินและวิ่งออกก่าลังกายไป
ตามถนนภายในสวน  การนั่งพักผ่อนหย่อนใจและอ่านหนังสือที่สนามริมสระน้่า  การชมทัศนียภาพ
เป็นต้น  ดังภาพประกอบ  43  สวนล้านนา ร.9  เปิดบริการทุกวันตั้งแต่เวลา  5.30-20.00  น. 
โดยมีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  100  คน  และวันหยุดประมาณ  200  คน 
 

 

 
ภาพประกอบ 43 สภำพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรสวนล้ำนนำ ร.9 

 
      1.2.1.4  การด่าเนินการ 
       จากการจัดเกบ็ข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนล้านนา ร.9  อยู่ภายใต้ 
การก่ากับดูแลของฝ่ายสวนสาธารณะ  ส่วนการโยธา  ส่านักการช่าง  เทศบาลนครเชียงใหม่  ปัจจุบัน 
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มีคุณอติชาติ  ชูวงศ์  เป็นหัวหน้ำฝ่ำยสวนสำธำรณะ  มีนโยบายการดูแลสวนสาธารณะโดยเน้นด้าน 
การดูแลรักษาความสะอาด  กำรรักษำควำมปลอดภัยแก่ผู้ใช้บริกำร  กำรบ ำรุงรักษำสนำม  ต้นไม้ 
เครื่องเล่น  อุปกรณ์ออกก ำลังกำยและระบบสำธำรณูปโภคให้มีสภาพสมบูรณ์เหมาะสมกับการใช้งาน 
เพ่ือให้เป็นที่พักผ่อนหย่อนใจของประชาชน  สวนล้านนา ร.9  มีบุคลากรด่าเนินงาน  ได้แก่  คุณจรัญ
แก้วมล  หัวหน้าสวนและลูกจ้าง  9  คน  มีหน้าที่รับผิดชอบเกีย่วกับสวนตำมนโยบำยของผู้บริหำร
เพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดแก่ประชำชน  (อติชาติ  ชูวงศ์  และจรัญ  แก้วมล, 2553: สัมภาษณ์) 
    1.2.2  สวนสาธารณะหนองบวกหาด 
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนสาธารณะหนองบวกหาด  ผู้วิจัยใช้ข้อมูล
ภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ  การสังเกต  และการ
สัมภาษณ์คุณอติชำติ  ชูวงศ์  หัวหน้ำฝ่ำยสวนสำธำรณะ  สว่นกำรโยธำ  ส ำนักกำรช่ำง  เทศบำลนคร
เชียงใหม่  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
      1.2.2.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       สวนสาธารณะหนองบวกหาด  ตั้งอยู่ในเขตชั้นในก่าแพงเมืองเชียงใหม่
ใกล้กับแจ่งกู่เฮือง  ถนนบ่ารุงบุรี  ต่าบลพระสิงห์  อ่าเภอเมืองเชียงใหม่  จังหวัดเชียงใหม่  เป็น
สวนสาธารณะแห่งแรกของจังหวัดเชียงใหม่  มีเนื้อที่  12  ไร่  3  งาน  29  ตารางวา  มีอาณาเขต
ติดต่อกับพื้นท่ีใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือติดต่อกับพ้ืนที่เอกชน  ทิศใต้เป็นด้านหน้าสวนติดต่อกับถนน
บ่ารุงบุรี  (ด้านในคูเมือง)  ทิศตะวันออกติดต่อกับมุมโค้งถนนอารักษ์บริเวณแจ่งกู่เฮือง  และทิศ
ตะวันตกติดต่อกับวัดและพ้ืนที่เอกชน  ภาพประกอบ  44  การเดินทางมายังสวนแห่งนี้ท่าได้โดยใช้
บริการรถโดยสารประจ่าทาง  (รถแดง)  ที่วิ่งจากตัวเมืองเชียงใหม่ไปยังประตูสวนปรุง 
 

 
 

ภาพประกอบ 44 ที่ตั้งและอาณาเขตสวนสาธารณะหนองบวกหาด 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 



 

 

  110 

       สวนสาธารณะหนองบวกหาด  เป็นสวนสาธารณะแห่งเดียวของ
เทศบาลนครเชียงใหม่ที่อยู่ในตัวเมือง  เดิมพ้ืนที่แห่งนี้เป็นที่ดินราชพัสดุซึ่งมีลักษณะเป็นหนองน้่าเก่า
ชื่อหนองบวกหาดที่พญามังรายทรงสร้างไว้มีอายุเก่าแก่กว่า  700  ปี  ถูกปล่อยทิ้งไว้โดยไม่ได้ใช้
ประโยชน์  ต่อมาเทศบาลนครเชียงใหม่ได้ขอใช้ที่ดินราชพัสดุดังกล่าวมาพัฒนาเป็นสวนสาธารณะ
ส่าหรับเป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจของประชาชนในยามว่างงาน  โดยเทศบาลนครเชียงใหม่เป็น
ผู้ด่าเนินการและสนับสนุนงบประมาณในการปรับปรุงและบ่ารุงรักษามาประมาณ  30  ปี  (อาชัญญา
รัตนอุบล  และคนอ่ืนๆ,  2548: 131)  สวนสาธารณะแห่งนี้เป็นที่รู้จักในบรรดานักท่องเที่ยวอย่าง
แพร่หลายและยาวนาน  เพราะเป็นสถานที่จัดงานมหกรรมไม้ดอกไม้ประดับตั้งแต่เริ่มแรกมาถึงปี 
พ.ศ. 2555  นับเป็นปีที่ 36  (อติชาติ  ชูวงศ์,  2553: สัมภาษณ์) 
      1.2.2.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       สวนสาธารณะหนองบวกหาดมีลักษณะพ้ืนที่เป็นสนามหญ้าและ 
สระน้่า  ถนนรอบภายในสวนมีความยาวประมาณ  840  เมตร  มีทางเดินรอบสระน้่า  มีต้นไม้
จ่านวนมากท่าให้มีบรรยากาศที่ร่มรื่น  มีป้ายชื่อสวนอยู่ที่ซุ้มประตูทางเข้าด้านหน้า  เมื่อเข้ามาในสวน 
พบป้ายเตือนและข้อห้ามต่างๆ  ในการใช้สวนสาธารณะ  มีสะพานข้ามสระน้่าไปสู่ลานน้่าพุท่ีมี
ประตมิากรรมติดตั้งอยู่ตรงกลาง  ถือเป็นจุดเด่นที่ส่าคัญของสวนสาธารณะแห่งนี้  สนามหญ้าได้รับ
การดูแลมีสีเขียวขจีตลอดทั้งปี  มีพรรณไม้ดอกไม้ประดับตกแต่งท่าให้มีสีสันและความสวยงามยิ่งข้ึน
เพ่ิมบรรยากาศที่โปร่ง  สบายตา  มีศาลาไทยรัฐอยู่กลางสระน้่าส่าหรับนั่งอ่านหนังสือ  มีสนาม 
เด็กเล่น  ศาลาหกเหลี่ยมและน้่าตกท่ีช่วยเพิ่มบรรยากาศชุ่มชื่นมีชีวิตชีวา  มีลานเอนกประสงค์
ส่าหรับท่ากิจกรรมต่างๆ  ภาพประกอบ  45 
 

 
 

ภาพประกอบ 45 ผังบริเวณสวนสำธำรณะหนองบวกหำด 
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       จากการที่ตั้งอยู่กลางเมืองเชียงใหม่  ท่าให้สวนแห่งนี้เป็นที่จัดกิจกรรม
ที่ส่าคัญของจังหวัดเป็นประจ่า  ท่าให้เป็นที่รู้จักแพร่หลายทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ  เช่น 
งานมหกรรมไม้ดอกไม้ประดับ  งานเย็นทั่วหล้ามหาสงกรานต์  นอกจากนี้แล้วในช่วงกลางคืนยัง
จัดเป็นไนท์ปาร์ค  โดยจะมีการแสดงบนเวทีของนักเรียนจากโรงเรียนต่างๆ  และการแสดงดนตรีให้
ประชาชนและนักท่องเที่ยวเที่ยวชมฟรี 
      1.2.2.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามา
ใช้บริการในสวนสาธารณะหนองบวกหาด  มีหลากหลายลักษณะและมีความสัมพันธ์กับสถานที่และ
ช่วงเวลา  เริ่มตั้งแต่การเปิดให้บริการไปจนถึงเวลาปิดสวน  ผู้ใช้บริการมีทุกเพศทุกวัยทั้งชาวไทย 
และชาวต่างประเทศ  กิจกรรมมีท้ังแบบเดี่ยว  ครอบครัวและเป็นกลุ่มเล็กๆ  ได้แก่  การเดินและวิ่ง
ออกก่าลังกายไปตามถนนภายในสวน  การนั่งพักผ่อนหย่อนใจและอ่านหนังสือที่สนามริมสระน้่า 
หรือศาลาไทยรัฐ  มีบริการให้เช่าเสื่อส่าหรับการนอนหรือนั่งพักผ่อนใต้ร่มไม้ริมสระน้่า  ภาพประกอบ
46  สวนสาธารณะหนองบวกหาดเปิดบริการทุกวันตั้งแต่เวลา 8.00-20.00  น.  และช่วงไนท์ปาร์ค 
ถึง  23.00  น.  โดยมีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  2,500  คน  และวันหยุด
ประมาณ  3,000  คน  (อติชาติ  ชูวงศ์, 2553: สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ 46 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนสาธารณะหนองบวกหาด 
 

      1.2.2.4  การด่าเนินการ 
       สวนสาธารณะหนองบวกหาดอยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของฝ่าย
สวนสาธารณะ  ส่วนการโยธา  ส่านักการช่าง  เทศบาลนครเชียงใหม่  เช่นเดียวกับสวนล้านนา ร.9 
มีบุคลากรด่าเนินงาน  ได้แก่  ข้าราชการสังกัดเทศบาลนครเชียงใหม่  1  คน  และลูกจ้าง  11  คน 
มีหน้ารับผิดชอบเกี่ยวกับสวนสำธำรณะตำมนโยบำยของผู้บริหำร  เพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุดแก่
ประชำชนผู้ใช้บริกำร  (อติชาติ  ชูวงศ์, 2553: สัมภาษณ์) 
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   1.3  จังหวัดภูเก็ต 
    1.3.1  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี 
     การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรม- 
ราชชนนี  ผูว้ิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ
การสังเกต  และการสัมภาษณ์คุณสมศักดิ์  เชาว์ธาดาพงศ์  อดีตผู้ตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม
ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
      1.3.1.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ป ี
พระบรมราชชนนี  ตั้งอยู่หมู่ที่ 3  บ้านนอกเล  ต่าบลกมลา  ตรงข้ามกับโรงพยาบาลส่งเสริมสุขภาพ
ต่าบลกมลา  อ่าเภอกะทู้  จังหวัดภูเก็ต  มีเนื้อที่  23  ไร่  1  งาน  6  ตารางวา  มีอาณาเขตติดต่อกับ
พ้ืนทีใ่กล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือติดต่อกับพ้ืนที่เอกชนโดยมีร่องน้่าสาธารณะเป็นแนวกั้น  ทิศใต้ซ่ึงเป็น
ด้านหน้าสวนติดต่อกับถนนริมหาด  ตรงข้ามกับโรงพยาบาลส่งเสริมสุขภาพต่าบลกมลา 
ทิศตะวันออกและทิศตะวันตกติดต่อกับพ้ืนที่เอกชน  การเดินทางมายังสวนแห่งนี้ท่าได้โดยใช้บริการ 
รถโดยสารประจ่าทางที่วิ่งเลียบถนนริมหาดจากหาดสุรินทร์ไปยังหาดป่าตอง  ภาพประกอบ 47 
 

 
 

ภาพประกอบ 47 ที่ตั้งและอาณาเขตสวนเฉลิมพระเกียรติฯ 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 

 
       เดิมพ้ืนที่แห่งนี้เป็นที่สาธารณประโยชน์ว่างเปล่า  จึงเป็นที่จอดรถของ
ประชาชนและนักท่องเที่ยว  มีร้านค้าแผงลอยจ่านวนมาก  ภายหลังเกิดเหตุการณ์ภัยพิบัติสึนามิ 
เมื่อวันที่  26  ธันวาคม  พ.ศ. 2547  ชายหาดแห่งนี้ได้รับความเสียหายมาก  หน่วยงานต่างๆ   
จึงด่าเนินการซ่อมแซม  ปรับปรุงเป็นสวนสาธารณะ  โดยองค์การบริหารส่วนจังหวัดภูเก็ตร่วมกับ 
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ส่านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม  เป็นหน่วยงานหลักในการด่าเนินการ 
เพ่ือร่าลึกถึงเหตุการณ์ภัยพิบัติดังกล่าวและเพ่ือเป็นการเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระศรีนครินทรา- 
บรมราชนนีครบ  100  ปี  มีพิธีเปิดสวนสาธารณะและผลงานประติมากรรมในวันที่  22  กรกฎาคม
พ.ศ. 2548  (สมศักดิ์  เชาว์ธาดาพงศ์, 2553: สัมภาษณ์) 
      1.3.1.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ป ี
พระบรมราชชนนี  เป็นสวนสาธารณะขนาดเล็กที่สร้างขึ้นเพ่ือเป็นที่พักผ่อนหย่อนใจ  ออกก่าลังกาย
รวมถึงเพ่ือเป็นอนุสรณ์ร่าลึกถึงเหตุการณ์ภัยพิบัติสึนามิที่เกิดขึ้นในบริเวณนี้  มีป้ายชื่อสวนอยู่
ด้านหน้าสวนฝั่งถนนริมหาด  เมื่อเข้ามาภายในมีป้ายบอกชื่อสถานที่และป้ายสัญลักษณ์ต่างๆ 
มีทางเดินภายในสวน  ศาลาส่าหรับนั่งพักผ่อน  สนามเด็กเล่น  ลานออกก่าลังกาย  และห้องสุขา
บริการ  ด้านตะวันออกมีสะพานที่สร้างพร้อมกับสวนข้ามร่องน้่าไปยังชายหาด  องค์ประกอบที่ส่าคัญ
ของสวนคือลานประติมากรรมร่าลึกสึนามิ  มีผนังบันทึกสึนามิ  บันทึกเหตุการณ์ภัยพิบัติเมื่อ 
พ.ศ.2547  เป็นพื้นที่สุนทรีย์ที่เติมเต็มความงามของหาดกมลาได้เป็นอย่างดี  ภาพประกอบ  48 
(สมศักดิ์  เชาว์ธาดาพงศ์, 2553: สัมภาษณ์) 
 

 
 

ภาพประกอบ 48 ผังบริเวณสวนเฉลิมพระเกียรติฯ 
 

      1.3.1.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามาใช้บริการในสวนเฉลิมพระเกียรติ 
100  ปี  พระบรมราชชนนีมีหลากหลายลักษณะและมีความสัมพันธ์กับสถานที่และช่วงเวลา 
เริ่มตั้งแต่เช้าตรู่จนถึงมืดค่่า  ผู้ใช้บริการมีทุกเพศทุกวัยทั้งชาวไทยและชาวต่างประเทศ  ทั้งกลุ่ม 
ประชาชนในท้องถิ่นและนักท่องเที่ยว  กิจกรรมมีทั้งแบบเดี่ยว  ครอบครัวและเป็นกลุ่มเล็กๆ  ได้แก่ 
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การเข้ามาชมผลงานประติมากรรมและอ่านบันทึกสึนามิ  การชมทัศนียภาพ  การนั่งพักผ่อนหย่อนใจ
และอ่านหนังสือท่ีศาลาหรือใต้ร่มไม้  การออกก่าลังการที่สนามเด็กเล่น  เป็นต้น  ภาพประกอบ  49 
สวนแห่งนี้เป็นสวนเปิด  ไม่มีเวลาเปิดปิด  มีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  500  คน
และวันหยุดประมาณ  800  คน 
 

 
 

ภาพประกอบ 49 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนเฉลิมพระเกียรติฯ 
 

      1.3.1.4  การด่าเนินการ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ป ี
พระบรมราชชนนี  อยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของงานสวนสาธารณะ  ส่านักการช่าง  องค์การบริหาร 
ส่วนจังหวัดภูเก็ต  โดยมีองค์การบริหารส่วนต่าบลกมลา  รับผิดชอบเรื่องการจัดเก็บขยะและการดูแล
รักษาความสะอาดในพ้ืนที่  กำรบ ำรุงรักษำสนำม  ต้นไม้  เครื่องเล่น  อุปกรณ์ต่ำงๆ  และ
สำธำรณูปโภคทุกประเภท  เพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดแก่ประชำชน 
    1.3.2  สวนสาธารณะสะพานหิน 
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับบริบททั่วไปของสวนสาธารณะสะพานหิน  ผู้วิจัยใช้
ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจและการสังเกต 
ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
      1.3.2.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       สวนสาธารณะสะพานหิน  ตั้งอยู่ที่จุดสิ้นสุดของถนนภูเก็ต 
ปลายแหลมสะพานหิน  อ่าเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต  มีเนื้อที่  207  ไร่  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่
ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือติดต่อกับศูนย์วิชาการ  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์  ทิศใต้ติดต่อกับ 
อ่าวภูเก็ต  ทิศตะวันออกติดต่อกับถนนบางใหญ่และทิศตะวันตกติดต่อกับอ่าวภูเก็ต  การเดินทาง
มายังสวนแห่งนี้ท่าได้โดยใช้บริการรถโดยสารประจ่าทางที่วิ่งจากตัวเมืองภูเก็ตไปตามถนนภูเก็ต 
เมื่อสุดถนนก็จะพบกับสวนสาธารณะสะพานหิน  ภาพประกอบ  50 
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ภาพประกอบ 50 ที่ตั้งและอำณำเขตสวนสำธำรณะสะพำนหิน 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 

 
       แต่เดิมพ้ืนที่สวนสาธารณะสะพานหินแห่งนี้เป็นท่าเรือที่ส่าคัญของการ
เดินทางในทะเลอันดามัน  เป็นประตูเมืองที่น่าความเจริญมาสู่ภูเก็ต  ในด้านประวัติศาสตร์นั้นสะพาน
หินเป็นบริเวณท่ีเรือขุดแร่ล่าแรกของโลกท่าการขุดแร่ดีบุกจากอ่าวทุ่งคา  (อ่าวภูเก็ต)  เป็นครั้งแรก
ของโลกในปี พ.ศ. 2452  โดยกัปตัน  Edward Thomas Miles  (ค.ศ. 1849-1944)  ชาว
ออสเตรเลียน  ภายหลังมีการถมทะเลบริเวณสะพานหินเพ่ิมพ้ืนที่สาธารณประโยชน์  มีการสร้าง
อนุสาวรีย์หลัก  60  ปี  ในปี พ.ศ. 2512  พื้นที่ด้านหลังอนุสาวรีย์ถูกใช้เป็นที่ก่าจัดขยะแบบฝังกลบ
ต่อมาในปี พ.ศ. 2523  เทศบาลเมืองภูเก็ตในขณะนั้นได้ปรับปรุงพื้นทีโ่ดยการถมที่เพ่ิมเติมต่อจาก
ส่วนอนุสาวรีย์หลัก  60  ปี  ลงไปในทะเล  และไดส้ร้างสนามกีฬาและศูนย์อ่านวยความสะดวกต่างๆ
และอีกส่วนหนึ่งจัดสร้างเป็นสวนสาธารณะสะพานหินส่าหรับประชาชนและนักท่องเที่ยวใช้เป็นที่
พักผอ่นหย่อนใจ  (ไชยยุทธ  ปิ่นประดับ, 2512: 4-25) 
      1.3.2.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนสาธารณะสะพานหิน 
เป็นสวนสาธารณะขนาดใหญ่  เป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจและแหล่งท่องเที่ยวที่ส่าคัญของชาวภูเก็ต 
มาช้านาน  ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมามีการจัดสร้างสิ่งอ่านวยความสะดวกและปรับปรุงสภาพแวดล้อม
ให้มีความสวยงาม  เพ่ือรองรับกิจกรรมต่างๆ  ของประชาชนและนักท่องเที่ยวที่เข้ามาใช้บริการ
องค์ประกอบที่ส่าคัญของสวน  ได้แก่  ถนนภายในมีขนาดใหญ่สามารถขับรถยนต์เข้าไปยังสถานที่
ต่างๆ  ได้  ทางเดินริมอ่าวภูเก็ตมีความสวยงามเหมาะแก่การเดินวิ่งออกก่าลังกายหรือชมทัศนียภาพ
ของอ่าวภูเก็ต  มีต้นสนเรียงรายเพ่ิมเสน่ห์ความงามเมื่อพลิ้วไหวไปตามลมทะเล  มีสนามกีฬาไว้
บริการหลายประเภท  ปลายสุดของสวนเป็นที่ตั้งของศาลเจ้ากิ้วเที้ยนเก้ง  เป็นที่เคารพบูชาของชาว
ภูเก็ตมาช้านาน 
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ภาพประกอบ 51 ผังบริเวณสวนสำธำรณะสะพำนหิน 
(ที่มา  Google Earth,  2017: Website) 

 
      1.3.2.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามาใช้บริการในสวนสาธารณะสะพานหิน 
มีหลากหลายลักษณะและมีความสัมพันธ์กับสถานที่และช่วงเวลา  เริ่มตั้งแต่เช้าตรู่จนถึงมืดค่่า 
ผู้ใช้บริการมีทุกเพศทุกวัยทั้งคนในท้องถิ่นและนักท่องเที่ยว  เช่น  การเล่นกีฬา  การเดินหรือวิ่ง 
ออกก่าลังกายไปตามทางเดินริมอ่าว  การเล่นว่าว  การพักผ่อนหย่อนใจด้วยการนั่งชมทัศนียภาพ 
ที่ร่มรื่น  เป็นต้น  สวนแห่งนี้เป็นสวนเปิดไม่มีเวลาเปิดปิด  มีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดา
ประมาณ  3,000  คน  และวันหยุดประมาณ  4,000  คน  ภาพประกอบ  52 
 

 
 

ภาพประกอบ 52 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนสาธารณะสะพานหิน 
 

      1.3.2.4  การด่าเนินการ 
       สวนสาธารณะสะพานหิน  อยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของงาน
สวนสาธารณะ  ส่านักการช่าง  เทศบาลนครภูเก็ต  มีหน้าที่รับผิดชอบการดูแลรักษาความสะอาด 
ความเป็นระเบียบเรียบร้อย  กำรบ ำรุงรักษำสนำม  ต้นไม้  กำรซ่อมบ ำรุงอุปกรณ์ออกก ำลังกำย 
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และระบบสำธำรณูปโภคทุกประเภท  เพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดแก่ประชำชนผู้ใช้บริกำร 
   1.4  จังหวัดสงขลา 
    1.4.1  สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา 
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับบริบททั่วไปของสวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ 50 พรรษา
ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ   
การสังเกต  และการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์วิโชค  มุกดามณี  อดีตผู้อ่านวยการหอศิลป์มหาวิทยาลัย
ศิลปากร  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
      1.4.1.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       จากการศึกษาวิจัยพบว่า  สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  
ตั้งอยู่บริเวณแหลมสน  ต่าบลบ่อบาง  อ่าเภอเมืองสงขลา  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่ 
ทิศเหนือติดต่อกับอ่าวไทย  ทิศใต้ติดต่อกับซอยราชด่าเนินซึ่งเป็นจุดสิ้นสุดของสวนสาธารณะสระบัว 
ทิศตะวันออกติดต่อกับถนนแหลมสน  และทิศตะวันตกติดต่อกับทะเลสาบสงขลา  การเดินทางมายัง
สวนแห่งนี้ท่าได้โดยใช้บริการรถโดยสารประจ่าทางที่วิ่งจากตัวเมืองสงขลาไปตามทางหลวงแผ่นดิน
หมายเลข 407  ไปจนถึงบริเวณแหลมสนอ่อนจะเป็นจุดเริ่มต้นของสวนสาธารณะสระบัว  จากนั้นเข้า
สู่ถนนแหลมสนจนสุดทางที่ประติมากรรมเศียรพญานาคพ่นน้่าและวนซ้ายที่วงเวียนเข้าสู่ถนน 
แหล่งพระรามตลอดระยะทางถนน  เป็นอาณาเขตอันกว้างใหญ่ของสวนสาธารณะแห่งนี้   
       สวนประติมากรรมแห่งนี้จัดสร้างขึ้นตามโครงการสร้างสรรค์
ประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อมนานาชาติ  หาดสมิหลา  จังหวัดสงขลา  เนื่องในวโรกาสสมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  ทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  ในปี พ.ศ. 2548
โดยการปรับปรุงพ้ืนที่สวนสาธารณะสระบัว  ไปตลอดแนวแหลมสนและบริเวณสวนสองทะเล  
ด่าเนินการโดยเทศบาลนครสงขลา  เพ่ือติดตั้งผลงานประติมากรรมร่วมสมัยให้ประชาชนที่มาพักผ่อน
หย่อนใจได้ชื่นชมในสุนทรียภาพของผลงานประติมากรรมไปพร้อมๆ  กับความงามตามธรรมชาติ 
ของหาดสมิหลา  ซึ่งที่ตั้งและพ้ืนที่ของสวนประติมากรรมดังกล่าวนี้  เป็นพ้ืนที่เดียวกับสวนสาธารณะ
สระบัวและสวนสองทะเลที่มีอยู่แต่เดิมแล้ว  ดังนั้นชื่อสวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา 
จึงเป็นชื่อที่ตั้งขึ้นใหม่ในปี พ.ศ. 2548  เพื่อใช้เรียกพ้ืนที่ที่มปีระติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งอยู่ในพ้ืนที่
สวนสาธารณะสระบัวและสวนสองทะเล  (วิโชค  มุกดามณี, 2553: สัมภาษณ์)  โดยมีรายละเอียด 
เกี่ยวกับความเป็นมา  ดังนี้ 
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        (1)  สวนสาธารณะสระบัว  ตั้งอยู่ที่ถนนแหลมสน  ต่าบลบ่อบาง
อ่าเภอเมืองสงขลา  ตรงข้ามกับป้ายชื่อสวนประติมากรรม  มีเนื้อที่  72  ไร่  48  ตารางวา  มีอาณา
เขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือและทิศตะวันออกติดต่อกับสวนสนและชายหาดอ่าวไทย 
ทิศใต้ติดต่อกับซอยราชด่าเนิน  และทิศตะวันตกติดต่อกับถนนแหลมสน  โดยมีทางหลวงแผ่นดิน
หมายเลข 407  ผ่านตรงกลาง  สวนสาธารณะสระบัวจัดสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2547  โดยกรมธนารักษ์ 
ได้อนุญาตให้ใช้ที่ราชพัสดุในการจัดสร้างสวนสาธารณะเพ่ือเป็นที่พักผ่อนหย่อนใจของประชาชน 
โดยเทศบาลนครสงขลาเป็นหน่วยงานดูแลรักษา  ต่อมาในปี พ.ศ. 2548  มีการติดตั้งผลงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยตามโครงการสร้างสรรค์ประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อมนานาชาติ สวนสาธารณะ
สระบัวจึงเป็นส่วนหนึ่งของสวนประติมากรรมดังกล่าวข้างต้น  
        (2)  สวนสองทะเล  ตั้งอยู่ที่ถนนแหล่งพระราม  ต่าบลบ่อยาง
อ่าเภอเมืองสงขลา  บริเวณแหลมสนอ่อน  อยู่ทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของแหลมสมิหลา   
ด้วยความที่เป็นจุดต่อระหว่างอ่าวไทยกับทะเลสาบสงขลา  จึงมีชื่อเรียกว่าสวนสองทะเล  เดิมสวน
สองทะเลเป็นที่สาธารณะประโยชน ์ มีท่าเทียบเรือโดยสารข้ามทะเลสาบสงขลา  บรรยากาศร่วมรื่น
ไปด้วยทิวสนขนาบสองข้างทาง  เทศบาลนครสงขลาจึงได้พัฒนาเป็นสวนสองทะเลตามลักษณะ
ภูมิศาสตร์  คือด้านทิศตะวันออกติดกับทะเลอ่าวไทยและทิศตะวันตกติดกับทะเลสาบสงขลา  ต่อมา
ในปี พ.ศ. 2548  มีการติดตั้งผลงานประติมากรรมร่วมสมัยตามโครงการสร้างสรรค์ประติมากรรม 
กับสิ่งแวดล้อมนานาชาติ  สวนสองทะเลจึงเป็นส่วนหนึ่งของสวนประติมากรรมดังกล่าวข้างต้น
เช่นเดียวกับสวนสาธารณะสระบัว  ภาพประกอบ  53 
 

 
 

ภาพประกอบ 53 ที่ตั้งและอาณาเขตสวนประติมากรรมฯ 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 
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      1.4.1.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนประติมากรรมแห่งนี้เป็น 
สวนขนาดใหญ่ที่มีพ้ืนที่กว้างขวางทอดตัวไปตามแนวยาวของแหลมสนอ่อนที่ยื่นไปในอ่าวไทย  สองฝั่ง
ขนาบด้วยทะเล  คือทิศตะวันออกติดกับทะเลอ่าวไทย  ทิศตะวันตกติดกับทะเลสาบสงขลา  มีถนน
แหลมสนและถนนแหล่งพระรามตัดผ่านและใช้สัญจรไปรอบสวน  พ้ืนที่สวนเริ่มต้นจากสวนสาธารณะ
สระบัวซึ่งอยู่ด้านซ้ายมือของทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 407  มีป้ายชื่อสวนตั้งตระหง่านเห็นได้อย่าง
ชัดเจนอยู่ด้านขวามือของถนน  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะสระบัวเป็นสนามหญ้าเขียวขจี  มีต้นไม้
ใหญแ่ละไม้ประดับหลากหลายชนิด  ให้ความร่มรื่นปลอดโปร่งและความสดชื่นจากลมทะเลยามเย็น 
มีสนามเด็กเล่นพร้อมเครื่องเล่นชนิดต่างๆ  มีสระบัวขนาดใหญ่อยู่ด้านทิศใต้ของสวน  รอบสระบัว 
มีศาลา  2  ศาลา  ด้านทิศตะวันออกมีเวทีกลางแจ้งใช้จัดงานประเพณีของจังหวัด  กลางลานมี
ประติมากรรมส่วนล่าตัว  (สะดือ)  ของพญานาคตั้งอยู่  เป็นที่ออกก่าลังกายและท่ากิจกรรมต่างๆ 
สุดจากลานเป็นแนวต้นสนและชายหาดรวมทั้งมีต้นปาล์มที่ให้ความร่มรื่นพลิ้วไหว  เป็นจุดพักผ่อน
หย่อนใจที่ส่าคัญของชาวสงขลาและนักท่องเที่ยวที่มาเยือน   
       พ้ืนที่ส่วนใหญ่ของสวนประติมากรรรมแห่งนี้คือพ้ืนที่ของ 
สวนสองทะเล  สภาพทั่วไปเป็นสวนแนวยาวกินพ้ืนที่ส่วนปลายของแหลมสนอ่อนทั้งหมด  มีสวนสน
ริมชายหาดขนานไปกับถนน  บรรยากาศร่มรื่น  เหมาะแก่การขี่จักรยานชมทิวทัศน์ไปจนสุดถนน 
จะพบกับป้ายสวนสองทะเลอยู่กลางวงเวียน  ในบริเวณใกล้เคียงเป็นจุดชมทิวทัศน์ที่ส่าคัญ 
มีประติมากรรมส่วนเศียรของพญานาคขนาดใหญ่เด่นสง่าและพ่นน้่าลงไปยังทะเลอ่าวไทยตั้งแต่
08.00-23.00  น.  ด้านข้างเป็นที่ตั้งของศาลและอนุสาวรีย์กรมหลวงชุมพรเขตอุดมศักดิ์  สวนแห่งนี้
เป็นจุดที่มีทิวทัศน์สวยงามมากแห่งหนึ่งของจังหวัดสงขลา  จึงเป็นทั้งแหล่งท่องเที่ยวและสถานที่
พักผ่อนหย่อนใจของชาวสงขลา  อีกด้านหนึ่งของสวนสองทะเลเป็นสวนยาวตามแนวชายฝั่งทะเลสาบ
สงขลา  ตลอดแนวชายฝั่งมีการจัดแต่งภูมิทัศน์ไว้อย่างสวยงาม  มีแนวทางเดินตลอดชายฝั่ง  มีการ
ติดตั้งประติมากรรมร่วมสมัยไว้ตามจุดต่างๆ  ท่าให้มีจุดเด่นเพ่ิมมุมมองที่สวยงามให้กับเมือง 
ได้เป็นอย่างดี  จุดสิ้นสุดของสวนเป็นท่าเรือท่องเที่ยวส่าหรับบริการนักท่องเที่ยว  มีสถานแสดง 
พันธุ์สัตว์น้่าสองทะเลจัดแสดงพันธุ์สัตว์น้่านานาชนิดเพื่อเป็นแหล่งเรียนรู้ศึกษาเกี่ยวกับระบบนิเวศ
ทางน้่าและพันธุ์สัตว์น้่าหลากหลายชนิด  เปิดให้บริการวันอังคารถึงวันอาทิตย์   นอกจากนี้แล้ว 
ยังมีศูนย์กีฬาทางน้่า  สนามเด็กเล่นพร้อมเครื่องเล่นส่าหรับเด็ก  ลานเอนกประสงค์ส่าหรับ 
ท่ากิจกรรมนันทนาการต่างๆ  ไว้บริการประชาชน  ภาพประกอบ  54  สวนประติมากรรมแห่งนี้ 
เป็นสวนแบบเปิด  ประชาชนสามารถเข้ามาใช้บริการได้ตลอดเวลา  ในเวลากลางคืนจะมีไฟฟ้าเปิดให้
แสงสว่างตลอดเวลาตามแนวถนนแหลมสนอ่อน  ท่าเรือและบริเวณเศียรพญานาค  มีประชาชน 
มาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  5,000  คน  และวันหยุดประมาณ  10,000  คน 
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ภาพประกอบ 54 ผังบริเวณสวนประติมากรรมฯ 
(ที่มา  Google Maps, 2017: Website) 

 
      1.4.1.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามาใช้บริการมีหลากหลายลักษณะและมี
ความสัมพันธ์กับสถานที่และช่วงเวลา  เริ่มตั้งแต่เช้าตรู่จนถึงมืดค่่า  ผู้ใช้บริการมีทุกเพศทุกวัย 
ทั้งคนในท้องถิ่นและนักท่องเที่ยว  กิจกรรมมีท้ังแบบเดี่ยว  ครอบครัวและเป็นกลุ่ม  ได้แก่  การเดิน 
หรือวิ่งออกก่าลังกายไปตามทางเดินริมทะเล  การเต้นแอโรบิกที่ลานกลางแจ้ง  การข่ีจักรยาน 
ชมทิวทัศน์ริมทะเล  การออกก่าลังกายที่สนามเด็กเล่น  การปูเสื่อทานอาหารแบบครอบครัว   
ช่วยเพิ่มบรรยากาศและสร้างความเพลิดเพลินให้แก่สมาชิกในครอบครัว  เป็นต้น  ภาพประกอบ  55 
 

 
 

ภาพประกอบ 55 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนประติมากรรมฯ 
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      1.4.1.4  การด่าเนินการ   
       จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนประติมากรรมเฉลิม 
พระเกียรติฯ  อยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของส่านักการช่าง  เทศบาลนครสงขลา  มีหน้าที่รับผิดชอบ
การดูแลรักษาความสะอาด  ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในพื้นที่  กำรบ ำรุงรักษำสนำม  ต้นไม้
สิ่งก่อสร้ำง  ผลงำนประติมำกรรม  อุปกรณ์ออกก ำลังกำยและระบบสำธำรณูปโภคทุกประเภท 
เพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดแก่ผู้ใช้บริกำร 
    1.4.2  สวนเสร ี
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับบริบททั่วไปของสวนเสรี  ผู้วิจัยใช้ขอ้มูลภาคเอกสาร 
ในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจและการสังเกต  ผลการวิจัยสรุปได้
ดังนี้ 
      1.4.2.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
       สวนเสรี  ตั้งอยู่ที่ถนนราชด่าเนิน  ต่าบลบ่อยาง  อ่าเภอเมืองสงขลา
บริเวณเชิงเขาน้อย  ใกล้แหลมสมิหลา  มีอาณาเขตติดต่อกับพื้นท่ีใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือติดต่อกับ
ซอยราชด่าเนินเป็นทางข้ึนเขาน้อย  ทิศใต้ติดต่อกับสนามเทนนิสเทศบาลนครสงขลา  และทิศ
ตะวันตกเป็นด้านหน้าสวนติดกับซอยราชด่าเนิน  ดังภาพประกอบ  56  สวนเสรีเป็นสวนสาธารณะ
เก่าแก่ของเมืองสงขลามาช้านาน  เดิมพ้ืนที่แห่งนี้เป็นที่รกร้างว่างเปล่า  ในปี พ.ศ. 2486  ทางจังหวัด
จะจัดงานวัฒนธรรม  ที่บริเวณแหลมหิน  (แหลมสมิหลา)  กรมแผนที่ทหารบกได้แผ้วถางพ้ืนที่
ดังกล่าวเพ่ือท่าเป็นร้านขว้างระเบิดมือ  เมื่องานสิ้นสุดแล้วเทศบาลเมืองสงขลาได้ท่าการปรับปรุง
พัฒนาต่อ  เพ่ือเป็นสวนสาธารณะมีชื่อว่าสวนเสรีภาพ  ต่อมาได้เปลี่ยนชื่อเป็นสวนเสรี  เพ่ือเป็น
เกียรติแก่นายเสรี  เลขะกุล  นายกเทศมนตรีเทศบาลเมืองสงขลา  ซึ่งเอนก  นาวิกมูล  (2536: 75)
สันนิฐานว่าเป็นผู้ที่มีบทบาทส่าคัญในการสร้างสวนนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 56 ที่ตั้งและอำณำเขตสวนเสรี 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 
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      1.4.2.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
       สวนเสรีเป็นสวนขนาดเล็ก  มีองค์ประกอบที่เรียบง่าย  ป้ายบอก 
ชื่อสวนอยู่ทางเข้าด้านหน้า  มีบ่อน้่าเล็กๆ  เพ่ิมความเป็นธรรมชาติ  มีสะพานข้ามบ่อน้่าท่าให้มีเสน่ห์
เพ่ิมข้ึน  บรรยากาศด้านหน้าโปร่ง  ด้านในมีต้นไม้ใหญ่ให้ความร่มรื่น  มีไม้ประดับท่าให้มีสีสันที่ชวน
มอง  มีไม้ดัดเป็นรูปสัตว์ชนิดต่างๆ  เพื่อดึงดูดความสนใจของเยาวชน  สวนเสรีเป็นสวนแบบเปิด
ประชาชนสามารถเข้ามาใช้บริการได้ตลอดเวลา  ในเวลากลางคืนจะมีไฟฟ้าเปิดให้แสงสว่าง
ตลอดเวลาตามแนวถนนราชด่าเนิน  มีประชาชนมาใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ  300  คน 
และวันหยุดประมาณ  500  คน  ภาพประกอบ  57 
 

 
 

ภาพประกอบ 57 ผังบริเวณสวนเสร ี
 

      1.4.2.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
       กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามาใช้บริการในสวนเสรีมีหลากหลาย
ลักษณะและมีความสัมพันธ์กับสถานที่และช่วงเวลา  เริ่มตั้งแต่เช้าตรู่จนถึงมืดค่่า  ผู้ใช้บริการ 
มีทุกเพศทุกวัย  สวนใหญ่เป็นคนในท้องถิ่น  กิจกรรมมหีลากหลาย  เช่น  การเดินไปตามทางเดิน 
การออกก่าลังเพ่ือผ่อนคลายกล้ามเนื้อ  การพักผ่อนหย่อนใจหรืออ่านหนังสือภายในสวน  เป็นต้น 
      1.4.2.4  การด่าเนินการ 
       สวนเสรีอยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของงานสวนสาธารณะ  ส่านัก 
การช่าง  เทศบาลนครสงขลา  มีหน้าที่รับผิดชอบการดูแลรักษาความสะอาด  ความเป็นระเบียบ
เรียบร้อยในพื้นที่  กำรดูแลรักษำสิ่งก่อสร้ำงต่ำงๆ  กำรซ่อมบ ำรุงสำธำรณูปโภคทุกประเภท  เพ่ือให้
เกิดประโยชน์สูงสุดแก่ประชำชนผู้ใช้บริกำร  รวมถึงการด่าเนินการตามพระราชบัญญัติควบคุม
เครื่องดื่มแอลกอฮอล์  พ.ศ. 2551 
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ภาพประกอบ 58 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนเสร ี
 

   1.5  จังหวัดอุบลราชธานี : ทุ่งศรีเมือง 
    การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับบริบททั่วไปของสวนเสรี  ผู้วิจัยใช้ขอ้มูลภาคเอกสาร 
ในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจ  การสังเกต  และการสัมภาษณ์ 
คุณสุรพล  ศิริทรัพย์  หัวหน้ำฝ่ำยสวนสำธำรณะ  ส ำนักกำรช่ำง  เทศบำลนครอุบลรำชธำนี
ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
     1.5.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
      จากการศึกษาวิจัยพบว่า  ทุ่งศรีเมืองตั้งอยู่ที่ถนนอุปราช  บริเวณใจกลาง
เมืองอุบลราชธานี  หน้าศาลากลางจังหวัดอุบลราชธานี  มีเนื้อท่ี  35  ไร่  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่
ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือติดต่อกับถนนพโลรังฤทธิ์  ทิศใต้ติดต่อกับพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ
อุบลราชธานี  ทิศตะวันออกติดต่อกับโรงเรียนอนุบาลอุบลราชธานี  และทิศตะวันตกซึ่งเป็นด้านหน้า
ของสวนติดต่อกับถนนอุปราช  ดังภาพประกอบ  59 
 

 
 

ภาพประกอบ 59 ที่ตั้งและอำณำเขตทุ่งศรีเมือง 
(ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 
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      ในอดีตทุ่งศรีเมืองมีชื่อว่า  นา  ทุ่งศรีเมือง  เป็นศรีของเมืองอุบลราชธานี
ตั้งแต่ครั้งเริ่มตั้งเมือง  200  กว่าปีมาแล้ว  เดิมเป็นที่นาของเจ้าเมือง  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ 
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  (พ.ศ. 2411-2453)  โปรดเกล้าฯ  ให้งดการท่านาที่ทุ่งศรีเมืองเพ่ือรักษา
ไว้เป็นที่พักผ่อนหย่อนใจของชาวเมืองและเป็นที่ประดิษฐานศาลหลักเมือง  ก่อนปี พ.ศ. 2479 
ทุ่งศรีเมืองครอบคลุมพ้ืนที่โรงเรียนอนุบาลอุบลราชธานี  จนถึงสมัยอ่ามาตย์เอกพระปทุมเทวาภิบาล
(เยี่ยม  เอกสิทธิ์)  เป็นข้าหลวงประจ่าจังหวัดอุบลราชธานี  (พ.ศ. 2478-2481)  ได้ตัดถนนราชบุตร
จากถนนศรีณรงค์ถึงถนนพโลรังฤทธิ์เพ่ือสร้างโรงเรียนนารีนุกูล  จึงเหลือพ้ืนที่ประมาณ  35  ไร่ 
เมื่อโรงเรียนนารีนุกูลย้ายไปอยู่ที่ตั้งใหม่ที่ถนนแจ้งสนิท  พ้ืนที่เดิมจึงเป็นที่ตั้งของโรงเรียนอนุบาล
อุบลราชธานี  ดังปัจจุบัน  ในอดีตทุ่งศรีเมืองใช้ประโยชน์ส่วนรวมเช่นเดียวกับสนามหลวงใน
กรุงเทพมหานคร  กล่าวคือสนามหลวงมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งว่าทุ่งพระเมรุ  เพราะเป็นสถานที่ถวาย
พระเพลิงพระบรมศพพระมหากษัตริย์และพระราชวงศ์ชั้นสูง  ส่วนทุ่งศรีเมืองก็เป็นที่ประกอบพิธีศพ
เจ้าเมืองและอาญาสี่  ตามประเพณีการท่าศพแบบนกหัสดีลิงค์  ต่อมาภายหลังเมื่อพระเจ้าบรมวงศ์
เธอกรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์  ข้าหลวงต่างพระองค์  ส่าเร็จราชการมณฑลอิสาน  ตั้งที่บัญชาการ
มณฑลที่เมืองอุบลราชธานี  ให้ยกเลิกประเพณีเผาศพที่ทุ่งศรีเมือง  จากนั้นมาสถานที่แห่งนี้ก็ใช้เพื่อ
จัดงานประเพณีแห่เทียนพรรษาและประเพณีอ่ืนๆ รวมทั้งการประกอบรัฐพิธี  และเป็นที่พักผ่อน
หย่อนใจของประชาชน  (ส่านักงานจังหวัดอุบลราชธานี, 2558: ไม่มีเลขหน้า) 
     1.5.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
      จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  ทุ่งศรีเมืองเป็นสวนสาธารณะแบบ
เอนกประสงค์  พ้ืนที่สวนใหญ่เป็นสนามโล่งส่าหรับจัดกิจกรรมส่าคัญของจังหวัด  มีคูน้่ากั้นแนวเขต
แดนทั้งสี่ด้าน  มีรั้วกั้นตลอดแนว  มีประตูเข้าออกได้ทั้งสี่ทิศ  แต่ละประตูมีชื่อเรียกท่ีแตกต่างกัน
ภายในมีสิ่งก่อสร้างที่ส่าคัญ  ได้แก่  อภิมหาเทียนพรรษาเฉลิมพระเกียรติ  สร้างข้ึนเพ่ือเฉลิม 
พระเกียรติ  เนื่องในโอกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา  6  รอบ  5  ธันวาคม  พ.ศ.
2542  ศาลหลักเมือง  สร้างในปี พ.ศ. 2515  อนุสาวรีย์พระปทุมวรราชสุริยวงศ์  (เจ้าค่าผง)  เป็นผู้
ก่อตั้งเมืองอุบลราชธานี  รูปเหมือนสมเด็จพระมหาวีรวงศ์  (ติสโส  อ้วน)  พระเถระที่ได้รับการ 
ยกย่องว่าเป็นนักปราชญ์แห่งภาคอีสาน  รูปเหมือนพระอุบาลีคุณูปมาจารย์  (สิริจันโท  จันทร์) 
พระเถระที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้ทรงคุณวุฒิด้านคันถธุระและวิปัสสนาธุระ  ปัจจุบันทุ่งศรีเมือง 
เป็นปอดแห่งใหญ่ที่ส่าคัญของคนเมืองอุบลราชธานี  มีการปรับปรุงภูมิทัศน์โดยรอบให้ร่มรื่นสวยงาม 
มีสนามเด็ก  สวนสุขภาพ  มีสนามบาสเกตบอล  ตะกร้อ  ภายในอาคารจัตุรมุขมีห้องออกก่าลังกาย
พร้อมอุปกรณ์ครบครัน  มีสุขาบริการ  1  จุด  ศาลาเอนกประสงค์ส่าหรับนั่งพักผ่อนและลาน
เอนกประสงค์ส่าหรับท่ากิจกรรมต่างๆ  ภาพประกอบ  60 
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ภาพประกอบ 60 ผังบริเวณทุ่งศรีเมือง 
 

     1.5.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
      จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  กิจกรรมของประชาชนที่เข้ามา 
ใช้บริการในทุ่งศรีเมืองมีหลากหลายลักษณะและมีความสัมพันธ์กับสถานที่และช่วงเวลา  เริ่มตั้งแต่
เวลาเปิดสวนในตอนเช้าตรู่จนถึงมืดค่่า  ผู้ใช้บริการมีทุกเพศทุกวัย  ส่วนใหญ่เป็นประชาชนในท้องถิ่น
กิจกรรมมีทั้งแบบเดี่ยว  ครอบครัวและเป็นกลุ่ม  ได้แก่  การเดินหรือวิ่ง  การพักผ่อนหย่อนใจ 
ด้วยการนั่งชมทัศนียภาพที่ร่มรื่น  การออกก่าลังกายท่ีสวนสุขภาพหรือห้องฟิตเนส  การเล่นกีฬา  
ทุ่งศรีเมืองเปิดให้บริการตั้งแต่เวลา  05.00-22.00  น.  มีประชาชนใช้บริการในวันธรรมดาประมาณ
1,000  คนและวันหยุดประมาณ  1,500  คน  ภาพประกอบ  61 
 

 
 

ภาพประกอบ 61 สภำพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรทุ่งศรีเมือง 
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     1.5.4  การด่าเนินการ 
      จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  ทุ่งศรีเมือง  อยู่ภายใต้การก่ากับ
ดูแลของงานสวนสาธารณะ  ส่านักการช่าง  เทศบาลนครอุบลราชธานี  มีหน้าที่รับผิดชอบการดูแล
รักษาความสะอาด  ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในพ้ืนที่  กำรบ ำรุงรักษำสนำม  กำรตัดแต่งต้นไม้ 
กำรดูแลรักษำสิ่งก่อสร้ำง  อุปกรณ์ต่ำงๆ  และระบบสำธำรณูปโภคทุกประเภท  เพ่ือให้เกิดประโยชน์
สูงสุดแก่ประชำชนผู้ใช้บริกำร  (สุรพล  ศิริทรัพย์, 2553: สัมภาษณ์) 
 
  2.  ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย 
   การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย 
ที่ติดตั้งถาวรในสวนสาธารณะในประเทศไทย  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บ
ข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 1  ท่าการสัมภาษณ์
นายกสมาคมประติมากรไทย  ประติมากร  อดีตผู้ตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม อดีตผู้อ่านวยการ 
หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร  และคณาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร  คณาจารย์คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการ
จัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  จากนั้นน่าข้อมูลมาจัดหมวดหมู่และสรุป
สาระส่าคัญตามประเด็นที่ท่าการวิจัย  ท่าการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัย 
การเรียบเรียงและน่าเสนอด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์  พร้อมภาพประกอบบางช่วงบางตอน 
และรายงานผลการศึกษาจ่าแนกตามจังหวัดและสวนสาธารณะ  ผลการวิจัยมีรายละเอียด  ดังนี้ 
    2.1  กรุงเทพมหานคร 
     2.1.1  สวนจตุจักร 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนจตุจักร  ผู้วิจยัใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนาม 
โดยการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  ศิลปินแห่งชาติ  และนายก
สมาคมประติมากรไทย  ผลการวิจัยพบว่า  สวนจตุจักรเป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของ
กรุงเทพมหานครที่มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย  โดยจัดสร้างขึ้นในปี พ.ศ. 2526  ตาม
โครงการประชุมปฏิบัติการประติมากรรมอาเซียน  ครั้งที่ 2  เนื่องในโอกาสที่ประเทศไทยเป็นเจ้าภาพ
จัดประชุมผู้น่าประเทศสมาชิกสมาคมประชาชาติเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  หรืออาเซียน  (ASEAN: 
Associate of South East Asia Nations)  มีวัตถุประสงค์เพ่ือเป็นการแสดงออกถึงแนวความคิด
และส่งเสริมความร่วมมือระหว่างศิลปินอาเซียน  ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม  และเพ่ือ
เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นปึกแผ่นและความหลากหลายทางวัฒนธรรมและประเพณีของภูมิภาค
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รวมถึงเป็นการเปิดโอกาสให้ประติมากรรุ่นเยาว์ได้มีส่วนร่วมและได้รับประสบการณ์ด้วยการเป็นผู้ช่วย
ศิลปินในการปฏิบัติงาน 
      การประชุมปฏิบัติการประติมากรรมอาเซียน  มีการด่าเนินการภายใต้
หลักการส่าคัญ  ได้แก่  การก่าหนดให้จัดกิจกรรมทุกปีติดต่อกัน  5  ครั้ง  ตามจ่านวนประเทศ 
ที่เข้าร่วมก่อตั้งอาเซียนครั้งแรกในปี พ.ศ. 2510  ได้แก่  ไทย  มาเลเซีย  อินโดนีเซีย  สิงคโปร์ 
และฟิลิปปินส์  ต่อมาได้เพิ่มเป็น  6  ครั้ง  เมื่อประเทศบรูไนเข้าเป็นสมาชิกอาเซียนในปี พ.ศ. 2527
ในการจัดแต่ละครั้งให้ประเทศสมาชิกหมุนเวียนกันเป็นเจ้าภาพ  เริ่มครั้งแรกในปี พ.ศ. 2524 
ที่ประเทศสิงคโปร์  และให้แต่ละประเทศคัดเลือกศิลปินในประเทศของตน  โดยผู้ที่ได้รับการคัดเลือก
จะต้องถือสัญชาติหรือพ่านักถาวรในประเทศนั้นและจะได้รับการคัดเลือกซ่้าอีกไม่ได้  ทั้งนี้ศิลปิน
จะต้องเตรียมแบบร่างตามหัวข้อที่ก่าหนดในแต่ละครั้ง  แล้วน่าไปขยายเป็นประติมากรรมขนาดใหญ่
ด้วยการปฏิบัติงานร่วมกันเพ่ือให้เกิดความใกล้ชิดและการแลกเปลี่ยนความคิด  ประสบการณ์ 
อันจะก่อให้เกิดเครือข่ายศิลปินในกลุ่มประเทศอาเซียน  ประติมากรรมที่สร้างขึ้นจะถูกน่าไปติดตั้ง 
ไว้ในที่สาธารณะของชุมชน  เพ่ือเป็นสัญลักษณ์แห่งความสามัคคีของอาเซียน  และผลงาน 
ที่จัดสร้างข้ึนจะตกเป็นสมบัติของประเทศนั้น  ส่าหรับการประชุมปฏิบัติการประติมากรรมอาเซียน 
ครั้งที่ 2  เป็นรอบที่ประเทศไทยเป็นเจ้าภาพ รัฐบาลไทยได้มอบหมายให้กระทรวงศึกษาธิการ 
เป็นผู้ด่าเนินงาน  จัดขึ้นระหว่างวันที่  16  ตุลาคม-2  ธันวาคม  พ.ศ. 2526  ภายใต้หัวข้อเอกภาพ
(Unity)  มีศิลปินผู้แทนประเทศเข้าร่วม  5   คน จาก   5  ประเทศ  ใช้อาคารปฏิบัติการของคณะ
ศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  เป็นสถานที่สร้างสรรค์ผลงาน  จากนั้นน่าผลงาน 
มาติดตั้งในสวนจตุจักร  เพ่ือเป็นประจักษ์พยานแห่งความร่วมมือของสมาชิกอาเซียน  และมีพิธีเปิด
ในวันที่  2  ธันวาคม พ.ศ. 2526  โดยพลเอกเปรม  ติณสูลานนท์  นายกรัฐมนตรี  เป็นประธานใน
พิธี  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย  5  ชิ้น  ต่อมาสร้างเพ่ิมเติมอีก  1  ชิ้นในปี พ.ศ. 2530เมื่อ
ประเทศบรูไนเข้าเป็นสมาชิกอาเซียน  รวมผลงานทั้งสิ้น  6  ชิ้น  ดังนี้ 
       (1)  ผลงานชื่อปฏิสัณฐาน  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2526  โดย  Mon 
Mudjiman  ประเทศอินโดนีเซีย 
       (2)  ผลงานชื่อเอกภาพ  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2526  โดย  Zakaria Bin 
Awang  ประเทศมาเลเซีย 
       (3)  ผลงานชื่อฝูงนก  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2526  โดย  Solomon 
Arevalo  Saprid  ประเทศฟิลิปปินส์ 
       (4)  ผลงานชื่ออัศวิน  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2526  โดย  Tan Teng Kee
ประเทศสิงคโปร์ 
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       (5)  ผลงานชื่อจุดมุ่งหมายที่บริสุทธิ์  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2526 
โดยช่าเรือง  วิเชียรเขตต์  ประเทศไทย 
       (6)  ผลงานชื่อหญิงชายอาเซียนพูนสุข  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2530 
โดย  Zabri P.G. Mohamad  ประเทศบรูไน  (นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน, 2556: สัมภาษณ์ ; 
Second ASEAN Sculpture Symposium, 1983: 2-3,  31) 
     2.1.2  สวนธนบุรีรมย ์  
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์  ผูว้ิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนาม 
โดยการสัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  หัวหน้าภาควิชาประติมากรรม 
คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ผลการวิจัยพบว่า  มีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์ในปี พ.ศ. 2552  ตามโครงการติดตั้งประติมากรรม 
โดยความร่วมมือระหว่างกรุงเทพมหานครกับมหาวิทยาลัยศิลปากร  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการสร้าง
กรุงเทพมหานครให้เป็นเมืองน่าอยู่อย่างยั่งยืน  เป็นการน่าตัวอย่างรูปแบบภูมิสถาปัตย์ของเมืองน่าอยู่
ที่มีชื่อเสียงของต่างประเทศมาเป็นแนวทาง  แล้วใช้ศิลปะมาร่วมตกแต่งให้เข้ากับสถานที่ 
พักผ่อนหย่อนใจของประชาชน  มีการออกแบบและติดตั้งประติมากรรม  จ่านวน  10  จุด 
ทัว่กรุงเทพมหานคร  ส่าหรับสวนธนบุรีรมย์มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยตามโครงการ
ดังกล่าว  จ่านวน  1  ชิ้นคือผลงานชื่อจังหวะของการเติบโต  โดยเข็มรัตน์  กองสุข 
(ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์, 2556: สัมภาษณ์) 
     2.1.3  สวนเบญจกิติ 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนเบญจกิติ  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนาม 
โดยการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์วิชัย  สิทธิรัตน์  คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร  ผลการวิจัยพบว่า  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเบญจกิติในปี
พ.ศ. 2547  เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9
เนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ  5  รอบ  พร้อมกับการจัดสร้างสวน  (ส่วนที่  1)
โดยคณะกรรมการจัดสร้างสวนเบญจกิติได้ก่าหนดให้มีการจัดสร้างประติมากรรมเพ่ือเป็นสัญลักษณ์
ของสวนแห่งนี้  มีการออกแบบพื้นท่ีและก่าหนดต่าแหน่งส่าหรับติดตั้งผลงานอยู่บริเวณใจกลางของ
พ้ืนที่  เพ่ือให้มีความโดดเด่น  ตระหง่านและสง่างามท่ามกลางภูมิทัศน์ที่สวยงาม  ในการด่าเนินการ 
กรมธนารักษ์ในฐานะผู้รับผิดชอบการจัดสร้างสวน  ได้เชื้อเชิญให้ศิลปินที่มีชื่อเสียง  มีผลงาน 
เป็นที่ยอมรับในวงการประติมากรรมจัดท่าแบบจ่าลองประติมากรรมส่งเข้าร่วมการคัดเลือก 
แล้วแต่งตั้งคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อคัดเลือกแบบร่างและแบบจ่าลองผลงานที่มีความเหมาะสม 
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มีความหมายที่สื่อถึงการเฉลิมพระเกียรติฯ  ดังกล่าวข้างต้นจ่านวน  1  ชิ้น  จากนั้นจึงมอบหมาย 
ให้ศิลปินผู้ผ่านการคัดเลือกขยายผลงานเป็นประติมากรรมขนาดใหญ่  และติดตั้งเป็นสัญลักษณ์ 
แห่งสวนเบญจกิติสืบไป  ทั้งนี้ผลงานที่ได้รับการติดตั้งคือผลงานชื่อปทุมชาติ  โดยวิชัย  สทิธิรัตน์ 
(วิชัย  สิทธิรัตน์, 2559: สัมภาษณ์ ; กรมธนารักษ์, 2547: 11-12) 
     2.1.4  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้น
จัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  หัวหน้าภาควิชา
ประติมากรรม  คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ผลการวิจัยพบว่า
มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติในปี พ.ศ. 2552 
ตามโครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความร่วมมือระหว่างกรุงเทพมหานคร  กับมหาวิทยาลัย
ศิลปากร  เช่นเดียวกับการด่าเนินการที่สวนธนบุรีรมย์ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2  ทั้งนี้มกีาร
จัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  จ่านวน  1  ชิ้นคือ
ผลงานชื่อสุริยัน  โดยวิชัย  สทิธิรัตน์ 
     2.1.5  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูล
ภาคสนามโดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 1  ท่าการสัมภาษณ์ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  หัวหน้าภาควิชาประติมากรรม  คณะจิตรกรรมประติมากรรม
และภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ผลการวิจัยพบว่า  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนป่าเฉลิมพระเกียรติในปี พ.ศ. 2552  ตามโครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความร่วมมือระหว่าง
กรุงเทพมหานครกับมหาวิทยาลัยศิลปากร  เช่นเดียวกับการด่าเนินการที่สวนธนบุรีรมย์ซึ่งผู้วิจัยได้
กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2  ทั้งนี้มีการจัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ
จ่านวน  2  ชิ้น  ได้แก่  ผลงานชื่อกระจก  และผลงานชื่อ  Protector  โดยเขียน  ยิ้มศิริ 
(ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์, 2556: สัมภาษณ์) 
     2.1.6  สวนลุมพินี 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนลุมพินี  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนาม 
โดยการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  ศิลปินแห่งชาติและนายก
สมาคมประติมากรไทย  และผู้ช่วยศาสตราจารย์ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  หัวหน้าภาควิชาประติมากรรม
คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ผลการวิจัยพบว่า  มีการจัดสร้าง 
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ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี  5  ครั้ง  มีผลงานรวมทั้งสิ้น  8  ชิ้น  จ่าแนกตามวาระ 
การจัดสร้างได้  ดังนี้ 
       2.1.6.1  ประติมากรรมจากโครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม
ตามค่าขวัญปีเยาวชนสากล  พ.ศ. 2528-2532   
        โครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ตามค่าขวัญปีเยาวชน
สากล  พ.ศ. 2528-2532  เป็นหนึ่งในกิจกรรมภายใต้โครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม 
พ.ศ. 2528-2545  ตามแผนงานส่งเสริมและพัฒนาเยาวชน  ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริม 
และประสานงานเยาวชนแห่งชาติ  ซึ่งได้เล็งเห็นถึงความส่าคัญและคุณค่าของผลงานประติมากรรมว่า
สามารถใช้เป็นสื่อในการสร้างเสริมความสามัคคีและประสบการณ์ในการท่างานร่วมกันระหว่าง
เยาวชนให้เป็นที่ประจักษ์ได้อย่างดี  จึงได้จัดโครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรมขึ้น  ในปี พ.ศ. 
2528  ซึ่งองค์การสหประชาชาติประกาศให้เป็นปีเยาวชนสากล  (International Youth Year 
1985)  โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือส่งเสริมให้เยาวชน  นิสิต  นักศึกษาและอาจารย์หนุ่มสาว  ได้มีโอกาส
แสดงความรู้ความสามารถทางสุนทรียภาพ  โดยร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมต่อ
สาธารณชน  และส่งเสริมให้เยาวชนได้ใช้เวลาให้เป็นประโยชน์  และเสริมสร้างความสามัคคีด้วยการ
ท่างานเป็นกลุ่ม  การด่าเนินโครงการดังกล่าวใช้วิธีบูรณาการศักยภาพและความร่วมมือของหน่วยงาน
และสถาบัน การศึกษาที่มีการเรียนการสอนด้านประติมากรรมในประเทศไทยจ่านวน  5  สถาบัน
ได้แก่  1)  คณะจิตรกรรม  ประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  2)  คณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  3)  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  4)  วิทยาลัยช่างศิลป์
กรมศิลปากร  และ  5)  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  วิทยาเขตเพาะช่าง  โดยส่านักงาคณะกรรมการ
ส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ  แต่งตั้งคณะอนุกรรมการเฉพาะกิจเยาวชนเพื่องาน
ประติมากรรมในแต่ละปี  ซึ่งคณบดีของ 5 สถาบัน  หมุนเวียนกันเป็นประธานคณะอนุกรรมการฯ 
เพ่ือคัดเลือกผลงานของนักศึกษาแล้วน่าเสนอให้คณะอนุกรรมการพิจารณาอีกครั้ง  ส่าหรับน่าไป
ขยายเป็นประติมากรรมขนาดใหญ่  โดยผลงานจะต้องสร้างด้วยวัสดุที่คงทนถาวร  มีขนาดที่เหมาะสม
มีความหมายแสดงออกถึงความคิดสร้างสรรค์และมีลักษณะที่ประชาชนทั่วไปเข้าใจได้โดยง่ายไม่เสื่อม
เสียซึ่งขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม  โดยมีสมาคมประติมากรไทยเป็นหน่วยสนับสนุนในด้าน
ศิลปะ  กรรมวิธี  และกรุงเทพมหานครสนับสนุนพ้ืนที่ติดตั้งและดูแลรักษา  เพื่อให้สาธารณชนได้ 
ชื่นชมถึงความงามแห่งประติมากรรมตลอดไป  โครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ตามค่าขวัญ
ปีเยาวชนสากล  พ.ศ. 2528-2532  เป็นกิจกรรมหนึ่งที่ร่วมเฉลิมฉลองปีเยาวชนสากลของประเทศ
ไทย  ตามค่าขวัญปีเยาวชนสากล  คือ  ร่วมแรงแข็งขัน  ช่วยกันพัฒนา  ใฝ่หาสันติ  (Participation 
Development and Peace)  โดยองค์การสหประชาชาติและส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริม 
และประสานงานเยาวชนแห่งชาติ  ได้น่ามาก่าหนดเป็นกรอบแนวคิดให้ประติมากรใช้เป็นแนวทางใน 



 

 

  131 

การสร้างสรรค์  โดยใช้อาคารปฏิบัติการประติมากรรม  คณะจิตรกรรม  ประติมากรรมและภาพพิมพ์
มหาวิทยาลัยศิลปากร  เป็นสถานที่สร้างสรรค์ผลงาน  ทั้งนี้มีการจัดสร้างผลงานตามโครงการดังกล่าว
ในสวนลุมพินี  ในปี พ.ศ. 2528  ซึ่งเป็นปีแรกของโครงการ  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อร่วมแรงแข็งขัน
ช่วยกันพัฒนา  ใฝ่หาสันติ  โดยจักรพันธุ์  วิลาสินีกุล  มหาวิทยาลัยศิลปากร  (นนทิวรรธน์   
จันทนะผะลิน, 2556: สัมภาษณ์) 
       2.1.6.2  ประติมากรรมจากโครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  
ภายใต้ความหมายอันเกี่ยวเนื่องกับธรรมชาติและการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม  พ.ศ. 2534-2537 
        โครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ภายใต้ความหมาย 
อันเกี่ยวเนื่องกับธรรมชาติและการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม  พ.ศ. 2534-2537  เป็นหนึ่งในกิจกรรมภายใต้
โครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  พ.ศ. 2528-2545  โดยส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและ
ประสานงานเยาวชนแห่งชาติ  และสถาบันการศึกษาที่มีการจัดการเรียนการสอนด้านประติมากรรม
เช่นเดียวกับโครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ตามค่าขวัญปีเยาวชนสากล  พ.ศ. 2528-2532 
ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.6.1  ในครั้งนี้ได้ก่าหนดกรอบแนวคิดเก่ียวกับธรรมชาติและการ 
อนุรักษ์สิ่งแวดล้อม  ให้ศิลปินใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์  และด่าเนินการจัดสร้างผลงานปีละ 
1  ชิ้น  หมุนเวียนกันไปตามรอบของสถาบันที่เป็นประธานคณะอนุกรรมการฯ  โดยใช้อาคาร
ปฏิบัติการประติมากรรมของสถาบันที่เป็นประธานคณะอนุกรรมการของแต่ละปีเป็นสถานที่
สร้างสรรค์ผลงาน  จากนั้นจึงน่ามาติดตั้งที่สวนลุมพินี  โดยโครงการดังกล่าวข้างต้นมีระยะเวลา
ด่าเนินการ  4  ปี  คือปี พ.ศ. 2534-2537  ซึ่งเมื่อครบระยะเวลาแล้วจะมีผลงานประติมากรรมติดตั้ง
ในสวนสาธารณะ  จ่านวน  4  ชิ้น  ทั้งนี้มีการจัดสร้างผลงานตามโครงการดังกล่าวในสวนลุมพินี 
ในปี พ.ศ. 2534-2537  จ่านวน  4  ชิ้น  ได้แก่ 
         (1)  ผลงานชื่อการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2534 
โดยพรชัย  กิตติเจริญวิวัฒน์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  (ปัจจุบันเปลี่ยนชื่อเป็นอริยะ: ผู้วิจยั) 
ประติมากรผู้ช่วย  ได้แก่  วีระวัฒน์  สิริเวศมาศ,  มานิตย์  คูห์วัฒน์ศิลป์,  ธรรมนูญ  แก้วสว่าง 
และสัมพันธ์  เสนาเทศน์ 
         (2)  ผลงานชื่อแม่รักลูก  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2535  โดยสมบูรณ์
มาตรศร ี ประติมากรผู้ช่วย  ได้แก่  นักศึกษาแผนกวิชาประติมากรรม  ชั้นปีที่ 5  วิทยาลัยช่างศิลป์ 
กรมศิลปากร 
         (3)  ผลงานชื่อเยาวชนพิทักษ์สิ่งแวดล้อม  ปีที่สร้าง พ.ศ. 2536
โดยหม่อมหลวงจักรพล  รัชนี  ประติมากรผู้ช่วย  ได้แก่  นักศึกษาแผนกวิชาประติมากรรมสากล 
ชั้นปีที่ 2  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  วิทยาเขตเพาะช่าง 
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         (4)  ผลงานชื่อวัฒนธรรมริมฝัง่น้่า  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537 
โดยธวัชชัย  หอมทอง  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  (สีน้อย  เกษมสนัต์ ณ อยุธยา  และคนอื่นๆ, 
2545: 70,  128-129) 
       2.1.6.3  ประติมากรรมเนื่องในโอกาสครบรอบ  30  ปีของนิตยสาร
ดิฉัน 
        เนื่องในวาระครบรอบ  30  ปี  นิตยสารดิฉัน  ในปี พ.ศ. 2550 
คณะผู้บริหารจึงมีแนวคิดในการท่าสิ่งที่มีคุณค่าและคุณประโยชน์ต่อสังคม   ด้วยการจัดกิจกรรม 
ที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ประติมากรรมเพ่ือติดตั้งในพ้ืนที่สาธารณะ  จากแนวคิดท่ีต้องการให้
ศิลปะเข้าหาคน  เพราะเชื่อว่าศิลปะอยู่ในใจคนทุกคน  เพียงแต่ไม่ถูกตอบสนองหรือถูกกระตุ้น 
ให้แสดงออกมา  จึงได้จัดการประกวดแบบร่างผลงานประติมากรรมในหัวข้อ  ผู้หญิงไทยในอีก 
3  ทศวรรษข้างหน้า  มีวัตถุประสงค์เพ่ือส่งเสริมศิลปะสาธารณะและสนับสนุนการแสดงออกถึง
แนวความคิดท่ีมีต่อมนุษย์และสิ่งแวดล้อมผ่านมิติทางศิลปะ  รวมถึงเพ่ือมีส่วนร่วมในการพัฒนาศิลปะ
แก่สังคมในวงกว้าง  โดยการให้ประติมากรส่งแบบร่างผลงาน  (Sketch Model)  เข้าร่วมประกวด
แล้วท่าการคัดเลือกและตัดสินโดยคณะกรรมการผู้ทรงวุฒิ  เพ่ือคัดเลือกผลงานที่เหมาะสมส่าหรับรับ
รางวัลชนะเลิศ  1  ชิ้น  พร้อมทั้งการน่าไปขยายเป็นประติมากรรมขนาดใหญ่เพ่ือติดตั้งถาวรในสวน
ลุมพินี  ในการนี้มีผลงานส่งเข้าร่วมประกวด  139  ชิ้น  จากประติมากร  177  คน  การขยายผลงาน
ได้รับการสนับสนุนจากภาคเอกชนหลายองค์กร  รวมถึงกรุงเทพมหานครในฐานะผู้ก่ากับดูแลพื้นที่ 
มีพิธีส่งมอบผลงานให้กับกรุงเทพมหานครในวันที่  29  พฤศจิกายน  พ.ศ. 2550  ทั้งนี้มีการจัดสร้าง
ผลงานจากการประกวดแบบร่างผลงานดังกล่าว  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อปีติ  โดยสหเทพ  เทพบุรี 
       2.1.6.4  ประติมากรรมเนื่องในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษา  80
พรรษา  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชและครบรอบ  120  ปีความสัมพันธ์
ทางการทูตไทย – ญี่ปุ่น 
        เนื่องในปีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา  80  พรรษา  พระบาท 
สมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  บรมนาถบพิตร  และครบรอบ  120  ปี  ความสัมพันธ์
ทางการทูตไทย – ญี่ปุ่น  ในปี พ.ศ. 2551  เพื่อเป็นประจักษ์พยานแห่งสัมพันธไมตรีอันดีงาม 
และยาวนานของทั้งสองประเทศ  ในการนี้สมาคมไทยญี่ปุ่นจึงได้จัดสร้างผลงานประติมากรรมในพ้ืนที่
สวนลุมพินเีพ่ือให้สาธารณชนได้ทราบถึงความสัมพันธ์ดังกล่าวสืบไป  โดยได้รับการสนับสนุนจาก
กรุงเทพมหานคร  และมีพิธีเปิดอย่างเป็นทางการในวันที่  21  มกราคม  พ.ศ. 2551  ทั้งนี้มีการ
จัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัย  จ่านวน  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อราศีธนู  โดยธนะ  เลาหกรัยกุล
(สมาคมไทยญี่ปุ่น, 2551: ไม่มีเลขหน้า) 
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       2.1.6.5  ประติมากรรมจากโครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความ
ร่วมมือของกรุงเทพมหานครและมหาวิทยาลัยศิลปากร 
        โครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความร่วมมือระหว่าง 
กรุงเทพมหานครกับมหาวิทยาลัยศิลปากร  เป็นส่วนหนึ่งของการสร้างกรุงเทพมหานครให้เป็นเมือง 
น่าอยู่อย่างยั่งยืนเช่นเดียวกับการด่าเนินการที่สวนธนบุรีรมย์  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2 
ทั้งนี้มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งในสวนลุมพินี  ในปี พ.ศ. 2552  จ่านวน  1  ชิ้น 
คือผลงานชื่อต้นไม้แห่งชีวิต  โดยอนิก  สมบูรณ์  (ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์, 2556: สัมภาษณ์) 
     2.1.7  สวนวชิรเบญจทัศ 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนวชิรเบญจทัศ  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูล
ภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  หัวหน้าภาควิชาประติมากรรม
คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ผลการวิจัยพบว่า  มีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศ  2  ครั้ง  มีผลงานรวม  3  ชิ้น  จ่าแนกตามวาระการ
จดัสร้างได้  ดังนี้ 
       2.1.7.1  ประติมากรรมจากโครงการ  CPAC Dsign  4  Parks 
        โครงการ  CPAC Dsign  4  Parks  เป็นกิจกรรมที่จัดข้ึนโดย
บริษัท  สยามซีแพ็ค  บล็อค  จ่ากัด  ในเครือซีเมนต์ไทย  เนื่องในโอกาสที่บริษัทได้ปรับเปลี่ยน
ภาพลักษณ์และการรีแบรนด์ดิ้ง  (Re-Branding)  จากซีแพ็คบล็อคเป็นซีแพ็ค  ดีไซน์  จึงได้จัด
กิจกรรมดังกล่าวขึ้นในเดือนพฤษภาคม  พ.ศ. 2549 เพ่ือประชาสัมพันธ์ผลิตภัณฑ์  โดยการเชิญ
ศิลปินนักออกแบบที่มีชื่อเสียงมาสร้างสรรค์ผลงานการออกแบบด้วย  CPAC Dsign  ในรูปแบบอิสระ
ด้วยการสร้างผลงานในกล่องสี่เหลี่ยมกระจกใส  พื้นที่  กว้าง  3  ยาว  6 เมตร  ทั้งนี้มีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศ  จ่านวน  1  ชิน้  คือผลงานชื่อตัวอักษรไทย  ปีที่สร้าง
พ.ศ. 2549  โดยชลิต  นาคพะวัน 
       2.1.7.2  ประติมากรรมจากโครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความ
ร่วมมือของกรุงเทพมหานครและมหาวิทยาลัยศิลปากร 
        โครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความร่วมมือระหว่าง
กรุงเทพมหานครกับมหาวิทยาลัยศิลปากร  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างกรุงเทพมหานครให้เป็นเมือง
น่าอยู่อย่างยั่งยืนเช่นเดียวกับการด่าเนินการที่สวนธนบุรีรมย์  (กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2)  ทั้งนี้มีการ
จัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศ  ในปี พ.ศ. 2552  จ่านวน  2  ชิ้น  ได้แก่ 
         (1)  ผลงานชื่อสังคมแห่งความงอกงามของคุณธรรม  ปีที่สร้าง 
 พ.ศ. 2552  โดยนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน 
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         (2)  ผลงานชื่อ  Frame  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2552  โดย  Bettino 
Francini  ประเทศอิตาลี  (ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์, 2556: สัมภาษณ์) 
     2.1.8  อุทยานเบญจสิริ 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยที่ติดตั้งถาวรในอุทยานเบญจสิริ  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูล 
ภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  ศิลปินแห่งชาติ 
และนายกสมาคมประติมากรไทย  ผลการวิจัยพบว่า  อุทยานเบญจสิริเป็นสวนสาธารณะที่ได้รับการ
ออกแบบให้เป็นสวนประติมากรรมแห่งแรกของประเทศไทย  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย 
ไปพร้อมๆ  กับการจัดสร้างสวนในปี พ.ศ. 2535  และเป็นสวนสาธารณะที่มีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยมากท่ีสุดในกรุงเทพมหานคร  ปัจจุบันมีผลงานทั้งสิ้น  18  ชิ้น  จ่าแนก
ออกเป็น  3  ส่วน  ดังนี้ 
       2.1.8.1  ประติมากรรมจากการคัดเลือกผลงานชิ้นส่าคัญของศิลปิน
แห่งชาติและศิลปินที่มีชื่อเสียงติดตั้งพร้อมกับการจัดสร้างสวน 
        ในปี พ.ศ. 2535  เป็นปีมหามงคลที่สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์
พระบรมราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9  ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ  60  พรรษา  กรมธนารักษ์ 
ได้จัดสร้างสวนสาธารณะกลางเมืองเพ่ือเป็นการเฉลิมพระเกียรติในปีมหามงคลดังกล่าว  โดยใช้ชื่อว่า
อุทยานเบญจสิริ  สืบเนื่องจากพ้ืนทีส่วนมีขนาดเล็ก  แต่ต้องการให้มีเอกลักษณ์โดดเด่นเป็นพิเศษ
คณะกรรมการจัดสร้างจึงได้ก่าหนดให้มีการจัดสร้างประติมากรรมในสวนแห่งนี้ด้วย  ให้มีลักษณะเป็น
สวนประติมากรรม  โดยได้เชิญสมาคมประติมากรไทยเข้าร่วมเป็นคณะท่างาน  มีหน้าที่หาข้อมูล 
มาเสนอต่อคณะกรรมการจัดสร้างสวน  รวมทั้งประสานงานกับประติมากรในการจัดสร้าง
ประติมากรรมโดยมีคุณหญิงอุไรวรรณ  ศิรินุพงศ์  (รองอธิบดีกรมธนารักษ์ขณะนั้น: 2535) 
และหม่อมเจ้าการวิก  จักรพันธุ์  เป็นผู้มีส่วนส่าคัญในคณะท่างาน  นอกจากนี้แล้วกรมธนารักษ์ 
ยังได้เชิญชวนหน่วยงานภาครัฐและเอกชนร่วมสมทบทุนในการจัดสร้างด้วย  ทั้งนี้มีการจัดสร้าง
ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยจากการคัดเลือกผลงานชิ้นส่าคัญของศิลปินแห่งชาติและศิลปิน 
ที่มีชื่อเสียงพร้อมกับการจัดสร้างสวนในปี พ.ศ. 2535  จ่านวน  11  ชิ้น  ดังนี้  (นนทิวรรธน์ 
จันทนะผะลิน, 2556: สัมภาษณ์)   
         (1)  ผลงานชื่อวันเด็ก  โดยเขียน  ยิ้มศิริ 
         (2)  ผลงานชื่อร่ามะนา  โดยชิต  เหรียญประชา 
         (3)  ผลงานชื่องอกงาม  โดยช่าเรือง  วิเชียรเขตต์ 
         (4)  ผลงานชื่อยอดสูงส่ง  ฐานมั่นคง  โดยชลูด  นิ่มเสมอ 
         (5)  ผลงานชื่อหรรษา  โดยมีเซียม  ยิบอินซอย 
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         (6)  ผลงานชื่อพ้ืนพิภพและจักรวาล  โดยสาโรจน์  จารักษ์ 
         (7)  ผลงานชื่อเติบโต  โดยนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน 
         (8)  ผลงานชื่อรอยศรัทธา  โดยวิชัย  สิทธิรัตน์ 
         (9)  ผลงานชื่อชีวิตและศรัทธา  โดยเข็มรัตน์  กองสุข 
         (10)  ผลงานชื่อเกิด  โดยวสันต์  ฮารีเมา 
         (11)  ผลงานชื่อเด็ก  โดยสมชาย  เถาทอง 
       2.1.8.2  ประติมำกรรมจำกโครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรม 
เฉลิมพระเกยีรติสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถ  ในรัชกำลที่ 9  ทรงเจริญพระชนพรรษำ 
ครบ  60  พรรษำ 
        โครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จ 
พระนำงเจ้ำสิริกิติ์พระบรมรำชินีนำถ  ในรัชกำลที่ 9  ทรงเจริญพระชนพรรษำครบ  60  พรรษำ 
เป็นหนึ่งในกิจกรรมภำยใต้โครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรม  พ.ศ. 2528-2545  ตำมแผนงำน
ส่งเสริมและพัฒนำเยำวชน  โดยส ำนักงำนคณะกรรมกำรส่งเสริมและประสำนงำนเยำวชนแห่งชำติ
ส ำนักนำยกรัฐมนตรี  และสถำบันกำรศึกษำที่มีกำรจัดกำรเรียนกำรสอนด้ำนประติมำกรรม
เช่นเดียวกับโครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรม  ตำมค ำขวัญปีเยำวชนสำกล  พ.ศ. 2528-2532 
ที่ได้มีกำรด ำเนินกำรจัดสร้ำงผลงำนติดตั้งในสวนลุมพินีซึ่งผู้เขียนได้กล่ำวแล้วในข้อ  2.1.6.1  โดยในปี
พ.ศ. 2535  ส ำนักงำนคณะกรรมกำรส่งเสริมและประสำนงำนเยำวชนแห่งชำติได้ร่วมมือกับบริษัท
ไทยออยล์  จ ำกัดและสมำคมประติมำกรไทย  จัดท ำเป็นโครงกำรต่อเนื่อง  5  ปี  ตั้งแต่ปี  พ.ศ.
2535-2540  เพื่อด ำเนินกำรจัดประกวดประติมำกรรมระดับเยำวชนที่มีอำยุไม่เกิน  30  ปี   
ทั่วประเทศ  โดยผลงำนที่ได้รับรำงวัลในแต่ละปีจ ำนวน  3  ชิ้น  จะได้รับกำรขยำยเป็นประติมำกรรม
ขนำดใหญ่  ใช้วัสดุถำวร  ทั้งนี้มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยตำมโครงกำรดังกล่ำวข้ำงต้นใน
อุทยำนเบญจสิริ  จ ำนวน  6  ชิ้นดังนี้ 
         (1)  ผลงำนชื่อวัว  ปีที่สร้ำง  พ.ศ. 2535  โดยถนอมจิตร์ 
ชุ่มวงศ์  จำกมหำวิทยำลัยศิลปำกร 
         (2)  ผลงำนชื่อสัญลักษณ์แห่งชีวิต  ปีที่สร้ำง  พ.ศ. 2535 
โดยภรำดร  เชิดช ู จำกมหำวิทยำลัยศิลปำกร 
         (3)  ผลงำนชื่อสัญลักษณ์แห่งเสรีภำพ  ปีที่สร้ำง  พ.ศ. 2535 
โดยภิรมย์  ธรรมนิยำ  จำกมหำวิทยำลัยศิลปำกร  (ปัจจุบันเปลี่ยนชื่อเป็นณภัทร: ผู้วิจัย) 
         (4)  ผลงำนชื่อลีลำแห่งสัมพันธภำพ  ปีที่สร้ำง  พ.ศ. 2536 
โดยเชิดชัย  สิรโิสภำ  จำกมหำวิทยำลัยศิลปำกร 
         (5)  ผลงำนชื่อมนุษย์  ปีที่สร้ำง  พ.ศ. 2536  โดยสมศักดิ์ 
คงนะภักดี  จำกมหำวิทยำลัยศิลปำกร 
         (6)  ผลงำนชื่อสัมพันธภำพในโครงสร้ำง  ปีที่สร้ำง  พ.ศ. 2536 
โดยธวัชชัย  หงษ์แพง  จำกมหำวิทยำลัยศิลปำกร  (ปัจจุบันเปลี่ยนชื่อเป็นธัชชัย: ผู้วิจัย) 
(สีน้อย  เกษมสันต์ ณ อยุธยำ  และคนอื่นๆ, 2545: 126-127) 



 

 

  136 

       2.1.8.3  ประติมากรรมจากโครงการ  CPAC Dsign  4  Parks   
        การจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยตามโครงการ  CPAC Dsign  
4  Parks  ติดตั้งในอุทยานเบญจสิริ  มีการด่าเนินการเช่นเดียวกับการจดัสร้างประติมากรรมร่วมสมัย
ในสวนวชิรเบญจทัศ  ซึ่งผู้วิจยัได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.7.1  ทั้งนี้มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย
ในอุทยานเบญจสิริ  จ่านวน  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อข้าว  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2549  โดยสกุล  อินทกุล 
    2.2  จังหวัดเชียงใหม่ 
     2.2.1  สวนล้านนา ร.9 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนาม 
โดยการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  ศิลปินแห่งชาติ  และนายก
สมาคมประติมากรไทย  และอาจารย์พีระพงษ์  ดวงแก้ว  สาขาวิชาประติมากรรม  คณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ผลการวิจัยพบว่า  สวนล้านนา ร.9  เป็นสวนสาธารณะแห่งแรกในภาคเหนือ
ที่มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย  และเป็นสวนสาธารณะที่มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย 
มากที่สุดในประเทศไทย  จ่าแนกตามวาระในการจัดสร้างได้  3  กลุ่ม  มีผลงานทั้งสิ้น  43  ชิ้น  ดังนี้ 
       2.2.1.1  กลุ่มประติมากรรมจากโครงการเยาวชนเพ่ืองาน
ประติมากรรม  ณ  สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  พ.ศ. 2533-2538 
        โครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ณ  สวนล้านนา ร.9
จังหวัดเชียงใหม่  พ.ศ. 2533-2538  เป็นหนึ่งในกิจกรรมภายใต้โครงการเยาวชนเพื่องาน
ประติมากรรม  พ.ศ. 2528-2545  ตามแผนงานส่งเสริมและพัฒนาเยาวชน  กองส่งเสริมและพัฒนา
เยาวชน  ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ  ส่านักนายกรัฐมนตรี
และสถาบันการศึกษาที่มีการจัดการเรียนการสอนด้านประติมากรรม  ซึ่งมีความเป็นมาและการ
ด่าเนินการเช่นเดียวกับโครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ตามค่าขวัญปีเยาวชนสากล  พ.ศ. 
2528-2532  ที่ได้มีการด่าเนินการจัดสร้างผลงานติดตั้งในสวนลุมพินีซึ่งผู้เขียนได้กล่าวแล้วในข้อ
2.1.6.1  โดยในแต่ละปีได้ด่าเนินการจัดการประกวดและสร้างสรรค์ผลงานในสถานที่สาธารณะใน
กรุงเทพมหานคร  ได้รับผลส่าเร็จเป็นอย่างดียิ่ง  ต่อมาจึงได้มีแนวคิดที่จะกระจายกิจกรรมออกสู่ 
ส่วนภูมิภาค  โดยได้เชิญมหาวิทยาลัยเชียงใหม่  อันมีคณะวิจิตรศิลป์เป็นหน่วยงานซึ่งมีการเรียน 
การสอนด้านประติมากรรมเข้าร่วมโครงการในปี พ.ศ. 2532  ต่อมาในปี พ.ศ. 2533  เป็นวาระท่ี
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่เข้ารับผิดชอบโครงการและได้พิจารณาปรับเปลี่ยนวิธีการด่าเนินโครงการ
เพ่ือให้เหมาะสมกับศักยภาพและสภาพแวดล้อมของภูมิภาคทางภาคเหนือ  จัดรูปแบบของการ
สัมมนาและสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมในสภาพแวดล้อม  ยึดหลักการให้เยาวชนของแต่ละ
สถาบันได้มีส่วนร่วมอย่างกว้างขวาง  โดยมีวัตถุประสงค์ของโครงการคือ  1)  เพ่ือส่งเสริมและ
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สนับสนุนการแสดงออกทางศิลปะร่วมสมัย  สาขาประติมากรรมของประติมากรรุ่นใหม่สู่สาธารณชน  
2)  เพ่ือเผยแพร่บทบาทของวิชาการด้านประติมากรรม  ให้เป็นที่ยอมรับในสังคม  3)  เพื่อให้เยาวชน
ได้แลกเปลี่ยนวิชาการ  ประสบการณ์  และทัศนคติทางสร้างสรรค์งานประติมากรรม  4)  เพื่อเปิด
โอกาสให้เยาวชนได้ท่ากิจกรรมร่วมกัน  อันจะก่อให้เกิดความเข้าใจและสัมพันธ์อันดีต่อกัน   
(คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2533: ไม่มีเลขหน้า) 
        ทั้งนี้โครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ณ  สวนล้านนา ร.9
จังหวัดเชียงใหม่  พ.ศ. 2533-2538  มีการจัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัยจ่านวน  11  ชิ้น 
จากการจัดสร้าง  3  ครั้ง  ได้แก่  ครั้งที่ 1  สร้างในปี พ.ศ. 2533  จ่านวน  5  ชิ้น  ครั้งที่ 2  สร้างใน
ปี  พ.ศ. 2537  จ่านวน  3  ชิน้  และครั้งที่ 3  สร้างในปี พ.ศ. 2538  จ่านวน  3  ชิ้น  ดังนี้ 
         (1)  ผลงานชื่อโครงสร้างสีแดง  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2533 
โดยชาญวิทย์  แย้มประภา  จากวิทยาลัยช่างศิลป์  กรมศิลปากร 
         (2)  ผลงานชื่อบ่อทิพย์  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2533  โดยปรีชา 
ราชขันธ์  จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
         (3)  ผลงานชื่อตุง  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2533  โดยถนอมจิตร์ 
ชุ่มวงศ์  จากมหาวิทยาลัยศิลปากร 
         (4)  ผลงานชื่อความบันดาลใจจากวัฒนธรรมท้องถิ่น  ปีที่สร้าง
พ.ศ. 2533  โดยบุญพาด  ฆังคะมะโน  จากมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
         (5)  ผลงานชื่อลมเหนือ  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2533  โดยพีระพงษ์  
ดวงแก้ว  จากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  วิทยาเขตภาคพายัพ   
         (6)  ผลงานชื่อพืชพรรณธัญญาหาร  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537 
โดยบุญพาด  ฆังคะมะโน  จากมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
         (7)  ผลงานชื่อสัมพันธภาพ  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537 
โดยทิพวรรณ  งามพานิช  จากมหาวิทยาลัยศิลปากร 
         (8)  ผลงานชื่อระบ่า  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537  โดยสมบูรณ์ 
มาตรศรี  จากวิทยาลัยช่างศิลป์  กรมศิลปากร 
         (9)  ผลงานชื่อจ้างฟ้อนแห่งเวียงบุพผา  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538 
โดยกิตติพงษ์  สุริยทองชื่น  จากมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
         (10)  ผลงานชื่อสัมผัสธรรมชาติ  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538 
โดยประสงค์  อยู่เย็น  จากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  วิทยาเขตเพาะช่าง 
         (11)  ผลงานชื่อเผ่าพันธุ์มนุษย์  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538 
โดยกลุ่มเยาวชนแกะสลักไม้  จังหวัดเชียงราย 
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       2.2.1.2  กลุ่มประติมากรรมหินทรายสลัก 
        จากการที่ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงาน
เยาวชนแห่งชาติ  ได้ร่วมมือกับสถาบันการศึกษาที่จัดการเรียนการสอนด้านประติมากรรม 5 สถาบัน  
โดยมีคณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ท่าหน้าที่เป็นประธานคณะอนุกรรมการเยาวชนเพื่อ
งานประติมากรรม  ณ  สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  พ.ศ. 2533-2538  และได้ด่าเนินการ
จดัสร้างผลงานติดตั้งในสวนล้านนา ร.9  ไปแล้วนั้น  และด้วยอุดมการณ์  ความตั้งใจของคณาจารย์
คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  รวมทั้งข้อมูลที่พบว่าประชาชนให้ความสนใจและชื่นชมต่อ
ผลงานที่ติดตั้งในสวนล้านนา ร.9  มากข้ึน  เทศบาลนครเชียงใหม่จึงได้สนับสนุนให้มีการสร้าง
ประติมากรรมข้ึนอีกกลุ่มหนึ่ง  เป็นประติมากรรมสลักหินทรายของนักศึกษา  สาขาวิชา
ประติมากรรม  คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ซึ่งมีการด่าเนินการ  2  ครั้ง  ได้แก่  ครั้งที่ 1
พ.ศ. 2537  จ่านวน  10  ชิ้น  และครั้งที่ 2  พ.ศ. 2538  จ่านวน  12  ชิ้น  รวมทั้งสิ้น  22  ชิ้น  ดังนี้ 
         (1)  ผลงานชื่อนางอาย  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537  โดยสุรพงศ์ 
เทพนวล  และสิทธิพร  นันทขว้าง 
         (2)  ผลงานชื่อจับเจ่า  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537  โดยสุเทพ 
มณีโชติ,  อานันท์  มูลตระกรณ์  และปานทิพย์  จันทะนาม 
         (3)  ผลงานชื่ออ่ิม  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537  โดยอ่านาจ 
บุญสนิท,  กิตติศักดิ์  อ่ิมสมบูรณ์  และสโรชิน  อุดกันทา 
         (4)  ผลงานชื่ออิสตรี  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537  โดยธนิต 
โลเกศกระวี  และสุริยัน  ชัยทัศน์ 
         (5)  ผลงานชื่อสังเคราะห์มนุษย์ใหม่ด้วยกระบวนการ
ประติมากรรม  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537  โดยทัศนัย  เศรษฐเสรี,  นพพร  ดีเพ็ง  และชิดชนก  นิ่มนคร 
         (6)  ผลงานชื่อผู้หญิง  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537  โดยศักดิ์ชาย 
เพ็งประโคน  และวันสงค์  จ่าปาแพง 
         (7)  ผลงานชื่อรอคอย  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537  โดยวิชยา 
พัฒนะเอ่ียม  และทวี  พุทธจันทร์ 
         (8)  ผลงานชื่อความสัมพันธ์กลมกลืน  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537 
โดยนิกรณ์  ทองช่วย  และอุดร  จิรักษา 
         (9)  ผลงานชื่อวาทะ–ธรรมชาติ–ล่าน่าชีวิต  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 
2537  โดยพิชิต  มานาม,  ยุวนัส  วงศ์สายัณห์  และนพรัตน์  ชลสุวรรณ 
         (10)  ผลงานชื่อคนนอน  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2537  โดยเจนวิทย์ 
ชูทอง,  วสันต์  จันทะวัง  และรณรงค์  สมุหทัย 
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         (11)  ผลงานชื่อผู้หญิง  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538  โดยสุเทพ 
มาอยู่ดี  และสมบูรณ์  เขตร์วิทย์ 
         (12)  ผลงานชื่อช้างคู่  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538  โดยอิสริยา 
ค้าจริง  และณรงค์  อยู่มา 
         (13)  ผลงานชื่อฉันและเธอ  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538  โดยภุชงค์ 
โตประเสริฐ  และจตุพร  แก้วนิ่ม 
         (14)  ผลงานชื่อแมว  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538  โดยทรงฤทธิ์ 
ดอกบัว  และนฤมล  นิยมสมาน 
         (15)  ผลงานชื่อกล้าแกร่ง  นอบน้อม  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538 
โดยวิโรจน์  รักษ์วงษ์ไทย  และมารยาท  กุลหโสภา 
         (16)  ผลงานชื่อหลอมรวมเป็นหนึ่ง  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538 
โดยนุจรี  ปรีดาสุวรรณ 
         (17)  ผลงานชื่อคุดคู้  ปีที่สร้าง  พ.ศ.  2538  โดยไกรฤกษ์ 
ผดุงกิจ  และเอกธาดา  ไชยกันทา 
         (18)  ผลงานชื่อม้วนตัว  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538  โดยอนุศักดิ์ 
เฟ่ืองเพียร  และมิ่งมงคล  สุวพานิช 
         (19)  ผลงานชื่อสภาวะภายในของผู้หญิง  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 
2538  โดยธีรนาถ  แซ่เตี่ยว  และไตรรงค์  ประสิทธิผล 
         (20)  ผลงานชื่องง  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538  โดยวรรณชัย 
วงษ์ตะลา  และอรุณวจี  บุญญานุวัตร 
         (21)  ผลงานชื่อสังขาร  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538  โดยฑัณฑิกา 
สายวงศ์นวล  และนิรันดร์  ทองธนากุล 
         (22)  ผลงานชื่อความผูกพัน  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2538 
โดยพีระพงศ์  บุญจันทร์ต๊ะ  และศุภชัย  ลิ่มประสิทธิ์อสิระ  (สีน้อย  เกษมสันต์ ณ อยุธยา  และคน
อ่ืนๆ, 2545: 129-135) 
       2.2.1.3  ประติมากรรมจากโครงการประติมากรรมเยาวชน 
สวนล้านนา ร.9   เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ในวโรกาส
เฉลิมพระชนมพรรษา  6  รอบ  พ.ศ. 2540-2542 
        โครงการประติมากรรมเยาวชนสวนล้านนา ร.9  เฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ในวโรกาสเฉลิมพระชนพรรษา  6  รอบ  พ.ศ. 
2540-2542  เป็นหนึ่งในกิจกรรมภายใต้โครงการเยาวชนเพ่ืองานประติมากรรม  พ.ศ. 2528-2545
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ตามแผนงานส่งเสริมและพัฒนาเยาวชน  โดยส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงาน
เยาวชนแห่งชาติ  ร่วมกับสถาบันการศึกษาท่ีมีการจัดการเรียนการสอนด้านประติมากรรม  มีความ
เป็นมา  หลักการและเหตุผลของโครงการเช่นเดียวกับโครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ณ  
สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  พ.ศ. 2533-2538  โดยมีคณบดีคณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัย 
เชียงใหม่  เป็นประธานคณะอนุกรรมการเฉพาะกิจเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ซึ่งผู้วิจัย 
ได้กล่าวแล้วในข้อ  2.2.1.1  การด่าเนินโครงการในครั้งนี้เกิดข้ึนจากการที่แม่ทัพภาคที่ 3  ได้มอบ
หินแกรนิตขนาดใหญ่ให้กับสวนล้านนา ร.9  ในปี พ.ศ. 2540  เพื่อสร้างสรรค์แท่งหินดังกล่าวให้มี
คุณค่าทางศิลปะและประดับในจุดเด่นส่าคัญของสวนแห่งนี้  ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริม 
และประสานงานเยาวชนแห่งชาติ  จึงได้ประสานงานกับจังหวัดเชียงใหม่  เทศบาลนครเชียงใหม่ 
และคณะกรรมการจัดสร้างประติมากรรมเยาวชน  ด่าเนินการจัดสร้างประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ
เพ่ือถวายความจงรักภักดีแด่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ทั้งนี้มีการจัดสร้าง
ผลงานอันเนื่องจากโครงการดังกล่าวข้างต้นในปี พ.ศ. 2540  จ่านวน  10  ชิ้น  ประกอบด้วยผลงาน
ชื่อปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์  ซึ่งหมายถึง  ประติมากรรมแห่งรัชกาลที่ 9  ผู้ทรงเป็นปูชนียบุคคลยิ่งใหญ่
ออกแบบและควบคุมการจัดสร้างโดยอาจารย์พีระพงษ์  ดวงแก้ว  โดยมีนักศึกษาสาขาวิชา
ประติมากรรม  คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  เป็นผู้สร้างสรรค์  และมีประติมากรรม
บริวารจ่านวน  9  ชิ้น  สร้างด้วยกรรมวิธีสลักหินทราย  สร้างสรรค์โดยนักศึกษาคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  มีรายละเอียด  ดังนี้ 
         (1)  ผลงานชื่อปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์  โดยพีระพงษ์  ดวงแก้ว 
และนักศึกษาคณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่   
         (2)  ผลงานชื่อเยาวชนของชาติ  โดยสายันต์  นามแพร่, 
สมศักดิ์  พรมจักร  และพงศ์พร  คนงาน 
         (3)  ผลงานชื่อสนใจใฝ่รู้  โดยพิชัย  หอสกุล, 
สุไพศาล  ไขขุนทด  และจตุพร  ศรีเปารยะ 
         (4)  ผลงานชื่อทอดแห  โดยภญิโญ  บริบูรณ์, 
อรอุมา  สอนง่าย  และเกียรติศักดิ์  เมธประสบสันต์ 
         (5)  ผลงานชื่อด่านา  โดยวนิดา  พรหมมาลี, 
จรุง  มิตรช่วยรอด  และพิณาลักษณ์  หล่อหลอม 
         (6)  ผลงานชื่อพักผ่อน  โดยบุญภินิตย์  แสงสุวรรณ, 
ธวัชชัย  สินประเสริฐพร  และถาวร  พ่วงพันสี 
         (7)  ผลงำนชื่อพ่อลูก  โดยจักรกริช  ฉิมนอก, 
สมคิด  ระวังพรมรำช  และสรำวุธ  เสนีย์วงศ์  ณ  อยุธยำ 
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         (8)  ผลงำนชื่อร่ำยร ำ  โดยเสนำะ  ชัยมงคล, 
คมฤทธิ์  เฉียบแหลม  และพิสิฐพงศ์  เกสร 
         (9)  ผลงำนชื่อไปท ำไร่  โดยมนตรี  ยวนเศำ,  สัญศพล  ทองดี 
และวรวิทย์  สุขศรีเนตร 
         (10)  ผลงำนชื่อบิณฑบำต  โดยอนุชำ  สอนลำ,  สถิต  ข ำยัง 
และโอฬำร  พลับผล  (นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  และพีระพงษ์  ดวงแก้ว, 2556: สัมภำษณ์) 
     2.2.2  สวนสำธำรณะหนองบวกหำด 
      กำรศึกษำวิจัยประวัติควำมเป็นมำเก่ียวกับกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม 
ร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนสำธำรณะหนองบวกหำด  ผู้วิจัยไดจ้ัดเก็บข้อมูลภำคสนำมโดยกำรสัมภำษณ์ 
ด้วยแบบสัมภำษณ์ชนิดมีโครงสร้ำง  ชุดที่ 1  ท ำกำรสัมภำษณ์อำจำรย์อ ำนวย  กันทะอินทร์  อดีต 
คณบดีคณะวิจิตรศิลป์  มหำวิทยำลัยเชียงใหม่  ผลกำรวิจัยพบว่ำ  มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม 
ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะหนองบวกหำด  ในปี พ.ศ. 2548  ตำมโครงกำรประกวดประติมำกรรม
ติดตั้ง  ณ  จังหวัดเชียงใหม่  เพื่อเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์  พระบรมรำชินีนำถ   
เนื่องในวโรกำสพระรำชพิธีมหำมงคลเฉลิมพระชนมพรรษำ  6  รอบ  และเฉลิมฉลองครบรอบ   
40  ปี  มหำวิทยำลัยเชียงใหม่  และครบรอบ  25 ปี  บริษัท  ปตท.  จ ำกัด  (มหำชน)  เกิดขึ้นจำก
ควำมร่วมมือระหว่ำงคณะวิจิตรศิลป์  มหำวิทยำลัย เชียงใหม่  กับบริษัท  ปตท.  จ ำกัด  (มหำชน)  
ได้จัดกำรประกวดแบบร่ำงผลงำนประติมำกรรม  (Sketch Model)  มีวัตถุประสงค์เพ่ือส่งเสริมศิลปะ
สำธำรณะและสนับสนุนกำรแสดงออกทำงควำมคิดผ่ำนงำนประติมำกรรม  โดยกำรให้ศิลปินและผู้ที่
สนใจสร้ำงสรรค์แบบร่ำงผลงำนประติมำกรรมส่งเข้ำร่วมประกวด  แล้วเชิญอำจำรย์และผู้ทรงวุฒิ
ทำงด้ำนประติมำกรรมเป็นคณะกรรมกำรคัดเลือกและตัดสิน  เพ่ือคัดเลือกแบบร่ำงผลงำนจำกผู้ที่ส่ง
เข้ำประกวดทั้งหมด  โดยผลงำนที่ได้รับรำงวัลชนะเลิศจะได้รับเงินรำงวัลและน ำแบบร่ำงไปขยำยเป็น
ผลงำนขนำดใหญ่เพ่ือติดตั้งในสวนสำธำรณะหนองบวกหำดต่อไป  โดยเทศบำลนครเชียงใหม่ 
เป็นหน่วยงำนสนับสนุนด้ำนสถำนที่  ในกำรนี้มีกำรจัดสร้ำงผลงำนที่ได้รับรำงวัลชนะเลิศจำกกำร
ประกวดดังกล่ำวติดตั้งถำวรในสวนสำธำรณะหนองบวกหำด  จ ำนวน  1  ชิ้น  คือผลงำนชื่อร่ำยร ำ 
โดยยอดรัก  จ ำรัส  (อ ำนวย  กันทะอินทร์, 2555: สัมภำษณ์) 
    2.3  จังหวัดภูเก็ต 
     2.3.1  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  ผู้วิจัยได้จัดเก็บข้อมูลภาคสนาม 
โดยการสัมภาษณ์อาจารย์สมศักดิ์  เชาว์ธาดาพงศ์  อดีตผู้ตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม
ผลการวิจัยพบว่า  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะแห่งนี้ในปี พ.ศ. 2549 
เพ่ือเป็นอนุสรณ์สถานร่าลึกถึงภัยพิบัติสึนามิ  โดยส่านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  กระทรวง
วัฒนธรรมเป็นหน่วยงานหลักในการด่าเนินการ  ทั้งนี้นับแต่เกิดเหตุการณ์ภัยพิบัติสึนามิในพื้นที่ 
6  จังหวัดภาคใต้ของประเทศไทย  เมื่อวันที่  26  ธันวาคม  พ.ศ. 2547  กระทรวงวัฒนธรรม 
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ได้ด่าเนินการส่งเสริมการน่ามิติทางวัฒนธรรมเข้าไปร่วมฟ้ืนฟูและเยียวยาผู้ประสบภัย  โดยมุ่งหวังให้ 
ศิลปะเป็นทางเลือกหนึ่งที่สามารถช่วยเหลือกล่อมเกลาจิตใจ  ตลอดจนสร้างสุนทรีย์แก่ผู้ประสบภัย 
ให้เกิดความอ่อนโยน  ควบคู่ไปกับการเสริมสร้างอาชีพสร้างรายได้  สร้างเศรษฐกิจและเป็นสื่อ 
น่าการท่องเที่ยวทางวัฒนธรรมเข้าสู่พื้นที่  โครงการประกวดออกแบบประติมากรรมอนุสรณ์สถาน 
ภัยพิบัติสึนามิ  จัดขึ้นเพ่ือให้ศิลปินส่งแบบจ่าลองประติมากรรมเข้าร่วมประกวด  มีผู้ทรงคุณวุฒิ 
เป็นคณะกรรมการตัดสินผลงาน  โดยผลงานที่ได้รับรางวัลชนะเลิศจะได้รับการขยายเป็น
ประติมากรรมขนาดใหญ่เพ่ือติดตั้งในพ้ืนที่สาธารณะซึ่งเป็นสถานที่ที่เคยประสบภัยพิบัติสึนามิ 
รวมถึงบริเวณหาดกมลา  อ่าเภอกะทู้  จังหวัดภูเก็ต  เพื่อร่าลึกถึงเหตุการณ์ดังกล่าว  โดยการ
ปรับปรุงจุดท่องเที่ยวในบริเวณท่ีเกิดเหตุการณ์ภัยพิบัติสึนามิ  ที่บริเวณสวนสาธารณะเฉลิม 
พระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  ส่าหรับการติดตั้งประติมากรรมอนุสรณ์สถานภัยพิบัติสึนามิ
เพ่ือเป็นอนุสรณ์เตือนใจให้ร่าลึกถึงเหตุการณ์ดังกล่าว  รวมทั้งเพ่ือเป็นสถานที่แห่งการไว้อาลัย 
และเป็นแหล่งท่องเที่ยวแห่งใหม่ที่ดึงดูดให้นักท่องเที่ยวเข้ามาเยี่ยมชม  มีพิธีเปิดผลงานประติมากรรม
อย่างเป็นทางการเมื่อวันที่  22  กรกฎาคม  พ.ศ. 2549  ทั้งนี้มีการจัดสร้างประติมากรรมเพ่ือเป็น
อนุสรณ์ภัยพิบัติสึนามิในสวนสาธารณะเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  จ่านวน  1  ชิ้น
คือผลงานชื่อจิตจักรวาล  โดยอุดร  จิรักษา  (สมศักดิ์  เชาว์ธาดาพงศ์, 2553: สัมภาษณ์) 
     2.3.2  สวนสาธารณะสะพานหิน 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะสะพานหิน  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในการศึกษา  ผลการวิจัยพบว่า
สวนสาธารณะสะพานหินเป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของประเทศไทยที่มีการจัดสร้างประติมากรรม
ร่วมสมัย  จัดสร้างในปี พ.ศ. 2512  โดยเทศบาลเมืองภูเก็ต  เพ่ือเป็นอนุสรณ์ร่าลึกถึงกัปตันเอ็ดเวิร์ด
โทมัส  ไมลส์  ชาวออสเตรเลียน  ซึ่งเป็นผู้น่าเรือขุดแร่ล่าแรกของโลกมาใช้ขุดแร่ดีบุกที่อ่าวทุ่งคา 
เป็นครั้งแรกของโลกเมื่อ  พ.ศ. 2452  ซึ่งในอดีตภูเก็ตเจริญเติบโตและรุ่งเรืองจากกิจการเหมืองแร่ 
ดีบุก  โดยจุดเริ่มต้นมาจากสะพานหินที่เป็นเสมือนประตูเมืองที่ส่าคัญในการน่าความเจริญมาสู่ภูเก็ต
ด้วยความเป็นท่าเรือที่ส่าคัญ  มีเรือสินค้าและเรือโดยสารเข้ามาจอดเทียบท่าและด่าเนินธุรกิจต่างๆ
เป็นจ่านวนมาก  โดยเฉพาะกิจการเหมืองแร่ดีบุก  ต่อมาในปี พ.ศ. 2511  อธิบดีกรมทรัพยากรธรณี 
มีแนวคิดที่จะให้มีถาวรวัตถุเพ่ือเป็นอนุสรณ์ร่าลึกถึงการท่าเหมืองด้วยเรือขุดครั้งแรกในโลก  จึงได้จัด
ให้มีการประกวดออกแบบอนุสรณ์ท่ีจะสร้างขึ้นเพื่อให้ได้แบบที่มีความหมายอันเหมาะสมและสวยงาม
การประกวดได้ด่าเนินการเสร็จสิ้นในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2511  คณะกรรมการได้พิจารณาให้แบบ
ของนายชวลิต  หัศพงษ์  เนื่องจากได้พิจารณาเห็นว่าเป็นแบบที่มีศิลปะพร้อมมูล  ในการก่อสร้างนั้น
ได้รับการสนับสนุนจากบริษัท  ทุ่งคา  ฮาเบอร์  ทิน  เดร็ดยิ่ง  จ่ากัด  (Tongkah Harbour Tin 
Dredging Co. Ltd.)  ซึ่งเป็นบริษัทที่ได้เข้ามาด่าเนินกิจการท่าเหมืองในบริเวณนี้อย่างต่อเนื่อง 



 

 

  143 

เป็นเวลา  62  ปี  จึงมีความยินดีที่ได้มีส่วนร่วมเฉลิมฉลองในวาระส่าคัญนี้  โดยได้ท่าการก่อสร้าง
ระหว่างเดือนมิถุนายนถึงเดือนพฤศจิกายน  พ.ศ. 2512  โดยได้รับการสนับสนุนจากจังหวัดให้ใช้
สถานที่ซึ่งเรือขุดล่าแรกได้ด่าเนินการขุดเป็นสถานที่ก่อสร้าง  เพ่ือร่วมเฉลิมฉลองในวาระครบ  60  ปี
ของการท่าเหมืองด้วยเรือขุดครั้งแรกในโลก  ณ  อ่างทุ่งคา  จังหวัดภูเก็ตแห่งนี้  ทั้งนี้มีการจัดสร้าง
ประติมากรรมเพ่ือร่าลึกถึงการการท่าเหมืองด้วยเรือขุดครั้งแรกในโลกที่อ่าวทุ่งคาดังกล่าวข้างต้น  ณ 
สวนสาธารณะสะพานหิน  จ่านวน  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อหลัก  60  ปี  โดยชวลิต  หัศพงษ์ 
(ไชยยุทธ  ปิ่นประดับ, 2512: 26-60)  ภาพประกอบ  62 
 

 
 

ภาพประกอบ 62 ประติมากรรมชื่อหลัก  60  ปี  เมื่อแรกสร้างในปี พ.ศ. 2512 
(ที่มา  ไชยยุทธ  ปิ่นประดับ, 2512: 4) 

 
    2.4  จังหวัดสงขลา 
     2.4.1  สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา 
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี
เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  ผู้วิจัยใช้ข้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้น
จัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์วิโชค  มุกดามณี  ศิลปินแห่งชาติ  อดีต
ผู้อ่านวยการหอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร  ผลการวิจัยพบว่า  มีการจัดสร้างประติมากรรมในสวน
ประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติฯ  ในปี พ.ศ. 2548  พร้อมกับการจัดสร้างสวนประติมากรรมเฉลิม 
พระเกียรติฯ แห่งนี้  ตามโครงการสร้างสรรค์ประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อมนานาชาติ  หาดสมิหลา
จังหวัดสงขลา  เนื่องในวโรกาสสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  ทรงเจริญ
พระชนมายุ  50  พรรษา  ซึ่งสมาคมประติมากรไทยและสมาคมประติมากรกับสิ่งแวดล้อมนานาชาติ 
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(International Association for Monumental Sculptures Events: A.I.E.S.M.)  และจังหวัด 
สงขลา  ได้ตระหนักถึงพระปรีชาสามารถด้านศิลปะของพระองค์ท่าน  จึงมีความประสงค์จะร่วมกัน 
สร้างผลงานประติมากรรมเพ่ือถวายพระเกียรติและความจงรักภักดี  ณ  บริเวณชายหาดสมิหลา  
โดยเทศบาลนครสงขลาเป็นเจ้าภาพหลัก  โดยความร่วมมือขององค์การบริหารส่วนจังหวัดสงขลา
เทศบาลนครสงขลา  คณะศลิปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยทักษิณ  หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร
ภาควิชาประติมากรรม  คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
และบริษัท  แอดวานซ์  อินโฟร์เซอร์วิส  จ่ากัด  (มหาชน)  ร่วมในการสนับสนุน  โดยมีวัตถุประสงค์
คือ  1)  เพ่ือร่วมเฉลิมฉลองในวโรกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงเจริญ
พระชนมายุ  50  พรรษา  2)  เพื่อสร้างผลงานประติมากรรมและมอบผลงานจ่านวน  14  ชิ้นให้แก่
เทศบาลนครสงขลา  3)  เพ่ือให้นักศึกษา  ศิลปินต่างชาติและศิลปินไทยได้มีโอกาสแลกเปลี่ยน
ประสบการณ์และความรู้ความสามารถ  4)  เพ่ือพัฒนาสิ่งแวดล้อมของหาดสมิหลา  5)  เพื่อส่งเสริม
การท่องเที่ยวของจังหวัดสงขลา 
      โครงการสร้างสรรค์ประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อมนานาชาติดังกล่าว 
มีการประชุมเชิงปฏิบัติการประติมากรรมนานาชาติ  ณ  จังหวัดสงขลา  มีการบรรยายทางวิชาการ
เกี่ยวกับแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานโดยศิลปินที่เข้าร่วมโครงการ  และจัดนิทรรศการ
ประติมากรรมขนาดเล็กที่เป็นแบบจ่าลองผลงานในเดือนเมษายน  พ.ศ. 2548  จากนั้นคือการ
จัดสร้างผลงานเป็นประติมากรรมขนาดใหญ่และด่าเนินการติดตั้งในสถานที่จริง  ระหว่างเดือน
เมษายน  ถึงเดือนพฤษภาคม  พ.ศ. 2548  ทั้งนี้มีการจัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้ง
ถาวรในสวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติฯ  จ่านวน  14  ชิ้น  ดังนี้ 
       (1)  ผลงานชื่อท่วงท่านองแห่งมิตรภาพ  โดยช่าเรือง  วิเชียรเขตต์ 
       (2)  ผลงานชื่อกลองสะบัดชัย  โดยอินสนธิ์  วงศ์สาม 
       (3)  ผลงานชื่อพลังจักรวาล  โดยนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน 
       (4)  ผลงานชื่อข้างขึ้นข้างแรม  โดยวิชัย  สิทธิรัตน ์
       (5)  ผลงานชื่อเท่งชมดาว  โดยเข็มรัตน์  กองสุข 
       (6)  ผลงานชื่อสัมพันธภาพ  โดยศราวุธ  ดวงจ่าปา 
       (7)  ผลงานชื่อสัญลักษณ์แห่งชีวิต  โดยวิโชค  มุกดามณี 
       (8)  ผลงานชื่อกอและ  โดยมนตรี  สังข์มุสิกานนท์ 
       (9)  ผลงานชื่อ  King of Sky  โดย Denis St.Pierre  ประเทศ 
คานาดา 
       (10)  ผลงานชื่อ  Vital Force and Creative Technology 
โดย  Edgar Zuniga  ประเทศคอสตาริกา 
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       (11)  ผลงานชื่อ  From Earth to Sky  โดย  Bettino Francini 
และ  Diana  Manni  ประเทศอิตาลี   
       (12)  ผลงานชื่อ  Opening  โดย  Florence Hoffman  ประเทศ 
ลักแซมเบอร์ก 
       (13)  ผลงานชื่อ  The Origin  โดย  Miguel Hernandez  Urban
ประเทศเม็กซิโก   
       (14)  ผลงานชื่อ  Orchid  โดย  Jon Barlow Hudson  ประเทศ 
สหรัฐอเมริกา  (วิโชค  มุกดามณี, 2556: สัมภาษณ์ ; หอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2548: 36-37, 
70-122) 
     2.4.2  สวนเสร ี
      การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนเสรี  ผู้วิจัยใชข้้อมูลภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการ
สัมภาษณ์คุณกมล  ทัศนาญชลี  ศิลปินแห่งชาติ  และประธานสภาศิลปกรรมไทยแห่งสหรัฐอเมริกา
ผลการวิจัยพบว่า  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเสรีในปี พ.ศ. 2551  ตามโครงการ
ศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ  สงขลา  2551  ครั้งที่ 1  ซึ่งมีจุดเริ่มจากสภาศิลปกรรมไทยแห่ง
สหรัฐอเมริกาได้เล็งเห็นว่าเทศบาลนครสงขลาเป็นองค์กรที่ให้ความส่าคัญต่อการใช้ศิลปกรรมเป็นฐาน
ในการพัฒนาเมือง  ดังนั้นจึงสนับสนุนให้ศิลปินนานาชาติเข้าร่วมสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม 
มีเทศบาลนครสงขลาเป็นหน่วยงานหลักในการด่าเนินการ  มีวัตถุประสงค์เพ่ือส่งเสริมกิจกรรมด้าน
ศิลปกรรมและถ่ายทอดประสบการณ์ทางศลิปะของศิลปินให้แก่เยาวชน  เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปกรรมจากศลิปินนานาชาติ  ศิลปินท้องถิ่นและศิลปินแห่งชาติ  รวมทั้งเพ่ือให้เยาวชนได้มีโอกาส
เข้าถึงผลงานศิลปกรรมระดับนานาชาติ  ซึ่งจะเป็นการส่งเสริมงานศิลปกรรมให้คงอยู่สืบไป 
      โครงการศิลปกรรมร่วมสมัยนานาชาติ  สงขลา  2551  มีกิจกรรม 
2  ส่วนคือ  1)  การสัมมนาเชิงปฏิบัติการโดยการเชื้อเชิญศิลปินแห่งชาติ  ศิลปินนานาชาติ 
จากประเทศสหรัฐอเมริกา  ศิลปินรับเชิญ  ศิลปินท้องถิ่นและศิลปินดีเด่นจังหวัดสงขลา  จ่านวน 
54  คน  เข้าร่วมสร้างสรรค์ศิลปะและถ่ายทอดความรู้ให้กับเยาวชนจาก  14  จังหวัดภาคใต้ 
และน่าผลงานมาจัดแสดงบริเวณสวนเฉลิมพระเกียรติ  80  พรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
2)  การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัย  จ่านวน  3  ชิ้น  เพื่อมอบให้กับชาวสงขลาในการ
ตกแต่งภูมิทัศน์เมืองและจรรโลงคุณค่าด้านศิลปกรรมให้คงอยู่สืบไป  ทั้งนี้โครงการศิลปกรรมร่วมสมัย
นานาชาติ  สงขลา  2551  ครั้งที่ 1  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเสรี  1  ชิ้น  คือ
ผลงานชื่อมีดม้างฟ้า  โดยถวัลย์  ดัชนี  ศิลปินแห่งชาติ  (กมล  ทัศนาญชลี, 2555: สัมภาษณ์) 
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    2.5  จังหวัดอุบลราชธานี: ทุ่งศรีเมือง 
     การศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในทุ่งศรีเมือง  ผู้วิจัยจัดเกบ็ข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์เกียรติคุณ 
นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  ศิลปินแห่งชาติ  และนายกสมาคมประติมากรไทย  ผลการวิจัยพบว่า 
ทุ่งศรีเมืองเป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในปี พ.ศ. 2538  ภายใต้โครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  พ.ศ. 2528-2545  ซึ่งมี
หลักการ  วัตถุประสงค์ของโครงการและการด่าเนินงานเช่นเดียวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ตามโครงการเยาวชนเพ่ืองานประติมากรรม  ตามค่าขวัญปีเยาวชนสากล  พ.ศ. 2528-2532  ที่สวน
ลุมพินีซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.6.1  ทั้งนี้การน่าผลงานประติมากรรมมาติดตั้งครั้งนี้ได้รับ 
การสนับสนุนจากผู้ว่าราชการจังหวัดและเทศบาลนครอุบลราชธานี  โดยมีการจัดสร้างประติมากรรม
ร่วมสมัยในทุ่งศรีเมือง  จ่านวน  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อร่วมใจก้าวไปข้างหน้า  โดยสมศักดิ์  คงนะภักดี 
จากมหาวิทยาลัยศิลปากร  (นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน, 2556:  สัมภาษณ์) 
  สรุป  จากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะของประเทศไทย  ผลการวิจัยพบว่า  ประเทศไทยมีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งในสวนสาธารณะ  จ่านวน  15  แห่ง  ใน  5  จังหวัด  มีผลงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยรวมทั้งสิ้น  102  ชิ้น  ได้แก่   
   1.  กรุงเทพมหานคร  มีจ่านวนสวนสาธารณะที่ได้รับการจัดสร้างผลงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยมากท่ีสุดคือ  8  แห่ง  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยจ่านวน  40  ชิ้น
ได้แก่   
    1.1  สวนจตุจักร  ตั้งอยู่ที่ถนนก่าแพงเพชร  3  แขวงจตุจักร  เขตจตุจักร  มีเนื้อ
ที่  155  ไร่  56.6  ตารางวา  เป็นสวนสาธารณะขนาดใหญ่ที่แวดล้อมไปด้วยสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่น 
และสิ่งอ่านวยความสะดวกเพ่ือการพักผ่อนหย่อนใจและการออกก่าลังกายส่าหรับประชาชนที่เข้ามา 
ใช้บริการ  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยตามโครงการประชุมปฏิบัติการประติมากรรมอาเซียน
ครั้งที่ 2  เนื่องในโอกาสที่ประเทศไทยเป็นเจ้าภาพจัดประชุมผู้น่าประเทศสมาชิกสมาคมประชาชาติ
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้  หรืออาเซียน  (ASEAN)  ภายใต้หัวข้อเอกภาพ  (Unity)  โดยมีการจัดสร้าง
ในปี พ.ศ. 2526  จ่านวน  5  ชิ้น  ต่อมาสร้างเพ่ิมเติมอีก  1  ชิ้นในปี  พ.ศ. 2530  เมื่อประเทศบรูไน 
เข้าเป็นสมาชิกประชาคมอาเซียน  รวมผลงานทั้งหมด  6  ชิ้น 
    1.2  สวนธนบุรีรมย์  ตั้งอยู่ที่ถนนพุทธบูชา  แขวงบางมด  เขตทุ่งครุ  มีเนื้อที่ 
63  ไร่  1  งาน  20  ตารางวา  มีเอกลักษณ์ที่ความร่มรื่นในบรรยากาศชานเมืองที่สัมผัสได้ถึงกลิ่นไอ
แห่งธรรมชาติและสิ่งอ่านวยความสะดวกเพ่ือการพักผ่อนหย่อนใจและการออกก่าลังกายส่าหรับ
ประชาชนที่เข้ามาใช้บริการ  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยตามโครงการติดตั้งประติมากรรม 
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โดยความร่วมมือระหว่างกรุงเทพมหานครกับมหาวิทยาลัยศิลปากร  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการสร้าง 
กรุงเทพมหานครให้เป็นเมืองน่าอยู่อย่างยั่งยืนในปี พ.ศ. 2552  จ่านวน  1  ชิ้น 
    1.3  สวนเบญจกิติ  ตั้งอยู่ที่ถนนรัชดาภิเษก  แขวงคลองเตย  เขตคลองเตย   
มีเนื้อที่  130  ไร่  เป็นสวนน้่าแห่งแรกของกรุงเทพมหานคร  และยังมีสิ่งอ่านวยความสะดวกเพ่ือการ 
พักผ่อนหย่อนใจและการออกก่าลังกายส่าหรับประชาชนที่เข้ามาใช้บริการ  มีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยในปี  พ.ศ. 2547  เพื่อเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์
พระบรมราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9  เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ  5  รอบ  พร้อมกับการ
จัดสร้างสวน  (ส่วนที่  1)  จ่านวน  1  ชิ้น  และเป็นประติมากรรมสัญลักษณ์ของสวนแห่งนี้ 
    1.4  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  ตั้งอยู่เชิงสะพานพระปกเกล้า 
ฝั่งธนบุรี  ถนนพญาไม้  แขวงสมเด็จเจ้าพระยา  เขตคลองสาน  มีเนื้อที่  10  ไร่  เป็นสวนระดับ
หมู่บ้านที่แวดล้อมไปด้วยสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่น  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในปี 
พ.ศ. 2552  ตามโครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความร่วมมือระหว่างกรุงเทพมหานครกับ
มหาวิทยาลัยศิลปากรซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างกรุงเทพมหานครให้เป็นเมืองน่าอยู่อย่างยั่งยืน 
เช่นเดียวกับสวนธนบุรีรมย์  จา่นวน  1  ชิ้น 
    1.5  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  ตั้งอยู่บริเวณเชิงสะพานสมเด็จพระเจ้าตากสิน
มหาราช  หรือสะพานสาทร  ฝั่งธนบุรี  ถนนเจริญนคร  แขวงบางล่าภูล่าง  เขตคลองสาน  มีเนื้อท่ี 
20  ไร่  เป็นสวนระดับหมู่บ้านที่แวดล้อมไปด้วยสภาพแวดล้อมท่ีร่มรื่น  และยังมีสิ่งอ่านวยความ
สะดวกเพ่ือการพักผ่อนหย่อนใจและการออกก่าลังกายส่าหรับประชาชน  มีการจัดสร้างประติมากรรม
ร่วมสมัยในปี พ.ศ. 2552  ตามโครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความร่วมมือระหว่าง
กรุงเทพมหานครกับมหาวิทยาลัยศิลปากร  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างกรุงเทพมหานครให้เป็นเมือง
น่าอยู่อย่างยั่งยืนเช่นเดียวกับสวนธนบุรีรมย์  จ่านวน  2  ชิน้ 
    1.6  สวนลุมพินี  ตั้งอยู่ที่ถนนพระรามที่  4  แขวงลุมพินี  เขตปทุมวัน  มีเนื้อที่
360  ไร่  56.6  ตารางวา  เป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของกรุงเทพมหานคร  เป็นสวนอเนกประสงค์ 
ที่รวมไว้ด้วยประโยชน์ใช้สอยอันหลากหลายไว้บริการประชาชน  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วม
สมัย   5  ครั้ง  มีผลงานรวมทั้งสิ้น  8  ชิ้น  ได้แก่  1)  ประติมากรรมจากโครงการเยาวชนเพื่องาน
ประติมากรรม  ตามค่าขวัญปีเยาวชนสากล  พ.ศ. 2528-2532  จัดสร้างในปี พ.ศ. 2528  จ่านวน 
1  ชิ้น  2)  ประติมากรรมจากโครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ภายใต้ความหมายอัน
เกี่ยวเนื่องกับธรรมชาติและการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม  พ.ศ. 2534-2537  มีการจัดสร้างในปี  พ.ศ. 
2534-2537  ปีละ  1  ชิ้น  รวมจ่านวน  4  ชิ้น  3)  ประติมากรรมเนื่องในโอกาสครบรอบ  30  ปี
ของนิตยสารดิฉัน  จัดสร้างในปี  พ.ศ. 2550  จ่านวน  1  ชิน้  4)  ประติมากรรมเนื่องในวโรกาส
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เฉลิมพระชนมพรรษา  80  พรรษา  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  และ
ครบรอบ  120  ปีความสัมพันธ์ทางการทูตไทย–ญี่ปุ่น  จัดสร้างในปี พ.ศ. 2551  จ่านวน  1  ชิ้น 
และ  5)  ประติมากรรมจากโครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความร่วมมือของกรุงเทพมหานคร 
และมหาวิทยาลัยศิลปากร  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างกรุงเทพมหานครให้เป็นเมืองน่าอยู่อย่าง
ยั่งยืนเช่นเดียวกบัสวนธนบุรีรมย์  จัดสร้างในปี พ.ศ. 2552  จ่านวน  1  ชิ้น 
    1.7  สวนวชริเบญจทัศ  ตั้งอยู่ที่ถนนก่าแพงเพชร  3  แขวงลาดยาว  เขตจตุจักร 
มีเนื้อที่  375  ไร่  เป็นสวนสาธารณะขนาดใหญ่  มีเอกลักษณ์ท่ีความร่มรื่น  โปร่ง  ด้วยพื้น 
สนามหญ้าที่เขียวขจีและยังมีสิ่งอ่านวยความสะดวกเพ่ือการพักผ่อนหย่อนใจและการออกก่าลังกาย
ส่าหรับประชาชน  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย  2  ครั้ง  มีผลงานรวมทั้งสิ้น  3  ชิ้น  ได้แก่ 
1)  ประติมากรรมอันเนื่องจากโครงการ  CPAC Dsign  4  Parks  จัดสร้างในปี  พ.ศ. 2549  จ่านวน 
1  ชิ้น  และ  2)  ประติมากรรมจากโครงการติดตั้งประติมากรรม  โดยความร่วมมือของ
กรุงเทพมหานครและมหาวิทยาลัยศิลปากร  ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างกรุงเทพมหานครให้เป็น 
เมืองน่าอยู่อย่างยั่งยืนเช่นเดียวกับสวนธนบุรีรมย์  จัดสร้างในปี  พ.ศ. 2552  จ่านวน  2  ชิ้น 
    1.8  อุทยานเบญจสิริ  ตั้งอยู่ที่ถนนสุขุมวิท  ระหว่างซอยสุขุมวิท  22-24 
แขวงคลองตัน  เขตคลองเตย  มีเนื้อที่  29  ไร่  เป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของประเทศไทยที่ได้รับ
การออกแบบให้เป็นสวนประติมากรรม  เพ่ือสร้างสุนทรีย์สัมผัสแก่ผู้มาเยือน  และยังมีสิ่งอ่านวย
ความสะดวกเพ่ือการพักผ่อนหย่อนใจและการออกก่าลังกายส่าหรับประชาชน  มีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัย  3  ส่วน  มีผลงานรวมทั้งสิ้น  18  ชิ้น  ได้แก่  1)  ประติมากรรมจากการ
คัดเลือกผลงานชิ้นส่าคัญของศิลปินแห่งชาติและศิลปินที่มีชื่อเสียงติดตั้งพร้อมกับการจัดสร้างสวน
จัดสร้างในปี  พ.ศ.2535  จ่านวน  11  ชิ้น  2)  ประติมากรรมจากโครงการเยาวชนเพื่องาน
ประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9  ทรงเจริญ
พระชนพรรษาครบ  60  พรรษา  จัดสร้างในปี พ.ศ. 2535-2536  ปีละ  3  ชิ้น  รวมจ่านวน  6  ชิ้น
และ  3)  ประติมากรรมอันเนื่องจากโครงการ  CPAC Dsign 4 Parks  เช่นเดียวกับสวนวชิรเบญจทัศ
จัดสร้างในปี พ.ศ. 2549  จ่านวน  1  ชิ้น 
   2.  จังหวัดเชียงใหม่  จ่านวน  2  แห่ง  มีการจัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัย
ติดตั้งในสวนสาธารณะจ่านวนมากที่สุดในประเทศไทยคือ  44  ชิ้น  ได้แก่ 
    2.1  สวนล้านนา ร.9  ตั้งอยูท่ี่ถนนแม่ริม – แม่แตง  ต่าบลช้างเผือก  อ่าเภอ
เมือง  มีเนื้อที่  159  ไร่  ประกอบด้วยสนามหญ้าและสระน้่า  มีต้นไม้ให้ร่มเงาและสร้างบรรยากาศ
ร่มรื่นให้แก่พ้ืนที่  เป็นสวนสาธารณะที่มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยมากที่สุดในประเทศไทย
คือมีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย  4  ครั้ง  มีผลงานรวมทั้งสิ้น  43  ชิ้น  ได้แก่ 
1)  ประติมากรรมจากโครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ณ  สวนล้านนา  ร.9  จังหวัดเชียงใหม่ 
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พ.ศ. 2533-2538  จัดสร้างในปี พ.ศ. 2533  จ่านวน  5  ชิน้  2)  พ.ศ. 2537  มีการจัดสร้าง 
ประติมากรรม  2  กลุ่มไปพร้อมกัน  รวมจ่านวน  12  ชิ้น  ได้แก่  การจัดสร้างประติมากรรม 
ในโครงการเดียวกับการจัดสร้างครั้งแรก  จ่านวน  3  ชิ้น  และการจัดสร้างประติมากรรมหินทราย 
สลักของนักศึกษาคณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  จ่านวน  10  ชิ้น  3)  พ.ศ. 2538  มีการ
จัดสร้างประติมากรรม  2  กลุ่มไปพร้อมกัน  รวมจ่านวน  15  ชิ้น  ได้แก่  การจัดสร้างประติมากรรม
ในโครงการเดียวกับการจัดสร้างครั้งแรกและครั้งที่สอง  จ่านวน  3  ชิ้น  และการจัดสร้าง
ประติมากรรมหินทรายสลักของนักศึกษาคณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่เช่นเดียวกับ 
การจัดสร้างในปี พ.ศ. 2537  จ่านวน  12  ชิ้น  และ  4)  พ.ศ. 2540  จ่านวน  1  ครั้ง  มีการ
จัดสร้างประติมากรรม  10  ชิ้น  คือประติมากรรมจากโครงการประติมากรรมเยาวชนสวนล้านนา 
ร.9   เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  บรมนาถบพิตร  ทรงเฉลิม
พระชนมพรรษา  6  รอบ  พ.ศ. 2540-2542  เป็นหนึ่งในกิจกรรมภายใต้โครงการเยาวชนเพื่องาน
ประติมากรรม  พ.ศ. 2528-2545  โดยส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชน
แห่งชาติ  มีหลักการและเหตุผลเช่นเดียวกับการด่าเนินการที่สวนลุมพินี  กรุงเทพมหานคร   
    2.2  สวนสาธารณะหนองบวกหาด  ตั้งอยู่ในเขตชั้นในก่าแพงเมืองเชียงใหม่ 
ใกล้กับแจ่งกู่เฮือง  ถนนบ่ารุงบุรี  ต่าบลพระสิงห์  อ่าเภอเมือง  เป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของ
จังหวัดเชียงใหม่  มีเนื้อที่  12  ไร่  3  งาน  29  ตารางวา  พ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นสนามหญ้าและสระน้่า 
มีไม้ดอกไม้ประดับตกแต่งท่าให้มีสีสันและความสวยงาม  มีบรรยากาศที่ร่มรื่น  มีการจัดสร้าง 
ประติมากรรมร่วมสมัย  1  ครั้งในปี พ.ศ. 2548  จ่านวน  1  ชิ้น  ตามโครงการประกวด
ประติมากรรมติดตั้ง  ณ  จังหวัดเชียงใหม่  ด่าเนินการโดยคณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่
ร่วมกับบริษัท  ปตท.  จ่ากัด  (มหาชน)   
   3.  จังหวัดภูเก็ต  จ่านวน  2  แห่ง  มีผลงานรวมทั้งสิ้น  2  ชิ้น  ได้แก่   
    3.1  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  ตั้งอยู่บริเวณชายหาด 
กมลา  ต่าบลกมลา  อ่าเภอกะทู้  มีเนื้อที่  4  ไร่  เป็นสวนสาธารณะขนาดเล็กท่ีสร้างขึ้นเพ่ือเป็นที่
พักผ่อนหย่อนใจ  ออกก่าลังกาย  เพ่ิมพ้ืนที่สวยงามให้แก่บริเวณทางลงไปยังชายหาดกมลา  มีการ
จัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย  1  ครั้งในปี  พ.ศ. 2548-2549  จ่านวน  1  ชิ้น  เพื่อเป็นอนุสรณ์
สถานร่าลึกถึงภัยพิบัติสึนามิ  ด่าเนินการโดยส่านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  กระทรวงวัฒนธรรม 
    3.2  สวนสาธารณะสะพานหิน  ตั้งอยู่ที่จุดสิ้นสุดของถนนภูเก็ต  ปลายแหลม
สะพานหิน  อ่าวภูเก็ต  อ่าเภอเมือง  มีเนื้อที่  207  ไร่  เป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจที่ส่าคัญของชาว
ภูเก็ตมาช้านาน  เป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของประเทศไทยที่มีการจดัสร้างประติมากรรมร่วมสมัย
โดยจัดสร้างในปี พ.ศ. 2512  จ่านวน  1  ชิ้น  เพ่ือเป็นอนุสรณ์ร่าลึกถึงกัปตันเอ็ดเวิร์ด  โทมัส  ไมลส์
ซึ่งเป็นผู้น่าเรือขุดแร่ล่าแรกของโลกมาใช้ขุดแร่ดีบุกเป็นครั้งแรกของโลกที่อ่าวทุ่งคา 
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   4.  จังหวัดสงขลา  จ่านวน  2  แห่ง  มีผลงานรวมทั้งสิ้น  15  ชิ้น  ได้แก่ 
    4.1  สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา  สยามบรม 
ราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  ตั้งอยู่บริเวณแหลมสน  อ่าเภอเมือง 
ครอบคลุมพ้ืนที่สวนสาธารณะสระบัวและสวนสองทะเล  เป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของประเทศไทย 
ที่มีการตั้งชื่อว่าสวนประติมากรรม  เป็นสวนขนาดใหญ่ที่มีพ้ืนที่กว้างขวางทอดตัวไปตามแนวยาวของ 
แหลมสนอ่อน  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในปี พ.ศ. 2548  จ่านวน  14  ชิ้น  ตาม
โครงการสร้างสรรค์ประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อมนานาชาติ  หาดสมิหลา  จังหวัดสงขลา  ด่าเนินการ
โดยเทศบาลนครสงขลา 
    4.2  สวนเสรี  ตั้งอยู่ที่ถนนราชด่าเนิน  ต่าบลบ่อยาง  อ่าเภอเมืองสงขลา 
บริเวณเชิงเขาน้อย  ใกล้แหลมสมิหลา  เป็นสวนขนาดเล็กมีองค์ประกอบที่เรียบง่าย  ภายในสวน 
มีต้นไม้ให้ความร่มรื่น  ปลอดโปร่ง  มีไม้ประดับชนิดต่างๆ  ท่าให้มีสีสันที่ชวนมอง  มีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัย  1  ครั้งในปี พ.ศ. 2551  จ่านวน  1  ชิ้น  ตามโครงการศิลปกรรมร่วมสมัย
นานาชาติ  สงขลา  2551  ครั้งที่ 1  โดยเทศบาลนครสงขลาและสภาศิลปกรรมไทย–สหรัฐอเมริกา 
   5.  จังหวัดอุบลราชธานี  จ่านวน  1  แห่ง  คือทุ่งศรีเมือง  ตั้งอยู่ที่ถนนอุปราช 
ใจกลางเมืองอุบลราชธานี  หน้าศาลากลางจังหวัดอุบลราชธานี  มีเนื้อที่  35  ไร่  เป็นสวนสาธารณะ
แบบเอนกประสงค์  พื้นที่สวนใหญ่เป็นสนามโล่งส่าหรับจัดกิจกรรมส่าคัญของจังหวัด  มีการจัดสร้าง
ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยในปี  พ.ศ. 2538  จ่านวน  1  ชิ้น  ตามโครงการเยาวชนเพื่องาน
ประติมากรรม  พ.ศ. 2528-2545  โดยส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชน 
แห่งชาติ  มีการด่าเนินการเช่นเดียวกับที่สวนลุมพินี  กรุงเทพมหานคร 
 
ตอนที่  2  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
 
 การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  ที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะทั้งทางตรง 
และทางอ้อม  ผู้วิจัยใช้วิธีการส่ารวจด้วยแบบส่ารวจเบื้องต้น  ชุดที่ 2  และการสัมภาษณ์ด้วยแบบ
สัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชดุที่ 2  ท่าการสัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้  คือผู้ดูแลรักษาพ้ืนที่  ได้แก่  หัวหน้า
สวนสาธารณะในเขตกรุงเทพมหานคร  หัวหน้างานในองค์การปกครองส่วนท้องถิ่นที่มีหน้าที่ 
ตามกฎหมายในการดูแลรักษาสวนสาธารณะ  จากนั้นน่าข้อมูลมาจัดหมวดหมู่และสรุปสาระส่าคัญ
ตามประเด็นที่ท่าการวิจัย  ท่าการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายของการวิจัย  การน่าเสนอ
ผลการวิจัยมีประเด็นในการน่าเสนอประกอบด้วย  1)  สภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัย 
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ในสวนสาธารณะในประเทศไทย  และ  2)  สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ในประเทศไทย  มีรายละเอียด  ดังนี้ 
 
  1.  สภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
   การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศ
ไทย  เป็นการศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏของประติมากรรมร่วมสมัยและองค์ประกอบส่าคัญ 
ที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะทั้งทางตรงและทางอ้อมใน 
3  ส่วน  ได้แก่  ประติมากรรม  ฐาน  และสถานที่ติดตั้ง  โดยใช้วิธีการส่ารวจด้วยแบบสา่รวจเบื้องต้น
ชุดที่ 2  และการสัมภาษณ์ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 2  ท่าการสัมภาษณ์หัวหน้า
สวนสาธารณะในเขตกรุงเทพมหานคร  หัวหน้างานในองค์การปกครองส่วนท้องถิ่น  หรือเทศบาลที่มี
หน้าที่ตามกฎหมายในการดูแลรักษาสวนสาธารณะ  จากนั้นท่าการประเมินระดับผลกระทบจาก
องค์ประกอบส่าคัญทั้ง  3  ส่วนดังกล่าวข้างต้น  โดยจ่าแนกระดับผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภาพ 
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  โดยใช้เกณฑ์  3  ระดับ  ดังนี้ 
    ระดับท่ี 1  หมายถึง  มีผลกระทบ  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันขององค์ประกอบ
ส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  1  ส่วน 
    ระดับท่ี 2  หมายถึง  มีผลกระทบมาก  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันของ
องค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
2  ส่วน 
    ระดับท่ี 3  หมายถึง  มีผลกระทบมากท่ีสุด  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันของ
องค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ   
3  ส่วน 
   ทั้งนี้จากการศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้างประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  ในตอนที่ 1  ซึ่งได้พบว่าประเทศไทยมีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งถาวรในสวนสาธารณะ  จ่านวน  15  แห่ง  ใน  5  จังหวัด   
มีประติมากรรมร่วมสมัยรวมทั้งสิ้น  102  ชิ้น  แต่จากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสภาพปัจจุบันของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  พบว่ามีประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ  จ่านวน  99  ชิ้น  โดยมีผลงานสูญหายหรือไม่ปรากฏ  3  ชิ้น  โดยไม่ปรากฏ
ผลงานที่สวนลุมพินี  กรุงเทพมหานคร  1  ชิ้น  ที่สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  1  ชิ้น  และมี
ผลงานไม่อยู่ในจุดติดตั้ง  1  ชิ้น  ที่สวนล้านนา ร.9  จังหวดัเชียงใหม่  ทั้งนี้ผลงานที่พบติดตั้งใน
ต่าแหน่งต่างๆ  ของสวนสาธารณะแต่ละแห่งตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ผลงานที่พบ 
มีสภาพปัจจุบันขององค์ประกอบส่าคัญทั้ง  3  ส่วน  และมีผลการประเมินระดับผลกระทบต่อ 
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สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะที่แตกต่างกัน  สรุปไดว้่า  ผลงานที่มีสภาพ
สมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดย
สมบูรณ์จ่านวน  29  ชิ้น  ส่วนผลงานทีม่ีสภาพปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ 
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  จ่านวน  70  ชิ้น  แบ่งเป็น  1)  ผลงานมีสภาพปัจจุบัน 
ที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับท่ี 1  หมายถึง 
มีผลกระทบ  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  1  ส่วน  จ่านวน  47  ชิ้น  2)  ผลงานมีสภาพปัจจุบันที่
ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับท่ี 2  หมายถึง 
มีผลกระทบมาก  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  2  ส่วน  จ่านวน  18  ชิ้น  3)  ผลงานมีสภาพปัจจุบัน 
ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับท่ี 3  หมายถึง 
มีผลกระทบมากที่สุด  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  3  ส่วน  จ่านวน  5  ชิ้น  ทั้งนี้ผลกระทบ 
ที่เกิดกับประติมากรรม  ฐาน  และสถานที่ติดตั้ง  ซึ่งเป็นองค์ประกอบส่าคัญที่มีผลต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยพบว่า  1)  ผลกระทบจากสภาพของ
ประติมากรรม  มีสาเหตุจากการช่ารุด  การเปรอะเปื้อน  สีหลุดล่อน ความไม่สมบูรณ์  และการเสีย
สมดุล  จ่านวน  49  ชิ้น  2)  ผลกระทบจากสภาพของฐาน  มีสาเหตุจากการช่ารุด  การเปรอะเปื้อน
จ่านวน  21  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  20.6  ของประติมากรรมในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
3)  ผลกระทบจากสภาพของสถานที่ติดตั้ง  มีสาเหตุจากการขุ่นของน้่า  การมีตะไคร่น้่าจ่านวนมาก 
ไม้ประดับบดบังผลงาน  ความเฉอะแฉะและมีหญ้าตาย  และความรกของสถานที่ติดตั้ง  20  ชิ้น 
จากผลดังกล่าวได้บ่งชี้ว่าสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
มีผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  มีรายละเอียดจ่าแนกตาม
จังหวัดที่มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ดังนี้ 
    1.1  กรุงเทพมหานคร 
    1.2  จังหวัดเชียงใหม่ 
    1.3  จังหวัดภูเก็ต 
    1.4  จังหวัดสงขลา 
    1.5  จังหวัดอุบลราชธานี 
   1.1  กรุงเทพมหานคร 
    1.1.1  สวนจตุจักร 
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     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร 
ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณวรวุทธิ์  ปัณนานนท์  หัวหน้าสวนจตุจักร  พบวา่มีการ
จัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัย  จ่านวน  6  ชิ้น  ผลงาน  5  ชิ้น  ติดตั้งบนพื้นสนามหญ้า 
และอีก  1  ชิ้น  ติดตั้งกลางสระน้่า  ทั้งนีก้ารศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนจตุจักร  เพ่ือศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏของประติมากรรมร่วมสมัยและองค์ประกอบ
ส่าคัญทั้ง  3  ส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร  จากนั้น
ท่าการประเมินระดับผลกระทบจากองค์ประกอบส่าคัญท้ัง  3  ส่วนดังกล่าวข้างต้น  โดยจ่าแนกระดับ
ผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  โดยใช้เกณฑ์  3  ระดับ
ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัยสรุปได้ดังตาราง 2 
 
ตาราง 2 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนจตุจักร 

ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 
ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 

1 ปฏิสัณฐาน   - √ - √ - - 

2 เอกภาพ √ √ - - √ - 
3 ฝูงนก - √ √ - √ - 

4 อัศวิน - - - - - - 
5 จุดมุ่งหมายที่บริสุทธิ์ √ √ - - √ - 

6 หญิงชายอาเซียน 
พูนสุข 

√ - - √ - - 

หมายเหตุ  เครื่องหมาย  √  หมายถึงส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 
 
     จากการศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยและการประเมิน
ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร  สรุปได้ดังนี้ 
      1.1.1.1  ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่
ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  จ่านวน  1  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  16.7 
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ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  คือผลงานชื่ออัศวิน 
      1.1.1.2  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประตมิากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 1  หมายถึง  มีผลกระทบ  คือผลงานที่มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 1 ส่วน  จ่านวน  2  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  33.3  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้
ได้แก่  1)  ผลงานชื่อปฏิสัณฐาน  มีสภาพเปรอะเปื้อนและสนิมโลหะที่ส่วนฐาน  2)  ผลงานชื่อ 
หญิงชายอาเซียนพูนสุข  มีสภาพการช่ารุดของประติมากรรมที่เกิดจากการปริแยกที่จุดเชื่อมต่อ
รูปทรง  ภาพประกอบ  63 
 

 
 

ภาพประกอบ 63 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อหญิงชายอาเซียนพูนสุข 
 

      1.1.1.3  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 2  หมายถึง  มีผลกระทบมาก  คือผลงานที่มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  2  ส่วน  จ่านวน  3  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  50  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่
1)  ผลงานชื่อเอกภาพ  มีสภาพเปรอะเปื้อนที่ประติมากรรมและฐาน  2)  ผลงานชื่อฝูงนก  มีสภาพ
การขุ่นมัวของน้่าในสระน้่าซึ่งเป็นฐานและสถานที่ติดตั้งผลงาน  3)  ผลงานชื่อจุดมุ่งหมายที่บริสุทธิ์  
มีสภาพการเปรอะเปื้อนที่ประติมากรรมและการช่ารุดที่ฐาน  ภาพประกอบ  64 
 

 
 

ภาพประกอบ 64 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อเอกภาพ 
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      ทั้งนี้สวนจตุจักรไม่มีผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่มีสภำพปัจจุบันอัน
ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับท่ี 3  ซึ่งหมำยถึง   
มีผลกระทบมำกที่สุด 
    1.1.2  สวนธนบุรีรมย ์
     กำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย ์
ใช้วิธีกำรส ำรวจ  และกำรสัมภำษณ์คุณสุรพล  ภักด ี หัวหน้ำสวนธนบุรีรมย์  โดยมีกำรจัดสร้ำง 
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์  1  ชิ้น  ทั้งนีก้ำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันของประติมำกรรม
ร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์  เพ่ือศึกษำสภำพทำงกำยภำพที่ปรำกฏของประติมำกรรมร่วมสมัย 
และกำรประเมินระดับผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
ตำมกรอบแนวคิดกำรวิจัย  ผลกำรวิจัยสรุปได้ดังตำรำง 3 
 
ตาราง 3 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนธนบุรีรมย ์

ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 

ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 
1 จังหวะของการเติบโต - √ √ - √ - 

หมายเหตุ  เครื่องหมาย  √  หมายถึงส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 
 
     จากการศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์
และการประเมินระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์ดังกล่าว
ข้างต้น  สรุปได้ว่าผลงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะอยู่ในระดับที่ 2  หมายถึง  มีผลกระทบมาก 
คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  2  ส่วน  มีสาเหตุจากสภาพความไม่สมบูรณ์ของระบบน้่าตกที่ส่วนฐาน
และสถานที่ติดตั้งมีตะไคร่น้่าจ่านวนมากในบ่อน้่า  ภาพประกอบ  65 
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ภาพประกอบ 65 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อจังหวะของการเติบโต 
 
    1.1.3  สวนเบญจกิติ 
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเบญจกิติ 
ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณศรลือชัย  พิมพ์สิน  ปฏิบัติหน้าที่ผู้ก่ากับดูแลการบ่ารุงรักษา
สวนเบญจกิติ  โดยมีกำรจัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเบญจกิติจ่านวน  1  ชิ้น  ติดตั้ง
อยู่ในต่าแหน่งที่เป็นจุดเด่นที่สุด  บริเวณก่ึงกลางสวนเบญจกิติ  บนลานกว้างริมสระน้่า  ทั้งนี้
การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัย  และการประเมินระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเบญจกิติ  สรุปได้ว่ามีสภาพสมบูรณ์ท้ังประติมากรรม
ฐานและสถานที่ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมแสดงสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
    1.1.4  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ 
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่า
กรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณนรมน  พระพุทธคุณ
หัวหน้าฝ่ายรักษาความสะอาดและสวนสาธารณะเขตคลองสาน  และคุณนภาพรรณ  แก่นโสภา 
เจ้าพนักงานการเกษตร 5  ฝ่ายรักษาความสะอาดและสวนสาธารณะ  เขตคลองสาน  ผลการวิจัย
พบว่ามีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  จ่านวน 1 ชิ้น
ติดตั้งอยู่ในต่าแหน่งที่เด่นที่สุดของสวน  บริเวณก่ึงกลางพ้ืนที่  ทัง้นี้การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันและ
การประเมินระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่ากรุงเทพมหานคร
เฉลิมพระเกียรติ  ผลการวิจัยพบว่าผลงานชื่อสุริยันมีสภาพสมบูรณ์ดีทั้งประติมากรรม  ฐานและ
สถานที่ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมแสดงสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
    1.1.5  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิม 
พระเกียรติ  ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณนรมน  พระพุทธคุณ  หัวหน้าฝ่ายรักษา 
ความสะอาดและสวนสาธารณะเขตคลองสาน  และคุณนภาพรรณ  แก่นโสภา  เจ้าพนักงาน 
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การเกษตร 5  ฝ่ายรักษาความสะอาดและสวนสาธารณะเขตคลองสาน  ผลการวิจัยพบว่า  มีการ 
จัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  2  ชิ้น  สภาพโดยรวมของผลงานทั้ง 
2  ชิ้น  ติดตั้งบนพื้นสนามหญ้า  และมีการติดตั้งหลอดไฟฟ้าที่พ้ืนรอบผลงานในลักษณะเดียวกับท่ีพบ
ในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  (ข้อ  1.1.4)   
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันและการประเมินระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  ผลการวิจัยพบว่าผลงานทั้ง  2  ชิ้น  คิดเป็น
ร้อยละ  100  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  มีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่ 
ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมแสดงสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์   
    1.1.6  สวนลุมพินี 
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี   
ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณเกื้อกูล  พัวพิริยะพันธ์  หัวหน้าสวนลุมพินี  ผลการวิจัยพบว่า
มีประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งอยู่ในสวนลุมพินี  จ่านวน  7  ชิ้น  ซึ่งแตกต่างจากผลการศึกษาวิจัย 
ในตอนที่ 1  ที่พบว่ามีการจัดสร้างประติมากรรมในสวนลุมพินี  5  ครั้ง  มีผลงานรวมทั้งสิ้น  8  ชิ้น 
โดยไม่ปรากฏผลงาน  1  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  12.5  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  คือผลงานชื่อ
การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม  ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2534  ซึ่งเป็นผลงานประติมากรรมจากโครงการเยาวชน 
เพ่ืองานประติมากรรม  ภายใต้ความหมายอันเกี่ยวเนื่องกับธรรมชาติและการอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 
พ.ศ. 2534-2537  โดยพรชัย  กิตติเจริญวิวัฒน์  (ปัจจุบันเปลี่ยนขื่อเป็นอริยะ: ผู้วิจัย)  ประติมากร
ผู้ช่วย  ได้แก่  วีระวัฒน์  สิริเวศมาศ,  มานิตย์  คูห์วัฒน์ศิลป์,  ธรรมนูญ  แก้วสว่าง  และสัมพันธ์
เสนาเทศน์  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริดรมด่า  สูง  250  เซนติเมตร  ติดตั้งบนฐานทรงกระบอก   
(ไม่ปรากฏขนาด)  เป็นฐานคอนกรีตพ้ืนผิวทรายล้าง  แนวความคิดในการสร้างสรรค์  “การอนุรักษ์
สิ่งแวดล้อมและธรรมชาติรอบๆ  ตัวเรานั้น  จะเกิดผลส่าเร็จได้ต้องอาศัยการร่วมมือร่วมใจกันทุกๆ 
คน  ประติมากรอาศัยรูปร่างของคน  2  คนก่าลังโอบอุ้มประคับประคองสิ่งแวดล้อมและธรรมชาติ 
ให้เจริญเติบโตและคงอยู่ตลอดไป”  (ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชน
แห่งชาติ, 2545: 70, 128)  ภาพประกอบ  66 
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ภาพประกอบ 66 อริยะ  กิตติเจริญวิวัฒน์  (2534)  การอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 
(ที่มา  ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ, 2545: 71) 

 
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี 
เพ่ือศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏของประติมากรรมร่วมสมัยและการประเมินระดับผลกระทบที่มี
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัย
สรุปได้ดังตาราง 4 
 
ตาราง 4 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนลุมพินี 

ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 

ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 

1 ร่วมแรงแข็งขัน
ช่วยกันพัฒนา   
ใฝ่หาสันติ 

√ - - √ - - 

2 แม่รักลูก - - - - - - 

3 เยาวชน 
พิทักษ์สิ่งแวดล้อม 

- - √ √ - - 

4 วัฒนธรรมริมฝั่งน้่า - - - - - - 
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ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 

ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 
5 ปีต ิ √ - - √ - - 

6 ราศีธนู - - - - - - 

7 ต้นไม้แห่งชีวิต - - - - - - 
หมายเหตุ  เครื่องหมาย  √  หมายถึงส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 
 
     จำกกำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัยและกำรประเมิน
ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินดีังกล่ำวข้ำงต้น  สรุปได้ดังนี้ 
      1.1.6.1  ผลงำนที่มีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่
ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน  4  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  50  
ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  คือ  1)  ผลงำนชื่อแม่รักลูก  2)  วัฒนธรรมริมฝั่งน้ ำ  3)  รำศีธนู 
4)  ต้นไม้แห่งชีวิต 
      1.1.6.2  ผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับที่ 1  หมำยถึง  มีผลกระทบ  คือผลงำนที่มีสภำพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส ำคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะ 1  ส่วน  จ ำนวน  3  ชิ้น  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  37.5  ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้
ได้แก่  1)  ผลงำนชื่อร่วมแรงแข็งขัน  ช่วยกันพัฒนำ  ใฝ่หำสันติ  มีสภำพเปรอะเปื้อนเป็นครำบสีขำว
จำกมูลสัตว์ไหลปรำกฏชัดเจน  2)  เยำวชนพิทักษ์สิ่งแวดล้อม  สถำนที่ติดตั้งมีไม้ประดับขึ้นจนบดบัง
ส่วนฐำนและส่วนล่ำงของประติมำกรรม  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย
โดยรวม  3)  ปีต ิ มีสภำพกำรเปรอะเปื้อนที่ประติมำกรรม  มีสนิมสีเขียวและผลึกสีขำวขึ้นที่ส่วนล่ำง
รูปทรงและไหลเป็นครำบเห็นได้อย่ำงชัดเจน  ภำพประกอบ  67 
 

 
 

ภาพประกอบ 67 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อร่วมแรงแข็งขัน  ช่วยกันพัฒนา  ใฝ่หาสันติ 
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      ทั้งนี้สวนลุมพินีไม่มีผลงานประติมากรรมร่วมสมัยที่มีสภาพปัจจุบันอัน
ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับท่ี 2  และ  3 
ซึ่งหมายถึง  มีผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะมาก 
และมากท่ีสุด  ตามล่าดับ   
    1.1.7  สวนวชิรเบญจทัศ 
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศ 
ใช้วิธีการส่ารวจและการสัมภาษณ์คุณจุมพฏ  ศิรวัชรินทร์  หัวหน้าสวนวชิรเบญจทัศ  ผลการวิจัย
พบว่า  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศ  จ่านวน  3  ชิ้น  การศึกษาวิจัย
สภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศเพ่ือศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏ
ของประติมากรรมร่วมสมัยและการประเมินระดับผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัยสรุปได้ดังตาราง  5 
 
ตาราง 5 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนวชิรเบญจทัศ 

ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 
ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 

1 ตัวอักษรไทย √ - - √ - - 

2 สังคมแห่งความงอก
งามของคุณธรรม 

- - - - - - 

3 Frame - √ - √ - - 
หมายเหตุ  เครื่องหมาย  √  หมายถึงส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ 
 
     จำกกำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันและกำรประเมินระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศดังกล่ำวข้ำงต้น  สรุปได้ดังนี้   
      1.1.7.1  ผลงำนที่มีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่
ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน  1  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  33.3  
ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  คือผลงำนชื่อสังคมแห่งควำมงอกงำมของคุณธรรม 
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      1.1.7.2  ผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับที่ 1  หมำยถึง  มีผลกระทบต่อประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ  จ ำนวน  2  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  66.7  ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่ 
1)  ผลงำนชื่อตัวอักษรไทย  มีสภำพช ำรุด  แตกหักที่รูปทรงย่อยที่เป็นส่วนหนึ่งของผลงำน  และมี
สภำพเปรอะเปื้อนจำกรอ่งรอยกำรขูดขีดและเขียนตัวอักษรทีป่ระติมำกรรม  2)  ผลงำนชื่อ  Frame
สภำพควำมไม่สมบูรณ์ของระบบน้ ำพุและกำรมีตะไคร่น้ ำจ ำนวนมำกในบ่อน้ ำ  ซึ่งท ำหน้ำที่เป็นฐำน
ของผลงำน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง  ดังเช่นภำพประกอบ  68 
 

 
 

ภาพประกอบ 68 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อตัวอักษรไทย 
 
      ทั้งนี้สวนวชิรเบญจทัศไม่มีผลงานประติมากรรมร่วมสมัยที่มีสภาพปัจจุบัน 
อันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับท่ี 2  และ 3 
ซึ่งหมายถึง  มีผลกระทบมากและมากท่ีสุด  ตามล่าดับ 
    1.1.8  อุทยานเบญจสิริ 
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริ   
ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณธงชัย  ศรีพันผ่อง  เจ้ำพนักงำนกำรเกษตร 2  ผลการวิจัย
พบว่า  มีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริ  จ่านวน  18  ชิ้น  การศึกษาวิจัย
สภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริเพ่ือศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏ
ของประติมากรรมร่วมสมัยและการประเมินระดับผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัยสรุปได้ดังตาราง 6 
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ตาราง 6 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในอุทยานเบญจสิริ 

ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 

ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 
1 วันเด็ก - - - - - - 

2 ร่ามะนา √ √ - - √ - 

3 งอกงาม - - - - - - 
4 ยอดสูงส่ง  ฐานมั่นคง - - - - - - 

5 หรรษา - - - - - - 
6 พ้ืนพิภพและจักรวาล - √ - √ - - 

7 เติบโต √ - - √ - - 

8 รอยศรัทธา - - √ √ - - 
9 ชีวิตและศรัทธา √ - - √ - - 

10 เกิด √ √ - - √ - 

11 เด็ก √ - - √ - - 
12 วัว √ - - √ - - 

13 สัญลักษณ์แห่งชีวิต - - - - - - 

14 สัญลักษณ์แห่ง
เสรีภาพ 

√ - - √ - - 

15 ลีลาแห่งสัมพันธภาพ - - - - - - 
16 มนุษย์ √ - - √ - - 

17 สัมพันธภาพ 
ในโครงสร้าง 

√ √ - - √ - 

18 ข้าว √  √ - √ - 

หมายเหตุ  เครื่องหมาย  √  หมายถึงส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 
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     จำกกำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันและกำรประเมินระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในอุทยำนเบญจสิริข้ำงต้น  สรุปได้ดังนี้  
      1.1.8.1  ผลงำนที่มีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่
ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน  6  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  33.3
ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่  1)  ผลงำนชื่อวันเด็ก  2)  งอกงำม  3)  ยอดสูงส่ง   
ฐำนมั่นคง  4)  หรรษำ  5)  สัญลักษณ์แห่งชีวิต  6)  ลีลำแห่งสัมพันธภำพ   
      1.1.8.2  ผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับที่ 1  หมำยถึง  มีผลกระทบ  คือผลงำนที่มีสภำพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส ำคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะ  1  ส่วน  จ ำนวน  8  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  44.5  ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้
ได้แก่  1)  ผลงำนชื่อพ้ืนพิภพและจักรวำล  มีสภำพกำรมีตะไคร่น้ ำจ ำนวนมำกในบ่อน้ ำซึ่งเป็นสถำนที่
ติดตั้งผลงำน  2)  ผลงำนชื่อเติบโต  มีสภำพกำรหลุดล่อนของแผ่นทองที่รูปทรงประติมำกรรม 
3)  ผลงำนชื่อรอยศรัทธำ  สถำนที่ติดตั้งมีกิ่งก้ำนของต้นไม้รบกวนสำยตำ  4)  ผลงำนชื่อชีวิตและ
ศรทัธำ  มีสภำพเปรอะเปื้อนจำกครำบมูลสัตว์และสนิมโลหะท่ีประติมำกรรม  5)  ผลงำนชื่อเด็ก 
มีสภำพเปรอะเปื้อนจำกตะไคร่น้ ำที่ประติมำกรรม  6)  ผลงำนชื่อวัว  มีสภำพกำรเสียสมดุลของ
รูปทรงประติมำกรรม  7)  ผลงำนชื่อสัญลักษณ์แห่งเสรีภำพ  มีสภำพเปรอะเปื้อนจำกตะไคร่น้ ำ 
ทีป่ระติมำกรรม  8)  ผลงำนชื่อมนุษย ์ มีสภำพเปรอะเปื้อนจำกครำบมูลสัตว์ที่ประติมำกรรม 
จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง  ดังเช่นภำพประกอบ  69 
 

 
 

ภาพประกอบ 69 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อพ้ืนพิภพและจักรวาล 
 
      1.1.8.3  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 2  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันที่มีองค์ประกอบ
ส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  2  ส่วน  หมายถึง 
มีผลกระทบมาก  จ่านวน  4  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  22.2  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่ 
1)  ผลงานชื่อร่ามะนา  มีสภาพการเปรอะเปื้อนจากคราบสนิมโลหะทีรู่ปทรงและฐาน  2)  ผลงานชื่อ
เกิด  มีสภาพการเปรอะเปื้อนจากคราบสนิมโลหะและการหลุดล่อนของสีที่รูปทรงและฐาน 
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3)  ผลงานชื่อสัมพันธภาพในโครงสร้าง  มีสภาพการเปรอะเปื้อนจากคราบสนิมโลหะที่ประติมากรรม 
และการเปรอะเปื้อนจากคราบตะไคร่น้่าที่ฐาน  4)  ผลงานชื่อข้าว  มีสภาพความไม่สมบูรณ์ของ 
ประติมากรรม  และการมีน้่าแช่ขังเฉอะแฉะ  มีหญ้าตายของสถานที่ติดตั้งจึงส่งผลกระทบต่อ 
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะมาก  ดังเช่นภาพประกอบ  70 
 

 
 

ภาพประกอบ 70 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อข้าว 
 
      ทั้งนีอุ้ทยำนเบญจสิริไม่มีผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่มีสภำพปัจจุบัน 
อันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับท่ี 3  ซึ่งหมำยถึง 
มีผลกระทบมำกที่สุด 
   1.2  จังหวัดเชียงใหม่ 
    1.2.1  สวนล้ำนนำ  ร.9 
     กำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนล้ำนนำ ร.9 
โดยวิธีกำรส ำรวจ  และกำรสัมภำษณ์คุณจรัญ  แก้วมล  หัวหน้ำสวนล้ำนนำ ร.9  พบว่ำปัจจุบันมี
ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนล้ำนนำ ร.9  จ ำนวน  41  ชิ้น  ซึ่งแตกต่ำงจำกผลกำรศึกษำวิจัย
ในตอนที่ 1  ที่ได้พบว่ำมีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนล้ำนนำ ร.9  จ ำนวน  43  ชิ้น
เนื่องจำกมีผลงำนถูกจำรกรรม  1  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  2.3  ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  คือ
ผลงำนชื่อระบ ำ  และไม่อยู่ที่จุดติดตั้ง  1  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  2.3  ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้
คือผลงำนชื่อสัมพันธภำพ  โดยผลงำนทั้ง  2  ชิ้นดังกล่ำวมีรำยละเอียด  ดังนี้ 
      (1)  ประติมำกรรมที่สูญหำยจำกกำรถูกจำรกรรม  ชื่อผลงำนระบ ำ   
โดยสมบูรณ์  มำตรศรี  ปีที่สร้ำง  พ.ศ. 2537  เป็นประติมำกรรมจำกโครงกำรเยำวชนเพื่องำน
ประติมำกรรม  ณ  สวนล้ำนนำ ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  พ.ศ. 2533–2538  จำกกำรจัดเก็บข้อมูล
ภำคสนำมพบว่ำผลงำนชิ้นนี้ถูกมิจฉำชีพจำรกรรมในปี  พ.ศ. 2547  (จรัญ  แก้วโกมล, 2553: 
สัมภำษณ์)  รำยละเอียดเกี่ยวกับผลงำน  ได้แก่  สร้ำงด้วยกรรมวิธีหล่อโลหะ  รูปทรงสูง  140
เซนติเมตร  แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  “จำกจังหวะและลีลำของคนที่ก ำลังเต้นร ำ  น ำมำสร้ำง
เป็นประติมำกรรมที่ประกอบไปด้วย  พ้ืนผิวทั้งรำบเรียบและขรุขระ  เพ่ือให้เกิดควำมผสมผสำนของ
ควำมแข็งแรงและควำมนุ่มนวล” (ส ำนักงำนคณะกรรมกำรส่งเสริมและประสำนงำนเยำวชนแห่งชำติ, 
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2545: 86, 130)  ผลงำนชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บนฐำนทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัสขนำดกว้ำงและยำว  80  สูง  115
เซนติเมตร  เป็นฐำนคอนกรีตพ้ืนผิวทรำยล้ำง  ตั้งอยู่บริเวณก่ึงกลำงด้ำนทิศเหนือของพ้ืนที่  ใกล้กับ 
ผลงำนชื่อสัมพันธภำพ  ปัจจุบันยังปรำกฏฐำนอยู่ที่จุดติดตั้ง  ภำพประกอบ  71 
 

 
 

ภาพประกอบ 71 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อระบ่า 
(ที่มา  ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ, 2545: 87) 

 
      (2)  ประติมากรรมไม่อยู่ที่จุดติดตั้ง  คือผลงานชื่อสัมพันธภาพ  ปีที่สร้าง
พ.ศ. 2537  โดยทิพวรรณ  งามพานิช  จากโครงการเยาวชนเพื่องานประติมากรรม  ณ  สวนล้านนา 
ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  พ.ศ. 2533-2538  จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  ผลงานชิ้นนี้ไม่ได้อยู่
บนฐานในต่าแหน่งที่ตั้งอยู่เดิมแล้ว  เนื่องจากถูกมิจฉาชีพรื้อถอนลงมาจากฐานเพื่อจารกรรม 
พร้อมกับผลงานชื่อระบ่า  โดยสมบูรณ์  มาตรศรี  ในปี  พ.ศ. 2547  แต่เนื่องจากมีน้่าหนักมาก 
จึงน่าไปได้เพียงชิ้นเดียว  โดยน่าไปซุกซ่อนไว้ในพุ่มไม้และมีเจ้าหน้าที่มาพบก่อน  จึงยังไม่สูญหายไป
(จรัญ  แก้วโกมล, 2553: สัมภาษณ์)  รายละเอียดเกี่ยวกับผลงาน  ได้แก่  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อ
โลหะ  ความสูงรูปทรง  150  เซนติเมตร  แนวความคิดในการสร้างสรรค์  คือ  “ประติมากรแสดง 
ให้เห็นว่ามนุษย์เรามีความสุขจากการสัมพันธ์  ผูกพันเอาใจใส่ซึ่งกันและกัน  อยู่ด้วยสภาวะทางจิตใจ
มากกว่าที่จะมุ่งเน้นการพัฒนาด้านวัตถุ  ซึ่งเป็นเพียงรูปธรรมภายนอก  ผลงานโดยรวมสื่อด้วยท่าทาง
และโครงสร้างที่มาจากคน  น่ามาจัดองค์ประกอบรูปทรงตามจังหวะ  ลีลา  ในแนวทางของธรรมชาติ
ได้คลี่คลายตัดทอนและเพ่ิมเติมตามทัศนะส่วนตน”  (สีน้อย  เกษมสันต์  ณ  อยุธยา  และคนอ่ืนๆ, 
2545: 86, 130)  ภาพประกอบ  72 
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ภาพประกอบ 72 ภาพผลงานชื่อสัมพันธภาพ  ในสภาพสมบูรณ์เมื่อแรกสร้าง 
(ที่มา  ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ,  2545: 86) 

 
       ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บนฐานทรงสี่เหลี่ยมปลายสอบ  ส่วนบน
ขนาดกว้างและยาว  70  เซนติเมตร  ส่วนล่างกว้างและยาว  100  เซนติเมตร  สูง  115  เซนติเมตร
เป็นฐานคอนกรีตพ้ืนผิวทรายล้าง  ความสูงของรูปทรงรวมฐาน  265  เซนติเมตร  ตั้งอยู่บริเวณ
กึ่งกลางด้านทิศเหนือของพ้ืนที่สวน  ใกล้กับผลงานชื่อสัมผัสธรรมชาติ  ปัจจุบันผลงานชิน้นี้เก็บรักษา
อยู่ที่อาคารจอดรถ  และยังปรากฏฐานอยู่ท่ีจุดติดตั้งและมีแผ่นป้ายโลหะแสดงรายละเอียดของ
ผลงานติดอยู่ที่ฐาน  ภาพประกอบ  73 
 

 
 

ภาพประกอบ 73 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อสัมพันธภาพ 
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     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9
เพ่ือศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏของประติมากรรมร่วมสมัยและการประเมินระดับผลกระทบที่มี
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัย
สรุปได้ดังตาราง  7 
 
ตาราง 7 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนล้านนา ร.9 

ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 

ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 

1 โครงสร้างสีแดง √ - √ - √ - 
2 บ่อทิพย์ √ √ √ - - √ 

3 ตุง √ √ √ - - √ 

4 ความบันดาลใจจาก
วัฒนธรรมท้องถิ่น 

√ - - √ - - 

5 ลมเหนือ - - - - - - 
6 พืชพรรณธัญญาหาร √ √ √ - - √ 

7 จ้างฟ้อนแห่งเวียง 
บุพผา 

√ - √ - √ - 

8 สัมผัสธรรมชาติ √ √ √ - - √ 

9 เผ่าพันธุ์มนุษย์ √ √ √ - - √ 
10 นางอาย √  √ - √ - 

11 จับเจ่า √  √ - √ - 

12 อ่ิม √  √ - √ - 
13 อิสตรี - - √ √ - - 

14 สังเคราะห์มนุษย์ใหม่
ด้วยกระบวนการ
ประติมากรรม 

- - √ √ - - 

15 ผู้หญิง √ - √ - √ - 
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ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 

ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 
16 รอคอย √ - √ - √ - 

17 ความสัมพันธ์
กลมกลืน 

- - √ √ - - 

18 วาทะ  ธรรมชาติ   
ล่าน่าชีวิต 

√ - √ - √ - 

19 คนนอน √ - √ - √ - 

20 ผู้หญิง - - - - - - 
21 ช้างคู่ √ - - √ - - 

22 ฉันและเธอ √ - - √ - - 

23 แมว √ - - √ - - 
24 กล้าแกร่ง  นอบน้อม √ - - √ - - 

25 หลอมรวมเป็นหนึ่ง √ - - √ - - 

26 คุดคู้ √ - - √ - - 
27 ม้วนตัว √ - - √ - - 

28 สภาวะภายในของ
ผู้หญิง 

√ - - √ - - 

29 งง √ - - √ - - 

30 สังขาร √ - - √ - - 
31 ความผูกพัน - - - - - - 

32 ปฏิมานวมิศรา 
ภิปูชนีย ์

√ - - √ - - 

33 เยาวชนของชาติ √ - - √ - - 

34 สนใจใฝ่รู้ - - - - - - 
35 ทอดแห - - - - - - 

36 ด่านา √ - - √ - - 

37 พักผ่อน √ - - √ - - 
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ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 

ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 
38 พ่อลูก √ - - √ - - 

39 ร่ายร่า √ - - √ - - 

40 ไปท่าไร่ √ - - √ - - 
41 บิณฑบาต √ - - √ - - 

หมายเหตุ  เครื่องหมาย  √  หมายถึงส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 
 
     จากการศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันและการประเมินระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  ข้างต้น  สรุปได้ดังนี้ 
      1.2.1.1  ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่
ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  จ่านวน  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  12.2
ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่  1)  ผลงานชื่อลมเหนือ  2)  ผู้หญิง  3)  ความผูกพัน 
4)  สนใจใฝ่รู้  5)  ทอดแห   
      1.2.1.2  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 1  หมายถึง  มีผลกระทบ  คือผลงานที่มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  1  ส่วน  จ่านวน  22  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  53.6  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้
ได้แก่  1)  ผลงานชื่อความบันดาลใจจากวัฒนธรรมท้องถิ่น  2)  ช้างคู่   3)  ฉันและเธอ  4)  แมว 
5)  กล้าแกร่ง  นอบน้อม  6)  หลอมรวมเป็นหนึ่ง  7)  คุดคู้  8)  ม้วนตัว  9)  สภาวะภายในของ
ผู้หญิง  10)  งง  11)  สังขาร  12)  เยาวชนของชาติ  13)  ด่านา  14)  พักผ่อน  15)  พ่อลูก 
16)  ร่ายร่า  17)  ไปท่าไร่  18)  บิณฑบาต  มีสภาพเปรอะเปื้อนจากคราบราด่าที่ประติมากรรม 
19)  ปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์  มีสภาพความไม่สมบูรณ์ของประติมากรรม  จากการที่ฉัตรทองเหลือง 
ที่ส่วนบนของรูปทรงเกิดการเอียงเสียสมดุล  และตราสัญลักษณ์พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชน
พรรษา  6  รอบ  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ที่ติดอยู่ด้านหน้าแท่งหินได้สูญ
หายไปแล้ว  ท่าให้ส่วนประกอบของประติมากรรมไม่สมบูรณ์ดังเมื่อแรกสร้าง  20)  ผลงานชื่ออิสตรี
21)  สังเคราะห์มนุษย์ใหม่ด้วยกระบวนการประติมากรรม  22)  ความสัมพันธ์กลมกลืน  สถานที่
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ติดตั้งผลงานมีสภาพรกจากวัชพืชและขาดการดูแลให้สะอาดสวยงาม  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะโดยรวม  ดังเช่นภาพประกอบ  74 
 

 
 

ภาพประกอบ 74 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์ 
 

      1.2.1.3  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 2  หมายถึง  มีผลกระทบมาก  คือผลงานที่มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  2  ส่วน  จ่านวน  9  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  22  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่
1)  ผลงานชื่อโครงสร้างสีแดง  มีสภาพการผุกร่อนของประติมากรรม  และสถานที่ติดตั้งมีสภาพรก 
2)  ผลงานชื่อจ้างฟ้อนแห่งเวียงบุพผา  มีสภาพการช่ารุดแตกร้าวของประติมากรรม  และสถานที่
ติดตั้งมีสภาพรก  3)  ผลงานชื่อนางอาย  4)  จับเจ่า  5)  อ่ิม  6)  ผู้หญิง  7)  รอคอย  8)  วาทะ
ธรรมชาติ  ล่าน่าชีวิต  9)  คนนอน  มีสภาพเปรอะเปื้อนจากคราบราด่าที่ประติมากรรม  และสถานที่
ติดตั้งผลงานมีสภาพรกจากวัชพืชและขาดการดูแลให้สะอาดสวยงาม  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะโดยรวม  ดังเช่นภาพประกอบ  75 
 

 
 

ภาพประกอบ 75 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อโครงสร้างสีแดง 
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      1.2.1.4  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 3  หมายถึง  มีผลกระทบมากท่ีสุด  คือผลงานที่มี
สภาพปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  3  ส่วน  จ่านวน  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  12.2  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  
ได้แก่  1)  ผลงานชื่อบ่อทิพย์  มีสภาพการหลุดล่อนของสีที่ประติมากรรม  และความไม่สมบูรณ์ของ
ระบบน้่าตกที่เป็นองค์ประกอบหนึ่งของผลงานซึ่งท่าหน้าที่ในลักษณะเดียวกับฐาน  และมีสิ่งปฏิกูล 
อยู่ในบ่อน้่าจ่านวนมาก 2)  ผลงานชื่อตุง  มีสภาพความไม่สมบูรณ์ของประติมากรรม เนื่องจาก
รูปทรงย่อยสีด่า  (ตุง)  ได้สูญหายไป  คงเหลืออยู่เพียงรูปทรงใหญ่เท่านั้น  เนินเดินซึ่งท่าหน้าที่ 
เป็นฐานและสถานที่ติดตั้งมีสภาพรก  3)  ผลงานชื่อพืชพรรณธัญญาหาร  มีสภาพเปรอะเปื้อนจาก 
คราบราด่าและตะไคร่น้่าที่ประติมากรรม  เนินดินซึ่งท่าหน้าที่เป็นฐานเสียรูปทรง  และสถานที่ติดตั้ง
มีสภาพรก  4)  ผลงานชื่อสัมผัสธรรมชาต ิ มีสภาพเปรอะเปื้อนจากคราบมูลสัตว์และสนิมโลหะ 
ที่ประติมากรรมและฐาน  รวมถึงสถานที่ติดตั้งมีสภาพรก  5)  ผลงานชื่อเผ่าพันธุ์มนุษย์  มีสภาพ
ความผุพังของประติมากรรม  และความรกของสถานที่ติดตั้งผลงาน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะอย่างยิ่ง  ดังเช่นภาพประกอบ  76-77 
 

 
 

ภาพประกอบ 76 ภาพผลงานชื่อเผ่าพันธุ์มนุษย์  ในสภาพสมบูรณ์เมื่อแรกสร้าง 
(ที่มา  ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ, 2545: 110) 
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ภาพประกอบ 77 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อเผ่าพันธุ์มนุษย์ 
 
    1.2.2  สวนสำธำรณะหนองบวกหำด 
     กำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
หนองบวกหำด  ใช้วิธีกำรส ำรวจ  และกำรสัมภำษณ์อำจำรย์อ ำนวย  กันทะอินทร์  อำจำรย์ประจ ำ
สำขำวิชำประติมำกรรม  และอดีตคณบดีคณะวิจิตรศิลป์  มหำวิทยำลัยเชียงใหม่  และคุณอติชำติ 
ชูวงศ์  หัวหน้ำฝ่ำยสวนสำธำรณะ  ส ำนักกำรช่ำงเทศบำลนครเชียงใหม่  พบว่ำมีกำรจัดสร้ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะหนองบวกหำดในปี พ.ศ. 2548  จ ำนวน  1  ชิ้น  คือผลงำน
ชื่อร่ำยร ำ  มีสภำพปัจจุบันที่มีควำมสมบูรณ์ครบ  3  ส่วนทั้งประติมำกรรม  ฐำนทีต้ั่งอยู่ตรงจุด
ศูนย์กลำงบ่อน้ ำพุทีก่ึ่งกลำงพ้ืนที่  ซึ่งได้รับกำรดูแลรักษำให้มีควำมสะอำดสวยงำมอยู่เสมอ  ท ำให้
ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์ 
   1.3  จังหวัดภูเก็ต 
    1.3.1  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมรำชชนนี 
     กำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนเฉลิมพระ
เกียรติ  100  ปี  พระบรมรำชชนนี  ใช้วธิีกำรส ำรวจ  และกำรสัมภำษณ์คุณสมศักดิ์  เชำว์ธำดำพงศ์
ผู้ตรวจรำชกำรกระทรวงวัฒนธรรม  พบว่ำมีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะแห่ง
นี้  ในปี พ.ศ. 2549  จ ำนวน  1  ชิ้น  คือผลงำนชื่อจิตจักรวำล  โดยอุดร  จิรักษำ  ทั้งนีก้ารศึกษาวิจัย
สภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมรำชชนนี 
เพ่ือศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏของประติมากรรมร่วมสมัยและการประเมินระดับผลกระทบที่มี
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัย
สรุปได้ดังตาราง  8 
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ตาราง 8 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี 

ที ่ ชื่อผลงำน 
สภำพปัจจุบันของประติมำกรรม 

ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัย 

ในสวนสำธำรณะ 
ประติมำกรรม ฐำน สถำนที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 

1 จังหวะของกำรเติบโต - √ - √ - - 
หมำยเหตุ  เครื่องหมำย  √  หมำยถึงส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ 
 
     จำกกำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันและกำรประเมินระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมรำชชนนีดังกล่ำว
ข้ำงต้น  สรุปได้ว่ำผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนแห่งนี้มีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะอยู่ในระดับที่ 1  หมำยถึง  มีผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  มีสำเหตุจำกสภำพกำรช ำรุด  มีแผ่นหิน
ทรำยหลุดออก  6  แผ่น  และมีครำบสีขำวเปรอะเปื้อนพบโดยรอบฐำน  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมโดยรวม  ภำพประกอบ  78 
 

 
 

ภาพประกอบ 78 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อจิตจักรวาล 
 

    1.3.2  สวนสาธารณะสะพานหิน   
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
สะพานหิน  ใช้วิธีการส่ารวจ  พบว่ามีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะสะพานหิน 
 ในปี พ.ศ. 2512  จ่านวน  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อหลัก  60  ปี  โดยชวลิต  หัศพงษ์  ปัจจุบัน 
ประติมากรรมติดตั้งอยู่ในต่าแหน่งที่โดดเด่นที่สุดของพ้ืนที่  คือบริเวณสวนหย่อมด้านหน้าทางเข้า 
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เคียงคู่กับป้ายชื่อสวนสาธารณะ  ทั้งนี้การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนสาธารณะตามกรอบการวิจัย  ผลการวิจัยพบว่าผลงานชื่อหลัก  60  ปี  สภาพปัจจุบันที่มีความ
สมบูรณ์ครบ  3  ส่วน  ทั้งประติมากรรม  ฐานหรือพ้ืน  รวมทั้งสถานที่ติดตั้งที่เป็นสนามหญ้าก็ได้รับ
การดูแลรักษาให้มีความสะอาดสวยงามอยู่เสมอ  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
   1.4  จังหวัดสงขลา 
    1.4.1  สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา 
     การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะแห่ง
นี้  ใช้วิธีการส่ารวจและการสัมภาษณ์ศาสตราจารย์วิโชค  มุกดามณี  อดีตผู้อ่านวยการหอศิลป์
มหาวิทยาลัยศิลปากร  พบว่ามีการจัดสร้างประติมากรรมในสวนสาธารณะแห่งนี้ในปี พ.ศ. 2548
จ่านวน  14  ชิ้น  ผลงานแต่ละชิ้นมีการติดตั้งหลอดไฟฟ้าให้แสงสว่างไว้ที่ฐาน  พื้นยกระดับ 
และพ้ืนสนามหญ้ารอบผลงาน  ทั้งนีก้ารศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนสวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติฯ  แห่งนี้  เพ่ือศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏของ
ประติมากรรมร่วมสมัยและการประเมินระดับผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ในสวนสาธารณะ  ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัยสรุปได้ดังตาราง  9 
 
ตาราง 9 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติฯ 

ที ่ ชื่อผลงำน 
สภำพปัจจุบันของประติมำกรรม 

ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัย 

ในสวนสำธำรณะ 
ประติมำกรรม ฐำน สถำนที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 

1 ท่วงท ำนองแห่ง
มิตรภำพ 

- √ - √ - - 

2 กลองสะบัดชัย - √ - √ - - 
3 พลังจักรวำล - - - - - - 
4 ข้ำงขึ้นข้ำงแรม - - - - - - 
5 เท่งชมดำว √ - - √ - - 
6 สัมพันธภำพ - √ - √ - - 
7 สัญลักษณ์แห่งชีวิต - √ - √ - - 
8 กอและ - √ - √ - - 
9 King of Sky - - -  - - 
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ที ่ ชื่อผลงำน 
สภำพปัจจุบันของประติมำกรรม 

ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัย 

ในสวนสำธำรณะ 
ประติมำกรรม ฐำน สถำนที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 

10 Vital Force and 
Creative 
Technology 

- √ - √ - - 

11 From Earth to Sky - - - - - - 
12 Opening - - - - - - 
13 The Origin - √ - √ - - 
14 Orchid - - √ √ - - 

หมายเหตุ  เครื่องหมาย  √  หมายถึงส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 
 
     จำกกำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันและกำรประเมินระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติฯ ข้ำงต้น  สรุปได้ดังนี้ 
      1.4.1.1  ผลงำนที่มีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่
ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  35.7
ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่  1)  ผลงำนชื่อพลังจักรวำล  2)  ข้ำงขึ้นข้ำงแรม  3)  King of 
Sky 4)  From Earth to Sky  5)  Opening   
      1.4.1.2  ผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับที่ 1  หมำยถึง  มีผลกระทบ  คือผลงำนที่มีสภำพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส ำคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะ  1  ส่วน  จ ำนวน  9  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  64.3  ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้
ได้แก่  1)  ผลงำนชื่อท่วงท ำนองแห่งมิตรภำพ  2)  กลองสะบัดชัย   3)  สัมพันธภำพ  4)  สัญลักษณ์
แห่งชีวิต  5)  กอและ  6)  Vital Force and Creative Technology  7)  The Origin  มีสภำพกำร
ช ำรุดของฐำน  จำกกำรหลุดล่อนหรือบิ่นหักของแผ่นหินอ่อนที่ใช้ในกำรก่อสร้ำง  จึงส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยรวม  8)  ผลงำนชื่อเท่งชมดำว  มีสภำพองค์ประกอบของ
ประติมำกรรมขำดควำมสมบูรณ์  เนื่องจำกฐำนซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงำน  มีลักษณะเป็นบ่อน้ ำท่ี
เชื่อมต่อจำกรูปทรงที่ตั้งอยู่  บ่อน้ ำเปรียบเสมือนเงำของรูปทรงที่ตั้งอยู่  แตป่ัจจุบันไม่มีน้ ำขังในบ่อ 
ท ำให้องค์ประกอบของผลงำนไม่สมบูรณ์  9)  ผลงำนชื่อ Orchid  สถำนที่ติดตั้งมีสภำพรกจำกวัชพืช
จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง  ดังเช่นภำพประกอบ  79 
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ภาพประกอบ 79 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อสัญลักษณ์แห่งชีวิต 
 

    1.4.2  สวนเสรี  
     กำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนเสรี  ใช้วธิีกำร
ส ำรวจ  พบว่ำมีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมในสวนเสรี  ใน  พ.ศ. 2551  จ ำนวน  1  ชิ้น  คือผลงำน
ชื่อมีดม้ำงฟ้ำ  โดยถวัลย์  ดัชนี  ศิลปินแห่งชำติ  ติดตั้งอยู่ที่ด้ำนหน้ำสวนเสรี  ริมถนนรำชด ำเนิน 
ก่อนถึงมุมโค้งเข้ำสู่หำดสมิหลำ  ผลงำนชื่อมีดม้ำงฟ้ำ  มีสภำพปัจจุบันที่สมบูรณ์ท้ังประติมำกรรมฐำน
และสถำนที่ติดตั้งที่ได้รับกำรดูแลให้มีควำมสวยงำมอยู่เสมอ  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพ
โดยสมบูรณ์ 
   1.5  จังหวัดอุบลรำชธำนี: ทุ่งศรีเมือง 
    กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับสภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัยในทุ่งศรีเมือง 
ใช้วิธีกำรส ำรวจและกำรสัมภำษณ์คุณสุรพล  ศิริทรัพย์  หัวหน้ำฝ่ำยสวนสำธำรณะ  เทศบำลนคร
อุบลรำชธำนี  พบว่ำมีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในปี  พ.ศ. 2538  จ ำนวน  1  ชิ้น  คือ
ผลงำนชื่อร่วมใจก้ำวไปข้ำงหน้ำ  โดยสมศักดิ์  คงนะภักดี  ติดตั้งอยู่ที่กลำงลำน  ในต ำแหน่งกึ่งกลำง
ของประตูทำงเข้ำด้ำนทิศตะวันออก  ทัง้นี้การศึกษาวิจัยสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
ทุ่งศรีเมือง  เพ่ือศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏของประติมากรรมร่วมสมัยและการประเมินระดับ
ผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ตามกรอบแนวคิดการวิจัย
ผลการวิจัยสรุปได้ดังตาราง  10 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  177 

ตาราง 10 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในทุ่งศรีเมือง 

ที ่ ชื่อผลงาน 
สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

ระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 

ประติมากรรม ฐาน สถานที่ติดตั้ง ระดับ 1 ระดับ 2 ระดับ 3 
1 ร่วมใจก้าวไป

ข้างหน้า 
√ √ - - √ - 

หมายเหตุ  เครื่องหมาย  √  หมายถึงส่วนที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 
 
     จำกกำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันและกำรประเมินระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในทุ่งศรีเมืองดังกล่ำวข้ำงต้น  สรุปได้ว่ำ  ผลงำน
ประติมำกรรมร่วมสมัยในทุ่งศรีเมืองมีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะอยู่ในระดับที่ 2  หมำยถึง  มีผลกระทบมำก  คือผลงำนที่มี
สภำพปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส ำคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะ  2  ส่วน  จำกกำรมีสภำพเปรอะเปื้อนจำกครบมูลสัตว์และสนิมโลหะที่ประติมำกรรม
อีกท้ังยังไหลลงมำเปรอะเปื้อนที่ส่วนฐำนเห็นได้อย่ำงชัดเจน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมโดยตรง  ภำพประกอบ  80 
 

 
 

ภาพประกอบ 80 สภาพปัจจุบันของผลงานชื่อร่วมใจก้าวไปข้างหน้า 
 

  สรุป  กำรศึกษำวิจัยสภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะใน
ประเทศไทย  เป็นกำรศึกษำสภำพทำงกำยภำพท่ีปรำกฏของประติมำกรรมร่วมสมัยและองค์ประกอบ
ส ำคัญที่ส่งผลต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะทั้งทำงตรงและทำงอ้อมใน 
3  ส่วน  ได้แก่  ประติมำกรรม  ฐำน  และสถำนที่ติดตั้ง  โดยใช้วิธีกำรส ำรวจด้วยแบบส ำรวจเบื้องต้น 
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ชุดที่ 2  และกำรสัมภำษณ์ด้วยแบบสัมภำษณ์ชนิดมีโครงสร้ำง  ชุดที่ 2  ท ำกำรสัมภำษณ์หัวหน้ำ
สวนสำธำรณะในเขตกรุงเทพมหำนคร  หัวหน้ำงำนในองค์กำรปกครองส่วนท้องถิ่น  หรือเทศบำลที่มี
หน้ำที่ตำมกฎหมำยในกำรดูแลรักษำสวนสำธำรณะ  จำกนั้นท ำกำรประเมินระดับผลกระทบจำก
องค์ประกอบส ำคัญทั้ง  3  ส่วนดังกล่ำวข้ำงต้น  โดยจ ำแนกระดับผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  โดยใช้เกณฑ์  3  ระดับ  ได้แก่ 
   ระดับท่ี 1  หมำยถึง  มีผลกระทบ  คือผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันขององค์ประกอบ
ส ำคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  1  ส่วน 
   ระดับท่ี 2  หมำยถึง  มีผลกระทบมำก  คือผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันของ
องค์ประกอบส ำคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
2  ส่วน 
   ระดับท่ี 3  หมำยถึง  มีผลกระทบมำกท่ีสุด  คือผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันของ
องค์ประกอบส ำคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
3  ส่วน  
  จำกผลกำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับประวัติควำมเป็นมำเกี่ยวกับกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม 
ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ในตอนที่ 1  ที่พบว่ำมีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะในประเทศไทยรวมทั้งสิ้น  102  ชิ้น  แต่จำกผลกำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับสภำพปัจจุบัน
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทยในชั้นนี้  ได้พบว่ำมีผลงำนประติมำกรรม 
ร่วมสมัยปรำกฏในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  จ ำนวน  99  ชิ้น  โดยมีผลงำนสูญหำยหรือไม่
ปรำกฏผลงำน  3  ชิ้น  โดยไม่ปรำกฏผลงำนที่สวนลุมพินี  กรุงเทพมหำนคร  1  ชิ้น  ที่สวนล้ำนนำ 
ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  1  ชิ้น  และมีผลงำนไม่อยู่ในจุดติดตั้ง  1  ชิ้น  ที่สวนล้ำนนำ ร.9  จังหวัด
เชียงใหม่  ทั้งนี้ผลงำนที่พบติดตั้งในต ำแหน่งต่ำงๆ  ของสวนสำธำรณะแต่ละแห่งตำมควำมเหมำะสม
ของผลงำนและพ้ืนที่  ผลงำนที่พบมีสภำพปัจจุบันและมีผลกำรประเมินระดับผลกระทบที่แตกต่ำงกัน
สรุปได้ดังนี้  ผลงำนที่มีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรม
ปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน  29  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  28.4  ของผลงำนทั้งหมด  
ส่วนผลงำนทีม่ีสภำพปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะ  จ ำนวน  70  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  68.6  ของผลงำนทั้งหมด  แบ่งเป็น  1)  ผลงำนที ่
มีสภำพปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับที่ 1
จ ำนวน  47  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  46.1  ของผลงำนทั้งหมด  2)  ผลงำนทีม่ีผลกระทบระดับที่ 2
จ ำนวน  18  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  17.7  ของผลงำนทั้งหมด  3)  ผลงำนทีมี่ผลกระทบระดับที่ 3 
จ ำนวน  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  4.9  ของผลงำนทั้งหมด  ทั้งนี้ผลกระทบที่มีผลต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ได้แก่  1)  ผลกระทบจำกสภำพของ
ประติมำกรรม  มีสำเหตุจำกกำรช ำรุด  กำรเปรอะเปื้อน  สีหลุดล่อน  ควำมไม่สมบูรณ์  และกำรเสีย
สมดุล  จ ำนวน  49  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  48  ของผลงำนทั้งหมด  2)  ผลกระทบจำกสภำพของฐำน
มีสำเหตุจำกกำรช ำรุด  กำรเปรอะเปื้อน  จ ำนวน  21  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  20.6  ของผลงำนทั้งหมด
3)  ผลกระทบจำกสภำพของสถำนที่ติดตั้ง  มีสำเหตุจำกกำรขุ่นของน้ ำ  กำรมีตะไคร่น้ ำจ ำนวนมำก 
ไม้ประดับบดบังผลงำน  ควำมเฉอะแฉะและมีหญ้ำตำย  และควำมรกของสถำนที่ติดตั้ง. จ ำนวน 
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20 ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  19.6  ของผลงำนทั้งหมด  จำกสภำพดังกล่ำวได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะทั้งทำงตรงและทำงอ้อม  ทั้งนี้กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับ
สภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัย  และผลกำรประเมินระดับผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทยจ ำแนกตำมจังหวัดและสวนสำธำรณะได้ดังนี้ 
   (1)  กรุงเทพมหำนคร  จำกข้อมูลภำคเอกสำรแสดงประวัติควำมเป็นมำว่ำมีกำร
จัดสร้ำงประติมำกรรม  40  ชิ้น  แต่ปัจจุบันพบผลงำน  39  ชิ้น  มีผลงำนสูญหำย  หรอืไม่ปรำกฏ 
ในจุดติดตั้ง  1  ชิ้น  ผลงำนที่พบมีสภำพปัจจุบันสรุปได้ว่ำ  มีผลงำนที่มสีภำพสมบูรณ์ท้ัง
ประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน
16  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  40  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในกรุงเทพมหำนคร  และมีผลงำน 
ที่มีสภำพปัจจุบันที่มีผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  จ ำนวน
23  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  57.5  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในกรุงเทพมหำนคร  แบ่งเป็น
ผลงำนมีสภำพปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ
ระดับท่ี 1  จ ำนวน  15  ชิ้น  ผลกระทบระดับที่ 2  จ ำนวน  8  ชิ้น  ดังนั้นจึงสรุปได้ว่ำจำก 
สภำพปัจจุบันดังกล่ำวได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
ในกรุงเทพมหำนครทั้งทำงตรงและทำงอ้อม  จ ำแนกตำมสวนสำธำรณะได้ดังนี้ 
    (1.1)  สวนจตุจักร  มีประติมำกรรม  6  ชิ้น  มีผลงำน  1  ชิ้นที่มีสภำพปัจจุบัน
สมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดย
สมบูรณ์  คิดเป็นร้อยละ  16.7  ของประติมำกรรมในสวน  ส่วนผลงำนอีก  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ
83.3  ของประติมำกรรมในสวน  มีสภำพปัจจุบันที่มีผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม 
ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  แบ่งเป็นผลกระทบระดับที่ 1  จ ำนวน  2  ชิ้น  ผลกระทบระดับที่ 2
จ ำนวน  3  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  50  ของประติมำกรรมในสวน  ดังนั้นจำกสภำพปัจจุบันดังกล่ำว 
จึงได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักรเป็นอันมำก 
    (1.2)  สวนธนบุรีรมย์  มีประติมำกรรม  1  ชิ้น  มีสภำพปัจจุบันของ
ประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่ติดตั้งที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะอยู่ในระดับที่ 2  ซึ่งหมำยถึงมีผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย
ในสวนสำธำรณะมำก   
    (1.3)  สวนเบญจกิติ  มีประติมำกรรม  1  ชิ้น  ปัจจุบันทั้งประติมำกรรม  ฐำน 
และสถำนที่ติดตั้งมีสภำพสมบูรณ์ดีทุกประกำร  ท ำให้ประติมำกรรมแสดงสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์ 
    (1.4)  สวนป่ำกรุงเทพมหำนครเฉลิมพระเกียรติ  มี  1  ชิ้น  ปัจจุบันทั้ง
ประติมำกรรม  ฐำน  และสถำนที่ติดตั้งมีสภำพสมบูรณ์ดีทุกประกำร  ท ำให้ประติมำกรรมแสดง
สุนทรียภำพโดยสมบูรณ์   
    (1.5)  สวนป่ำเฉลิมพระเกียรติ  มี  2  ชิ้นมีสภำพปัจจุบันที่ปรำกฏ  คือ 
ทั้งประติมำกรรม  ฐำน  และสถำนที่ติดตั้งผลงำนทั้ง  2  ชิ้นมีสภำพสมบูรณ์ดีทุกประกำร  ท ำให้
ประติมำกรรมร่วมสมัยทั้ง  2  ชิ้น  แสดงสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์   
    (1.6)  สวนลุมพินี  จำกข้อมูลภำคเอกสำรมีกำรจัดสร้ำงผลงำนในสวนลุมพินี 
จ ำนวน  8  ชิ้น  แต่จำกกำรศึกษำภำคสนำมพบประติมำกรรมในพ้ืนที่เพียง  7  ชิ้น  โดยมีผลงำน 
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สูญหำยหรือไม่ปรำกฏผลงำน  1  ชิ้น  ผลงำนที่คงอยู่มีสภำพปัจจุบันของประติมำกรรม  ฐำนและ
สถำนที่ติดตั้ง  ซึ่งเป็นส่วนส ำคัญท่ีใช้ประเมินสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ
สรุปได้ว่ำ  มีผลงำนจ ำนวน  4  ชิ้นในจ ำนวนทั้งหมด  7  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  62.5  ของ
ประติมำกรรมที่จัดสร้ำงในสวน  มีสภำพสมบูรณ์  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดย
สมบูรณ์  ส่วนผลงำนอีก  3  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  37.5  ของประติมำกรรมที่จัดสร้ำงในสวน  มีสภำพ
ปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับที่ 1 
    (1.7)  สวนวชิรเบญจทัศ  มีประติมำกรรม  3  ชิ้น  มีผลงำน  1  ชิ้นมีสภำพ
ปัจจุบันที่สมบูรณ์  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์คิดเป็นร้อยละ  33.3  ของ
ประติมำกรรมในสวน  ส่วนผลงำนอีก  2  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  66.7  ของประติมำกรรมในสวน 
โดยมีผลกระทบอยู่ในระดับที่ 1  ดังนั้นจำกสภำพปัจจุบันดังกล่ำวจึงได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศทั้งทำงตรงและทำงอ้อม 
    (1.8)  อุทยำนเบญจสิริ  มีประติมำกรรม  18  ชิ้น  มีผลงำน  6  ชิ้นมีสภำพ
สมบูรณ์  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  คิดเป็นร้อยละ  33.3  ของ
ประติมำกรรมในสวน  ส่วนผลงำนอีก  12  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  66.7  ของประติมำกรรมในสวน 
มีสภำพปัจจุบันที่มีผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  แบ่งเป็น
ผลกระทบระดับที่ 1  จ ำนวน  8  ชิ้น  ผลกระทบระดับที่ 2  จ ำนวน  4  ชิ้น  ดังนั้นจำกสภำพ
ปัจจุบันดังกล่ำวจึงได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในอุทยำนเบญจสิริ 
ทั้งทำงตรงและทำงอ้อม     
   (2)  จังหวัดเชียงใหม่  จำกข้อมูลภำคเอกสำรแสดงประวัติควำมเป็นมำว่ำมีกำร
จัดสร้ำงประติมำกรรม  44  ชิ้น  แต่ปัจจุบันพบผลงำน  42  ชิ้น  มีผลงำนสูญหำย  และไม่ปรำกฏ 
ในจุดติดตั้ง  2  ชิ้น  ผลงำนที่พบมีสภำพปัจจุบันสรุปได้ว่ำ  ผลงำนที่มีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม
ฐำนและสถำนที่ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน  6  ชิ้น  คิดเป็น
ร้อยละ  13.6  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในจังหวัดเชียงใหม่  และมีผลงำน  36  ชิ้น 
คิดเป็นร้อยละ  81.8  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในจังหวัดเชียงใหม่  มีสภำพปัจจุบันที่มี
ผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  แบ่งเป็น  1)  ผลงำนมีสภำพ
ปัจจุบันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับที่ 1  จ ำนวน
22 ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  50  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในจังหวัดเชียงใหม่  2)  ผลกระทบ
ระดับที่ 2  จ ำนวน  9  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  20.5  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในจังหวัด
เชียงใหม่  3)  ผลกระทบระดับที่ 3  จ ำนวน  5  ชิ้น  คิดเปน็ร้อยละ  22.7  ของประติมำกรรมใน
สวนสำธำรณะในจังหวัดเชียงใหม่  ดังนั้นจึงสรุปได้ว่ำจำกสภำพปัจจุบันดังกล่ำวจึงได้ส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในจังหวัดเชียงใหม่ทั้งทำงตรงและทำงอ้อม
จ ำแนกตำมสวนสำธำรณะได้ดังนี้ 
    (2.1)  สวนล้ำนนำ ร.9  จำกข้อมูลภำคเอกสำรมีกำรจัดสร้ำงผลงำนในสวนแห่งนี้
จ ำนวน  43  ชิ้น  แต่จำกกำรศึกษำภำคสนำมพบประติมำกรรมในพื้นท่ีเพียง  41  ชิ้น  ไมพ่บผลงำน 
2  ชิ้น  โดยมีผลงำนถูกจำรกรรม  1  ชิ้น  และไม่อยู่ในจุดติดตั้ง  1  ชิ้น  ผลงำนที่พบมีสภำพปัจจุบัน
สรุปได้ว่ำ  มีผลงำน  5  ชิ้นมีสภำพปัจจุบันที่สมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่ติดตั้ง  ท ำให้ 
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ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  คิดเป็นร้อยละ  14  ของประติมำกรรมในสวน 
ส่วนผลงำนอีก  35  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  81.4  ของประติมำกรรมในสวน  มีสภำพปัจจุบันที่มี
ผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  แบ่งเป็นผลกระทบระดับที่ 1
จ ำนวน  22  ชิ้น  ผลกระทบระดับที่ 2  จ ำนวน  9  ชิ้น  ผลกระทบระดับที่ 3  จ ำนวน  5  ชิ้น 
ดังนั้นจำกสภำพปัจจุบันดังกล่ำวจึงได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนล้ำนนำ ร.9  เป็นอันมำก 
    (2.2)  สวนสำธำรณะหนองบวกหำด  มีผลงำน  1  ชิ้น  ปจัจุบัน 
ทั้งประติมำกรรม  ฐำน  และสถำนที่ติดตั้งมีสภำพสมบูรณ์ดีทุกประกำร  ท ำให้ประติมำกรรม 
แสดงสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์ 
   (3)  จังหวัดภูเก็ต  มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม  2  ชิ้น  ติดตั้งในต ำแหน่งที่เป็น
สัญลักษณ์ของสวนสำธำรณะทั้ง  2  แห่ง  ปัจจุบันผลงำนที่พบมีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำน 
และสถำนที่ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน  1  ชิ้น  คิดเป็น 
ร้อยละ  50  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในจังหวัดภูเก็ต  และผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันที่ 
ผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในระดับที่ 1  จ ำนวน  1  ชิ้น
คิดเป็นร้อยละ  50  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในจังหวัดภูเก็ต  จ ำแนกตำมสวนสำธำรณะ 
ได้ดังนี้ 
    (3.1)  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมรำชชนนี  มีประติมำกรรม 
1  ชิ้น  ผลงำนมีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะระดับท่ี 1  หมำยถึงมีผลกระทบ  จำกสภำพกำรช ำรุดของฐำน    
    (3.2)  สวนสำธำรณะสะพำนหิน  มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม  1  ชิ้น  ปัจจุบัน 
ทั้งประติมำกรรม  ฐำน  และสถำนที่ติดตั้งมีสภำพสมบูรณ์ดีทุกประกำร  ท ำให้ประติมำกรรมแสดง 
สุนทรียภำพโดยสมบูรณ์   
   (4)  จังหวัดสงขลำ  มีประติมำกรรม  15  ชิ้น  ติดตั้งในต ำแหน่งต่ำงๆ  ของแต่ละ
สวนสำธำรณะตำมควำมเหมำะสมของผลงำนและพ้ืนที่  ปัจจุบันผลงำนที่พบมีสภำพสมบูรณ์ 
ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์ 
6  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  40  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในจังหวัดสงขลำ  และผลงำนที่มี
สภำพปัจจุบันที่ผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในระดับท่ี 1
จ ำนวน  9  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  60  ของประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในจังหวัดสงขลำ  ดังนั้น 
จึงสรุปได้ว่ำ  จำกสภำพปัจจุบันดังกล่ำวจึงได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะในจังหวัดเชียงใหม่ทั้งทำงตรงและทำงอ้อม  จ ำแนกตำมสวนสำธำรณะได้ดังนี้ 
    (4.1)  สวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ 
สยำมบรมรำชกุมำรี  เนื่องในโอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  พรรษำ  มีประติมำกรรม  14  ชิ้น 
มีผลงำน  5  ชิ้นที่มีสภำพปัจจุบันที่สมบูรณ์  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์ 
คิดเป็นร้อยละ  35.7  ของประติมำกรรมในสวน  ส่วนผลงำนอีก  9  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  64.3  ของ
ประตมิำกรรมในสวน  มีผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะใน
ระดับท่ี 1  ดังนั้นจำกสภำพปัจจุบันดังกล่ำวจึงได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม 
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ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะแห่งนี้ทัง้ทำงตรงและทำงอ้อม 
    (4.2)  สวนเสรี  มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม  1  ชิ้น  ปัจจุบันมีสภำพสมบูรณ์ดี
ทุกประกำร  ท ำให้ประติมำกรรมแสดงสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์   
   (5)  จังหวัดอุบลรำชธำนี: ทุ่งศรีเมือง  มีประติมำกรรม  1  ชิ้น  มีสภำพปัจจุบัน 
ทีส่่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในระดับที่ 2  หมำยถึง 
มีผลกระทบมำก  เนื่องจำกมีสภำพเปรอะเปื้อนจำกครำบมูลสัตว์และสนิมโลหะที่ประติมำกรรม 
อีกท้ังยังไหลลงมำเปรอะเปื้อนที่ส่วนฐำนเห็นได้อย่ำงชัดเจน 
  ทั้งนี้กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับสภำพปัจจุบันและผลกำรประเมินระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ผลกำรวิจัยสรุปได้ 
ดังตำรำง 11-12 
 
ตาราง 11 แสดงสภาพปัจจุบันของส่วนส่าคัญ  3  ส่วนที่มีผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 

ที ่ จังหวัด 

จ่านวน
ผลงาน 
ที่สร้าง 
(ชิ้น) 

สภาพปัจจุบันของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

(จ่านวนผลงาน: ชิ้น) 

ส่วนที่มีกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย 

ในสวนสาธารณะ 
(จ่านวนผลงาน: ชิ้น) 

ไม่พบ สมบูรณ์ มีผลกระทบ ประติมากรรม ฐาน 
สถานที่
ติดต้ัง 

ประเทศไทย 102 3 29 70 49 21 20 
1 กรุงเทพมหานคร 40 1 16 23 16 11 5 

2 เชียงใหม่ 44 2 6 36 33 5 17 
3 ภูเก็ต 2 - 1 1 - 1 - 

4 สงขลา 15 - 6 9 - 8 1 

5 อุบลราชธานี 1 - - 1 1 1 - 
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ตาราง 12 แสดงสภาพปัจจุบันและระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะในประเทศไทย 

ที ่
จังหวัด/ 

ชื่อสวนสาธารณะ 

จ่านวน
ผลงาน 
ที่สร้าง 
(ชิ้น) 

สภาพปัจจุบันของ
ประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
(จ่านวนผลงาน: ชิ้น) 

ระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของ

ประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 

(จ่านวนผลงาน: ชิ้น) 

ไม่พบ สมบูรณ์ 
มี

ผลกระทบ 
ระดับ 

1 
ระดับ 

2 
ระดับ 

3 

ประเทศไทย 102 3 29 70 47 18 5 
กรุงเทพมหานคร 40 1 16 23 15 8 - 

1 สวนจตุจักร 6 - 1 5 2 3 - 

2 สวนธนบุรีรมย ์ 1 - - 1 - 1 - 
3 สวนเบญจกิติ 1 - 1 - - - - 

4 
สวนป่า
กรุงเทพมหานคร
เฉลิมพระเกียรติ 

1 - 1 - - - - 

5 
สวนป่าเฉลิม 
พระเกียรติ 

2 - 2 - - - - 

6 สวนลุมพินี 8 1 4 3 3 - - 

7 
สวนวชิรเบญจ
ทัศ 

3 - 1 2 2 - - 

8 อุทยานเบญจสิริ 18 - 6 12 8 4 - 

จังหวัดเชียงใหม่ 44 2 6 36 22 9 5 

9 สวนล้านนา ร.9 43 2 5 36 22 9 5 

10 
สวนสาธารณะ
หนองบวกหาด 

1 - 1 - - - - 
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ที ่
จังหวัด/ 

ชื่อสวนสาธารณะ 

จ่านวน
ผลงาน 
ที่สร้าง 
(ชิ้น) 

สภาพปัจจุบันของ
ประติมากรรม 

ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
(จ่านวนผลงาน: ชิ้น) 

ระดับผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของ

ประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 

(จ่านวนผลงาน: ชิ้น) 

ไม่พบ สมบูรณ์ 
มี

ผลกระทบ 
ระดับ 

1 
ระดับ 

2 
ระดับ 

3 

จังหวัดภูเก็ต 2 - 1 1 1 - - 

11 

สวนเฉลิมพระ
เกียรติ  100  ปี  
พระบรมราช
ชนนี 

1 - - 1 1 - - 

12 
สวนสาธารณะ
สะพานหิน 

1 - 1 - - - - 

 จังหวัดสงขลา 15 - 6 9 9 - - 

13 สวน
ประติมากรรม
เฉลิมพระเกียรติฯ 

14 - 5 9 9 - - 

14 สวนเสร ี 1 - 1 - - - - 

จังหวัดอุบลราชธานี 1 - - 1 - 1 - 
15 ทุ่งศรีเมือง 1 - - 1 - 1 - 

 

 

  2.  สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
   การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  ผู้วิจัยใช้วิธีการส่ารวจด้วยแบบส่ารวจเบื้องต้น  ชุดที่ 2  การสัมภาษณ์ด้วยแบบ
สัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชดุที่ 2  ท่าการสัมภาษณ์ผู้ดูแลรักษาพ้ืนที่  ได้แก่  หัวหน้าสวนสาธารณะ 
กรุงเทพมหานคร  หัวหน้างานในองค์การปกครองส่วนท้องถิ่นที่มีหน้าที่ตามกฎหมายในการดูแลรักษา 
สวนสาธารณะ  จากนั้นน่าข้อมูลมาจัดหมวดหมู่และสรุปสาระส่าคัญตามประเด็นที่ท่าการวิจัย 
แล้วท่าการวิเคราะห์ข้อมูลตามความมุ่งหมายและกรอบแนวคิดของการวิจัย  ได้แก่  1)  ปัญหา 
ที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหาและสุนทรียภาพ 
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ด้านรูปทรง  2)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัย 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ในด้านสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของ 
ประติมากรรม  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ทั้งนี้เพ่ือให้ทราบถึงสภาพปัญหาของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะทั้งทางตรงและทางอ้อม  เพื่อน่าไปสู่การวิเคราะห์หาเหตุและปัจจัย 
ที่ก่อให้เกิดสภาพปัญหาที่ปรากฏ  ซึ่งจะน่าไปสู่การถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพที่เหมาะสม
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยในล่าดับต่อไป  ผลการวิจัยพบว่าสภาพ
ปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  สรุปได้ดังนี้ 
    (1)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย
สุนทรียภาพด้านเนื้อหาและสุนทรียภาพด้านรูปทรง  ปัญหาที่พบ  ได้แก่  1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแล 
รักษาประติมากรรมร่วมสมัย  2)  ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม 
3)  ปัญหาการขูดขีดประติมากรรม   
    (2)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
ร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง 
การปรากฏชัดของประติมากรรม  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ปัญหาที่พบ  ได้แก่ 
1)  ปัญหาไม้ประดับรบกวนสุนทรียภาพของประติมากรรม  และปัญหาการเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมาก
ในบ่อน้่า  2)  ปัญหาการรุกล้่าประติมากรรม  3)  ปัญหาสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง 
   ทั้งนี้  ผู้วิจัยได้รายงานผลการศึกษาจ่าแนกตามจังหวัดและสวนสาธารณะที่มีการ
จัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย  มีรายละเอียดดังนี้ 
    2.1  กรุงเทพมหานคร 
     2.1.1  สวนจตุจักร 
      การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสภาพปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร  ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณวรวุทธิ์  ปัณนานนท์
หัวหน้าสวนจตุจักร  ผลการวจิัยมีดังนี้ 
       2.1.1.1  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ได้แก่   
        (1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย 
เป็นปัญหาที่ส่งผลกระทบถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยโดยตรง  คือการไม่ทราบวิธีการ 
ที่ถูกต้องในการดูแลรักษาผลงานประติมากรรมร่วมสมัยและฐานรองรับผลงานแต่ละชิ้นซึ่งมีความ 
แตกต่างกันทั้งในด้านวัสดุ  กรรมวิธีในการสร้างและสภาพปัจจุบัน  ทั้งนี้ประติมากรรมไม่ว่าจะสร้าง 
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จากวัสดุใดก็ตามเม่ือจัดสร้างเสร็จแล้วย่อมต้องมีการเปลี่ยนแปลง  ผันแปรไปตามผลกระทบที่ได้รับ
ทั้งจากสภาพดินฟ้าอากาศ  มนุษย์  สัตว์  การสั่นสะเทือน  ฝุ่น  ควัน  กรด  และภัยอื่นๆ  โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งประติมากรรมที่ติดตั้งกลางแจ้งเช่นในสวนสาธารณะด้วยแล้วยิ่งได้รับผลกระทบมาก  ดังนั้น
จึงมีความจ่าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องมีการดูแลรักษาประติมากรรมแต่ละชิ้นอย่างถูกต้องตามหลักวิธีการ
และในระยะเวลาที่เหมาะสม  เช่น  การท่าความสะอาดผลงานเมื่อเกิดราด่า  หรือคราบจากการแช่ขัง
ของน้่าฝนและน้่าประปา  หรือมูลสัตว์  การเกิดคราบสนิมหรือสนิมกัดกร่อนที่พ้ืนผิวโลหะแต่ละชนิด
ทั้งนี้เพ่ือให้ประติมากรรมอยู่ในสภาพสมบูรณ์  มีความคงทนอยู่ได้เป็นเวลายาวนาน  ปรากฏ
สุนทรียภาพโดยสมบูรณ์สืบไป  จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  เจ้าหน้าที่ของสวนจตุจักร 
ส่วนใหญ่มีความรู้ในเรื่องการดูแลรักษาพืชพรรณชนิดต่างๆ  เป็นอย่างดียิ่ง  ทั้งนี้เพราะเป็นหัวใจ 
ส่าคัญของสวนสาธารณะ  ดังนั้นจึงไม่ทราบถึงวิธีการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัยและฐานรองรับ
ผลงานที่ถูกต้องตามหลักวิธี  จึงท่าให้มีคราบเปรอะเปื้อน  คราบมูลสัตว์  ราด่า  มีสนิมโลหะกัดกร่อน
และแผ่นหินหลุดล่อนปรากฏทั่วไปที่ประติมากรรมและฐาน  บางชิ้นอยู่ในระยะเริ่มต้น  บางชิ้นมีการ
กัดกร่อนมากมีผลกระทบถึงโครงสร้างความคงทนและได้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมด้วย  ท่าให้เจ้าหน้าที่ไม่อาจดูแลรักษาผลงานประติมากรรมและฐานให้อยู่ในสภาพ
สมบูรณ์ได้  นอกจากนี้แล้วเมื่อเกิดการช่ารุด  หรือเริ่มมีการช่ารุด  ก็ไม่สามารถซ่อมบ่ารุงอย่างถูก
หลักวิธีได้  หรืออาจน่าไปสู่การซ่อมบ่ารุงที่ไม่ถูกต้องจนก่อให้เกิดความเสียหายแก่ประติมากรรม 
และฐานทั้งในแง่กายภาพและสุนทรียภาพ  เช่น  ผลงานชื่อเอกภาพ  ประติมากรรมและฐานมีสภาพ
เปรอะเปื้อนจากคราบตะไคร่น้่าขึ้นที่ส่วนบนของรูปทรงและไหลลงมาจนถึงฐาน  ผลงานชื่อ
จุดมุ่งหมายที่บริสุทธิ์  ส่วนฐานมีการหลุดล่อนของแผ่นหินอ่อนจนสามารถมองเห็นคอนกรีตด้านใน 
ได้อย่างชัดเจน  ซึ่งได้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม 
        (2)  ปัญหาการขูดขีดประติมากรรม  เกิดจากประชาชนที่เข้ามา 
ใช้บริการในสวนสาธารณะใช้ของแข็ง  ของมีคม  นิ้วมือ  เครื่องเขียน  ขูดขีดร่องรอยต่างๆ   
บนรูปทรง  ต้นเหตุของปัญหาดังกล่าวมาจากการรู้เท่าไม่ถึงกาล  การไม่เห็นคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์
ของประติมากรรม  การไม่ตระหนักหรือหวงแหนสาธารณะสมบัติ  การไม่มีจิตสาธารณะของประชา
ชน  ท่าให้เกิดความเสียหายแก่พ้ืนผิวของประติมากรรม  และส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย  นอกจากนี้แล้วยังสะท้อนถึงปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรม
ร่วมสมัยในข้อ  (1)  อีกด้วย  ภาพประกอบ  81 
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ภาพประกอบ 81 ปัญหำกำรขูดขีดประติมำกรรม 
 

       2.1.1.2  ปัญหำที่ส่งผลต่อสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่   
        (1)  ปัญหำไม้ประดับรบกวนสุนทรียภำพของประติมำกรรม 
ผลงำนโดยรวมในสวนจตุจักรมีขนำดไม่ใหญ่โตนัก  เมื่อแรกท่ีจัดสร้ำงสถำนที่ติดตั้งมีสภำพโล่งกว้ำง
ต้นไม้รอบข้ำงยังไม่เจริญเติบโตมำกนัก  ประติมำกรรมจึงโดดเด่นและปรำกฏชัด  เมื่อเวลำผ่ำนไป
ต้นไม้ได้เจริญเติบโตแผ่กิ่งก้ำนออกมำกว้ำงใหญ่  อีกท้ังขนำดที่ใหญ่โตของต้นไม้ยังได้ข่มให้ขนำดของ
ประติมำกรรมซึ่งไม่ใหญ่โตนักให้กลืนหำยไป  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ในด้ำนกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม
โดยตรง  ประติมำกรรมที่เกิดปัญหำดังกล่ำว  คือผลงำนชื่อเอกภำพ 
     2.1.2  สวนธนบุรีรมย ์  
      กำรศึกษำวิจัยสภำพปัญหำของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์ 
ใช้วิธีกำรส ำรวจ  และกำรสัมภำษณ์คุณสุรพล  ภักดี  หัวหน้ำสวนธนบุรีรมย์  พบว่ำสภำพปัญหำของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยที่ส่งผลต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์  มีดังนี้ 
       2.1.2.1  ปัญหำที่ส่งผลต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย
ได้แก่ 
        (1)  ปัญหำด้ำนกำรดูแลรักษำส่วนประกอบของประติมำกรรม   
ในกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมบำงครั้งศิลปินได้ออกแบบให้ผลงำนมีส่วนประกอบอ่ืนๆ  เพิ่มเติม
ขึ้นมำเพ่ือให้ประติมำกรรมมีควำมแปลกใหม่  น่ำสนใจ  ส่งเสริมสุนทรียภำพของประติมำกรรม  เช่น 
กำรติดตั้งระบบน้ ำพุ  น้ ำวน  น้ ำไหลหรือน้ ำตกให้เป็นส่วนประกอบของผลงำน  กำรติดตั้งแกนหมุน 
เพ่ือให้รูปทรงสำมำรถเคลื่อนไหวได้  สิ่งเหล่ำนี้มักมีเครื่องจักร  หรืออุปกรณ์อ่ืนๆ  เพ่ือให้เกิด
ผลสัมฤทธิ์ตำมควำมมุ่งหมำยของศิลปิน  เช่น  เครื่องสูบน้ ำ  หัวฉีดน้ ำ  เป็นต้น  สิ่งดังกล่ำวนี้ 
จ ำเป็นต้องมีกำรดูแลรักษำอย่ำงถูกต้องตำมหลักวิธีในระยะเวลำที่เหมำะสม  ซึ่งเจ้ำหน้ำที่ต้องมี 
ควำมเข้ำใจ  หมั่นตรวจตรำ  ให้เครื่องจักรหรือส่วนประกอบของประติมำกรรมมีสภำพที่สมบูรณ์ 
อยู่ตลอดเวลำ  เพื่อให้ประติมำกรรมมีควำมสมบูรณ์ทั้งในด้ำนกำยภำพและสุนทรียภำพ  ทั้งนี้ผลงำน 
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ที่จัดสร้ำงในสวนธนบุรีรมย์มีกำรติดตั้งปั๊มน้ ำเพ่ือสร้ำงน้ ำตกให้ไหลตกลงมำ  โดยน้ ำตกดังกล่ำวจะหุ้ม
เพ่ือพรำงไม่ให้มองเห็นส่วนฐำนอันที่ท่ีตั้งรูปทรงทั้ง  3  ฐำน  ท ำให้รูปทรงลอยเด่นอยู่เหนือน้ ำที่ตกลง
มำ  แต่ปัจจุบันระบบน้ ำตกท ำงำนไม่สมบูรณ์  เนื่องจำกเครื่องสูบน้ ำมักเกิดกำรอุดตันและช ำรุด
เสียหำย  ส่งผลกระทบต่อกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมโดยตรง  ปัจจัยที่ก่อให้เกิดสภำพปัญหำ 
ดังกล่ำวคือ  กำรไม่ทรำบวิธีกำรดูแลรักษำปั๊มน้ ำซึ่งเป็นส่วนส ำคัญท่ีท ำให้ประติมำกรรมมีสุนทรียภำพ 
ที่สมบูรณ์  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยทั้งในด้ำนสุนทรียภำพ 
ด้ำนเนื้อหำ  และสุนทรียภำพด้ำนรูปทรงโดยตรง 
       2.1.2.2  ปัญหำที่ส่งผลต่อสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
        (1)  ปัญหำกำรเกิดตะไคร่น้ ำจ ำนวนมำกในบ่อน้ ำ  เกิดจำกกำรที่
น้ ำที่มีอินทรีย์สำร  เมื่อได้รับแสงแดดก็จะท ำกำรสังเครำะห์แสงและเจริญเติบโตแพร่กระจำยไปจนทั่ว
พ้ืนน้ ำท ำให้ควำมใสสวยงำมของน้ ำลดลง  ซึ่งได้ส่งผลต่อสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ในด้ำนสุนทรียภำพของสถำนที่ติดตั้ง
ภำพประกอบ  82 
 

 
 

ภาพประกอบ 82 ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม  และปัญหาสุนทรียภาพ
ของสถานที่ติดตั้ง 

 
     2.1.3  สวนเบญจกิติ 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเบญจกิติ 
ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณศรลือชัย  พิมพ์สิน  ปฏิบัติหน้าที่ผู้ก่ากับดูแลการบ่ารุงรักษา
สวนเบญจกิติ  พบว่าสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเบญจกิติ  มีดังนี้ 
       2.1.3.1  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
        สวนเบญจกิติไม่พบปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัย  ทั้งในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหา  และสุนทรียภาพด้านรูปทรง 
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       2.1.3.2  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่   
        (1)  ปัญหาการรุกล้่าประติมากรรม  จากการที่กรุงเทพมหานคร
หรือผู้รับผิดชอบสวนสาธารณะได้ใช้พื้นที่  หรืออนุญาตให้หน่วยงานต่างๆ  ใช้พื้นที่สวนเบญจกิติจัด
กิจกรรมต่างๆ  ซึ่งอาจก่อให้เกิดผลกระทบต่อประติมากรรมสรุปได้  3  ข้อ  ได้แก่  1)  ผลกระทบ
จากวัตถุ  ในการจัดกิจกรรมดังกล่าวโดยมากมีการจัดสร้างสิ่งต่างๆ  ประกอบในการจัดกิจกรรม  เช่น
แผ่นป้ายประชาสัมพันธ์  อุปกรณ์เครื่องเล่นสวนสนุก  เวทีการแสดง  บางครั้งมีการใช้ประติมากรรม
เป็นส่วนหนึ่ง  หรือฉากหลังของเวทีการแสดง  สิ่งดังกล่าวนี้ได้ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์
ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ในด้านสุนทรียภาพของสถานที่
ติดตั้ง  และการปรากฏชัดของประติมากรรม  ภาพประกอบ  83 
 

 
 

ภาพประกอบ 83 ปัญหำกำรรุกล้ ำประติมำกรรม 
 

     2.1.4  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่า
กรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณนรมน  พระพุทธคุณ 
และคุณนภาพรรณ  แก่นโสภา  พบว่าไม่มีปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
     2.1.5  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
      การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่า
เฉลิมพระเกียรติ  ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณนรมน  พระพุทธคุณ  และคุณนภาพรรณ 
แก่นโสภา  พบว่าไม่มีปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ท่าให้ประติมากรรมทั้ง  2  ชิ้นปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
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     2.1.6  สวนลุมพินี 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี 
ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณเกื้อกูล  พัวพิริยะพันธ์  หัวหน้าสวนลุมพินี  พบว่าสภาพ 
ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี  มีดังนี้ 
       2.1.6.1  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ได้แก่ 
        (1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย 
มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.1  (1)  ทั้งนี้ 
ประติมากรรมและฐานในสวนลุมพินีที่ได้รับผลกระทบจากปัญหาดังกล่าว  ได้แก่  ผลงานชื่อปีติ 
มีสนิมโลหะและผลึกสีขาวขึ้นที่ส่วนล่างรูปทรงและไหลเป็นคราบลงมาสู่ฐานเห็นได้อย่างชัดเจน 
ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในด้านสุนทรียภาพของรูปทรง 
       2.1.6.2  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (1)  ปัญหาไม้ประดับรบกวนสุนทรียภาพของประติมากรรม 
มีลักษณะแตกต่างกับปัญหาที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.2  (1)  แต่ใน
กรณีสวนลุมพินี  เป็นปัญหาที่เกิดจากการปลูกกลุ่มไม้ประดับรอบฐานของประติมากรรม  เพื่อตกแต่ง
ให้เกิดความสวยงาม  แต่ไม้ประดับดังกล่าวมีระดับความสูงเกินกว่าความสูงของฐาน  จนบดบัง
สุนทรียภาพส่วนล่างของประติมากรรม  ท่าให้ผลงานจมอยู่ในกลุ่มไม้ประดับ  ไม่เด่นชัดสง่างาม 
จึงส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัดของประติมากรรม  ประติมากรรมที่เกิดปัญหาดังกล่าว  คือผลงาน
ชื่อเยาวชนพิทักษ์สิ่งแวดล้อม  ภาพประกอบ  84 
 

 
 

ภาพประกอบ 84 ปัญหาไม้ประดับรบกวนสุนทรียภาพของประติมากรรม 
 

     2.1.7  สวนวชิรเบญจทัศ 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวน 
วชิรเบญจทัศ  ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณจุมพฏ  ศิรวัชรินทร์  หวัหน้าสวนวชิรเบญจทัศ 
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พบว่าสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนวชิรเบญจทัศ  มีดังนี้ 
       2.1.7.1  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ได้แก่ 
        (1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย 
มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.1  (1)  ทั้งนี้
ประติมากรรมและฐานในสวนวชิรเบญจทัศที่ได้รับผลกระทบจากปัญหาดังกล่าว  ได้แก่  ผลงานชื่อ 
ตัวอักษรไทย  ประติมากรรมมีสภาพช่ารุด  เกิดการแตกหักท่ีรูปทรงย่อยที่เป็นส่วนหนึ่งของผลงาน 
และเจ้าหน้าที่ได้น่าส่วนดังกล่าวออกมาวางไว้ใต้โคนต้นไม้  ด้านนอกพื้นยกระดับ  ซึ่งส่งผลกระทบ 
โดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในด้านสุนทรียภาพของรูปทรง 
        (2)  ปัญหาการขูดขีดประติมากรรม  มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหา 
ที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.1  (2)  ซึ่งเกิดจากประชาชนที่เข้ามาใช้
บริการใช้ของแข็ง  ของมีคม  นิ้วมือ  เครื่องเขียนฯลฯ  ขูดขีด  หรือขีดเขียนร่องรอยต่างๆ 
บนรูปทรง  ทั้งนี้  มีประติมากรรมและฐานที่ได้รับความเสียหายจากปัญหาดังกล่าว  ได้แก่  ผลงานชื่อ
ตัวอักษรไทย  มีร่องรอยการขูดขีดและเขียนตัวอักษร  หรือข้อความที่รูปทรงทุกรูปทรง  ท่าให้เกิด
ความเสียหายแก่พ้ืนผิวของประติมากรรม  และส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในด้านสุนทรียภาพของรูปทรง  นอกจากนี้แล้วยังสะท้อนถึงปัญหาเกี่ยวกับ
การดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัยในข้อ  (1)  อีกด้วย  ภาพประกอบ  85 
 

 
 

ภาพประกอบ 85 ปัญหาการขูดขีดประติมากรรม 
 

        (3)  ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม 
มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนธนบุรีรมย์  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2.1  (1) 
โดยประติมากรรมที่ได้รับผลกระทบจักสภาพปัญหาดังกล่าว  ได้แก่  ผลงานชื่อ  Frame  ซึ่งส่งผล 
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กระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ทั้งในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหา 
และสุนทรียภาพด้านรูปทรง 
       2.1.7.2  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (1)  ปัญหาการเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมากในบ่อน้่า  มีลักษณะ
เช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนธนบุรีรมย์  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2.2  (1)  ประติมากรรม 
ที่ได้รับผลกระทบจากสภาพปัญหาดังกล่าว  ได้แก่  ผลงานชื่อ  Frame 
     2.1.8  อุทยานเบญจสิริ 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริ 
ใช้วิธีการส่ารวจ  และการสัมภาษณ์คุณธงชัย  ศรีพันผ่อง  เจ้าพนักงานการเกษตร  2  พบว่าสภาพ
ปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยาน 
เบญจสิริ  มีดังนี้ 
       2.1.8.1  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ได้แก่ 
        (1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย 
มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.1  (1)  ทั้งนี้ 
ประติมากรรมและฐานในอุทยานเบญจสิริที่ได้รับผลกระทบจากปัญหาดังกล่าว  และส่งผลกระทบ 
โดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในด้านสุนทรียภาพของรูปทรง  ได้แก่  ผลงานชื่อ 
ร่ามะนา  ประติมากรรมมีคราบสนิมโลหะสีน้่าตาลปรากฏชัดที่พ้ืนผิวรูปทรง และไหลลงมา 
เปรอะเปื้อนที่ส่วนฐานด้วย  ผลงานชื่อชีวิตและศรัทธา  ประติมากรรมมีคราบมูลสัตว์และสนิมโลหะ
ขึ้นที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  นอกจากนี้แล้วยังมี
ประติมากรรมอีกหลายชิ้นที่ได้รับผลกระทบจากปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย
ดังกล่าวข้างต้น  ดังปรากฏในสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศ
ไทยซึ่งผู้วิจัยได้รายงานไปแล้ว 
        (2)  ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม 
มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนธนบุรีรมย์  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2.1  (1) 
โดยประติมากรรมที่ได้รับผลกระทบจักสภาพปัญหาดังกล่าว  ได้แก่  ผลงานชื่อข้าว  เดิมมีการปลูก
ข้าวบนขอบส่วนบนของรูปทรงซึ่งมีลักษณะเป็นวงรีคล้ายเมล็ดข้าว  ปัจจุบันไม่มีการปลูกข้าวแล้ว
คงเหลือแต่รูปทรงที่สร้างจากคอนกรีตที่หุ้มด้วยแผ่นกระเบื้องและร่องรอยการกั้นแนวคอนกรีตเป็น
ช่องๆ  ซึ่งเดิมเป็นพ้ืนที่ส่าหรับปลูกข้าว  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ทั้งในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหา  และสุนทรียภาพด้านรูปทรงโดยตรง 
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       2.1.8.2  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (1)  ปัญหาการเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมากในบ่อน้่า  มีลักษณะ
เช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนธนบุรีรมย์  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2.2  (1)  ประติมากรรม 
ที่ได้รับผลกระทบจากสภาพปัญหาดังกล่าว  ได้แก่ ผลงานชื่อพ้ืนพิภพและจักรวาล ภาพประกอบ  86 
 

 
 

ภาพประกอบ 86 ปัญหาสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งที่เกิดจากการเกิดตะไคร่น้่าในบ่อน้่า 
 

        (2)  ปัญหาไม้ประดับรบกวนสุนทรียภาพของประติมากรรม 
มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.2  (1) 
เป็นปัญหาไม้ประดับประเภทไม้ยืนต้นที่เจริญเติบโตแผ่กิ่งก้านออกมากว้างใหญ่  และได้บดบัง
ทัศนียภาพ  มุมมองที่โล่งกว้างของประติมากรรม  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์
ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ในด้านการปรากฏชัดของ
ประติมากรรมโดยตรงประติมากรรมท่ีเกิดปัญหาดังกล่าว  ได้แก่  ผลงานชื่อรอยศรัทธา 
    2.2  จังหวัดเชียงใหม่ 
     2.2.1  สวนล้านนา  ร.9 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9 
ใช้วิธีการส่ารวจและการสัมภาษณ์คุณจรัญ  แก้วมล  หัวหน้ำสวนล้ำนนำ ร.9  พบว่าสภาพปัญหาของ
ประติมากรรมร่วมสมัยที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  มีดังนี้ 
       2.2.1.1  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ได้แก่ 
        (1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย 
มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.1  (1)  ทั้งนี้ 
ประติมากรรมและฐานในสวนล้ำนนำ ร.9  ที่ได้รับผลกระทบจากปัญหาดังกล่าว  และส่งผลกระทบ 
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โดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยทั้งในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหา  และด้านรูปทรง
ได้แก่  ผลงานชื่อโครงสร้างสีแดง  ประติมากรรมมีสภาพช่ารุด  มีสนิมกัดกร่อนพ้ืนผิวและเนื้อโลหะ
จนผุกร่อนหลายส่วนและลุกลามกินบริเวณกว้างขึ้น  พ้ืนผิวสีแดงซีดจางและหลุดล่อนทั่วทั้งรูปทรง
ผลงานชื่อบ่อทิพย์  มีการเปลี่ยนแปลงสีรูปทรงเป็นสีฟ้าทั้งหมด  ไม่มีสีแดงที่ส่วนสันของรูปทรงดังเช่น
เมื่อแรกสร้าง  และสีที่ทายังมีการหลุดล่อนจากการตากแดดกร่าฝนเป็นเวลานาน  รวมทั้งมีสิ่งปฏิกูล
จ่านวนมากที่บ่อน้่าซึ่งท่าหน้าที่เป็นฐานของผลงาน  ผลงานชื่อตุง  รูปทรงย่อยสีด่า  (ตุง) 
ได้สูญหายไป  คงเหลืออยู่เพียงรูปทรงใหญ่เท่านั้น  เป็นต้น  นอกจากนี้แล้วยังมีประติมากรรมอีก
หลายชิ้นที่ได้รับผลกระทบจากปัญหาเก่ียวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัยดังกล่าวข้างต้น 
ดังปรากฏในสภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะของประเทศไทยซึ่งผู้วิจัย 
ได้รายงานไปแล้ว 
        (2)  ปัญหาการขูดขีดประติมากรรม  มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหา 
ที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.1  (2)  ซึ่งเกิดจากประชาชนที่เข้ามาใช้
บริการใช้ของแข็ง  เครือ่งเขียนฯลฯ  ขูดขีดร่องรอยต่างๆ  บนรูปทรง  ทั้งนี้  มีประติมากรรมและฐาน
ที่ได้รับความเสียหายจากปัญหาดังกล่าว  ได้แก่  ผลงานชื่อโครงสร้างสีแดง  มีร่องรอยการขูดขีดและ
เขียนตัวอักษรที่รูปทรง  ท่าให้เกิดความเสียหายแก่พ้ืนผิวของประติมากรรม 
        (3)  ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม 
มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนธนบุรีรมย์  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2.1  (1)  โดย 
ประติมากรรมที่ได้รับผลกระทบจักสภาพปัญหาดังกล่าว  ได้แก่  ผลงานชื่อบ่อทิพย์  เดิมมีการติดตั้ง
เครื่องสูบน้่าด้วยพลังงานไฟฟ้าที่บ่อน้่าตรงก่ึงกลางพ้ืนที่ติดตั้งผลงาน  เพ่ือสูบน้่าขึ้นไปบนรูปทรงแท่ง
ที่สูงสุด  แล้วน้่าจะไหลลงมาสู่แท่งที่มีความสูงต่่ากว่าต่อๆ  กันมาจนถึงแท่งที่ต่่าที่สุดจึงไหลกลับลงไป
ในบ่อด้านล่าง  ปัจจุบันระบบดังกล่าวช่ารุดไปแล้ว  ท่าให้ประติมากรรมขาดความสมบูรณ์  อีกท้ังยังมี 
สิ่งปฏิกูลอยู่ในบ่อน้่าจ่านวนมาก  ส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ทั้งในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหา  และสุนทรียภาพด้านรูปทรง  ภาพประกอบ  87 
 

 
 

ภาพประกอบ 87 ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรมในสวนล้านนา ร.9 
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       2.2.1.2  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (1)  ปัญหาสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  เกิดจากเจ้าหน้าที่ 
ปล่อยปละละเลย  ขาดการดูแลรักษาความสะอาด  ตัดแต่งต้นไม้  สนามหญ้าให้สวยงาม  การซ่อม
บ่ารุงสิ่งอ่านวยความสะดวกต่างๆ  ส่าหรับบริการประชาชน  ท่าให้สวนอยู่ในสภาพรกร้าง 
มีประชาชนเข้ามาใช้บริการจ่านวนน้อย  ซึ่งได้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อบรรยากาศความร่มรื่นสวยงาม
ของสวนสาธารณะและสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยภายในสวนด้วย 
     2.2.2  สวนสาธารณะหนองบวกหาด 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
หนองบวกหาด  ใช้วิธีการส่ารวจและการสัมภาษณ์คุณอติชาติ  ชูวงศ์  หัวหน้าฝ่ายสวนสาธารณะ
เทศบาลนครเชียงใหม่  พบว่าสวนสาธารณะหนองบวกหาดไม่มีปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัย  และปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
ร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
    2.3  จังหวัดภูเก็ต 
     2.3.1  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเฉลิม 
พระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  ใช้วิธีการส่ารวจ  พบว่าสภาพปัญหาของประติมากรรม 
ร่วมสมัยที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะแห่งนี้  มีดังนี้ 
       (1)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ได้แก่ 
        (1.1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย   
มีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.1  (1)  ทั้งนี้ 
ความเสียหายจากปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะแห่งนี้ 
และส่งผลกระทบทั้งในด้านกายภาพและสุนทรียภาพของประติมากรรม  คือส่วนฐานมีสภาพช่ารุด
กล่าวคือ  ฐานด้านทิศเหนือมีแผ่นหินทรายหลุดออก  1  แผ่น  และด้านบน  5  แผ่น  และมีคราบ 
สีขาวไหลมาจากด้านในสู่ด้านนอกที่แนวรอยต่อแผ่นหินทราย  เป็นคราบเปรอะเปื้อนพบโดยรอบฐาน
เห็นได้อย่างชัดเจน 
       (2)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง 
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (2.1)  ปัญหาการรุกล้่าประติมากรรม  มีลักษณะเช่นเดียวกับ
ปัญหาที่เกิดกับสวนเบญจกิติ  กรุงเทพมหานคร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.3.2  (1)  กล่าวคือ
จากการที่องค์การปกครองส่วนท้องถิ่นได้ใช้พ้ืนที่  หรืออนุญาตให้หน่วยงานต่างๆ  ใช้พื้นที่
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สวนสาธารณะจัดกิจกรรมต่างๆ  ซึ่งอาจก่อให้เกิดผลกระทบต่อประติมากรรมทั้งผลกระทบจากวัตถุ
ผลกระทบจากเสียง  และผลกระทบจากมนุษย์ดังกล่าวถึงแล้วนั้น  ซึ่งอาจก่อให้เกิดความเสียหายแก่
ประติมากรรมทั้งในทางกายภายและสุนทรียภาพ  ภาพประกอบ  88 
 

 
 

ภาพประกอบ 88 ปัญหำกำรรุกล้ ำประติมำกรรม 
 

     2.3.2  สวนสาธารณะสะพานหิน 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
สะพานหิน  ใช้วิธีการส่ารวจ  พบว่าสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะสะพานหิน  มีประการเดียว  คือปัญหาเกี่ยวกับการดูแล
รักษาประติมากรรมร่วมสมัย  เป็นปัญหาที่ส่งผลกระทบถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
โดยตรง  โดยสภาพปัญหาดังกล่าวมีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดขึ้นในสวนจตุจักร 
กรุงเทพมหานคร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.1  (1) 
    2.4  จังหวัดสงขลา 
     2.4.1  สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ
สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา 
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
แห่งนี้  ใช้วิธีการส่ารวจ  ผลการวิจัยพบว่า 
       2.4.1.1  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ได้แก่ 
     (1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย  มีลักษณะ
เช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนจตุจักร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.1.1  (1)  ทั้งนี้ 
ประติมากรรมและฐานในสวนสำธำรณะแห่งนี้ที่ได้รับผลกระทบจากปัญหาดังกล่าว  และส่งผล 
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กระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยทั้งในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหา 
และสุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  ผลงานชื่อกลองสะบัดชัย  พ้ืนผิวสีแดงของประติมากรรม 
ได้ซีดจางลงจากการตากแดดกร่าฝนมานาน  ส่วนฐานมีสภาพช่ารุด  มีแผ่นหินอ่อนหลุดล่อนออก
หลายแผ่นจนมองเห็นคอนกรีตด้านใน  ผลงานชื่อท่วงท่านองแห่งมิตรภาพ,  สัญลักษณ์แห่งชีวิต 
และผลงานชื่อกอและ  ฐานและพ้ืนยกระดับมีสภาพช่ารุด  มีแผ่นหินอ่อนหลุดล่อนออกหลายแผ่น 
จนมองเห็นคอนกรีตด้านในได้อย่างชัดเจน 
     (2)  ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรมท  มีลักษณะ
เช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดกับสวนธนบุรีรมย์  กรุงเทพมหานคร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในข้อ  2.1.2.1 
(1)  ทั้งนี้  ประติมากรรมที่ได้รับผลกระทบจากปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของ
ประติมากรรมในสวนประติมากรรมแห่งนี้  ได้แก่  ผลงานชื่อเท่งชมดาว  ประติมากรรมขาดความ
สมบูรณ์  เนื่องจากไม่มีน้่าขังในบ่อซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน  ซึ่งมักถูกปล่อยให้แห้งอยู่เสมอ  ท่าให้
องค์ประกอบของผลงานไม่สมบูรณ์  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ทั้งในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหา  และสุนทรียภาพด้านรูปทรง  ภาพประกอบ  89 
 

 
 

ภาพประกอบ 89 ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม 
 

     2.4.2  สวนเสร ี
      การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเสรี 
พบว่าประติมากรรมร่วมสมัยที่จัดสร้างในสวนเสรีไม่มีปัญหาใดๆ  ที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  เนื่องจากเพ่ิงมีการจัดสร้างขึ้นในปี  พ.ศ. 2551  ท่าให้
ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
    2.5  จังหวัดอุบลราชธานี: ทุ่งศรีเมือง 
     การศึกษาวิจัยสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเสรี 
ผลการวิจัยพบว่า  สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม
ร่วมสมัยในทุ่งศรีเมือง  มีประการเดียว  คือปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย 
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เป็นปัญหาที่ส่งผลกระทบถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยโดยตรง  โดยสภาพปัญหา
ดังกล่าวมีลักษณะเช่นเดียวกับปัญหาที่เกิดขึ้นในสวนจตุจักร  กรุงเทพมหานคร  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวแล้ว
ในข้อ  2.1.1.1  (1)  (สุรพล  ศิริทรัพย์, 2553: สัมภาษณ์) 
  สรุป  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ในประเทศไทย  เป็นการศึกษาสภาพปัญหาทีส่่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของผลงานประติมากรรม
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยใน  2  ประเด็นตามความมุ่งหมายและกรอบแนวคิดของการ
วิจัย  ได้แก่  1)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ในด้านสุนทรียภาพด้าน
เนื้อหาและสุนทรียภาพด้านรูปทรง  2)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ในด้านสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง 
การปรากฏชัดของประติมากรรม  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  พบว่าประติมากรรมร่วมสมัย
ที่ติดตั้งในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  กรุงเทพมหานคร
สวนสาธารณะหนองบวกหาด  จังหวัดเชียงใหม่และสวนเสรี  จังหวัดสงขลา  ไม่มีปัญหาใดๆ  ที่ส่งผล
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  และสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม
ร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
ส่วนผลงานที่ติดตั้งในสวนล้านนา  ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีสภาพปัญหามากท่ีสุด  ทั้งนี้สภาพปัญหา
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  เรียงตามล่าดับปริมาณสวนสาธารณะ 
ที่เกิดปัญหา  ดังนี้ 
    (1)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย
สุนทรียภาพด้านเนื้อหาและสุนทรียภาพด้านรูปทรง  ปัญหาที่พบ  ได้แก่ 
     (1.1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย  คือการไม่ทราบ
วิธีการที่ถูกต้องในการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัยและฐานรองรับผลงานซึ่งมีความแตกต่างกัน
ทั้งในด้านวัสดุ  กรรมวิธีในการสร้างและสภาพปัจจุบัน  ท่าให้เจ้าหน้าที่ไม่อาจดูแลรักษาผลงานให้อยู่
ในสภาพสมบูรณ์ได้  หรืออาจน่าไปสู่การซ่อมบ่ารุงที่ไม่ถูกต้องจนก่อให้เกิดความเสียหายแก่
ประติมากรรมและฐานทั้งในแง่กายภาพและสุนทรียภาพ  ทั้งนี้สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าว 
มี  9  แห่ง  ได้แก่  สวนจตุจักร  สวนลุมพินี  สวนวชิรเบญจทัศ  อุทยานเบญจสิริ  กรุงเทพมหานคร, 
สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  สวนสาธารณะ
สะพานหิน  จังหวัดภูเก็ต  สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยาม
บรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  จังหวัดสงขลา  และทุ่งศรีเมือง
จังหวัดอุบลราชธานี 
     (1.2)  ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม  เป็นปัญหา 
ในการดูและรักษาส่วนประกอบที่นอกเหนือจากรูปทรงของประติมากรรมที่ศิลปินสร้างขึ้นและเป็น 
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ส่วนประกอบที่ท่าให้ประติมากรรมมีความสมบูรณ์ทั้งในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหาและสุนทรียภาพ
ด้านรูปทรง  ซึ่งหากสิ่งดังกล่าวไม่ท่างาน  หรือไม่มีเสียแล้ว  จะท่าให้ประติมากรรมขาดความสมบูรณ์
ทั้งนี้สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าวมีจ่านวน  5  แห่ง  ได้แก่  สวนธนบุรีรมย์  สวนวชริเบญจทัศ
อุทยานเบญจสิริ  กรุงเทพมหานคร  สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  และสวนประติมากรรมเฉลิม 
พระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ 
50  พรรษา  จังหวัดสงขลา 
     (1.3)  ปัญหาการขูดขีดประติมากรรม  เกิดจากประชาชนที่เข้ามาใช้บริการ
ในสวนสาธารณะใช้ของแข็ง  ของมีคม  นิ้วมือ  เครื่องเขียนฯลฯ  ขูดขีด  เขียนร่องรอยต่างๆ 
บนรูปทรง  ท่าให้เกิดความเสียหายแก่พ้ืนผิวของผลงาน  และส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัย  สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าว  มีจ่านวน  3  แห่ง  ได้แก่  สวนจตุจักร 
สวนวชิรเบญจทัศ  กรุงเทพมหานคร  และสวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่ 
    (2)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
ร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง 
การปรากฏชัดของประติมากรรม  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ปัญหาที่พบ  ได้แก่ 
     (2.1)  ปัญหาไม้ประดับรบกวนสุนทรียภาพของประติมากรรม  และปัญหา
การเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมากในบ่อน้่า  1)  ปัญหาไม้ประดับรบกวนสุนทรียภาพของประติมากรรม 
คือการปลูกไม้ประดับเป็นกลุ่มรอบแท่นฐานของผลงาน  และไม้ยืนต้นเพ่ือตกแต่งให้สวนสาธารณะ 
ร่มรื่นสวยงาม  แต่หากไม้ประดับมีระดับความสูงเกินกว่าความสูงฐานผลงาน  หรือไม้ยืนต้นที่
เจริญเติบโตแผ่กิ่งก้านออกมากว้างใหญ่  จนบดบังสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าวมีจ่านวน  3  แห่ง  ได้แก่  สวนจตุจักร  สวนลุมพินี  และอุทยาน
เบญจสิริ  กรุงเทพมหานคร  2)  ปัญหาการเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมากในบ่อน้่า  เกิดจากการที่น้่าที่มี
อินทรีย์สาร  เมื่อได้รับแสงแดดก็จะท่าการสังเคราะห์แสงและเจริญเติบโตแพร่กระจายไปจนทั่วพื้นน้่า
ส่งผลต่อสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าวมีจ่านวน  3  แห่ง  ได้แก่
สวนธนบุรีรมย์  สวนวชิรเบญจทัศ  อุทยานเบญจสิริ  กรุงเทพมหานคร 
     (2.2)  ปัญหาการรุกล้่าประติมากรรม  เป็นปัญหาที่เกิดจากผู้รับผิดชอบ
สวนสาธารณะได้ใช้พื้นที่  หรืออนุญาตให้หน่วยงานต่างๆ  ใช้สวนสาธารณะจัดกิจกรรมที่อาจ
ก่อให้เกิดผลกระทบต่อประติมากรรม  ทั้งผลกระทบจากวัตถุ  ผลกระทบจากเสียงและผลกระทบจาก
มนุษย์สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าวมีจ่านวน  2  แห่ง  ได้แก่  สวนเบญจกิติ  กรุงเทพมหานคร
และสวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  จังหวัดภูเก็ต 
     (2.3)  ปัญหาสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  เกิดจากการปล่อยปละละเลย
ขาดการดูแลรักษาความสะอาด  ตัดแต่งต้นไม้  สนามหญ้าให้สวยงาม  การซ่อมบ่ารุงสิ่งอ่านวยความ
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สะดวกต่างๆ  ส่าหรับบริการประชาชน  ท่าให้อยู่ในสภาพรกร้าง  ซึ่งได้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อ
บรรยากาศความร่มรื่นสวยงามของสวนสาธารณะ  และสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ภายในสวน  สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าวคือ  สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่ 
  สรุปตอนท่ี  2  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย 
   จากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในประเทศไทย  ผลการวิจัยสรุปได้ว่า 
    1.  สภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะของประเทศไทย 
เป็นการศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏของประติมากรรมร่วมสมัยและองค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผล
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะทั้งทางตรงและทางอ้อมใน  3  ส่วน 
ได้แก่  ประติมากรรม  ฐาน  และสถานที่ติดตั้ง  จากนั้นท่าการประเมินระดับผลกระทบจาก
องค์ประกอบส่าคัญทั้ง  3  ส่วนดังกล่าวข้างต้น  โดยจ่าแนกระดับผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภาพ 
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  โดยใช้เกณฑ์  3  ระดับ  ได้แก่ 
     ระดับท่ี 1  หมายถึง  มีผลกระทบ  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันของ
องค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
จ่านวน  1  ส่วน 
     ระดับท่ี 2  หมายถึง  มีผลกระทบมาก  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันของ
องค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
จ่านวน  2  ส่วน 
     ระดับท่ี 3  หมายถึง  มีผลกระทบมากท่ีสุด  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันของ
องค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
จ่านวน  3  ส่วน 
     ทั้งนี้จากการศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้างประติมากรรม
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  ในตอนที่ 1  ซึ่งได้พบว่าประเทศไทยมีการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  รวมทั้งสิ้น  102  ชิ้น  แต่จากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสภาพ
ปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  พบว่ามีประติมากรรมร่วมสมัย
ในสวนสาธารณะ  จ่านวน  99  ชิ้น  โดยมีผลงานสูญหายหรือไม่ปรากฏ  3  ชิ้น  ไมพ่บผลงาน 
ที่สวนลุมพินี  กรุงเทพมหานคร  1  ชิ้น  ที่สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  1  ชิ้น  และมีผลงาน 
ไม่อยู่ในจุดติดตั้ง  1  ชิ้น  ที่สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  ทั้งนี้ผลงานที่พบติดตั้งในต่าแหน่ง
ต่างๆ  ของสวนสาธารณะแต่ละแห่งตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ผลงานที่พบมีสภาพ
ปัจจุบันขององค์ประกอบส่าคัญทั้ง  3  ส่วน  และมีผลการประเมินระดับผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
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ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะที่แตกต่างกัน  สรุปได้ว่า  ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้ง
ประติมากรรม  ฐานและสถานที่ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  จ่านวน
29  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  28.4  ของผลงานทั้งหมด  ส่วนผลงานทีม่ีสภาพปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  จ่านวน  70  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  68.6 
ของผลงานทั้งหมด  แบ่งเป็นผลกระทบระดับที่ 1  จ่านวน  47  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  46.1  ของ
ผลงานทั้งหมด  ผลกระทบระดับที่ 2  จ่านวน  18  ชิ้น  คดิเป็นร้อยละ  17.7  ของผลงานทั้งหมด
ผลกระทบระดับที่ 3  จ่านวน  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  4.9  ของผลงานทั้งหมด  ทั้งนี้ผลกระทบที่เกิด
กับประติมากรรม  ฐาน  และสถานที่ติดตั้ง  ซึ่งเป็นองค์ประกอบส่าคัญที่มีผลต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยพบว่า  1)  ผลกระทบจากสภาพของ
ประติมากรรม  มีสาเหตุจากการช่ารุด  การเปรอะเปื้อน  สีหลุดล่อน  ความไม่สมบูรณ์  และการเสีย
สมดุล  จ่านวน  49  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  48  ของผลงานทั้งหมด  2)  ผลกระทบจากสภาพของฐาน
มีสาเหตุจากการช่ารุด  การเปรอะเปื้อน  จ่านวน  21  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  20.6  ของผลงานทั้งหมด
3)  ผลกระทบจากสภาพของสถานที่ติดตั้ง  มีสาเหตุจากการขุ่นของน้่า  การมีตะไคร่น้่าจ่านวนมาก 
ไม้ประดับบดบังผลงาน  ความเฉอะแฉะและมีหญ้าตาย  และความรกของสถานที่ติดตั้ง  จ่านวน  20
ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  19.6  ของผลงานทั้งหมด  จากสภาพดังกล่าวได้บ่งชี้ว่าประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในประเทศไทยมีสภาพปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
    2.  สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
เป็นการศึกษาสภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยที่ส่งผลกระทบ
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยใน  2  ประเด็นตาม 
ความมุ่งหมายและกรอบแนวคิดของการวิจัย  ได้แก่  1)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของ 
ประติมากรรมร่วมสมัย  ในด้านสุนทรียภาพด้านเนื้อหาและสุนทรียภาพด้านรูปทรง  2)  ปัญหา 
ที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมใน
สวนสาธารณะ  ในด้านสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรม 
และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  พบว่าประติมากรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนป่ากรุงเทพมหานคร
เฉลิมพระเกียรติ  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  กรุงเทพมหานคร  สวนสาธารณะหนองบวกหาด  จังหวัด
เชียงใหม่  และสวนเสรี  จังหวัดสงขลา  ไม่มีปัญหาใดๆ  ที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม
ร่วมสมัย  และสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อม 
ในสวนสาธารณะ  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  ส่วนผลงานในสวนล้านนา 
ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีสภาพปัญหามากท่ีสุด  ทั้งนี้สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะในประเทศไทย  เรียงตามล่าดับปริมาณสวนสาธารณะที่เกิดปัญหา  ได้แก่  1)  ปัญหา
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ที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพด้านเนื้อหาและ
สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ปัญหาที่พบ  ได้แก่  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย
จ่านวน  9  แห่ง  ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม  จ่านวน  5  แห่ง  ปัญหา
การขูดขีดประติมากรรม  จ่านวน  3  แห่ง  2)  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์
ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของ
สถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรม  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ปัญหาที่พบ
ได้แก่  ปัญหาไม้ประดับรบกวนสุนทรียภาพของประติมากรรม  และปัญหาการเกิดตะไคร่น้่า 
จ่านวนมากในบ่อน้่า  จ่านวน  3  แห่ง  ปัญหาการรุกล้่าประติมากรรม  จ่านวน  2  แห่ง  และปัญหา
สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  จ่านวน  1  แห่งคือสวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  จากสภาพ
ดังกล่าวได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะทั้งทางตรง 
และทางอ้อม 
 
ตอนที่  3  ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับ
สวนสาธารณะในประเทศไทย 
 
 การศึกษาวิจัยเพ่ือถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  ผู้วิจัยด่าเนินการดังนี้ 
  1.  การวิเคราะห์สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศ
ไทยจากผลการศึกษาวิจัยตอนที่ 2  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะในประเทศไทย  โดยวิธีการสัมภาษณ์ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 3 
ท่าการสัมภาษณ์ประติมากรผู้สร้างสรรค์ผลงาน   และใช้แนวคิดเรื่องการประเมินค่าประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อม  (Principle for Evaluating Sculpture and Environment)  ตามแนวคิดของ
Robinette A. Margaret  (1976: 43-60)  แนวคิดเรื่ององค์ประกอบของศิลปะของชลูด  นิ่มเสมอ
(2544: 19-160)  ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์  และทฤษฎีศิลปวิจารณ์ของมิทท์เลอร์  (1986) 
และศิลป์  พีระศรี  (2546: 33-37)  เป็นกรอบในการวิเคราะห์ 
  2.  การวิเคราะห์สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  โดยวิธีการสัมภาษณ์ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 4  ท่าการสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิด้านทัศนศิลป์  ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์  นายกสมาคมประติมากรไทย  จ่านวน 
8  คน  การสนทนากลุ่มกับคณาจารย์ที่ท่าการสอนด้านประติมากรรมในระดับอุดมศึกษา  2  ครั้ง 
ท่าการปรึกษาหารือ  ข้อเสนอแนะ  ข้อสรุป  และเพ่ือบูรณาการองค์ความรู้จากผู้เข้าร่วม  เพื่อให้ได้ 
ข้อมูล  ข้อเสนอแนะที่หลากหลายและรอบด้าน 
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  3.  การสังเคราะห์องค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับ
สวนสาธารณะในประเทศไทย  โดยน่าผลจากการวิเคราะห์สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในประเทศไทยในข้อที่ 1  และผลจากการวิเคราะห์สุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทยในข้อที่ 2  มาท่าการสังเคราะห์ผลการศึกษาท่ีได้
จากการวิเคราะห์ข้อมูลทั้งสองส่วนดังกล่าว  เพ่ือให้ได้องค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  ตามแนวคิดของสุภางค์  จันทวานิช  (2552: 
131-137)  ได้แก่  การวิเคราะห์แบบอุปนัย  (Analytic Induction)  คือวิธีตีความสร้างข้อสรุป 
จากข้อมูลรูปธรรม  หรือปรากฏการณ์ท่ีมองเห็น  และการวิเคราะห์โดยการจ่าแนกชนิดของข้อมูล
(Typological Analysis)   คือการจ่าแนกข้อมูลเป็นชนิดๆ  (Typologies)  ตามเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น
ต่อเนื่องกันไป  โดยการใช้วัฒนธรรม  แนวคิดและทฤษฎีเป็นแนวทางในการวิเคราะห์  ในการ
วิเคราะห์ข้อมูลจะวิเคราะห์ถึง  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพด้าน
เนื้อหา  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัย
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัด
ของประติมากรรม  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  และ  3)  ทัศนคติของผู้ชม  มีรายละเอียดดังนี้ 
 
  1.  การวิเคราะห์สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  จากผลการศึกษาวิจัยตอนที่ 2  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย   
   การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทยจากผลการศึกษาวิจัยตอนที่ 2  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ผู้วิจัยได้ท ำกำรศึกษำโดยวิธีกำรสัมภำษณ์ด้วยแบบสัมภำษณ์ชนิด 
มีโครงสร้ำง  ชุดที่ 3  ท ำกำรสัมภำษณ์ประติมำกรผู้สร้ำงสรรค์ผลงำน   และท ำกำรวิเครำะห์โดยใช้
แนวคิดเรื่องกำรประเมินค่ำประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  (Principle for Evaluating Sculpture 
and Environment)  ตำมแนวคิดของ  Robinette A. Margaret  (1976: 43-60)  แนวคิดเรื่อง
องค์ประกอบของศิลปะของชลูด  นิ่มเสมอ  (2544: 19-160)  ทฤษฎีสุนทรียศำสตร์  และทฤษฎีศิลป
วิจำรณ์ของมิทท์เลอร์  (Mittler: 1986)  รวมถึงทฤษฎีศิลปวิจำรณ์ของศิลป์  พีระศรี  (2546: 33-37)
เป็นกรอบในกำรวิเครำะห์ถึงสุนทรียภำพของผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยที่ได้รับกำรติดตั้งถำวรใน
สวนสำธำรณะในประเทศไทย  ทั้งกำรวิเครำะห์ผลงำนรำยชิ้นและกำรวิเครำะห์แบบองค์รวม  เพื่อให้
เห็นถึงควำมงำมของประติมำกรรมแต่ละชิ้น  และควำมงำมที่ปรำกฏเมื่อมีผลงำนมำกกว่ำหนึ่งชิ้น
ภำยในสวนสำธำรณะหนึ่งแห่ง  กำรรำยงำนผลกำรวิจัยมีประเด็นในกำรน ำเสนอจ ำแนกตำมจังหวัด 
และสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  ดังนี้ 
    1.1  กรุงเทพมหำนคร 
    1.2  จังหวัดเชียงใหม่ 
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    1.3  จังหวัดภูเก็ต 
    1.4  จังหวัดสงขลำ 
    1.5  จังหวัดอุบลรำชธำนี 
   1.1  กรุงเทพมหำนคร 
    1.1.1  สวนจตุจักร 
     สวนจตุจักรเป็นสวนสาธารณะแห่งแรกของกรุงเทพมหานครที่มีการจัดสร้าง 
ประติมากรรรมร่วมสมัย  ผลงานที่จัดสร้างข้ึนนั้นมีคุณค่าท้ังในด้านสุนทรียศาสตร์และประวัติศาสตร์ 
เพราะเป็นการด่าเนินการโดยรัฐบาลไทย  ผลงานที่สร้างขึ้นเป็นตัวแทนของชาติสมาชิกที่ร่วมกันก่อตั้ง
สมาคมประชาชาติเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  เป็นโครงการปฏิบัติการด้านประติมากรรมระดับ
นานาชาติครั้งแรกของประเทศไทย  มีการจัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัย  จ่านวน  6  ชิ้น
ผลงานแต่ละชิ้นติดตั้งในบริเวณต่างๆ  ตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ปรากฏดังผังบริเวณ
ภาพประกอบ  90 
 

 
 

ภาพประกอบ 90 ทีต่ั้งประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ,  2552: 19) 

 
     ทั้งนีก้ารศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร 
มีประเด็นการน่าเสนอประกอบด้วย  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ได้แก่  ด้านเนื้อหา 
ด้านรูปทรง  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมใน 
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สวนสาธารณะ  ได้แก่ สถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรม  ความสัมพันธ์กับ
สภาพแวดล้อม  และ  3)  ทัศนคติของผู้ชม  มีรายละเอียดดังนี้ 
      1.1.1.1  ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่
ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  จ่านวน  1  ชิ้น  คือผลงานชื่ออัศวิน 
โดย  Tan Teng Kee  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
       (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
        (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เรื่องและเนื้อหาซ่ึงเป็น
บริบท ที่มผีลต่อการก่าหนดรูปแบบของประติมากรรม  ถือเป็นองค์ประกอบทางนามธรรม  ที่เป็น
เงื่อนไขในการสร้างสรรค์  ได้แก่กรอบความคิดท่ีคณะกรรมการด่าเนินโครงการประชุมปฏิบัติการ
ประติมากรรมอาเซียน  ครั้งที่ 2  ก่าหนดขึ้น  เพื่อให้ศิลปินที่เข้าร่วมโครงการทุกคนน่าไปเป็นแนวคิด
และแนวทางในการออกแบบผลงานประติมากรรม  คือเอกภาพ  (Unity)  จากกรอบแนวคิดดังกล่าว
ศิลปินไดต้ีความมาสู่แนวความคิดในการสร้างสรรค์ที่สื่อถึงความร่วมมือ  ความมุ่งมั่นที่จะพัฒนา
ภูมิภาคให้เจริญรุ่งเรือง  ตามแนวคิดท่ีว่า  ไม่ว่าอดีต  ปัจจุบัน  หรือในอนาคตกลุ่มประเทศอาเซียน
พร้อมที่จะร่วมมือฟันฝ่าอุปสรรค  เพ่ือให้การพัฒนาประเทศด้านต่างๆ  สัมฤทธิ์ผลตามเป้าหมาย 
        (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  คือคุณสมบัติทางกายภาพของ
ประติมากรรม  องค์ประกอบทางรูปธรรมทีก่่อให้เกิดความงามแก่ประติมากรรม  ได้แก่  สุนทรียภาพ 
ที่เกิดจากรูปทรงที่มีเอกภาพ  โดยรูปทรงคลี่คลายมาจากนักรบโบราณที่เรียกว่าอัศวิน  ก่าลังถืออาวุธ 
และข่ีม้าทะยานไปข้างหน้า  พร้อมส่าหรับการต่อสู้  น่ามาผสมผสาน  ลดทอน  สร้างเป็นรูปทรงแบบ 
เรขาคณิต  ที่แสดงพลังการเคลื่อนไหว  ทะยานไปข้างหน้า  แสดงถึงกลุ่มประเทศอาเซียนที่ก่าลัง 
ทะยานไปสู่ความรุ่งเรือง  ประติมากรรมมีขนาดกว้าง  914  ยาว  122  สูง  670  เซนติเมตร 
แบ่งออกเป็น  2  ส่วน  ได้แก่  รูปทรงส่วนล่างเป็นกลุ่มเส้นตรง  สร้างด้วยท่อสแตนเลส  มีความยาว
แตกต่างกนั  เป็นแนวเส้นตรงหันไปทิศเดียวกันทั้งหมด  เกิดจังหวะการเคลื่อนไหวของเส้น  แสดง
พลังการเคลื่อนไหว  ความเร็ว  รูปทรงส่วนบนเป็นรูปทรงอัศวินถืออาวุธขณะขี่ม้า  เป็นระนาบขนาด
ใหญ่  2  ระนาบ  และเส้นตรงที่หันไปทางเดียวกับรูปทรงส่วนล่าง  เส้นรูปนอกเป็นเส้นโค้งเว้าแบบ
เรขาคณิต  แสดงรูปทรงที่สื่อถึงอัศวินและม้า  โดยมีทิศทางเหลื่อมกันเล็กน้อย  เกิดมิติจากการหักเห
ของแสงและเงาที่แตกต่างกัน  รูปทรงทั้งหมดเคลือบด้วยสีเทา  ท่าให้รูปทรงประสานเป็นหนึ่ง
เดียวกัน  เห็นได้ชัดเจน  ภาพประกอบ  91 
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ภาพประกอบ 91 สุนทรียภำพของรูปทรงแต่ละด้ำน 
 

       (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามที่เกิดจากสถานที่ติดตั้งผลงาน 
มีความเหมาะสม  ในต่าแหน่งที่โดดเด่นที่สุดของสวนจตุจักร  คือบริเวณสวนไม้ดอกด้านหน้าประตู 
ทางเข้าด้านถนนพหลโยธิน  ฉากด้านหน้าเป็นพรรณไม้ดอกท่ีมีสีสันสวยงาม  มีกรอบการมองที่โล่ง
กว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนทัศนวิสัยการมอง  ประติมากรรมตั้งอยู่บนฐานสูง  140  เซนติเมตร  เป็นฐาน
คอนกรีตทาสีขาว  รูปทรงของฐานช่วยส่งเสริมให้ประติมากรรมมีพลังการเคลื่อนไหว  ความเร็ว
ทะยานไปข้างหน้ายิ่งขึ้น  และท่าให้ผลงานมีขนาดและความสูงเพ่ิมขึ้น  เป็นฐานที่สนับสนุนเนื้อหาให้
เด่นชัดขึ้น  ท่าให้สุนทรียภาพของประติมากรรมปรากฏชัดอย่างเต็มที่   
        (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เป็นความสัมพันธ์ระหว่าง
การมองของผู้ชมกับเวลาในชั่วขณะที่มองเห็นผลงาน  ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ก่อให้เกิดการรับรู้ความงาม
ของประติมากรรม  ทั้งนี้ความงามเกิดข้ึนจากสุนทรียภาพด้านรูปทรงในข้อ  (1.2)  และการติดตั้ง 
ในต่าแหน่งที่โดดเด่นที่สุดของสวน  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  มีระยะดูที่เหมาะสม  ประติมากรรมตั้งอยู่
บนฐานที่ยกให้รูปทรงอยู่เหนือระดับสายตา  ความสูงของรูปทรงรวมฐาน  810  เซนติเมตร  ท่าให้ 
มีความเด่นชัดสามารถมองเห็นได้ในระยะไกล 
        (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เป็นความงามที่เกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  การติดตั้งผลงาน 
ตรงประตูทางเข้าด้านหน้าสวน  ท่าให้ผลงานเด่นตระหง่าน  แวดล้อมไปด้วยไม้ดอกที่มีสีสันสวยงาม
พ้ืนที่ติดตั้งเป็นวงเวียนมีถนนล้อมรอบและเชื่อมไปยังส่วนอื่นของสวน  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ 
จะสามารถมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  และยังมีที่นั่งตั้งเป็นระยะๆ 
ริมทางเดิน  เพื่อเป็นที่นั่งพักผ่อนอิริยาบถและชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมชิ้นนี้ 
ภาพประกอบ  92 
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ภาพประกอบ 92 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่ออัศวินในสวนจตุจักร 
 

      1.1.1.2  ผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับที่ 1  หมำยถึง  มีผลกระทบ  จ ำนวน  2  ชิ้น  คิดเป็น 
ร้อยละ  33.3  ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่   
       (1)  ผลงำนชื่อปฏิสัณฐำน  โดย Mon Mudjiman  สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (1.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ได้แก่  กำรน ำกรอบควำมคิด
เอกภำพ  (Unity)  ที่คณะผู้จัดงำนก ำหนด  มำตีควำมสู่แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์คือ 
กำรสนทนำก่อให้เกิดควำมเข้ำใจและสำมัคคี  โดยศิลปินได้ใช้ภำษำซึ่งสื่อถึงกำรสนทนำ  กำรสื่อสำร
ของมนุษย์  ซึ่งได้ก่อให้เกิดควำมเข้ำใจกัน  และน ำมำสู่ควำมสำมัคคีในหมู่คณะ 
         (1.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  องค์ประกอบทำงรูปธรรม 
ทีก่่อให้เกิดควำมงำมแก่ประติมำกรรม  ได้แก่  สุนทรียภำพที่เกิดจำกรูปทรงมีลักษณะเรียบง่ำย 
ไม่ซับซ้อน  โครงสร้ำงรูปทรงเป็นรูปวงรี  มีควำมงำมจำกเส้นโค้งท่ีเป็นเส้นรูปนอก  และเส้น
โครงสร้ำงที่นุ่มนวล  ตรงกลำงรูปทรงเป็นที่ว่ำงสำมำรถมองทะลุเห็นต้นไม้ที่เป็นฉำกหลังได้ 
เกิดควำมงำมจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับที่ว่ำงภำยในและภำยนอก  รูปทรงสื่อถึงสัญลักษณ์ 
ของกำรสื่อควำมหมำย  รูปทรงมีขนำดกว้ำง  110  ยำว  30  สูง  165  เซนติเมตร  ถือว่ำมีขนำดเล็ก 
ส่วนกลำงของรูปทรงมีเส้นเชื่อมต่อโครงรูปนอกท่ีเป็นวงรีทั้งสองข้ำงเข้ำด้วยกัน  เกิดกำรประสำน
กลมกลืนและเป็นจุดเด่นของรูปทรง  ประติมำกรรมสร้ำงด้วยกรรมวิธีสลักดุนแผ่นทองแดงรมด ำ 
ท ำให้มีพ้ืนผิวที่เกิดจำกกำรใช้เครื่องมือเคำะเพ่ือดุนให้แผ่นทองแดงเป็นรูปทรงตำมท่ีต้องกำร 
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เกิดควำมงำมจำกลักษณะโค้งมนที่เต่งตึงและร่องรอยจำกกำรเคำะแผ่นโลหะ  นอกจำกนี้แล้วเมื่อเวลำ
ผ่ำนไปแผ่นทองแดงถูกควำมชื้นเกิดปฏิกิริยำเคมีเป็นสนิมสีเขียวขึ้นทั่วทั้งรูปทรง  เกิดควำมงำมของสี
และพ้ืนผิวโลหะ  เพ่ิมสุนทรียภำพให้กับผลงำนประติมำกรรมยิ่งขึ้น  ภำพประกอบ  93 
 

 
 

ภาพประกอบ 93 สุนทรียภำพของรูปทรงแต่ละด้ำน 
 

       (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  แม้ว่าสถานที่ติดตั้งผลงานจะมีความงามจาก 
สนามหญ้าอันเขียวขจี  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้อันร่มรื่น  แต่จากการที่ฐานซึ่งสร้างด้วยคอนกรีตหุ้มด้วย
แผ่นหินอ่อนสีขาวมีสภาพเปรอะเปื้อนและมสีนิมโลหะเห็นได้ชัดเจน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ 
ของประติมากรรมโดยรวม   
        (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  (Appearance)   
จากการที่ประติมากรรมมีขนาดเล็ก  คือมีความสูงของประติมากรรมและฐาน  275  เซนติเมตร   
เมื่อติดตั้งในสวนสาธารณะซึ่งมีที่ว่าง  (Space)  กว้างใหญ่  จึงส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัดของ 
ประติมากรรม   
        (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  จากการที่ประติมากรรม 
มีขนาดเล็ก  และฐานมีสภาพเปรอะเปื้อนและมีสนิมโลหะเห็นได้ชัดเจน  ซึ่งได้ส่งผลกระทบต่อการ 
ปรากฏชัดและสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยรวม  จึงส่งผลกระทบต่อความสัมพันธ์ระหว่าง 
ประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  อนึ่งผลงานชิ้นนี้อาจติดตั้งให้ใกล้กับทางเดิน 
เพ่ือให้ปรากฏชัดและสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  ภาพประกอบ  94 
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ภาพประกอบ 94 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อปฏิสัณฐานในสวนจตุจักร 
 

       (2)  ผลงานชื่อหญิงชายอาเซียนพูนสุข  โดย  Zabri P.G. Mohamad  
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย     
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่  
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  คือการน่ากรอบความคิด
เอกภาพ  ที่คณะผู้จัดงานก่าหนด  มาตีความสู่แนวคิดในการสร้างสรรค์ที่สื่อถึงชายและหญิง 
เป็นสัญลักษณ์ของความมั่นคง  การเพ่ิมพูน  และการเจริญเติบโตในการเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
ของกลุ่มประเทศอาเซียน 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากแนวคิดดังกล่าวศิลปิน 
ได้น่ามาสู่การสร้างสรรค์ประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  องค์ประกอบทางรูปธรรมที่ก่อให้เกิด 
ความงามแก่ประติมากรรม  ได้แก่  สุนทรียภาพที่เกิดจากรูปทรงที่มีเอกภาพ  โดยคลี่คลายมาจาก
รูปทรงผู้ชายและหญิงยืนคู่กัน  ในฐานะตัวแทนของประชาชนชาวอาเซียนซึ่งมีความสามัคคีกัน 
การลดทอนรายละเอียดรูปทรงมนุษย์สร้างเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต  ให้เหลือเพียงโครงสร้าง
ปริมาตร  พ้ืนผิว  ระนาบและที่ว่างที่ชัดเจน  แสดงถึงสัมพันธภาพจากการประสานกันของรูปทรง 
สองรูปทรง มีที่ว่างอากาศเพ่ือลดความทึบตันของรูปทรงและท่าให้มีจังหวะการเคลื่อนไหวที่สวยงาม 
และเกิดการหักเหของแสงเงาที่แตกต่างกัน  ท่าให้รูปทรงมีมิติและคุณค่าของแสงเงา  ผลงานมีขนาด 
กว้าง  270  ยาว  100  สูง  415  เซนติเมตร  เป็นขนาดและสัดส่วนที่สูงและใหญ่ให้ความรู้สึกถึง 
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พลังของรูปทรง  แต่ปัจจุบันสีที่รมด่าได้หลุดล่อนกินบริเวณกว้างและมีส่วนปริแยกท่ีจุดเชื่อมต่อ 
รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  95 
 

 
 

ภาพประกอบ 95 สุนทรียภำพของรูปทรงแต่ละด้ำน 
 

        (3.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (3.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  เป็นควำมงำมที่เกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง
บริเวณสวนไม้ประดับตรงก่ึงกลำงสวนจตุจักร  ใกล้กับนำฬิกำดอกไม้  บนพ้ืนสนำมหญ้ำที่เขียวขจี 
มีกลุ่มไม้ยืนต้นเป็นฉำกหลังที่เขียวขจี  ให้ควำมร่มรื่น  มีชีวิต  เคลื่อนไหวและไม่ทึบตัน  ฉำกหน้ำ 
เป็นที่ว่ำง  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองที่สวยงำม  ไมม่ีสิ่งรบกวนหรือบดบังกำรมองได้ 
ฐำนมีควำมสูง  50  เซนติเมตร  สร้ำงด้วยคอนกรีตท ำพ้ืนผิวแบบหินขัดสีขำวและเทำ  ควำมสูงของ
รูปทรงรวมฐำน  465  เซนติเมตร  ช่วยยกระดับรูปทรงให้มีควำมสูงที่เหมำะสมกับระยะกำรมอง
ส่งเสริมให้รูปทรงมีควำมหนักแน่น  มั่นคง  เด่นตระหง่ำน  แสงจำกธรรมชำติในช่วงเช้ำและเย็นท ำให้
รูปทรงปรำกฏมิติที่ชัดเจน 
         (3.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกรูปทรงทีมี่
ลักษณะเป็นระนำบขนำดใหญ่  มีควำมหนำแน่นมำก  กำรติดตั้งบนพ้ืนสนำมหญ้ำ  ท ำให้มีควำม
เด่นชัด  มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ท ำให้สำมำรถมองเห็นและรับรู้ถึงสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้ง่ำย 
         (3.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  กำรติดตั้งผลงำน 
บนพ้ืนสนำมหญ้ำที่เขียวขจี  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้น้อยใหญ่ที่ร่มรื่น  ประติมำกรรมมีรูปทรงแบบ 
เรขำคณิต  แตกต่ำงจำกรูปทรงตำมธรรมชำติของพืชพรรณต่ำงๆ และมีลักษณะทึบแน่น  จึงม ี
ควำมเด่นชัด  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะสำมำรถมองเห็นสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้อย่ำง 
ชัดเจน  ภำพประกอบ  96 
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ภาพประกอบ 96 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อหญิงชายอาเซียนพูนสุขในสวนจตุจักร 
 

      1.1.1.3  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 2  หมายถึงมีผลกระทบมาก  จ่านวน  3  ชิ้น 
คิดเป็นร้อยละ  50  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก ่
       (1)  ผลงานชื่อเอกภาพ  โดย  Zakaria Bin Awang  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (1.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  การน่ากรอบความคิด
ของโครงการ  คือเอกภาพ  (Unity)  มาตีความสู่แนวคิดในการสร้างสรรค์เพ่ือสื่อถึง  ความหมาย 
และ  ความร่วมมืออันน่ามาซึ่งความเป็นเอกภาพของกลุ่มประเทศสมาชิกอาเซียน   
         (1.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากแนวคิดดังกล่าวศิลปิน 
ได้น่ามาสู่การสร้างสรรค์ประติมากรรมแบบนามธรรม  (Abstract)  องค์ประกอบทางรูปธรรม 
ที่ก่อให้เกิดความงามแก่ประติมากรรม  ได้แก่  สุนทรียภาพที่เกิดจากรูปทรงที่เรียบง่าย  ไม่ซับซ้อน 
มีลักษณะเป็นแท่งสี่เหลี่ยม  แนวตั้ง  โครงสร้างเป็นเส้นตรงสูงขึ้นไปบนอากาศ  รูปทรงแบ่งออกเป็น 
5  ส่วน  ในสัดส่วนใกล้เคียงกัน  หมายถึงประเทศสมาชิกอาเซียน  5  ประเทศ  ส่วนล่างมีสัดส่วน
ใหญ่ที่สุดให้ความรู้สึกถึงความมั่นคง  เช่นเดียวกับโครงสร้างรูปทรงที่เป็นเส้นตั้งตรงที่ให้ความรู้สึกถึง
ความมั่นคงเช่นกัน  รูปทรงทั้งห้าส่วนเรียงตัวเหลื่อมกันเล็กน้อยท่าให้เกิดจังหวะที่แตกต่าง  เกิดความ
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งามจากจังหวะและมิติของรูปทรง  ระนาบใหญ่ทั้งสองด้านมีลวดลายเป็นเส้นแบน  ประสาน  สอดรับ
กันไปมา  แสดงถึงความสามัคคีของชนในชาติสมาชิกอาเซียน  รูปทรงสร้างด้วยกรรมวิธีหล่อซีเมนต์
ผสมสีน้่าตาล ด้านข้างรูปทรงแต่ละส่วนติดทับด้วยแผ่นโลหะสแตนเลส  ท่าให้มีความโดดเด่นยิ่งขึ้น
รูปทรงมีขนาดกว้าง  75  ยาว  40  สูง  500  เซนติเมตร  ถือว่ามีขนาดและมาตราส่วนที่ไม่ใหญ่โต
มาก  แตป่ัจจุบันมีสภาพเปรอะเปื้อนจากคราบตะไคร่น้่าและราด่าขึ้นที่ส่วนบนของรูปทรงและไหลลง
มาจนถึงฐาน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  97 
 

 
 

ภาพประกอบ 97 สุนทรียภำพของรูปทรงแต่ละส่วน 
 

        (1.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (1.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  แม้ว่ำสถำนที่ติดตั้งผลงำนจะมี 
ควำมงำมจำกสนำมหญ้ำอันเขียวขจี  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้อันร่มรื่น  แต่จำกกำรที่ฐำนซึ่งสร้ำงด้วย
คอนกรีตหุ้มด้วยแผ่นหินอ่อนสีขำว  มีสภำพเปรอะเปื้อนจำกครำบสีด ำที่ไหลลงมำจำกรูปทรงเห็นได้
อย่ำงชัดเจน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยรวม    
         (1.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เนื่องจำกรูปทรง 
มีลักษณะเป็นเส้นตั้งตรงและโปร่ง  ไม่มีมวลและควำมหนำแน่น  เมื่ออยู่ท่ำมกลำงต้นไม้ที่ตั้งตรง 
และมีขนำดใหญ่กว่ำชิ้นงำน  จึงส่งผลกระทบต่อกำรปรำกฏชัดและกำรรับรู้ถงึสุนทรียภำพของ 
ประติมำกรรมโดยตรง 
         (1.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  เนื่องจำก
ประติมำกรรมมีลักษณะเป็นแท่งแนวตั้งขนำดไม่ใหญ่โตมำก  มีควำมสูงของรูปทรงรวมฐำน  530
เซนติเมตร  ไม่มีมวลและควำมหนำแน่น  และมีต้นไม้ขนำดใหญ่อยู่รอบผลงำนซึ่งรบกวนสำยตำ 
และบดบังประติมำกรรมในบำงมุมมอง  รวมถึงสถำนที่ติดตั้งมีระยะห่ำงจำกทำงเดิน  จึงท ำให้ 
ประติมำกรรมไม่ปรำกฏชัด  และกลืนหำยไปกับสภำพแวดล้อม  ภำพประกอบ  98 
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ภาพประกอบ 98 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อเอกภาพในสวนจตุจักร 
 

       (2)  ผลงำนชื่อฝูงนก  โดย  Solomon Arevalo Saprid  สุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (2.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ได้แก่  กำรน ำกรอบควำมคิด
เอกภำพ  ที่คณะผู้จัดงำนก ำหนด  มำตีควำมสู่แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ที่สื่อถึง  ควำมร่วมมือ
ของกลุ่มประเทศสมำชิกอำเซียน  น ำไปสู่ควำมเจริญรุ่งเรือง  ควำมมั่นคงและสันติภำพในภูมิภำค 
         (2.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  จำกแนวคิดดังกล่ำวศิลปิน 
ได้น ำมำสู่กำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมแบบกึ่งนำมธรรม  (Semi Abstract)  องค์ประกอบที่ก่อให้เกิด
ควำมงำมแก่ประติมำกรรม  ได้แก่  สุนทรียภำพที่เกิดจำกรูปทรงที่มีเอกภำพ  โดยคลี่คลำยมำจำก
นกฟล๊อค  (Flock)  5  ตัวก ำลังทะยำนบินเป็นกลุ่มข้ึนไปในอำกำศ  น ำมำผสมผสำน  ลดทอน 
สร้ำงเป็นรูปทรงที่แสดงพลังกำรเคลื่อนไหว  ทะยำนไปข้ำงหน้ำ  กำรเกำะกลุ่มแสดงถึงควำมสำมัคคี 
 เช่นดังกลุ่มประเทศสมำชิกอำเซียน  5  ประเทศ  ที่มีควำมสำมัคคีและก ำลังมุ่งทะยำนไปสู่ควำม
รุ่งเรือง  รูปทรงสร้ำงด้วยกรรมวิธีเชื่อมแผ่นทองเหลือง  เกิดจังหวะกำรเคลื่อนไหวของแผ่นระนำบ
ขนำดเล็กที่ต่อเชื่อมเหลื่อมล้ ำกันเป็นรูปทรงใหญ่  อีกทั้งยังก่อให้เกิดมิติและควำมงำมทำงลักษณะสูง
ต่ ำๆ  (Beauty in Relief)  ขึ้น  ประติมำกรรมมีขนำดกว้ำง  750  ยำว  450  สูง  270  เซนติเมตร
เป็นผลงำนขนำดใหญ่ที่สุดเมื่อเปรียบเทียบกับผลงำนที่สร้ำงในวำระเดียวกัน  ทั้งนี้เพรำะควำม
ต้องกำรแสดงออกถึงพลังของรูปทรง  ซึ่งขนำดเป็นปัจจัยส ำคัญท่ีก่อให้เกิดพลังดังกล่ำว  กำรใช้แผ่น
ทองเหลืองเป็นวัสดุท ำให้ง่ำยต่อกำรบ ำรุงรักษำ  และเม่ือเวลำผ่ำนไปแผ่นทองเหลืองถูกควำมชื้น
เกิดปฏิกิริยำเคมีเป็นสนิมสีเขียวขึ้นทั่วรูปทรง  เป็นเสน่ห์ควำมงำมของพ้ืนผิวโลหะ  เพ่ิมสุนทรียภำพ 
ให้กับประติมำกรรมยิ่งข้ึน  ภำพประกอบ  99 
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ภาพประกอบ 99 สุนทรียภำพของรูปทรงแต่ละด้ำน 
 

        (2.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรม 
กับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (2.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  แม้ว่ำประติมำกรรมจะติดตั้งในสระน้ ำ 
ซึ่งเป็นที่ว่ำงขนำดใหญ่  เพ่ือให้รูปทรงแสดงพลังกำรเคลื่อนไหวอย่ำงเต็มที ่ แต่จำกกำรที่น้ ำในสระ 
มีสภำพขุ่น  ไม่สวยใส  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยรวม 
         (2.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรติดตั้ง 
ในจุดกึ่งกลำงสระเหนือระดับน้ ำ  มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ประกอบกับประติมำกรรมมีขนำดใหญ่  มีมวล
กับควำมหนำแน่นมำก  รวมทั้งกิจกรรมของผู้มำใช้บริกำรในบริเวณนี้โดยมำกจะเป็นกำรนั่งพักผ่อน 
ริมสระน้ ำ  ท ำให้สำมำรถมองเห็นและรับรู้ถึงสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้โดยง่ำย 
         (2.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  กำรติดตั้งผลงำน 
เหนือระดับน้ ำในจุดกึ่งกลำงสระ  ท ำให้ประติมำกรรมโดดเด่น  มีกำรเคลื่อนไหว  ไม่หยุดนิ่ง  ทั้งพลัง
กำรเคลื่อนไหวของรูปทรง  กำรเคลื่อนไหวของผิวน้ ำ  และเงำสะท้อนของรูปทรงที่เคลื่อนไหวไปกับ 
ผิวน้ ำ  กำรมีต้นไม้เป็นฉำกหลังและอยู่โดยรอบประติมำกรรม  ท ำให้ร่มรื่นและมีชีวิต  แต่จำกกำรที่ 
น้ ำในสระมีสภำพขุ่น  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยรวม  ภำพประกอบ  100 
 

 
 

ภาพประกอบ 100 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อฝูงนกในสวนจตุจักร 
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       (3)  ผลงำนชื่อจุดมุ่งหมำยที่บริสุทธิ์  โดยช ำเรือง  วิเชียรเขตต์
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (3.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  กำรน ำกรอบควำมคิด
เอกภำพ  ที่ผู้จัดงำนก ำหนด  มำตีควำมสู่แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ที่สื่อถึงควำมละเอียดอ่อน 
ควำมมั่นคง  และควำมปรำรถนำดีต่อมนุษยชำติ 
         (3.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ได้แก่  สุนทรียภำพที่เกิดจำก
กำรสร้ำงประติมำกรรมแบบนำมธรรม  ด้วยรูปทรงที่มีเอกภำพ  ไม่ซับซ้อน  โดยพัฒนำมำจำกรูปทรง
ผู้ชำยและหญิงยืนคู่กัน  ในฐำนะตัวแทนของมนุษย์หรือประชำชนชำวอำเซียนซึ่งมีควำมสัมพันธ์กัน
โดยไดล้ดทอนรำยละเอียดของรูปทรงมนุษย์ลงให้เหลือน้อยที่สุด  เพื่อให้รูปทรงเรียบง่ำย  โครงสร้ำง
รูปทรงเป็นเส้นตั้งตรงขนำนกัน  2  เส้น  มีส่วนเชื่อมโยงรูปทรงทั้งสองให้สัมพันธ์กัน  รูปทรงมี
ลักษณะโปร่ง  ไม่ทึบตัน  (ช ำเรือง  วิเชียรเขตต์, 2556:  สัมภำษณ์)  นอกจำกนี้แล้วยังมีเส้นโค้ง 
และเส้นตรงที่เป็นเส้นรูปนอกของรูปทรง   ท ำให้เกิดกำรประสำนกลมกลืนและมีคุณค่ำของแสงเงำ 
ที่เกิดจำกกำรหักเหของระนำบและควำมโค้งมนของปริมำตร  รูปทรงมีขนำดกว้ำง  97  ยำว  43 
สูง  353  เซนติเมตร  ซ่ึงไม่ใหญ่โตมำก  สร้ำงด้วยกรรมวิธีหล่อส ำริดรมด ำ  แต่ปัจจุบันมีครำบมูลสัตว์ 
สีขำวไหลจำกส่วนบนของรูปทรงลงมำถึงฐำน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม
โดยตรง  ภำพประกอบ  101 
 

 
 

ภาพประกอบ 101 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

       (3.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (3.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  แม้ว่าสถานที่ติดตั้งผลงานจะมีความงาม
จากสนามหญ้าอันเขียวขจี  แต่จากการที่ฐานซึ่งสร้างด้วยคอนกรีตหุ้มด้วยแผ่นหินอ่อนสีด่า  มีสภาพ
ช่ารุดจากการหลุดล่อนของแผ่นหินอ่อน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยรวม 
        (3.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  จากการที่รูปทรงมี
ลักษณะเป็นเส้นตั้งตรงและโปร่ง  อีกท้ังยังติดตั้งอยู่ด้านหน้ากลุ่มต้นไม้ที่ตั้งตรงในลักษณะเดียวกัน 
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กับรูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัดและสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง 
        (3.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  จากการทีรู่ปทรง 
มีลักษณะเป็นเส้นตั้งตรงและโปร่ง  และมีการช่ารุดของฐาน  ซึ่งได้ส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัด 
และสุนทรียภาพของประติมากรรมโดย  จึงได้ส่งผลกระทบต่อความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ภาพประกอบ  102 
 

 
 

ภาพประกอบ 102 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อจุดมุ่งหมายที่บริสุทธิ์ในสวนจตุจักร 
 

      1.1.1.4  ทัศนคติของผู้ชม  ในที่นี้ไม่ใช่สิ่งตัดสินว่ำประติมำกรรมร่วมสมัย 
แต่ละชิ้นมีคุณค่ำทำงสุนทรียศำสตร์มำกหรือน้อยและแตกต่ำงกันอย่ำงไร  เป็นกำรสอบถำมเพ่ือ
ประเมินทัศนคติและควำมพึงพอใจของผู้ชมประติมำกรรมในสวนสำธำรณะ  เพ่ือเป็นกำรแสวงหำแนว
ทำงแก้ไขให้เกิดควำมเข้ำใจอันดีและเพ่ือให้ผู้ชมเข้ำใจควำมมุ่งหมำยของศิลปินรวมถึงสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัย  ซึ่งเป็นสิ่งส ำคัญในกำรประสำนช่องว่ำงระหว่ำงศิลปินกับผู้ชม  กำรศึกษำวิจัย
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร  ในประเด็นทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยของผู้ชมนี้  ผู้วิจัยใช้ประชำชนผู้ใช้บริกำรสวนสำธำรณะ
จ ำนวน  5  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่ำง  โดยผลงำน  1  ชิ้นจะได้รับกำรประเมินโดยผู้ชม  3  คน 
เพ่ือประเมินทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพในงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร 
ตำมกรอบกำรวิจัย  ได้แก่ 
       1.  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย 
        1.1  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ 
        1.2  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง 
       2.  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
กับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        2.1  สุนทรียภำพของสถำนที่ติดตั้ง 
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        2.2  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม 
        2.3  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม 
       โดยใช้ระดับคะแนนกำรประเมินตำมเกณฑ์  5  ระดับ  ได้แก่  ระดับ 
5  = มำกที่สุด,  ระดับ  4 = มำก,  ระดับ  3 = ปำนกลำง,  ระดับ  2 = น้อย  และระดับ  1 = น้อย
ที่สุด  แปรผลค่ำเฉลี่ยที่  5.0-4.5 = มำกที่สุด,  4.4-3.5 = มำก,  3.4-2.5 = ปำนกลำง,  2.4-1.5 =
น้อย  และ  1.4-0 = น้อยที่สุด  ผลกำรวิจัยสรุปได้ดังตำรำง 13 
 
ตาราง 13 ค่าเฉลี่ยผลการประเมินทัศนคติของผู้ชมต่อการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ในสวนจตุจักร 

ที ่ ชื่อผลงาน 
ค่าเฉลี่ยผลการประเมิน 

ค่าเฉลี่ย
รวม 

1 2 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

1 อัศวิน 4.6 4.7 4.7 4.6 4.7 4.7 
2 ปฏิสัณฐาน 3.6 3.8 4.2 2.6 3.0 3.4 

3 ฝูงนก 3.8 3.5 2.3 3.6 3.1 3.3 

4 หญิงชายอาเซียนพูนสุข 3.7 4.3 4.6 3.7 3.8 4.0 
5 เอกภาพ 2.5 2.4 2.5 2.0 2.3 2.3 

6 จุดมุ่งหมายที่บริสุทธิ์ 4.0 4.1 3.2 3.0 3.5 3.6 

ค่าเฉลี่ยรวม 
3.3 3.8 3.6 3.3 3.4 

3.55 
3.56 3.41 

 
        จากผลการประเมินทัศนคติของผู้ชมต่อการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักรดังกล่าวข้างต้น  สามารถวิเคราะห์ถึงปัจจัยที่เกี่ยวข้องจาก
ประเด็นที่ใช้ในการประเมิน  สรุปโดยรวมได้ว่า  ภาพรวมของการประเมินทัศนคติเก่ียวกับการรับรู้
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักรอยู่ในระดับ  3.55 = มาก  จ่าแนกเป็น 
1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  3.56 = มาก  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  3.3 = 
ปานกลาง  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  3.6 = มาก  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  3.41 = ปานกลาง  ประกอบด้วย
สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  3.6 = มาก  การปรากฏชัดของประติมากรรม  3.3 = ปานกลาง
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  3.4 = ปานกลาง  โดยผลงานชื่ออัศวิน  มีระดับค่าเฉลี่ยรวมสูงที่สุด
คือ  4.7 = มากที่สุด  เนื่องจากมีรูปทรงที่ง่ายต่อการรับรู้และสามารถเชื่อมโยงสู่เนื้อหาได้โดยง่าย 
ส่วนผลงานชื่อเอกภาพ  มีระดับค่าเฉลี่ยรวมผลการประเมินต่่าที่สุด  2.3 = น้อย  เนื่องจากรูปทรง 
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ไม่ปรากฏชัด  รวมถึงมีสภาพเปรอะเปื้อนที่รูปทรงและฐาน  จึงส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัดและ 
สุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ในด้านรูปทรง  ประติมากรรมแบบนามธรรมจะมีค่าเฉลี่ยผล
การประเมินในระดับน้อยกว่าแบบเหมือนจริง  และกึ่งนามธรรม  เช่น  ผลงานชื่อเอกภาพระดับ  2.3 
= น้อย  และผลงานชื่ออัศวิน  4.7 = มากที่สุด  เนื่องจากผู้ชมไม่เข้าใจ  ไม่สามารถรับรู้สุนทรียภาพ
ด้านเนื้อหาและรูปทรงของผลงานได้อย่างเต็มที่ 
     สรุป  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร  ประกอบด้วย 
      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  สวนจตุจักรนับเป็นสวนสาธารณะ 
แห่งแรกของประเทศไทยที่มีการก่าหนดกรอบความคิดเพ่ือให้ศิลปินที่เข้าร่วมโครงการทุกคนน่าไป 
เป็นแนวคิดและแนวทางในการออกแบบผลงานประติมากรรม  คือเอกภาพ  (Unity)  ซ่ึง 
คณะกรรมการด่าเนินโครงการประชุมปฏิบัติการประติมากรรมอาเซียน  ครั้งที่ 2  เป็นผูก้่าหนด 
จากกรอบแนวคิดดังกล่าวศิลปินได้น่ามาก่าหนดเป็นแนวความคิดในการสร้างสรรค์ที่สื่อถึง 
ความสามัคคี  การก้าวไปข้างหน้า  ความมุ่งมั่น  ความมั่นคง  และความเจริญรุ่งเรือง  ซึ่งล้วนแต่เป็น 
ความหมายในทางท่ีดีงามต่อมนุษยชาติ  มีความลึกซึ้ง  ชัดเจน  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็น 
วิจิตรศิลป์ระดับสูง  รวมถึงความสัมพันธ์สอดคล้องกับรูปแบบของประติมากรรมที่แสดงออก 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากกรอบแนวคิดดังกล่าวท่าให้
ประติมากรรมทั้งหกชิ้นมีจุดมุ่งหมายการสร้างสรรค์ที่มีเอกภาพไปในทางเดียวกัน  รูปทรงของ
ประติมากรรมมีทั้งแบบนามธรรมและก่ึงนามธรรม  สุนทรียภาพของประติมากรรมเกิดจากรูปทรง 
ที่มีเอกภาพ  ไม่ซับซ้อน  รูปทรงคลี่คลายพัฒนาจากรูปทรงมนุษย์  นก  หรือสัญลักษณ์ที่เก่ียวเนื่อง
กับมนุษย์  การลดทอนรายละเอียดให้คงเหลือเฉพาะส่วนส่าคัญท่ีสามารถให้ความรู้สึกและสื่อ
ความหมายแปรสภาพรูปทรงจากธรรมชาติสร้างเป็นรูปทรงใหม่แบบธรรมชาติและแบบเรขาคณิต
แสดงสุนทรียภาพจากสัมพันธภาพของทัศนธาตุต่างๆ  ได้แก่  ระนาบ  ความโค้งนูน  ปริมาตร  แสง
เงา  ที่ว่าง พื้นผิวและเส้นรูปนอกที่ชัดเจน  โดยใช้หลักการทางองค์ประกอบศิลป์ที่หลากหลาย  เช่น
จังหวะ  การประสานกลมกลืน  การซ้่า  การขัดแย้งและดุลยภาพทั้งแบบสมมาตรและอสมมาตร
เพ่ือให้รูปทรงมีเอกภาพ  สนองตอบแนวความคิดในการสร้างสรรค์  การใช้วัสดุที่คงทนต่อสภาพดิน
ฟ้าอากาศของประเทศไทยเป็นวัสดุในการสร้างสรรค์   ได้แก่  แผ่นทองแดง  ซีเมนต์  ทองเหลือง
โลหะสแตนเลสและส่าริด  ท่าให้ประติมากรรมมีความคงทนและง่ายต่อการบ่ารุงรักษา  สีและ 
เนื้อของวัสดุท่าให้รูปทรงกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกัน  มีความโดดเด่นโดยไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม
ผลงานแต่ละชิ้นมีขนาดและสัดส่วนส่วนที่ไม่ใหญ่โตมากจนรู้สึกถึงความน่าเกรงขาม  ทั้งนี้
ประติมากรรมที่เปรอะเปื้อน  มีร่องรอยการขูดขีด  และมีสภาพช่ารุด  ส่งผลเสียโดยตรงต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง 
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      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
       (2.1)  สุนทรียภาพด้านสถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามท่ีเกิดจากสถานที่
ติดตั้งประติมากรรมแต่ละชิ้นมีความสวยงาม  เหมาะสม  แวดล้อมไปด้วยไม้ดอกไม้ประดับที่สดใส 
ร่มรื่น  มีการดูแลรักษาให้สะอาด  สวยงามอยู่เสมอ  ผลงานแต่ละชิ้นติดตั้งในระยะห่างที่เหมาะสม
กระจายตัวอยู่ในบริเวณส่าคัญและโดดเด่นของสวนจตุจักร   มีมุมมองและมีกรอบการมองที่สวยงาม
ฐานมีขนาดและการใช้วัสดุที่เหมาะสม  ส่งเสริมให้ประติมากรรมมีความเด่นชัดขึ้น  มีความสูงที่
เหมาะสมกับระยะการมอง  ทั้งมุมมองที่อยู่ในระดับสายตาและเหนือระดับสายตา  ส่งเสริมให้รูปทรง
มีความเด่นตระหง่าน  แสงจากธรรมชาติในช่วงเช้าและเย็นท่าให้รูปทรงปรากฏมิติที่ชัดเจน  ทั้งนี้ฐาน 
ที่เปรอะเปื้อนจากคราบต่างๆ  หรือมีสภาพช่ารุด  รวมถึงการติดตั้งผลงานในสระน้่า  หากปล่อยให้น้่า 
มีสภาพขุ่นมัว  ย่อมมีผลเสียโดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  (Appearance)  คือ
ความสัมพันธ์ระหว่างการมองของผู้ชมกับเวลาในชั่วขณะที่มองเห็นผลงาน  เป็นช่วงเวลาที่ก่อให้เกิด
การรับรู้ความงามของประติมากรรมในเบื้องต้น  ความงามเกิดข้ึนจากสุนทรียภาพด้านรูปทรงในข้อ
(1.2)  ผลงานโดยรวมมีการปรากฏชัดที่ด ี จากรูปทรงที่เป็นแผ่นระนาบขนาดใหญ่  มีความหนาแน่น
มาก  มีสัดส่วนและขนาดใหญ่  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  อยู่ในระดับสายตาหรือเหนือระดับสายตามนุษย์ 
ท่าให้มีความเด่นชัด  มองเห็นได้ในระยะไกล  นอกจากนี้แล้วการติดตั้งประติมากรรมในลักษณะเป็น
กลุ่ม  หรือมีจ่านวนหลายชิ้นเช่นนี้  ท่าให้ประติมากรรมแต่ละชิ้นส่งเสริม  เกื้อหนุนซึ่งกันและกัน 
ท่าให้ผลงานโดยรวมมีความหนาแน่น  เป็นกลุ่มก้อนที่มีพลัง  ประกอบกับกิจกรรมของผู้มาใช้บริการ
โดยมากจะเป็นกิจกรรมที่ด่าเนินไปแบบช้าๆ  ท่าให้สามารถมองเห็น  และรับรู้ถึงสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมได้โดยง่าย  แต่ผลงานที่มตี้นไมข้นาดใหญ่อยู่โดยรอบ  มีก่ิงก้านแผ่ออกมาบดบัง 
ทัศนวิสัยและกรอบการมอง  จึงส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัดและการรับรู้ถงึสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมโดยตรง 
       (2.3)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เป็นความงาม 
ที่เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ผลงาน 
แต่ละชิ้นติดตั้งในบริเวณต่างๆ  ตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ทั้งบนพ้ืนสนามหญ้าที่ 
เขียวขจีและในสระน้่า  มีระยะห่างท่ีไม่รบกวนทัศนวิสัยซึ่งกันและกัน  ต่าแหน่งที่ติดตั้งมีความ 
โดดเด่น  มีประชาชนจ่านวนมากด่าเนินกิจกรรม  และสามารถรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมได้ 
มีกลุ่มต้นไม้เป็นฉากหลัง  ให้ความร่มรื่น  มีชีวิต  เคลื่อนไหวและไม่ทึบตัน  ฉากหน้าเป็นที่ว่างท่าให้ 
มีมุมมองที่โล่งกว้าง  มีกรอบการมองและระยะดูที่เหมาะสม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็น
สุนทรียภาพของผลงานได้อย่างชัดเจน  ฐานช่วยยกระดับรูปทรงให้มีความสูงที่เหมาะสมกับระยะ 
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การมอง  ส่งเสริมให้รูปทรงเด่นตระหง่าน  มีมุมมองที่เหมาะสม  โดยมากเป็นมุมมองปกติตาม
ธรรมชาติการมองของมนุษย์  ที่ส่าคัญคือการที่ประติมากรรมและสถานที่ติดตั้งมีสุนทรียภาพที่ดีเช่นนี้
สะท้อนถึงการดูแลรักษาท่ีดี  สวนจตุจักรจึงมีความร่มรื่น  สวยงามอยู่ตลอดเวลา  ท่าให้ประชาชนที่
เข้ามาได้สัมผัสสุนทรียภาพทั้งความงามจากสภาพแวดล้อมและความงามของศิลปะในสถานที่เดียวกัน
ทั้งนี ้ ประติมากรรมที่มีรูปทรงเป็นแท่งแนวตั้ง  และมขีนาดไม่ใหญ่โตมาก  เมื่อมีต้นไม้ขนาดใหญ่อยู่
รอบผลงานจะรบกวนสายตาและบดบังประติมากรรมในบางมุมมอง  รวมถึงการติดตั้งที่มีระยะห่าง
จากทางเดิน  ท่าให้ประติมากรรมไม่ปรากฏชัด  และกลืนหายไปกับสภาพแวดล้อม 
      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักร  เพื่อประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพในงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักรตามกรอบแนวคิดการวิจัย  โดยใช้ระดับคะแนนการประเมิน 
ตามเกณฑ์  5  ระดับ  สรุปได้ว่าภาพรวมของการประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนจตุจักรอยู่ในระดับ  3.55 = มาก  แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรม  3.56 = มาก  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  3.41 = ปานกลาง  โดยผลงานชื่ออัศวิน  มีระดับค่าเฉลี่ยรวมสูง
ที่สุดคือ  4.7 = มากที่สุด  เนื่องจากมีรูปทรงที่ง่ายต่อการรับรู้และสามารถเชื่อมโยงสู่เนื้อหาได้
โดยง่าย  ส่วนผลงานชื่อเอกภาพ  มีระดับค่าเฉลี่ยรวมต่่าที่สุดคือ  2.3 = น้อย 
    1.1.2  สวนธนบุรีรมย ์
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนธนบุรีรมย์  ซึ่งมีประติมากรรมร่วมสมัยอยู่  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อจังหวะของการเติบโต 
โดยเข็มรัตน์  กองสุข  ผลงานติดตั้งในบริเวณท่ีมีความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ปรากฏ 
ดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  103  ทั้งนีก้ารศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งใน
สวนธนบุรีรมย์  มีประเด็นการน่าเสนอตามกรอบแนวคิดการวิจัย  เช่นเดียวกับสวนจตุจกัร 
ผลการวิจัยพบว่าผลงานดังกล่าวมีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 2  หมายถึงมีผลกระทบมาก  มีรายละเอียดดังนี้ 
 



 

 

  221 

 
 

ภาพประกอบ 103 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์ 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 31) 

 
      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  แนวความคิดในการสร้างสรรค์ของ
ศิลปินคือ  แสดงออกถึงการเจริญเติบโต  โดยน้่าเป็นส่วนสา่คัญของชีวิต  เพ่ือการเติบโตทั้งในแง่ 
ของรูปธรรมและนามธรรม  ถ้าขาดน้่าก็จะท่าให้ทุกอย่างไม่เติบโต  ในแนวคิดการใช้น้่าประกอบกับ
ประติมากรรมชิ้นนี้  ได้รับแรงบันดาลในจากแนวพระราชด่าริโครงการต่างๆ  ที่เกี่ยวกับน้่าของ 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  บรมนาถบพิตร  ซึ่งแสดงให้เห็นว่าน้่าคือ 
สิ่งส่าคัญยิ่ง  ท่าให้ชีวิตมีความเจริญงอกงามและสมบูรณ์  ซึ่งเป็นความหมายในทางที่ดีงาม  แสดงถึง
ความเจริญงอกงามของมนุษยชาติ  มีความลึกซึ้ง  ชัดเจน  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์
ระดับสูง  รวมถึงความสัมพันธ์สอดคล้องกับรูปแบบของประติมากรรมที่แสดงออก 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากแนวคิดดังกล่าวศิลปินได้น่ามาสู่
การสร้างสรรค์ประติมากรรมแบบนามธรรม  องค์ประกอบทางรูปธรรมที่ก่อให้เกิดความงามแก่
ประติมากรรม  ได้แก่  รูปทรงที่มีเอกภาพ  เป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริด
ประกอบด้วยรูปทรงกลม  3  ชิ้น  มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  150  เซนติเมตร  ติดตั้งบนฐานมีระดับ
ความสูงลดหลั่นกัน  มีความสูงของรูปทรงรวมฐานคือ  170,  300  และ  450  เซนติเมตรตามล่าดับ
รูปทรงนามธรรมแทนความหมายของค่าว่าสิ่งมีชีวิต  ที่มีการเจริญเติบโต  เปลี่ยนแปลง  การพัฒนา
จากเล็กไปใหญ่  จากต่่าไปสูง  การก่าหนดให้มีน้่าพุเพ่ือให้รู้สึกถึงความเคลื่อนไหว  รูปทรงกลม 
เป็นรูปทรงสากล  ให้ความหมายกว้าง  เส้นรูปนอกที่เป็นเส้นโค้งมาบรรจบกันให้ความรู้สึกไม่สิ้นสุด 
มีการเคลื่อนไหวที่ต่อเนื่อง  สื่อถึงการเคลื่อนไหวของโลกจะหมุนด้วยภายในและสภาวะภายนอกที่ 
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ผลักดันอยู่ตลอดเวลา  (เข็มรัตน์  กองสุข, 2556: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันระบบน้่าตกที่ส่วนฐานขัดข้อง
ท่าให้องค์ประกอบของประติมากรรมไม่สมบูรณ์  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม
ร่วมสมัยโดยตรง  ทั้งสุนทรียภาพด้านเนื้อหา  และสุนทรียภาพด้านรูปทรง  ภาพประกอบ  104 
 

 
 

ภาพประกอบ 104 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
       (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  แม้ว่าประติมากรรมจะมีสุนทรียภาพจากการ 
ติดตั้งในบ่อน้่ารูปวงกลมที่สร้างขึ้นเพ่ือติดตั้งประติมากรรมเป็นการเฉพาะ  มีกลุ่มไม้ยืนต้นเป็น 
ฉากหลัง  ให้ความร่มรื่น  มีชีวิต   และมีมุมมองที่โล่งกว้างสวยงาม  แตป่ัจจุบันมีตะไคร่น้่าจ่านวนมาก 
ในบ่อ  จึงส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรงที่มีลักษณะ 
ทรงกลม  3  รูปทรง  ติดตั้งในพื้นที่เดียวกัน  ในลักษณะเป็นกลุ่มรูปทรง  ท่าให้แต่ละรูปทรง 
ส่งเสริม  เกื้อหนุนซึ่งกันและกัน  ท่าให้ผลงานโดยรวมเป็นกลุ่มก้อนที่มีพลัง  รวมถึงการติดตั้งใน 
บ่อน้่า  ท่าให้ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ประกอบกับกิจกรรมของผู้มาใช้บริการโดยมากจะเป็นกิจกรรม 
ที่ด่าเนินไปแบบช้าๆ  ท่าให้สามารถมองเห็นและรับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ง่าย 
       (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เป็นความงามที่เกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่  การติดตั้ง
ผลงานในบ่อน้่าที่มีขอบเขตที่ชัดเจน  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น  ประติมากรรมมีรูปทรงกลมแบบ
เรขาคณิต  จึงมีความเด่นชัดและแตกต่างจากรูปทรงตามธรรมชาติของพืชพรรณต่างๆ  เมื่ออยู่ใน
บริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  ภาพประกอบ  105 
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ภาพประกอบ 105 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อจังหวะของการเติบโตในสวนธนบุรีรมย์ 
 

      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์ครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้ประชาชนผู้ใช้บริการสวนสาธารณะจ่านวน 
3  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่าง  เพ่ือประเมินทัศนคติเก่ียวกับการรับรู้สุนทรียภาพในงานประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัยสรุปได้ว่า  ภาพรวมของการประเมิน
ทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์อยู่ในระดับ  2.93 =
ปานกลาง  แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  2.65 = ปานกลาง  ประกอบด้วย
สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  2.6 = ปานกลาง  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  2.7 = ปานกลาง 
2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ
3.20 = ปานกลาง  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  2.6 = ปานกลาง  การปรากฏชัด
ของประติมากรรม  3.5 = มาก  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  3.5 = มาก 
       จากผลการประเมินการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนธนบุรีรมย์ดังกล่าวข้างต้น  สามารถวิเคราะห์ถึงปัจจัยที่เก่ียวข้องจากประเด็นที่ใช้ใน 
การประเมิน  สรุปโดยรวมได้ว่า  รูปทรงเป็นประติมากรรมแบบนามธรรม  ท่าให้ผู้ชมไม่เข้าใจ 
ไม่สามารถรับรู้สุนทรียภาพด้านเนื้อหาและได้อย่างเต็มที่  รวมถึงปัญหาระบบน้่าที่ตกลงมา  ซึ่งเป็น
ส่วนหนึ่งของผลงาน  โดยจะท่าให้รูปทรงลอยเด่นอยู่เหนือน้่าที่ตกลงมายังบ่อน้่าด้านล่าง  ซึ่งไม่มี
ประสิทธิภาพหรือช่ารุด  ท่าให้มองเห็นแท่งเหล็กที่ใช้เป็นโครงสร้างรองรับรูปทรง   จึงส่งผลกระทบ 
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  สถานที่ติดตั้งมีปัญหาการเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมากใน 
บ่อน้่า  ปัญหาด้านการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม  ซึ่งส่งผลกระทบถึงความสมบูรณ์
ของประติมากรรมทั้งทางกายภาพและสุนทรียภาพ 
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    1.1.3  สวนเบญจกิติ 
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวน 
เบญจกิติ  ซึ่งมีประติมากรรมอยู่  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อปทุมชาติ  โดยวิชัย  สิทธิรัตน์  ผลงานติดต้ัง 
ในบริเวณท่ีมคีวามเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ปรากฏดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  106 
 

 
 

ภาพประกอบ 106 ที่ตั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเบญจกิติ 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 95) 

 
     การศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่อยู่ในสวนเบญจกิติ 
มีประเด็นการน่าเสนอตามกรอบแนวคิดการวิจัยเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ผลการวิจัยพบว่าผลงาน
ดังกล่าวมีสภาพสมบูรณ์ท้ังประติมากรรม  ฐานและสถานที่ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏ
สุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  โดยสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  คือการมีความหมายในทางที่ดีงาม 
มีความลึกซึ้ง  ชัดเจน  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง  โดยศิลปินต้องการสื่อถึง
ความเจริญรุ่งเรือง  ความดีงาม  และการบูชาเทิดทูนโดยใช้รูปทรงดอกบัวเป็นสื่อ  เพ่ือถวายเป็น 
สักการบูชาและส่านึกในพระมหากรุณาธิคุณสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  ในรัชกาล 
ที่ 9  เพ่ือเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ  5  รอบ 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากแนวคิดดังกล่าวศิลปินได้น่ามาสู่
การสร้างสรรค์ประติมากรรมแบบนามธรรม  องค์ประกอบต่างๆ  ที่ก่อให้เกิดความงามแก่
ประติมากรรม  ได้แก่  รูปทรงที่มีเอกภาพ  โดยคลี่คลายมาจากรูปทรงดอกบัวหลวง  ซึ่งเป็นดอกไม้ 
ที่สูงค่าท่ีสังคมไทยใช้สักการะพระพุทธรูป  พระสงฆ์  และไหว้บุคคลที่เคารพบูชา  รูปทรงของดอกบัว 
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ให้ความรู้สึกท่ีนุ่มนวล  เอิบอิ่มและงดงาม  ให้ความรู้สึกถึงความเป็นผู้หญิง  ใช้เป็นสัญลักษณ์แทน
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9  ซึ่งทรงมีพระสิริโฉม  พระจริยวัตร 
ที่งดงาม  และทรงเป็นปูชนียบุคคลที่ทรงคุณค่าแก่การเทิดทูนและเคารพบูชา  รูปทรงมีขนาดกว้าง 
150  ยาว  150  สูง  600  เซนติเมตร  ลักษณะเป็นแท่งตั้งตรงเพ่ือแสดงถึงความสง่างาม 
แบ่งออกเป็น  4  ส่วน  เปรียบได้กับบัว  4  เหล่าตามนัยอรรถกถาในพุทธศาสนา  ได้แก่  ส่วนล่างสุด 
มีลักษณะเป็นรูปทรงกลม  เป็นก้อน  เปรียบได้กับพวกไร้สติปัญญา  แม้ได้ฟังธรรมก็ไม่อาจเข้าใจได้
ทั้งยังขาดความเพียร  เปรียบเสมือนดอกบัวที่จมอยู่กับโคลนตม  ไม่มีโอกาสโผล่ขึ้นพ้นน้่าเพ่ือเบ่งบาน
ส่วนที่ 2  อยู่ด้านบนส่วนที่ 1  ลักษณะคล้ายดอกบัวตูม  มีขนาดใหญ่กว่าส่วนที่ 1  เปรียบได้กับ 
พวกท่ีมีสติปัญญาน้อย  แต่เมื่อได้ฟังธรรมแล้วพิจารณาตามและได้รับการฝึกฝนเพ่ิมอยู่เสมอ  มีความ
หมั่นเพียร  มีสติมั่น  ในที่สุดก็สามารถรู้และเข้าใจได้ในวันหนึ่ง  เปรียบเสมือนดอกบัวที่อยู่ใต้น้่า 
ซึ่งจะค่อยๆ  โผล่ขึ้นเบ่งบานได้ในวันหนึ่ง  ส่วนที่ 3  อยู่ด้านบนส่วนที่ 2  เป็นรูปทรงดอกบัวตูม 
4  ดอก  แต่ละดอกหันส่วนปลายในทิศทางที่ต่างกัน  4  ทิศ  เปรียบได้กับพวกท่ีมีสติปัญญาปาน
กลาง  เมื่อได้ฟังธรรมแล้วพิจารณาตามและได้รับการอบรมฝึกฝนเพ่ิมเติม  จะสามารถรู้และเข้าใจได้
ในเวลาอันไม่ช้า  เปรียบเหมือนดอกบัวที่อยู่ปริ่มน้่าซึ่งจะบานในวันถัดไป  และส่วนที่ 4  อยู่ส่วน
บนสุด  ลักษณะเป็นรูปทรง  2  ชั้น  ชั้นนอกมีเส้นรูปนอกเหมือนดอกบัวตูม  ด้านในเป็นที่ว่างอากาศ
ชั้นที่  2  อยู่ด้านใน  เป็นรูปทรงดอกบัวตูม  หันส่วนปลายแหลมตั้งข้ึนไปด้านบนสู่อากาศ  เปรียบได้
กับพวกที่มสีติปัญญำดี  เมื่อได้ฟังธรรมก็สามารถรู้และเข้าใจในเวลาอันรวดเร็ว  เปรียบเสมือนดอกบัว 
ที่อยู่พ้นน้่า  เมื่อต้องแสงอาทิตย์ก็เบ่งบานทันที  เปรียบดังสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรม 
ราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9  ผู้ทรงคุณอันประเสริฐ  เปรี่ยมด้วยพระเมตตา  และพระมหากรุณาธิคุณต่อ
พสกนิกรชาวไทยอย่างหาที่สุดมิได้  การหันรูปทรงดอกบัวไป  สี่ทิศ  แสดงถึงพระบารมีที่แผ่ไพศาลไป
ทุกทิศทาง  รูปทรงสร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริดปิดแผ่นทองค่าเปลว  แสดงถึงความเจริญรุ่งเรือง 
และการสักการบูชา  (วิชัย  สิทธิรัตน์, 2559: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  107 
 

 
 

ภาพประกอบ 107 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
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      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
       (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามที่เกิดจากการติดตั้งในต่าแหน่ง 
ที่เป็นจุดเด่นที่สุดของสวนเบญจกิติ  บริเวณก่ึงกลางพ้ืนที่  เป็นต่าแหน่งที่ได้รับการออกแบบไว้ส่าหรับ
ติดต้ังประติมากรรมเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ของสวนสาธารณะแห่งนี้  ฉากหลังเป็นผนังม่านน้่ารูปวงโค้ง 
ครึ่งวงกลม  โอบล้อมประติมากรรมที่ตั้งเด่นตระหง่านอยู่ด้านหน้า  ท่าให้เกิดมุมมองและกรอบการ
มองทีช่ัดเจนสวยงาม  ฉากหน้าเป็นลานโล่งท่าให้มีมุมมองที่โล่งกว้าง  รูปทรงตั้งอยู่บนฐานและพ้ืน
ยกระดับ  รวมความสูงทั้งสามส่วน  750  เซนติเมตร  ท่าให้ผลงานโดดเด่นสามารถมองเห็นได้ชัดเจน
ภาพประกอบ  108 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากสถานที่ติดตั้งที่ 
โดดเด่น  สง่างาม  มีฉากหลังเป็นม่านน้่าตกรูปวงโค้งโอบล้อมรูปทรงท่าให้กรอบการมองเด่นชัด 
และสวยงาม  ลักษณะรูปทรงปิดด้วยแผ่นทองค่าเปลวสีทองสุกปลั่งอร่ามเม่ือกระทบกับแสงแดด 
ท่าให้รูปทรงเด่นชัดออกมาจากสภาพแวดล้อม  นอกจากนี้แล้วด้านหน้าผลงานยังเป็นลานโล่งท่าให้ 
มีมุมมองที่โล่งกว้าง  สามารถมองเห็นผลงานได้ในระยะไกล  ท่าให้ผู้ชมรับรู้ถึงสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมได้โดยง่าย 
 

 
 

ภาพประกอบ 108 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อปทุมชาติในเวลากลางคืน 
 

       (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เกิดจากการติดตั้งผลงานใน
จุดเด่นที่สุดของสวน  และสร้างข้ึนมาเป็นการเฉพาะส่าหรับติดตั้งประติมากรรม  มีผนังม่านน้่าพุรูป 
วงโค้งครึ่งวงกลมเป็นฉากหลัง  โอบล้อมประติมากรรมที่ตั้งเด่นตระหง่านอยู่ด้านหน้า  สภาพแวดล้อม 
โดยรอบเป็นลานโล่ง  ประติมากรรมมีสีทองอร่าม  จึงมีความเด่นชัดแต่ไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม 
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เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะสามารถมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน
ภาพประกอบ  109 
 

 
 

ภาพประกอบ 109 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อปทุมชาติในสวนเบญจกิติ 
 

      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเบญจกิติครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้ประชาชนผู้ใช้บริการสวนสาธารณะจ่านวน 
3  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่าง  ผลการวิจัยสรุปได้ว่า  ภาพรวมของการประเมินทัศนคติเก่ียวกับการรับรู้
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเบญจกิติอยู่ในระดับ  4.61 = มากที่สุด  แบ่งเป็น 
1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  4.45 = มาก  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  4.2 = 
มาก  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  4.7 = มากที่สุด  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.77 = มากที่สุด  ประกอบด้วย
สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  4.7 = มากที่สุด  การปรากฏชัดของประติมากรรม  4.8 = มากที่สุด
และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  4.8 = มากที่สุด 
    1.1.4  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ 
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวน 
ป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  ซึ่งมีประติมากรรมอยู่  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อสุริยัน  ปีที่สร้าง
พ.ศ. 2552  โดยวิชัย  สิทธิรัตน์  ผลงานติดตั้งในบริเวณท่ีมีความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่
ปรากฏดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  110  การศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  มีประเด็นการน่าเสนอตามกรอบแนวคิดการวิจัย 
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เช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ผลการวิจัยพบว่าผลงานดังกล่าวมีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐาน 
และสถานที่ติดตั้ง ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  โดยสุนทรียภาพของ 
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
 

 
 

ภาพประกอบ 110 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ 
 

      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย   
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  เป็นเนื้อหาที่มีความหมายในทาง 
ที่ดีงาม  แสดงถึงสัจธรรมของสิ่งมีชีวิตทั้งปวง  มีความลึกซึ้ง  ชัดเจน  และสูงค่าเหมาะสมแก่ 
ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง  แนวความคิดในการสร้างสรรค์ของศิลปินคือ  สุริยะเป็นพลังที่ก่อให้เกิด
สิ่งมีชีวิตมากมาย  ซึ่งมีการสูญสลายกลายสถานะตามสภาวะองค์ประกอบ  และที่จะก่อเกิดเป็น 
สิ่งใหม่ด้วยพลังที่มีในระบบสุริยะ  สุริยะเป็นระบบบอกเวลากลางวัน  กลางคืน  แก่สิ่งมีชีวิตในการท่า
กิจกรรม  มนุษย์รู้จักการเตือน  การบอกก่าหนดเวลาโดยใช้เสียงระฆังเตือนและบอกกล่าวให้เป็น 
ที่เข้าใจร่วมกัน  สุริยันจึงเป็นสัญลักษณ์ของชีวิตและเวลา 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากแนวคิดดังกล่าวศิลปินได้น่ามาสู่
การสร้างสรรค์ประติมากรรมแบบนามธรรม  สุนทรียภาพของประติมากรรมเกิดจาก  รูปทรงที่มี
เอกภาพ  เป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริดพ้ืนผิวสีแดงด่า  ขนาดกว้าง  100
ยาว  100  สูง  310  เซนติเมตร  โครงสร้างรูปทรงเป็นแท่งตั้งตรง  โดยคลี่คลายมาจากรูปทรงระฆัง
รูปทรงส่วนล่างเป็นรูปคล้ายระฆังคว่่า  ด้านในกลวง  ให้ความรู้สึกถึงระฆัง  เกิดความงามของ 
ความโค้งนูนและพ้ืนผิวที่เรียบตึง   มีรูปวงกลมอยู่  2  ด้านตรงข้ามกัน  มีที่มาจากจุดที่ใช้ในการตี 
ระฆัง  เป็นจุดก่าเนิดของเสียง  มีเส้นตรงที่ตัดทะลุรูปทรงจากขอบล่างสุดขึ้นไปครึ่งหนึ่งของความสูง 
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รูปทรง  ท่าให้รูปทรงไม่ทึบตันจนเกินไป  รูปทรงส่วนบนมีที่มาจากระฆังเช่นกันแต่หงายกลับด้านขึ้น
และลดทอนให้เหลือเฉพาะระนาบและเส้นรูปนอก  ตรงกลางเจาะทะลุเป็นที่ว่างรูปสี่เหลี่ยม  ท่าให้
รูปทรงไม่ทึบตัน  เกิดความงามของที่ว่างและจังหวะ  รูปทรงตั้งอยู่บนรูปทรงกลม  4  ชิ้น  มีจุดสัมผัส
ที่ผิวโค้งนูนเพียงเล็กน้อย  ท่าให้รูปทรงยกตัวอยู่เหนือฐาน  ให้ความรู้สึกท่ีเบาลอย  องค์ประกอบของ
รูปทรงเป็นการสมดุลแบบสมมาตร  คือสมดุลแบบสองข้างเท่ากัน  ให้ความรู้สึกท่ีสงบ  มั่นคง 
(วิชัย  สิทธิรัตน์, 2553: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  111 
 

 
 

ภาพประกอบ 111 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
       (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามที่เกิดจากสถานที่ติดตั้งในต่าแหน่ง 
ที่เป็นจุดเด่นที่สุดของสวน  บริเวณก่ึงกลางพ้ืนที่  บนพ้ืนสนามหญ้า  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น
ต้นไม้แต่ละต้นมีระยะห่างที่พอเหมาะ  ท่าให้มีความโปร่ง  ไม่รบกวนกรอบการมองและมุมมองของ
ผู้ชม  ประติมากรรมติดตั้งบนฐานและพ้ืนยกระดับ  ท่าให้มีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบและมุมมอง
แสงจากธรรมชาติตอนกลางท่าให้รูปทรงปรากฏมิติที่ชัดเจน 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้งผลงาน 
ตรงกลางสวน  ต้นไม้โดยรอบมีลักษณะโปร่ง  ไม่หนาแน่น  รูปทรงมีมวลและความหนาแน่น 
เป็นรูปทรงเรขาคณิตที่แตกต่างจากสภาพแวดล้อม  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด 
       (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจากการติดตั้ง 
ผลงานในบริเวณก่ึงกลางพ้ืนที่  บนสนามหญ้าที่สวยงาม  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น  ปลอดโปร่ง 
ไม่มีสิ่งรบกวนมุมมองและกรอบการมอง  พ้ืนที่สวนมีขนาดเล็กท่าให้อยู่ใกล้กับผู้ชม  รูปทรงเป็นแท่ง 
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ตั้งตรง  แตกต่างจากรูปทรงและสีตามธรรมชาติของพืชพรรณต่างๆ  จึงมีความเด่นชัด  เมื่ออยู่ 
ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  ภาพประกอบ  112 
 

 
 

ภาพประกอบ 112 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสุริยันในสวนป่ากรุงเทพมหานคร 
เฉลิมพระเกียรติ 

 
      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  ผู้วิจัยได้ใช้ประชาชนผู้ใช้บริการ
สวนสาธารณะจ่านวน  3  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่าง  ผลการวิจัยสรุปได้ว่า  ภาพรวมของการประเมิน 
ทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิม 
พระเกียรติอยู่ในระดับ  4.32 = มาก  แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  4.30 = มาก
ประกอบด้วย  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  4.2 = มาก  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  4.4 = มาก 
2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ
4.43 = มาก  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  4.5 = มากที่สุด  การปรากฏชัดของ
ประติมากรรม  4.3 = มาก  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  4.5 = มากที่สุด  จากผลการ
ประเมินดังกล่าวสามารถวิเคราะห์ถึงปัจจัยที่เก่ียวข้องจากประเด็นที่ใช้ในการประเมิน  อาจสรุปได้ว่า
สุนทรียภาพด้านรูปทรง  4.4 = มาก  อาจสืบเนื่องจากเป็นประติมากรรมแบบนามธรรม  รูปทรง 
ไม่ซับซ้อน  แสดงความงามที่เรียบง่าย  ท่าให้ผู้ชมสามารถรับรู้สุนทรียภาพได้ง่าย 
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    1.1.5  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิม
พระเกียรติ  ซึ่งมีประติมากรรมอยู่  2  ชิ้น  คือผลงานชื่อส่องกระจก  และ  Protector  เป็นผลงาน
ของเขียน  ยิ้มศิริ  ทั้งสองชิ้น  ผลงานแต่ละชิ้นติดตั้งในพ้ืนทีต่ามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่
ดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  113  ทั้งนีก้ารศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่า
เฉลิมพระเกียรติมีประเด็นการน่าเสนอตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัยพบว่าผลงานทั้งสองชิ้น
มีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดย
สมบูรณ์  โดยสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
 

 
 

ภาพประกอบ 113 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
 

      1.1.5.1  ผลงานชื่อกระจก  โดยเขียน  ยิ้มศิริ 
       (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย   
        (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย 
ในทางท่ีดี  แสดงถึงความสวยงาม  อ่อนโยนของผู้หญิง  มีความลึกซึ้ง  และสูงค่าเหมาะสมแก่ 
ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง  แนวความคิดในการสร้างสรรค์ของศิลปินคือ  กระจกเงาได้น่ามาใช้ 
เพ่ือกิจกรรมต่างๆ  ที่ต้องการเห็นภาพสะท้อนที่สายตาไม่สามารถมองเห็นโดยตรงได้  ภาพสตรี 
ในท่าทางส่องกระจกเป็นการแต่งหน้า  ท่าผมเพ่ือความสวยงามบนใบหน้า  เป็นกิจกรรมที่เห็น 
เป็นประจ่าของผู้หญิงทุกคน 
        (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  เกิดจากรูปทรงที่มีเอกภาพ 
ไม่ซับซ้อน  เป็นประติมากรรมแบบก่ึงนามธรรม  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริด  พ้ืนผิวสีแดงด่า  ขนาด
กว้าง  170  ยาว  170  สูง  270  เซนติเมตร  รูปทรงคลี่คลายมาจากรูปทรงผู้หญิงในท่านั่งส่อง
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กระจก  มือด้านขวาถือแผ่นกระจก  ยกข้ึนเพ่ือส่องใบหน้า  มือด้านซ้ายก่าลังตกแต่งทรงผม  แสดง
ความงามของท่าทางที่เรียบง่าย  มีจังหวะจากความสัมพันธ์ของแขน  ขา  มือและเท้าท่ีสวยงาม 
การบิดเอ้ียวตัวเล็กน้อยท่าให้รูปทรงมีการเคลื่อนไหวที่นุ่มนวล  เกิดความงามจากลีลาการเคลื่อนไหว
ของเส้นที่ประสานกับท่าทาง  จังหวะและท่าทางสื่อความรู้สึกที่สงบเย็น  เป็นสุข  ภาพประกอบ  114 
 

 
 

ภาพประกอบ 114 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

       (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามที่เกิดจากสถานที่ติดตั้งใน
บริเวณจุดบรรจบกันสามด้านของทางเดินภายในสวน  จึงมีมุมมองที่เด่นสง่า  สามารถมองเห็นได้จาก
ทุกทิศทาง  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่นและไม้ประดับที่มีสีสันสวยงาม  ประติมากรรมติดตั้งบนฐาน
และพ้ืนคอนกรีตยกระดับ  รวมความสูงของรูปทรง  ฐานและพ้ืนยกระดับ  435  เซนติเมตร  จึงช่วย
ยกระดับรูปทรงให้มีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบและมุมมอง  ท่าให้รูปทรงเด่นตระหง่าน 
          (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
ที่โล่งกว้าง  ต้นไม้โดยรอบมีลักษณะโปร่ง  ไม่หนาแน่น  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  รูปทรง 
มีขนาด  สัดส่วน  ที่เหมาะสม  มีมุมมองในระดับสายตา  ประกอบกับการเป็นสวนขนาดเล็ก  ท่าให้
ผู้ชมใกล้ชิดกับผลงาน  ท่าให้มองเห็นและรับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย 
        (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เป็นสุนทรียภาพที่เกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่  การติดตั้ง
ผลงานในบริเวณโล่งกว้าง  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น  ปลอดโปร่ง  ไม่มีสิ่งรบกวนมุมมอง  พ้ืนที่
สวนมีขนาดเล็กท่าให้อยู่ใกล้กับผู้ชม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะสามารถมองเห็นสุนทรียภาพของ
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ประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  อีกทั้งยังมีท่ีนั่งอยู่ริมทางเดินภายในสวน  เพื่อเป็นที่นั่งพักผ่อนอิริยาบถ
และชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมชิ้นนี้  ภาพประกอบ  115 
 

 
 

ภาพประกอบ 115 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อกระจกในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
 
      1.1.5.2  ผลงานชื่อ  Protector  โดยเขียน  ยิ้มศิริ 
       (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย
ในทางท่ีดีงาม  แสดงถึงความรักอันยิ่งใหญ่ของแม่ที่มีต่อลูก  เป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกสังคมมีเช่นเดียวกัน
หมด  เนื้อหามีความลึกซึ้ง  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง  เป็นองค์ประกอบ
ทางนามธรรมที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ประติมากรรมชิ้นนี้  ทั้งนี้แนวความคิดในการสร้างสรรค์ของ
ศิลปินคือ  ความรักของแม่เปี่ยมด้วยความเมตตา  กรุณา  ปรารถนาที่จะให้ทุกอย่างเพ่ือลูกมีสุข 
แม่เพียรพยายามทั้งแรงกาย  แรงใจ  แม้จะแสนยากล่าบากเพียงไรก็ไม่หวั่น  คอยทะนุถนอม 
ปกป้องคุ้มครอง 
        (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  เกิดจากรูปทรงที่มีเอกภาพ 
เป็นประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  รูปทรงแบบอินทรีย์รูป  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริดพ้ืนผิวสี 
แดงด่า  ขนาดกว้าง  150  ยาว  150  สูง  240  เซนติเมตร  โดยคลี่คลายมาจากรูปทรงผู้หญิงในท่า 
โน้มตัวประคองลูกไว้ในวงแขน  การลดทอนรายละเอียดของรูปทรงมนุษย์ตามธรรมชาติ  ให้เหลือ
เพียงส่วนส่าคัญของรูปทรง  แสดงความงามของท่าทางท่ีงามสง่า  มีจังหวะจากความสัมพันธ์ของ 
วงแขน  ขา  มือและเท้าที่สวยงาม  จังหวะและท่าทางสื่อความรู้สึกที่สงบเย็น  เป็นสุข  รูปทรงของ 
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แม่ท่ีโอบอุ้มลูกเอาไว้  แสดงถึงการปกป้อง  ความรัก  ความผูกพัน  ให้ความรู้สึกประหนึ่งเหมือน 
อยู่ในครรภ์  ความอ่อนหวานของเส้นวงแขนที่สอดรับลูกน้อยอย่างทะนุถนอม  การรมผิวเป็นสีด่าแดง
ท่าให้รูปทรงมีความสงบ  และเด่นสง่ายิ่งขึ้น  ภาพประกอบ  116 
 

 
 

ภาพประกอบ 116 สุนทรียภาพของประติมากรรมแต่ละด้าน 
 

       (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามที่เกิดจากสถานที่ติดตั้งใน
บริเวณสวนไม้ประดับ  บนสนามหญ้าที่เขียวขจี  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ท่ีร่มรื่นและไม้ประดับที่มีสีสัน
สวยงาม  ประติมากรรมติดตั้งบนฐานและพ้ืนยกระดับ  4  ระดับ  รวมความสูงของรูปทรง  ฐานและ
พ้ืนยกระดับคือ  405  เซนติเมตร  ท่าให้รูปทรงมีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบและมุมมอง  และเด่น
ตระหง่าน  แสงจากธรรมชาติตอนกลางวันท่าให้รูปทรงปรากฏมิติที่ชัดเจน  นอกจากนี้ยังมีแสงไฟฟ้า
เปิดในเวลากลางคืน  ท่าให้ประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ในเวลากลางคืน 
        (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
มีลักษณะโปร่ง  ประกอบกับพ้ืนที่เป็นสวนขนาดเล็ก  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด 
        (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ได้แก่  การติดตั้งผลงานใน
บริเวณท่ีร่มรื่น  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ท่ีปลอดโปร่ง  ไม่มีสิ่งรบกวนมุมมองและกรอบการมอง  พ้ืนที่
สวนมีขนาดเล็กท่าให้อยู่ใกล้กับผู้ชม  ประติมากรรมมีรูปทรงที่เรียบง่าย  สงบ  แตกต่างจากรูปทรง
และสีตามธรรมชาติของพืชพรรณต่างๆ  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะสามารถมองเห็นสุนทรียภาพของ 
ประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  อีกทั้งยังมีท่ีนั่งอยู่ริมทางเดิน  เพ่ือเป็นที่นั่งพักผ่อนและชื่นชม 
สุนทรียภาพของประติมากรรม  ภาพประกอบ  117 
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ภาพประกอบ 117 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อ  Protector  ในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
 

      1.1.5.3  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  ผู้วิจัยใช้ผู้ใช้บริการสวนสาธารณะ  จ่านวน 
5  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่าง  โดยผลงาน  1  ชิ้นจะได้รับการประเมินโดยผู้ชม  3  คน  ผลการประเมิน
การรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  สรุปได้ดังตาราง  14 
 
ตาราง 14 ค่าเฉลี่ยผลการประเมินทัศนคติของผู้ชมต่อการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 

ที ่ ชื่อผลงาน 
ค่าเฉลี่ยผลการประเมิน 

ค่าเฉลี่ย
รวม 

1 2 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

1 กระจก 4.6 4.8 4.5 4.7 4.7 4.7 
2 Protector 4.5 4.4 4.7 4.8 4.8 4.6 

ค่าเฉลี่ยรวม 
4.6 4.6 4.6 4.8 4.8 

4.65 
4.58 4.70 

 
        จากผลการประเมินทัศนคตขิองผู้ชมต่อการรับรู้สุนทรียภาพ 
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติดังกล่าวข้างต้น  สามารถวิเคราะห์ถึงปัจจัย 
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ที่เก่ียวข้องจากประเด็นที่ใช้ในการประเมิน  สรุปโดยรวมได้ว่า  ภาพรวมของการประเมินทัศนคติ
เกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติอยู่ในระดับ  4.65 
= มากที่สุด  จ่าแนกเป็น  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  4.58 = มากที่สุด  ประกอบด้วย
สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  4.6 = มากที่สุด  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  4.6 = มากที่สุด  2)  สุนทรียภาพ
ของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.70 = 
มากที่สุด  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  4.6 = มากที่สุด  การปรากฏชัดของ
ประติมากรรม  4.8 = มากที่สุด  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  4.8 = มากที่สุด  โดยผลงานทั้ง
สองชิ้นมีระดับค่าเฉลี่ยรวมอยู่ในระดับมากท่ีสุด  เนื่องจากมีรูปทรงที่ลดทอนมาจากรูปมนุษย์ที่ง่าย 
ต่อการรับรู้และสามารถเชื่อมโยงสู่เนื้อหาได้โดยง่าย  อีกท้ังเนื้อหาของผลงานยังแสดงออกถึงวิถีชีวิต 
ที่เรียบง่ายของคนไทย  จึงตอบสนองการรับรู้ทางสุนทรียภาพของผู้ชมได้เป็นอย่างดียิ่ง  ในส่วนของ
สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรม  และความสัมพันธ์กับ
สภาพแวดล้อมนั้นก็มีความเหมาะสม  ท่าให้สุนทรียภาพของประติมากรรมและสวนสาธารณะส่งเสริม
ซึ่งกันและกัน 
     สรุป  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ 
 ประกอบด้วย 
      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย   
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมายในทางท่ี
ดี  แสดงถึงความรักอันยิ่งใหญ่ของแม่ท่ีมีต่อลูก  ความเมตตา  และความสวยงาม  อ่อนโยนของ
ผู้หญิง  มีความลึกซึ้ง  ชัดเจนและสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง  รวมถึง
ความสัมพันธ์สอดคล้องกับรูปแบบของประติมากรรมที่แสดงออก 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  เกิดจากความกลมกลืนเป็นอันหนึ่ง 
อันเดียวกันของประติมากรรมทั้งสองชิ้น  ซึ่งเป็นผลงานของศิลปินคนเดียว  มีรูปแบบผลงานใน
ลักษณะเดียวกัน  ท่าให้ประติมากรรมไม่ขัดแย้งกันทั้งในแง่เนื้อหาและรูปแบบผลงาน  สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมเกิดจากจากสัมพันธภาพของทัศนธาตุต่างๆ  ได้แก่  ปริมาตร  เส้น  ที่ว่าง  พ้ืนผิว 
และเส้นรูปนอกท่ีชัดเจน  เพื่อแสดงความงามที่เรียบง่ายจากการลดทอนรายละเอียดของรูปทรง 
ตามธรรมชาติ  คงไว้เฉพาะส่วนส่าคัญที่แสดงออกถึงความอ่อนช้อยจากการประสานกลมกลืนกัน 
ของเส้น  จังหวะท่าทางลีลาการเคลื่อนไหวที่นุ่มนวล  สง่างาม  การรมผิวเป็นสีด่าแดงท่าให้รูปทรง 
มีความสงบ  และเด่นสง่าโดยไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม 
      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
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       (2.1)  สุนทรียภาพด้านสถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามท่ีเกิดจากสถานที่
ติดตั้งประติมากรรมแต่ละชิ้นมีความสวยงาม  เหมาะสม  แวดล้อมไปด้วยไม้ดอกไม้ประดับที่สดใส 
ร่มรื่น  ผลงานแต่ละชิ้นติดตั้งในระยะห่างที่เหมาะสม  อยู่ในบริเวณส่าคัญและโดดเด่นของสวน  
มีกลุ่มไม้ประดับเป็นฉากหลังที่ไม่หนาแน่นมาก  ส่วนด้านหน้าเป็นที่ว่างของสนามหญ้าและลานโล่ง 
ท่าให้มีมุมมองที่เด่น  แสงจากธรรมชาติตอนกลางวันท่าให้รูปทรงปรากฏมิติที่ชัดเจน  นอกจากนี้ยังมี
แสงไฟฟ้าเปิดในเวลากลางคืนเพ่ือให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงามแก่สวนสาธารณะ  และประชาชน
สามารถชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ในเวลากลางคืน 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  คือสุนทรียภาพที่เกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างการมองของผู้ชมกับเวลาในชั่วขณะที่มองเห็นผลงาน  ความงามเกิดขึ้นจาก
สุนทรียภาพด้านรูปทรงในข้อ  (1.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรมเกิดจากสถานที่ติดตั้งที่ร่มรื่น
ต้นไม้โดยรอบมีลักษณะโปร่ง  ไม่หนาแน่น  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  รูปทรงมีขนาด
สัดส่วน  มวลและความหนาแน่นที่เหมาะสม  มีความสูง  มุมมองในระดับสายตา  ประกอบกับพ้ืนที่
เป็นสวนขนาดเล็ก  กิจกรรมของผู้ใช้บริการส่วนใหญ่เป็นการนั่งพักผ่อน  ออกก่าลังกาย  เดินและวิ่ง
เหยาะๆ  ใกล้กับผลงาน  ท่าให้มองเห็นและรับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย 
       (2.3)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการ
ปรากฏชัดของประติมากรรม  ประติมากรรมทั้งสองชิ้นติดตั้งในบริเวณท่ีเหมาะสม  มีระยะห่าง 
ที่ไม่รบกวนทัศนวิสัยซึ่งกันและกัน  การติดตั้งผลงานในบริเวณท่ีร่มรื่น  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ 
ปลอดโปร่ง  ไม่มีสิ่งรบกวนกรอบการมอง  พ้ืนที่สวนมีขนาดเล็กท่าให้อยู่ใกล้กับผู้ชม  ประติมากรรม 
มีรูปทรงที่เรียบง่าย  สงบ  จึงมีความเด่นชัดแต่ไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ
จะมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  อีกท้ังยังมีที่นั่งอยู่ริมทางเดินภายในสวน
เพ่ือเป็นที่นั่งพักผ่อนอิริยาบถและชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรม  ที่ส่าคัญคือการที่ประติมา
กรรมและสถานที่ติดตั้งมีสุนทรียภาพที่ดีเช่นนี้  สะท้อนถึงการดูแลรักษาที่ดี  สวนแห่งนี้ 
จึงมีความร่มรื่น  สวยงามอยู่ตลอดเวลา  ท่าให้ประชาชนที่เข้ามาได้สัมผัสสุนทรียภาพทั้งความงาม 
ในธรรมชาติและศิลปะในสถานที่เดียวกัน 
      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  จากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  สรุปโดยรวมได้ว่า  ภาพรวมของการประเมิน
ทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่าเฉลิมพระเกียรติอยู่ในระดับ
4.65 = มากที่สุด  จ่าแนกเป็น  สุนทรียภาพของประติมากรรม  4.58 = มากที่สุด  และสุนทรียภาพ 
ของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.70 = 
มากที่สุด  โดยผลงานทั้งสองชิ้นมีระดับค่าเฉลี่ยรวมอยู่ในระดับมากท่ีสุด  เนื่องจากมีรูปทรงที่ลดทอน 
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มาจากรูปมนุษย์ที่ง่ายต่อการรับรู้และสามารถเชื่อมโยงสู่เนื้อหาได้โดยง่าย 
    1.1.6  สวนลุมพินี 
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี 
ซึ่งมีประติมากรรมปรากฏอยู่  7  ชิ้น  จากการจัดสร้างในวาระต่างๆ  5  ครั้ง  ผลงานที่พบแต่ละชิ้น
ติดตั้งในบริเวณต่างๆ  ตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ปรากฏดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  
118  ทั้งนีก้ารศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินีมีประเด็นการน่าเสนอตาม
กรอบแนวคิดการวิจัย  ทั้งนี้ผลงานแต่ละชิ้นมีสุนทรียภาพที่แตกต่างกนั  มีรายละเอียดดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 118 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 15) 

 
      1.1.6.1  ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่
ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  จ่านวน  4  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  50 
ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่ 
       (1)  ผลงานชื่อแม่รักลูก  โดยสมบูรณ์  มาตรศรี  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
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        (1.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (1.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง
สายใยของความผูกพันในชีวิต  การให้ความรักและความอบอุ่น  เป็นความรักอันยิ่งใหญ่ของแม่ที่มี 
ต่อลูก  เป็นเนื้อหาในทางที่ดีงาม  มีความลึกซึ้ง  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง 
         (1.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การลดทอน
รายละเอียดรูปทรงมนุษย์ตามธรรมชาติ  คงไว้เฉพาะส่วนส่าคัญ  เป็นรูปทรงแบบกึ่งนามธรรม 
สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริด  พ้ืนผิวสีด่าแดง  ขนาดกว้าง  115  ยาว  130  สูง  160  เซนติเมตร 
ลักษณะเป็นรูปทรงแม่นั่งอยู่บนท่อนไม้ก่าลังเล่นหยอกล้อกับลูกในวัยเด็ก  รูปทรงของแม่มีปริมาตร
และมวลที่หนาแน่น  แสดงความอุดมสมบูรณ์  มีเมตตา  จังหวะและท่าทางของรูปทรงทั้งสองท่ีก่าลัง
หยอกล้อกันให้ความรู้สึกสนุกสนาน  มีความสุข  รูปทรงมีความนุ่มนวล  อ่อนช้อยของเส้น  จังหวะ
ลีลาการเคลื่อนไหวที่สวยงาม  ภาพประกอบ  119 
 

 
 

ภาพประกอบ 119 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (1.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย   
         (1.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากการติดตั้งบน 
เนินดินที่ปลูกไม้ประดับอันสวยงาม  ชุ่มเย็นด้วยบรรยากาศริมน้่า  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น 
ฉากหลังเป็นที่ว่างของสระน้่า  ฉากหน้าเป็นที่ว่างของสนามหญ้า  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  ชัดเจน  
         (1.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากสถานที่ 
ติดตั้งที่โปร่งโล่ง  ต้นไม้ริมทางเดินไม่หนาแน่น  มีฉากหน้าและหลังเป็นที่ว่าง  โล่งกว้าง  รูปทรงตั้งอยู่ 
บนเนินดิน   จึงท่าให้มองเห็นและรับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย 
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         (1.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่  การติดตั้ง 
ผลงานบนเนินที่สวยงาม  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น  สนามหญ้าที่โล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนมุมมอง 
และกรอบการมอง  รูปทรงมีมวลและความหนาแน่นมาก  เด่นตระหง่าน  แตกต่างจากรูปทรงและสี 
ตามธรรมชาติของพืชพรรณต่างๆ  จึงมีความเด่นชัดโดยไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม  เมื่ออยู่ใน
บริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  ภาพประกอบ  120 
 

 
 

ภาพประกอบ 120 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อแม่รักลูกในสวนลุมพินี 
 

       (2)  ผลงานชื่อวัฒนธรรมริมฝั่งน้่า  โดยธวัชชัย  หอมทอง 
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย
ในทางท่ีดีงาม  แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์โดยมีน้่าเป็นบ่อเกิด  หล่อเลี้ยงการด่ารงชีวิตของผู้คน 
ในทุกสังคม  ก่อให้เกิดการสร้างสมความเชื่อ  ประเพณี  และวัฒนธรรม  แสดงถึงความเจริญของ
มนุษย์  เป็นเนื้อหาที่มีความลึกซ้ึง  ชัดเจน  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การผสมผสานกัน
ระหว่างรูปทรงแบบอินทรีย์รูปและแบบเรขาคณิต  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อโลหะรมด่า  ขนาดกว้าง
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200  ยาว  200  สูง  220  เซนติเมตร  ประกอบด้วย  บ้านเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต  แสดง
ความหมายของสังคมและวัฒนธรรมของมนุษย์  มีโครงสร้างเป็นระนาบที่เรียบง่าย  แสดงความมั่นคง
การด่ารงอยู่  รูปทรงแบบอินทรีย์รูปที่อยู่รอบบ้าน  มีลักษณะเป็นเส้น  รูปร่างอิสระ  แสดงการ
เคลื่อนไหวของน้่า  การก่อก่าเนิดของชีวิต  การเจริญเติบโต  การเรียงตัวของเส้นดังกล่าวมีที่มาจาก
กระดูกงูที่เป็นโครงสร้างของเรือ  มีความสัมพันธ์กับน้่า  แสดงการเคลื่อนไหว  การเดินทาง 
เกิดจังหวะของการเรียงตัวและการเคลื่อนไหวที่สวยงาม  (ธวัชชัย  หอมทอง, 2553: สัมภาษณ์)
ภาพประกอบ  121 
 

 
 

ภาพประกอบ 121 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย   
         (2.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากการติดตั้งบนพื้น
สนามหญ้าที่เขียวขจี  บริเวณริมสระน้่า  ส่งเสริมให้สุนทรียภาพด้านเนื้อหาเด่นชัดยิ่งขึ้น  และมีความ 
ชุ่มเย็นของบรรยากาศริมฝั่งน้่า  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น  ฉากหลังเป็นที่ว่างของสนามหญ้า 
ฉากหน้าเป็นที่ว่างของสระน้่า  ฐานมีรูปทรงที่สัมพันธ์และส่งเสริมให้เนื้อหาและรูปทรงสนองตอบ 
แนวความคิดของศิลปิน  เป็นฐานสองชั้น  มีขนาดลดหลั่นกัน  เส้นรูปนอกมีรูปร่างอิสระ  แสดงถึง
การเคลื่อนไหวของน้่า  มีจังหวะและการเคลื่อนไหวที่สวยงาม  ประสานกลมกลืนกับรูปทรงที่ตั้งอยู่
ด้านบน  แต่เป็นเส้นแนวราบ  ในขณะที่ด้านบนเป็นเส้นแนวตั้ง  อีกนัยหนึ่งยังแสดงถึงเรือและการ
เดินทาง 
         (2.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากสถานที่
ติดตั้งที่โล่งกว้าง  ต้นไม้ริมทางเดินมีลักษณะโปร่ง  มีฉากหน้าและฉากหลังเป็นที่ว่าง  มีแสงธรรมชาติ
ส่องกระทบผลงาน  รูปทรงมีความสูงของรูปทรงและฐาน  280  เซนติเมตร  มีมุมมองในระดับสายตา 
ท่าให้มองเห็นและรับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย 
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         (2.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพ 
เกิดจากการติดตั้งริมสระน้่าท่าให้รูปทรง  ฐาน  และสถานที่ติดตั้ง  เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันและ 
สนองตอบสุนทรียภาพด้านเนื้อหา  พ้ืนที่ติดตั้งเป็นที่ว่างโล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนกรอบการมอง 
จงึสามารถมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  ภาพประกอบ  122 
 

 
 

ภาพประกอบ 122 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อวัฒนธรรมริมฝั่งน้่าในสวนลุมพินี 
 

       (3)  ผลงานชื่อราศีธนู  โดยธนะ  เลาหกรัยกุล  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย 
         (3.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย
ในทางท่ีดี  มีแนวคิดมาจาก  ความสัมพันธ์ของวันเฉลิมพระชนมพรรษาของพระบาทสมเด็จพระ
ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  คือ  5  ธันวาคม พ.ศ. 2470  และของจักรพรรดิอากิฮิโตะ  ประเทศ
ญี่ปุ่น  คือ  23  ธันวาคม  พ.ศ. 2476  ซึ่งทั้งสองพระองค์อยู่ในราศีธนู  โดยประติมากรรมแสดงออก
ถึงกาลเวลา  อายุที่ยืนยาว  ความเชื่อ  ความผูกพันของมนุษย์กับกลุ่มดวงดาวในจักรวาล  รวมทั้ง
ความสัมพันธ์อันไม่สิ้นสุดระหว่างประเทศไทยกับญี่ปุ่น  โดยมีสัญลักษณ์ที่ประกอบด้วย  รูปทรงไข่ 
12  ฟอง  หมายถึง  12  ราศี  ไข่เป็นสัญลักษณ์ของการถือก่าเนิดความอุดมสมบูรณ์  เป็นที่อยู่อาศัย
ของระบบจักรวาลและระบบชีวิต  ระบบของชีวิตคือระบบของจักรวาลที่ไม่สิ้นสุด  กระดองเต่า
หมายถึงจักรวาลและเป็นที่อยู่อาศัยของระบบจักรวาลและระบบชีวิต  เต่าหมายถึงกาลเวลาและอายุ
ที่ยืนยาว  และเก้าอ้ี  2  ตัวเป็นสัญลักษณ์อันสูงสุดของแต่ละชาติ  แสดงถึงความมั่นคงแห่งการ 
สถาปนาความสัมพันธ์ทางการทูต  เป็นเนื้อหาที่มีความลึกซึ้ง  เหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
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         (3.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การใช้รูปทรงต่างๆ
แสดงความหมายตามเนื้อหาที่ต้องการแสดงออก  ได้แก่  เต่า  ไข่เต่า  โต๊ะ  เก้าอ้ี  และรูปทรง
สัญลักษณ์จากความเชื่อเรื่องจักรราศี  เป็นต้น  การเพ่ิมและลดขนาดของรูปทรงต่างๆ  จัดวางและ
สร้างองค์ประกอบใหม่เพ่ือสื่อเนื้อหา  รวมถึงการผสมผสานรูปทรงเข้าด้วยกันเพ่ือสร้างความหมาย 
ใหม่  เช่น  น่ารูปทรงสัญลักษณ์จักรราศีมารวมกับรูปทรงไข่เต่า  รูปทรงของโต๊ะและเก้าอ้ี  2  ตัว 
เป็นรูปทรงเรขาคณิต  แสดงความงามของเส้นและแผ่นระนาบ  ให้ความรู้สึกมั่นคง  รูปทรงไข่เต่า 
และเต่าแสดงความงามของพ้ืนผิว  ปริมาตรและคุณค่าของแสงเงา  รูปทรงและรายละเอียดต่างๆ 
ที่ปรากฏในประติมากรรมชิ้นนี้สัมพันธ์กับเนื้อหาที่ต้องการสื่อให้ผู้ชมได้รับรู้  ดังนั้นผู้ชมจึงต้องศึกษา
แนวความคิดในการสร้างสรรค์ประกอบการชื่นชม  จึงจะสัมผัสสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดย
สมบูรณ์ทัง้ในด้านเนื้อหาและรูปทรง  (สมาคมไทยญี่ปุ่น, 2551: ไม่มีเลขหน้า)  ภาพประกอบ  123 
 

 
 

ภาพประกอบ 123 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (3.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (3.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากการติดตั้ง 
บนพื้นสนามหญ้าที่เขียวขจี  ร่มรื่น  สวยงาม   
         (3.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  ในทางกายภาพ
ประติมากรรมชิ้นนี้มีการปรากฏชัดจากสถานที่ติดตั้งที่โล่งกว้าง  มีฉากหน้าและฉากหลังเป็นที่ว่าง 
แตเ่นื่องจากผลงานมีลักษณะเป็นประติมากรรมเชิงสัญลักษณ์  มีรูปทรงและองค์ประกอบที่ซับซ้อน 
และมีลักษณะเป็นกลุ่มรูปทรงย่อย  วางอยู่บนโต๊ะที่มีพ้ืนแบนราบ  จึงไม่ปรากฏชัดและยากต่อ 
การรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรม 
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         (3.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่  การติดตั้ง
ผลงานบนพื้นสนามหญ้าที่สวยงาม  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่นปลอดโปร่ง  ไม่มีสิ่งรบกวน 
กรอบการมอง  แต่จากการที่ผลงานเป็นประติมากรรมเชิงสัญลักษณ์  มีองค์ประกอบจ่านวนมากและ
ซับซ้อน  ทั้งในด้านกายภาพและการสื่อความหมาย  จึงไม่สอดคล้องการบริบทของพ้ืนที่  ซึ่งสร้างขึ้น
เพ่ือการผักผ่อนหย่อนใจของประชาชนเป็นส่าคัญ  ภาพประกอบ  124 
 

 
 

ภาพประกอบ 124 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อราศีธนูในสวนลุมพินี 
 

       (4)  ผลงานชื่อต้นไม้แห่งชีวิต  โดยอนิก  สมบูรณ์  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (4.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย 
ที่ดี  มีแนวคิดมาจากต้นไม้แห่งชีวิต  หมายถึง  ความรักท่ีมีให้กันและกันระหว่างสามี  ภรรยา 
เป็นความรักที่ละเอียดอ่อน  ความเข้าใจ  ความเอาใจใส่  การทะนุถนอม  จ่าเป็นต้องอยู่ในใจ 
ทั้งสองฝ่ายอยู่ตลอดเวลา  เสมือนกับการปลูกต้นไม้ที่ต้องคอยดูแล  รดน้่าพรวนดิน  ให้ปุ๋ย  เพ่ือให้ 
ต้นไม้มีความแข็งแรงเจริญเติบโต  เป็นเนื้อหาที่มีความลึกซึ้ง  สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์  
         (4.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การสร้างรูปทรงแบบ 
เหมือนจริง  เป็นรูปทรงผู้ชายและผู้หญิงยืนหันหลังแล้วเอ้ียวตัวเข้าหากันเล็กน้อย  กึ่งกลางระหว่าง
รูปทรงทั้งมีสองมีรูปทรงต้นไม้เชื่อมประสานระหว่างรูปทรงกับพ้ืนที่ว่าง  ผู้ชายถือดอกบัวไว้ในมือ 
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และก่าลังยื่นไปมอบให้กับผู้หญิง  แสดงความรักและความโอบอ้อมอารีระหว่างมนุษย์ด้วยกัน 
และมนุษย์กับธรรมชาติ  รูปทรงแสดงความงามของความนุ่มนวล  อ่อนช้อยของเส้น  จังหวะและ 
การเคลื่อนไหวที่สัมพันธ์กันของท่าทาง  เส้น  ปริมาตรและพ้ืนที่ว่าง  การเอ้ียวตัวเข้าหากันท่าให้เกิด
มุมมองที่รอบด้าน  ให้ความรู้สึกที่เบิกบาน  มีความสุข  มีความหนาแน่นจากการรวมกันของรูปทรง 
ทั้งสาม  และขนาดของรูปทรงที่มีความกว้าง  120  ยาว  120  สูง  300  เซนติเมตร  สร้างด้วย
กรรมวิธีหล่อส่าริด  พ้ืนผิวมีความเรียบและโค้งนูนไปตามโครงสร้างของร่างกายเกิดความงาม 
ของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติในแต่ละช่วงเวลา  ภาพประกอบ  125 
 

 
 

ภาพประกอบ 125 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (4.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (4.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
เป็นพื้นสนามหญ้าที่เขียวขจี  รูปทรงตั้งอยู่บนฐานที่ขนาดกว้างด้านละ  80  สูง  110  เซนติเมตร
สร้างด้วยคอนกรีตหุ้มด้วยหินแกรนิตสีน้่าตาล  เป็นฐานที่มีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบการมอง 
มีฉากหลังเป็นกลุ่มต้นไม้ที่ไม่ทึบแน่นมาก  แสงจากธรรมชาติตอนกลางท่าให้รูปทรงปรากฏมิติ 
ที่ชัดเจน  นอกจากนี้ยังมีแสงไฟฟ้าเปิดในเวลากลางคืน  เพ่ือให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงาม 
แก่สวนสาธารณะ  และประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ในเวลากลางคืน 
         (4.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากสถานที่
ติดตั้งที่โล่งกว้าง  มีฉากหน้าเป็นที่ว่าง  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  รูปทรงมีขนาดและความ
หนาแน่นที่เหมาะสม  มีความสูงของรูปทรงรวมฐาน 410 เซนติเมตร  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด 
         (4.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
การติดตั้งผลงานบนพ้ืนสนามหญ้าที่สวยงาม  ฐานและพ้ืนยกระดับได้รับการออกแบบและจัดสร้างขึ้น 
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เพ่ือให้สัมพันธ์กับประติมากรรมชิ้นนี้โดยเฉพาะ  ฉากหลังต้นไม้ที่ร่มรื่นปลอดโปร่ง  ไม่มีสิ่งรบกวน
กรอบการมอง  รูปทรงมีความหนาแน่นจากการรวมกันเป็นกลุ่มของรูปทรงทั้งสาม  จึงมีความเด่นชัด
โดยไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม  ต่าแหน่งที่ติดตั้งอยู่ใกล้กับถนนท่าให้ใกล้ชิดกับผู้ชม  เมื่ออยู่ใน
บริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  ภาพประกอบ  126 
 

 
 

ภาพประกอบ 126 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อต้นไม้แห่งชีวิตในสวนลุมพินี 
 

      1.1.6.2  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 1  หมายถึง  มีผลกระทบ  คือผลงานที่มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ 1  ส่วน  จ่านวน  3  ชิ้น  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  37.5  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้
ได้แก่ 
       (1)  ผลงานชื่อร่วมแรงแข็งขัน  ช่วยกันพัฒนา  ใฝ่หาสันติ 
โดยจักรพันธุ์  วิลาสินีกุล  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (1.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย 
ในทางท่ีดี  แสดงถึงความแข็งแรง  มั่นคง  ความสามัคคี  มุ่งหมายที่จะสร้างเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิม 
พระชนมพรรษา  5  รอบ  5  ธันวาคม  พ.ศ. 2530  รูปคน  3  คน  ยืนพิงหลังกัน  สื่อความ 
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หมายถึงพลังเยาวชนที่ร่วมมือร่วมใจกันในกระบวนการพัฒนาเพื่อสันติภาพของโลก  เป็นเนื้อหาที่มี
ความลึกซึ้ง  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง 
         (1.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  แม้ประติมากรรมจะมี
สุนทรียภาพ  จากการลดทอนรายละเอียดรูปทรงมนุษย์ตามธรรมชาติให้มีความงามที่เรียบง่ายที่ยังคง
สัดส่วนและโครงสร้างทางกายวิภาคไว้  เป็นประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  โครงสร้างรูปทรงมี
ลักษณะตั้งตรง  ให้ความรู้สึกที่มั่นคง  การสร้างรูปทรงมนุษย์  3  รูปในชิ้นเดียวกันแสดงถึงความ
สามัคคี  ท่าทางแสดงออกถึงความเข้มแข็ง  และรูปทรงหันหน้าไปต่างทิศทางกันท่าให้เกิดมุมมอง 
ที่รอบด้าน  แตป่ัจจุบันประติมากรรมมีสภาพเปรอะเปื้อน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยโดยตรง  ภาพประกอบ  127 
 

 
 

ภาพประกอบ 127 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (1.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (1.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
บนพื้นสนามหญ้าที่เขียวขจี  แวดล้อมไปด้วยต้นปาล์มที่ร่มรื่นและเป็นฉากหลังของประติมากรรม 
         (1.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้ง
บนสนามหญ้าที่โล่งกว้าง  ต้นไม้โดยรอบไม่หนาแน่น  มีแสงธรรมชาติส่องผลงาน  รูปทรงมีขนาด 
และความสูงที่เหมาะสม  ท่าให้รับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย 
         (1.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
การติดตั้งผลงานในบริเวณท่ีแวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น  สนามหญ้าที่โล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวน 
มุมมองและกรอบการมอง  ประติมากรรมมีรูปทรงที่มีพลัง  เด่นตระหง่าน  จึงมีความเด่นชัด  เมื่ออยู่ 
ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  ภาพประกอบ  128 
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ภาพประกอบ 128 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อร่วมแรงแข็งขัน  ช่วยกันพัฒนา  ใฝ่หาสันติ 
ในสวนลุมพินี 

 
       (2)  ผลงานชื่อเยาวชนพิทักษ์สิ่งแวดล้อม  โดยหม่อมหลวงจักรพล 
รัชนี  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย
ในทางท่ีดีงาม  แสดงถึงความร่วมแรงร่วมใจ  การปลดปล่อย  อิสรภาพ 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การลดทอน
รายละเอียดรูปทรงมนุษย์ตามธรรมชาติ  แต่ยังคงสัดส่วนและโครงสร้างตามลักษณะทางกายวิภาคไว้
เป็นรูปทรงแบบกึ่งนามธรรม  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อโลหะรมด่า  ขนาดกว้าง  190  ยาว  150  สูง
250  เซนติเมตร  ลักษณะเป็นรูปทรงหนุ่มสาว  2  คนก่าลังปล่อยนกพิราบ  หมายถึงการปลดปล่อย
อิสรภาพให้กับธรรมชาติ  รูปคนเป็นตัวแทนของเยาวชนที่จะดูแลพิทักษ์สิ่งแวดล้อมให้คงอยู่ตลอดไป
รูปทรงทั้งสองอยู่ในท่ายืน  มีลีลาการบิดเอ้ียวตัวให้รูปทรงล้อสัมพันธ์กัน  ดูได้รอบด้าน  ให้ความรู้สึก
ทีม่ีความสุข  รูปทรงมีความนุ่มนวล  จังหวะลีลาการเคลื่อนไหวที่สวยงาม  ภาพประกอบ  129 
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ภาพประกอบ 129 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (2.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  เกิดจากสถานที่ติดตั้งบนเนินดินทีป่ลูก
ไม้ประดับอย่างสวยงาม  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น  เสริมให้ประติมากรรมมีสุนทรียภาพยิ่งขึ้น 
         (2.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  จากความสูงของ 
ไมป้ระดับที่บดบังส่วนล่างของประติมากรรม  จึงส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัดของประติมากรรม 
         (2.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
การติดตั้งบนเนินที่สวยงาม  แตค่วามสูงของไม้ประดับที่บดบังส่วนล่างของประติมากรรม  จึงส่งผล
กระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยโดยรวม  ภาพประกอบ  130 
 

 
 

ภาพประกอบ 130 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อเยาวชนพิทักษ์สิ่งแวดล้อมในสวนลุมพินี 
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       (3)  ผลงำนชื่อปีติ  โดยสหเทพ  เทพบุรี  สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย 
         (3.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ได้แก่  เนื้อหำที่มีควำมหมำย
ในทำงท่ีดี  แสดงถึงควำมมุ่งมั่น  ควำมสุขของชีวิต  และควำมพึงพอใจในสิ่งที่ตนเป็นอยู่  โดยไม่ย่อ
ท้อต่อสภำพร่ำงกำยท่ีเป็นอยู่  เป็นเนื้อหำที่มีควำมลึกซึ้ง  และสูงค่ำเหมำะสมแก่ควำมเป็นวิจิตรศิลป์ 
         (3.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ได้แก่  กำรลดทอน
รำยละเอียดรูปทรงมนุษย์ตำมธรรมชำติ  แสดงรูปทรงที่มีสัดส่วนเกินควำมเป็นจริง  ลักษณะเป็น
รูปทรงมนุษย์ที่มีขนำดร่ำงกำยใหญ่โตอัดแน่นด้วยไขมัน  ก ำลังกระโจนไปข้ำงหน้ำด้วยควำมม่ันใจ 
และมีควำมสุข  สร้ำงด้วยกรรมวิธีหล่อส ำริด  พ้ืนผิวสีด ำแดง  ขนำดกว้ำง  155  ยำว  290  สูง  220
เซนติเมตร  รูปทรงแสดงควำมงำมของปริมำตรและมวลขนำดใหญ่  มีเส้นโครงสร้ำงแนวเฉียงที่
เคลื่อนไหวพุ่งทะยำนไปข้ำงหน้ำ  ให้ควำมรู้สึกท่ีสนุกสำน  (สหเทพ  เทพบุรี, 2547: 26-30)  ปัจจุบัน
ประติมำกรรมมีสภำพเปรอะเปื้อน  มีสนิมสีเขียวและผลึกสีขำวขึ้นที่ส่วนล่ำงรูปทรง  และไหลเป็น
ครำบเห็นได้อย่ำงชัดเจนส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง  ภำพประกอบ  131 
 

 
 

ภาพประกอบ 131 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (3.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
         (3.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง 
บนพื้นสนำมหญ้ำที่เขียวขจี  รูปทรงตั้งบนฐำนทรงสี่เหลี่ยมผืนผ้ำ  รวมควำมสูงของรูปทรงและฐำน
230  เซนติเมตร  ท ำให้มีควำมสูงทีเ่หมำะสมกับกรอบกำรมอง  มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ชัดเจน   
         (3.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกสถำนที่
ติดตั้งที่โล่งกว้ำง  ต้นไม้ริมทำงเดินไม่หนำแน่น  รูปทรงมีขนำด  สัดส่วน  ปริมำตร  มวลและ 
ควำมหนำแน่นที่เหมำะสม  มีควำมสูง  มุมมองในระดับสำยตำ  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏชัด 
         (3.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ได้แก่  กำรติดตั้ง
ผลงำนบนพื้นสนำมหญ้ำที่สวยงำม  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่นปลอดโปร่ง  มีฉำกหน้ำและฉำกหลัง
เป็นที่ว่ำงอันโล่งกว้ำง  ไม่มีสิ่งรบกวนกรอบกำรมอง  รูปทรงมีควำมหนำแน่นจำกมวลและปริมำตร 
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มีควำมแตกต่ำงจำกรูปทรงและสีตำมธรรมชำติของพืชพรรณต่ำงๆ  จึงมีควำมเด่นชัดโดยไม่ขัดแย้งกับ
สภำพแวดล้อม  ต ำแหน่งที่ติดตั้งอยู่ใกล้กับถนนท ำให้ใกล้ชิดกับผู้ชม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ 
จะมองเห็นสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้อย่ำงชัดเจน  ภำพประกอบ  132 
 

 
 

ภาพประกอบ 132 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อปีติในสวนลุมพินี 
 

      1.1.6.3  ทัศนคติของผู้ชม  กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี  ผู้วิจัยได้ใช้ประชำชนผู้ใช้บริกำรสวนสำธำรณะ  จ ำนวน 
5  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่ำง  โดยงำนประติมำกรรม  1  ชิ้นจะได้รับกำรประเมินจำกผู้ชม  3  คน 
เพ่ือประเมินทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพในงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะตำม
กรอบแนวคิดกำรวิจัย  โดยใช้ระดับคะแนนกำรประเมินตำมเกณฑ์  5  ระดับ  และกำรแปรผล
ค่ำเฉลี่ยเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ซึ่งได้กล่ำวแล้วในข้อ  1.1.1  (3)  ทั้งนี้ผลกำรประเมินกำรรับรู้ 
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี  สรุปได้ดังตำรำง  15 
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ตาราง 15 ค่าเฉลี่ยผลการประเมินทัศนคติของผู้ชมต่อการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ในสวนลุมพินี 

ที ่ ชื่อผลงาน 

ค่าเฉลี่ยผลการประเมิน 
ค่าเฉลี่ย

รวม 
1 2 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

1 ร่วมแรงแข็งขัน  ช่วยกันพัฒนา  ใฝ่หาสันติ 4.6 4.8 4.5 4.7 4.7 4.6 

2 แม่รักลูก 4.5 4.4 4.7 4.8 4.8 4.6 
3 เยาวชนพิทักษ์สิ่งแวดล้อม 4.7 4.6 4.7 3.8 4.5 4.5 

4 วัฒนธรรมริมฝั่งน้่า 4.5 4.6 4.8 4.6 4.6 4.6 

5 ปีต ิ 4.7 4.6 4.7 4.8 4.8 4.7 
6 ราศีธนู 2.6 2.4 3.2 2.3 2.5 2.6 

7 ต้นไม้แห่งชีวิต 4.7 4.8 4.5 4.6 4.7 4.7 

ค่าเฉลี่ยรวม 
4.0 3.9 4.1 3.9 4.0 

4.00 
3.95 4.00 

 
       จากผลการประเมินทัศนคติของผู้ชมต่อการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินีดังกล่าวข้างต้น  สามารถวิเคราะห์ถึงปัจจัยที่เกี่ยวข้องจาก
ประเด็นที่ใช้ในการประเมิน  สรุปโดยรวมได้ว่า  ภาพรวมของการประเมินทัศนคติเก่ียวกับการรับรู้
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินีอยู่ในระดับ  4.00 = มาก  จ่าแนกเป็น 
1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  3.95 = มาก  ได้แก่  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  4.0 = มาก
สุนทรียภาพด้านรูปทรง  3.9 = มาก  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
ร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.00 = มาก  ได้แก่  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง 
4.1 = มาก  การปรากฏชัดของประติมากรรม  3.9 = มาก  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  4.0 =
มาก  โดยผลงานชื่อปีติ  และผลงานชื่อต้นไม้แห่งชีวิตมีระดับค่าเฉลี่ยรวมสูงที่สุดคือ  4.7 = มากที่สุด
เนื่องจากรูปทรงมีที่มาจากมนุษย์ที่ง่ายต่อการรับรู้และสามารถเชื่อมโยงสู่เนื้อหาได้โดยง่าย   
ส่วนผลงานชื่อราศีธนู  มีระดับค่าเฉลี่ยรวมผลการประเมินต่่าที่สุด  2.6 = ปานกลาง  เนื่องจาก
องค์ประกอบของผลงานมีความซับซ้อน  รูปทรงแต่ละรูปทรงจะต้องตีความในทางสัญลักษณ์  ถึงจะ
สามาระรับรู้สุนทรียภาพด้านเนื้อหาได้  ในด้านรูปทรง  ประติมากรรมแบบนามธรรม  จะมีค่าเฉลี่ย
ผลการประเมินในระดับน้อยกว่าแบบเหมือนจริงและก่ึงนามธรรม  เช่น  ผลงานชื่อราศีธนูอยู่ในระดับ
2.6 = ปานกลาง  เนื่องจากผู้ชมไม่เข้าใจ  ดูไม่ออกว่าเป็นรูปทรงอะไร  ไม่สามารถรับรู้สุนทรียภาพ 
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ด้านเนื้อหาและรูปทรงของผลงานได้จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง 
ในขณะที่ผลงานชื่อร่วมแรงแข็งขัน  ช่วยกันพัฒนา  ใฝ่หาสันติ  และผลงานชื่อต้นไม้แห่งชีวิต  อยู่ใน
ระดับ  4.7 = มากที่สุด  เนื่องจากรูปทรงมีที่มาจากมนุษย์ที่ง่ายต่อการรับรู้และสามารถเชื่อมโยงสู่
เนื้อหาได้โดยง่าย 
     สรุป  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนลุมพินีโดยรวม
ประกอบด้วย 
      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ได้แก่ 
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  การติดตั้งประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนลุมพินีไม่มีการก่าหนดกรอบความคิดในองค์รวมว่าผลงานที่จัดสร้างขึ้นจะต้องแสดงออกถึงเนื้อหา 
ที่ก่าหนด  เพราะมีการจัดสร้างหลายครั้ง  แต่ละครั้งก็ตอบสนองเนื้อหาตามวาระแห่งการจัดสร้าง
นั้นๆ  ทั้งนี้ผลงานแต่ละชิ้นมีเนื้อหาโดยรวมแสดงถึงความแข็งแรง  ความม่ันคง  ความสามัคคี 
ความรัก  ความผูกพัน  ความเจริญ  และความมุ่งมั่นของมนุษย์  รวมถึงความอุดมสมบูรณ์ของ
ธรรมชาติ  ซึ่งล้วนเป็นเนื้อหาที่แสดงออกถึงความดีงาม  มีความลึกซึ้ง  สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็น
วิจิตรศิลป์แต่ผลงานที่มีเนื้อหามาก  ต้องใช้การตีความที่ซับซ้อน  มีผลกระทบโดยตรงต่อการรับรู้ทาง
สุนทรียภาพของผู้ชม 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากที่ไม่มีการก่าหนดกรอบความคิด 
เพ่ือการสร้างสรรค์ประติมากรรมในองค์รวม  ท่าให้ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี 
มีความหลากหลายทางด้านรูปทรงและแนวทางในการสร้างสรรค์  รูปทรงมีทั้งแบบนามธรรม 
และก่ึงนามธรรม  ทั้งแบบอินทรีย์รูปและเรขาคณิต  สุนทรียภาพของประติมากรรมเกิดจากรูปทรง 
ที่มีเอกภาพ  ไม่ซับซ้อน  รูปทรงคลี่คลายพัฒนาจากรูปทรงมนุษย์  สัตว์  สิ่งของ  หรือสัญลักษณ์ 
ที่เก่ียวเนื่องกับความเชื่อของมนุษย์  การลดทอนรายละเอียดให้คงเหลือเฉพาะส่วนส่าคัญที่ให้
ความรู้สึกและสื่อความหมายสนองตอบเนื้อหาในการสร้างสรรค์ตามวาระของการจัดสร้าง  แสดง
ความงามจากสัมพันธภาพของทัศนธาตุต่างๆ  โดยใช้หลักการทางองค์ประกอบศิลป์ที่หลากหลาย 
เช่น  การประสานกลมกลืน  จังหวะ  และดุลยภาพทั้งแบบสมมาตรและอสมมาตร  ผลงานแต่ละชิ้น 
มีขนาดและสัดส่วนที่ไม่ใหญ่โตมากจนรู้สึกน่าเกรงขาม  ทั้งนี้ผลงานที่พ้ืนผิวหลุดล่อน  มีคราบและ
สนิมโลหะข้ึนที่รูปทรง  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  รวมถึงผลงานที่เป็น
รูปทรงเชิงสัญลักษณ์ท่ีมีความซับซ้อน  มีผลกระทบโดยตรงต่อการรับรู้ทางสุนทรียภาพของผู้ชม 
      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
       (2.1)  สุนทรียภาพด้านสถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามท่ีเกิดจากสถานที่
ติดตั้งประติมากรรมแต่ละชิ้นมีความสวยงาม  เหมาะสม  แวดล้อมไปด้วยไม้ดอกไม้ประดับที่สดใส 
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ร่มรื่น  ผลงานแต่ละชิ้นติดตั้งกระจายตัวอยู่ในบริเวณส่าคัญและโดดเด่นของสวนลุมพินี   มีมุมมอง 
และมีกรอบการมองที่โล่งกว้างสวยงาม  ฐานรองรับรูปทรงมีขนาดและใช้วัสดุที่เหมาะสม  ส่งเสริมให้ 
ประติมากรรมมีความเด่นตระหง่าน  แสงจากธรรมชาติในตอนกลางวันท่าให้รูปทรงปรากฏมิติที่
ชัดเจน  ผลงานบางชิ้นมีการติดตั้งหลอดไฟฟ้าที่ฐาน  เพื่อเปิดในเวลากลางคืน  ท่าให้ให้เกิดมุมมอง 
ที่สวยงามแก่สวนสาธารณะและสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของผลงานได้ในเวลากลางคืน  ทั้งนี้ฐาน 
ที่เปรอะเปื้อนจากคราบไคลต่างๆ  และการมไีม้ประดับบดบังฐานและส่วนล่างของประติมากรรม 
ไดส้่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยโดยรวม 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรงที่มีมวลและ
ความหนาแน่น  มีขนาดที่เหมาะสม  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  อยู่ในระดับสายตาหรือเหนือระดับสายตา
มนุษย์  ท่าให้มีความเด่นชัด  สามารถมองเห็นได้ในระยะไกล  นอกจากนี้แล้วการติดตั้งประติมากรรม
จ่านวนหลายชิ้นเช่นนี้  ท่าใหผ้ลงานแต่ละชิ้นส่งเสริม  เกื้อหนุนซึ่งกันและกัน  ท่าให้ผลงานโดยรวม
เป็นกลุ่มก้อนที่มีพลัง  และมีการปรากฏชัดมากยิ่งข้ึน  ประกอบกับกิจกรรมของผู้มาใช้บริการโดยมาก 
จะเป็นกิจกรรมที่ด่าเนินไปแบบช้าๆ  ท่าให้สามารถรับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย 
       (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เป็นความงามที่เกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ประติมากรรม 
แต่ละชิ้นติดตั้งในบริเวณท่ีมีความเหมาะสม  บนพ้ืนสนามหญ้าที่เขียวขจี  มีระยะห่างที่ไม่รบกวน 
ทัศนวิสัยซึ่งกันและกัน  ต่าแหน่งที่ติดตั้งมีความโดดเด่น  ท่ามกลางกลุ่มไม้ดอกไม้ประดับที่ร่มรื่น   
ฉากหน้าและฉากหลังเป็นมีมุมมองที่โล่งกว้าง  มีกรอบการมองและระยะดูที่เหมาะสม  เมื่ออยู่ใน
บริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของผลงานได้อย่างชัดเจน 
      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินี  เพื่อประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพในงาน
ประตมิากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินีตามกรอบแนวคิดการวิจัย  โดยใช้ระดับคะแนนการประเมิน 
ตามเกณฑ์  5  ระดับ  สรุปได้ว่าภาพรวมของการประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนลุมพินีอยู่ในระดับ  4.00 = มาก  แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรม  3.95 = มาก  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.00 = มาก  โดยผลงานชื่อปีติ  และผลงานชื่อต้นไม้แห่งชีวิต 
มีระดับค่าเฉลี่ยรวมสูงที่สุดคือ  4.7 = มากที่สุด  เนื่องจากมีรูปทรงที่ง่ายต่อการรับรู้และสามารถ
เชื่อมโยงสู่เนื้อหาได้โดยง่าย  ส่วนผลงานชื่อราศีธนู  มีระดับค่าเฉลี่ยรวมผลการประเมินต่่าที่สุดคือ 
2.6 = ปานกลาง  เนื่องจากมีเนื้อหาและรูปทรงที่ซับซ้อน  ท่าให้ผู้ชมไม่สามารถรับรู้สุนทรียภาพ 
ของประติมากรรมได้ 
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    1.1.7  สวนวชิรเบญจทัศ 
     การศึกษาวิจัยสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศ 
ซึ่งมีประติมากรรมอยู่  3  ชิ้น  จากการจัดสร้าง  2  ครั้ง  ผลงานที่พบแต่ละชิ้นติดตั้งในบริเวณต่างๆ
ตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ปรากฏดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  133  การศึกษา
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศ  มีประเด็นการน่าเสนอตามกรอบ 
การวิจัยเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ทั้งนี้ผลงานแต่ละชิ้นมีสุนทรียภาพที่แตกต่างกัน  มีรายละเอียดดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 133 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศ 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 67) 

 
      1.1.7.1  ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่
ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  จ่านวน  1  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  33.3
ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  คือผลงานชื่อสังคมแห่งความงอกงามของคุณธรรม  โดยนนทิวรรธน์ 
จันทนะผะลิน  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
       (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย 
ที่ดีงาม  แสดงถึงความปรารถนาที่ดีที่ต้องการให้มีมวลมนุษย์ร่วมกันปลูกพืชพันธุ์แห่งคุณธรรม 
ให้เจริญงอกงามขึ้น  โดยเริ่มจากตนเองแล้วแพร่ขยายให้กว้างขวางออกไป  เป็นสิ่งแวดล้อมแห่ง 
ความดี  และความงาม  เพ่ือความสะอาด  ความสวย  ความสว่างและความพอเพียงของการ 
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ด่ารงชีวิตในสังคม ซึ่งเป็นเนื้อหาที่มีความลึกซ้ึง  สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
        (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงดอกบัวตูมซึ่ง
ใช้ส่าหรับบูชาพระมาสร้างเป็นประติมากรรม  รูปทรงดอกบัวแสดงถึงความดีงาม  คุณธรรม  ความ
เจริญ  เป็นประติมากรรมแบบนามธรรม  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริด  ลักษณะเป็นรูปทรงที่ยกตัวขึ้น
ไปบนอากาศ  ท่าให้เกิดความรู้สึกท่ีเบาลอย  มีส่วนสัมผัสกับพื้นยกระดับ  4  จุด  เป็นจุดก่อก่าเนิด
ของความเจริญงอกงาม  ที่ว่างระหว่างแท่งทั้งสี่เป็นรูปพระพุทธรูป  ซึ่งเกิดจากการก่าหนดโดย 
เส้นรูปนอกของรูปทรง  ลักษณะเป็นที่ว่างสองนัย  คือที่ว่างที่เป็นรูปทรงในตัวเอง  แสดงถึง 
ความดีงาม  ความสะอาด  ความสว่างและคุณธรรม  ส่วนบนเป็นกลุ่มรูปทรงซึ่งพัฒนามาจากรูปทรง
ของดอกบัว  หันส่วนปลายไปแต่ละทิศทางท่าให้ผลงานมีมุมมองที่รอบด้าน  รูปทรงแสดงความงาม
ของเส้นที่นุ่มนวล  ปริมาตรและพ้ืนที่ว่าง  ให้ความรู้สึกท่ีงอกงาม  เบิกบาน  การท่าสีพื้นผิวไล่น้่าหนัก
จากสีเขียวที่ส่วนล่างไปสู่พ้ืนผิวและเนื้อโลหะสีแดงด่า  แสดงถึงการเจริญเติบโตจากพืชพรรณไปสู่สิ่งที่
ดีงามตามหลักพุทธศาสนา  ท่าให้รูปทรงมีเอกภาพสัมพันธ์กับเนื้อหายิ่งขึ้น  ภาพประกอบ  134 
 

 
 

ภาพประกอบ 134 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

       (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากการติดตั้งบนพื้นสนาม
หญ้า  บริเวณริมสระบัวที่สวยงาม  มีฉากหลังเป็นบึงบัวขนาดใหญ่ที่โล่งกว้าง  ดอกบัวมีรูปทรงและ
ความหมายสัมพันธ์กับประติมากรรม  ผลงานติดตั้งบนฐานทรงกระบอก  สูง  35  เซนติเมตร  ท่าให้
มีความเด่นสง่า  เห็นได้อย่างชัดเจน  แสงจากธรรมชาติตอนกลางท่าให้รูปทรงปรากฏมิติที่ชัดเจน 
        (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
กลางแจ้งที่โล่งกว้าง  มีฉากหน้าเป็นที่ว่าง  รูปทรงมีความสูงรวมฐานคือ  325  เซนติเมตร  มีขนาด 
ความสูงและความหนาแน่นที่เหมาะสม  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด 
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        (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  การติดตั้งผลงานบนพื้น 
สนามหญ้าที่สวยงาม  มีฉากหลังเป็นบึงบัวขนาดใหญ่  ส่งเสริมให้รูปทรงซึ่งพัฒนามาจากดอกบัวตูม 
มีความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมยิ่งข้ึน  ฉากหน้าเป็นที่ว่างโล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนกรอบการมอง
รูปทรงมีความหนาแน่นจากการรวมกันของทัศนธาตุต่างๆ  ท่าให้มีความเด่นชัด  สามารถมองเห็น
สุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  ภาพประกอบ  135 
 

 
 

ภาพประกอบ 135 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสังคมแห่งความงอกงามของคุณธรรม 
ในสวนวชิรเบญจทัศ 

 
      1.1.7.2  ผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับที่ 1  หมำยถึง  มีผลกระทบต่อประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ  จ ำนวน  2  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  66.7  ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่ 
       (1)  ผลงำนชื่อตัวอักษรไทย  โดยชลิต  นำคพะวัน  สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย  
         (1.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ได้แก่  มีแนวคิดเริ่มต้นมำ 
จำกตัวอักษรที่มีกำรเปลี่ยนแปลงพัฒนำรูปทรงและรูปแบบกำรใช้กันมำอย่ำงต่อเนื่อง  ควำมงดงำม
ของตัวอักษรไทยซึ่งเป็นองค์ประกอบส ำคัญของศิลปะกำรสื่อภำษำ  นอกจำกควำมเพลิดเพลินใน
ควำมงดงำม  สนุกกับจินตนำกำรที่ได้รับของผู้ดูทุกเพศทุกวัย  โดยเฉพำะในบรรดำเด็กๆ  ทั้งหลำย
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เปรียบเทียบได้กับของขวัญล้ ำค่ำในเชิงเสริมสร้ำงจินตนำกำร  ทัศนคติท่ีดี  กระตุ้นเตือนให้เกิดกำร
อนุรักษ์  ดูแลวัฒนธรรมทำงภำษำไทยเรำ  และเป็นที่นั่งพักผ่อนหย่อนใจของผู้ที่เข้ำมำในสวนแห่งนี้ 
         (1.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ได้แก่  กำรน ำรูปทรงของสระ
และพยัญชนะไทยมำสร้ำงสรรค์เป็นรูปทรง  3  มิติ  แสดงควำมงำมรูปทรงที่หลำกหลำย  แปลกตำ 
ทั้งควำมหลำกหลำยด้ำนรูปแบบและขนำดของรูปทรง  มีควำมงำมของเส้นที่อิสระ  รูปทรงแต่ละ
รูปทรงและกำรจัดวำงมีจังหวะที่สนุกสนำน  แต่เนื่องจำกปัจจุบันรูปทรงมีสภำพช ำรุดเกิดกำรแตกหัก
ที่รูปทรงย่อย  จึงส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม  ภำพประกอบ  136 
 

 
 

ภาพประกอบ 136 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (1.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
         (1.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง 
บนพื้นสนำมหญ้ำที่เขียวขจี  รูปทรงตั้งบนพื้นยกระดับ  20  เซนติเมตร  มีควำมสูงที่เหมำะสมกับ
กรอบกำรมอง  เป็นมุมมองต่ ำกว่ำระดับสำยตำ  ซึ่งศิลปินต้องกำรให้ประติมำกรรมเป็นที่นั่ง  นอน
พักผ่อนหย่อนใจของผู้ที่เข้ำมำใช้สวนสำธำรณะ  มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ชัดเจน 
         (1.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรติดตั้ง
กลำงแจ้งที่โล่งกว้ำง  ต้นไม้ริมทำงเดินมีลักษณะโปร่ง  กิจกรรมของผู้ใช้บริกำรส่วนใหญ่เป็นกำร 
นั่งพักผ่อน  อ่ำนหนังสือ  ขี่จักรยำน  เดินและวิ่งช้ำๆ  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏชัด 
         (1.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ได้แก่  กำรติดตั้ง
ผลงำนบนพื้นสนำมหญ้ำที่สวยงำม  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่นปลอดโปร่ง  ไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ
ต ำแหน่งที่ติดตั้งอยู่ใกล้กับถนนท ำให้ใกล้ชิดกับผู้ชม  จึงมองเห็นและเข้ำมำมีปฏิสัมพันธ์ประติมำกรรม 
ได้โดยง่ำย  ภำพประกอบ  137 
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ภาพประกอบ 137 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่ออักษรไทยในสวนวชิรเบญจทัศ 
 

       (2)  ผลงานชื่อ  Frame  โดย  Bettino Francini  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความเคลื่อนไหวและความต่อเนื่อง  โดยมีที่มาจากการถ่ายภาพด้วยกล้องจะสามารถเก็บภาพ 
ในกรอบที่จ่ากัด  และการถ่ายภาพต่อเนื่องจะสามารถเก็บภาพที่แสดงถึงความเคลื่อนไหวได้เป็นอย่าง
ดี  เฟรม  (Frame)  ที่วางซ้อนในแนวตั้ง  และหักเหในทิศทางท่ีต่อเนื่องกัน  ให้ความรู้สึกถึงการ
เคลื่อนไหว 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  รูปทรงที่มีเอกภาพ 
เป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต  ลักษณะเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส  สร้างด้วยกรรมวิธีเชื่อมสแตนเลส 
ประกอบด้วยรูปทรงย่อย  4  รูปทรง  แต่ละรูปทรงมีขนาดกว้าง  300  ยาว  300  สูง  300
เซนติเมตร  แต่ละรูปทรงมีขนาดและทิศทางของที่ว่างภายในแตกต่างกัน  จัดวางเรียงต่อเนื่องกัน 
เกิดความงามของการทับซ้อนของรูปทรง  ระนาบและที่ว่าง  มีจังหวะ  ที่ว่างจากการเรียงตัวของ
รูปทรง  ระนาบที่สวยงาม  เกิดความงามของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติในแต่ละช่วงเวลา 
ท่าให้รูปทรงมีการเคลื่อนไหว  มีมุมมองที่ดูได้สวยงามรอบด้าน  พ้ืนผิวเป็นผิวเรียบและแสดงเนื้อแท้
ของสแตนเลส  แสดงความเป็นวัตถุ  ให้ความรู้สึกที่หนักแน่น  ภาพประกอบ  138 
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ภาพประกอบ 138 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (2.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้งบน
พ้ืนสนามหญ้า  รูปทรงตั้งอยู่บนฐานซึ่งได้รับการออกแบบมาให้สัมพันธ์กับรูปทรงของประติมากรรม
ชิ้นนี้โดยเฉพาะ  ลักษณะเป็นรูปตัวอักษร  H  มีบ่อน้่าล้อมรอบไปตามเส้นรูปนอก  เป็นฐานที่มีผลต่อ
เนื้อหา  รูปทรงและเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน  คือขยายขอบเขตจากรูปทรงที่ตั้งเรียงตัวในอากาศมาสู่
รูปทรงในแนวราบที่มีน้่าแสดงถึงการเคลื่อนไหว  ฐานมีความสูง  35  เซนติเมตร  ท่าให้รูปทรงมี
ความสูงที่เหมาะสมกับกรอบการมอง  แต่ปัจจุบันระบบน้่าพุมีสภาพไม่สมบูรณ์และมีตะไคร่น้่าจ่านวน
มากในบ่อน้่า  ซึ่งท่าหน้าที่เป็นฐานของผลงาน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม 
โดยตรง 
         (2.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจำกกำรติดตั้ง
กลำงแจ้งที่โล่งกว้ำง  มีฉากหน้ามีความโปร่งจากระยะห่างของต้นไม้  รูปทรงมีขนาด  สัดส่วน 
และเนื้อแท้ของวัสดุที่ปรากฏชัด  ท่าให้รับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย 
         (2.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่  การติดตั้ง 
ผลงานบนพื้นสนามหญ้าที่สวยงาม  มีฉากหลังเป็นสนามหญ้าที่โล่งกว้าง  สบายตา  ไม่มีสิ่งรบกวน 
กรอบการมอง  รูปทรงมีความหนาแน่นจากการรวมกันของทัศนธาตุต่างๆ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งระนาบ
ขนาดใหญ่  ท่าให้มีความเด่นชัดโดยไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็น
สุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  มีที่นั่งสนามวางเป็นระยะๆ  ริมทางถนนเพ่ือเป็นที่นั่ง
พักผ่อนอิริยาบถและชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมชิ้นนี้  ภาพประกอบ  139 
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ภาพประกอบ 139 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อ  Frame  ในสวนวชิรเบญจทัศ 
 

      1.1.7.3  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศ  ผู้วิจัยได้ใชป้ระชาชนผู้ใช้บริการสวนสาธารณะ
จ่านวน  4  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่าง  โดยผลงาน  1  ชิ้นจะได้รับการประเมินโดยผู้ชม  3  คน 
เพ่ือประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพในงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัยสรุปได้ดังตาราง  16 
 
ตาราง 16 ค่าเฉลี่ยผลการประเมินทัศนคติของผู้ชมต่อการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ในสวนวชิรเบญจทัศ 

ที ่ ชื่อผลงาน 

ค่าเฉลี่ยผลการประเมิน 
ค่าเฉลี่ย

รวม 
1 2 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

1 อักษรไทย 3.6 2.3 3.0 3.6 3.4 3.2 

2 สังคมแห่งความงอกงามของคุณธรรม 4.5 4.8 4.7 4.8 4.7 4.7 
3 เฟรม  (Frame) 3.2 3.2 4.1 4.0 4.0 3.7 

ค่าเฉลี่ยรวม 
3.8 3.4 3.9 4.1 4.0 

3.90 
3.60 4.03 
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        จากผลการประเมินการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศดังกล่าวข้างต้น  สามารถวิเคราะห์ถึงปัจจัยที่เกี่ยวข้องจากประเด็นที่ใช้
ในการประเมิน  สรุปโดยรวมได้ว่า  ภาพรวมของการประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศอยู่ในระดับ  4.03 = มาก  จ่าแนกเป็น 
1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  3.95 = มาก  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  3.9 = 
มาก  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  4.0  =  มาก  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.13 = มาก  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพ
ของสถานที่ติดตั้ง  4.3 = มาก  การปรากฏชัดของประติมากรรม  4.1 = มาก  ความสัมพันธ์กับ
สภาพแวดล้อม  4.0 = มาก  โดยผลงานชื่อสังคมแห่งความงอกงามของคุณธรรมมีระดับค่าเฉลี่ยรวม
สูงที่สุดคือ  4.7 = มากที่สุด  เนื่องจากมีรูปทรงที่ง่ายต่อการรับรู้และสามารถเชื่อมโยงสู่เนื้อหาได้
โดยง่าย  ส่วนผลงานชื่อตัวอักษรไทย  มีระดับค่าเฉลี่ยผลการประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  3.5 = มาก
เนื่องจากประติมากรรมมีสภาพช่ารุด  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง 
     สรุป  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนวชิรเบญจทัศ
โดยรวม  ประกอบด้วย 
      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  การติดตั้งประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนวชิรเบญจทัศไม่มีการก่าหนดกรอบความคิดในองค์รวมว่าผลงานที่จัดสร้างขึ้นจะต้องแสดงออก
ถึงเนื้อหาที่ก่าหนด  เพราะมีการจัดสร้าง  2  ครั้ง  แต่ละครั้งก็ตอบสนองเนื้อหาตามวาระแห่งการ
จัดสร้างนั้นๆ  ทั้งนี้ผลงานแต่ละชิ้นมีเนื้อหาโดยรวมแสดงถึงความดีงาม  คุณธรรม  ความเจริญ 
งอกงาม  ความเคลื่อนไหวและความสุข  ซึ่งล้วนเป็นเนื้อหาที่แสดงออกถึงความดีงาม  มีความลึกซึ้ง
สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากที่ไม่มีการก่าหนดกรอบความคิด 
เพ่ือการสร้างสรรค์ประติมากรรมในองค์รวม  ท่าให้ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะแห่งนี้ 
มีความหลากหลายทางด้านรูปทรงและแนวทางในการสร้างสรรค์  เป็นรูปทรงนามธรรมแบบ 
อินทรีย์รูปและแบบเรขาคณิต  สุนทรียภาพของประติมากรรมเกิดจากรูปทรงที่มีเอกภาพ  ไม่ซับซ้อน
รูปทรงพัฒนาจากรูปทรงพืชพรรณ  สิ่งของ  หรือสัญลักษณ์ที่เก่ียวเนื่องกับความเชื่อของมนุษย์ 
การลดทอนรายละเอียดให้คงเหลือเฉพาะส่วนส่าคัญ  และการสร้างรูปทรงใหม่ที่แสดงความงามจาก
สัมพันธภาพของทัศนธาตุต่างๆ  โดยใช้หลักการทางองค์ประกอบศิลป์ที่หลากหลาย  เพื่อให้รูปทรง 
มีเอกภาพ  สนองตอบแนวความคิดในการสร้างสรรค์  การใช้ส่าริดและสแตนเลสเป็นวัสดุในการ
จัดสร้าง  ท่าให้ประติมากรรมมีความคงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศและง่ายต่อการบ่ารุงรักษา  ผลงาน
แต่ละชิ้นมีขนาดและสัดส่วนที่เหมาะสม  ไม่มีส่วนแหลมคมเป็นอันตรายต่อประชาชนที่เข้ามาใช้



 

 

  263 

บริการสวนสาธารณะ  แต่รูปทรงที่มีสภาพช่ารุด  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม
โดยตรง 
      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
       (2.1)  สุนทรียภาพด้านสถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามท่ีเกิดจากสถานที่
ติดตั้งประติมากรรมแต่ละชิ้นมีความสวยงาม  เหมาะสม  แวดล้อมไปด้วยไม้ประดับที่ร่มรื่น  ผลงาน 
แต่ละชิ้นติดตั้งในระยะห่างที่เหมาะสม  กระจายตัวอยู่ในบริเวณส่าคัญและโดดเด่นของสวน 
มีมุมมองและมีกรอบการมองที่โล่งกว้างสวยงาม  ฐานรองรับรูปทรงมีขนาดและการใช้วัสดุที่เหมาะสม
ส่งเสริมให้ประติมากรรมมีความเด่นตระหง่าน  แสงจากธรรมชาติในตอนกลางวันท่าให้รูปทรงปรากฏ
มิติที่ชัดเจน  ผลงานบางชิ้นมีการติดตั้งหลอดไฟฟ้าที่ฐาน  เพื่อเปิดในเวลากลางคืนจนถึงก่าหนดเวลา
ปิดสวน  ท่าให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงามแก่สวนสาธารณะ  ทั้งนี้ผลงานที่มีองค์ประกอบของฐาน
ไม่สมบูรณ์และมีตะไคร่น้่าจ่านวนมากในบ่อน้่า  ซึ่งท่าหน้าที่เป็นฐาน  ได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมโดยตรง 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากลักษณะรูปทรงที่มี
สัดส่วนและขนาดที่เหมาะสม  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  อาจอยู่ต่่ากว่าหรือเหนือระดับสายตามนุษย์ 
มีฉากหลังไม่รกรุงรัง  ประกอบกับกิจกรรมของผู้มาใช้บริการโดยมากจะเป็นการนั่งอ่านหนังสือ 
ชมทัศนียภาพ  เดินพักผ่อน  ขี้จักรยาน  และการวิ่งเยาะๆ  ไปตามถนน  ท่าให้สามารถมองเห็น 
และรับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย 
       (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  เป็นความ
งามท่ีเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม
ผลงานแต่ละชิ้นติดตั้งในบริเวณต่างๆ  ตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  บนพื้นสนามหญ้าที่
เขียวขจี  ต่าแหน่งที่ติดตั้งมีความโดดเด่น  มีประชาชนจ่านวนมากด่าเนินกิจกรรมและสามารถรับรู้
สุนทรียภาพของประติมากรรม  ฉากหน้าและฉากหลังเป็นที่ว่างท่าให้มีมุมมองที่โล่งกว้าง  มีกรอบ
การมองและระยะดูที่เหมาะสม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของผลงานได้ 
อย่างชัดเจน  แสงสว่างในตอนกลางวันท่าให้สุนทรียภาพของประติมากรรมปรากฏชัดอย่างเต็มที่ 
ที่ส่าคัญคือการที่ประติมากรรมและสถานที่ติดตั้งมีสุนทรียภาพที่ดีเช่นนี้  สะท้อนถึงการดูแลรักษาท่ีดี
สวนวชิรเบญจทัศจึงมีความร่มรื่น  สวยงามอยู่ตลอดเวลา  ท่าให้ประชาชนที่เข้ามาได้สัมผัส
สุนทรียภาพทั้งความงามในธรรมชาติและความงามของศิลปะในสถานที่เดียวกัน 
      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  การประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพ 
ในงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศตามกรอบแนวคิดการวิจัย  โดยใช้ระดับคะแนน 
การประเมินตามเกณฑ์  5  ระดับ  สรุปได้ว่าภาพรวมของการประเมินทัศนคติเก่ียวกับการรับรู้ 
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สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนวชิรเบญจทัศอยู่ในระดับ  4.03 = มาก  แบ่งเป็น 
1)  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วม  3.95 = มาก  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.13 = มาก  โดยผลงานชื่อสังคม 
แห่งความงอกงามของคุณธรรมมีระดับค่าเฉลี่ยรวมสูงที่สุดคือ  4.7 = มากที่สุด  ส่วนผลงานชื่อตัว
อักษรไทย  มีระดับค่าเฉลี่ยผลการประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  3.5 = มาก  เนื่องจากมีสภาพช่ารุด 
จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง 
    1.1.8  อุทยานเบญจสิริ 
     การศึกษาวิจัยสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริ 
ซึ่งมีประติมากรรมอยู่  18  ชิ้น  จากการจัดสร้างในวาระต่างๆ  3  วาระ  ผลงานที่พบแต่ละชิ้นติดตั้ง
ในบริเวณต่างๆ  ตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ปรากฏดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  140
การศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริ  มีประเด็นการน่าเสนอตาม
กรอบแนวคิดการวิจัย  ทั้งนี้ผลงานแต่ละชิ้นมีสุนทรียภาพที่แตกต่างกัน  มีรายละเอียดดังนี้ 
 

 
 

ภาพประกอบ 140 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริ 
(ที่มา  ส่านักงานสวนสาธารณะ, 2552: 47) 
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      1.1.8.1  ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่
ติดตั้ง  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  จ่านวน  6  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  33.3
ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่ 
       (1)  ผลงานชื่อวันเด็ก  โดยเขียน  ยิ้มศิริ  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (1.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย
ในทางท่ีดี  แสดงถึงความรัก  ความผูกพันอย่างลึกซ้ึงระหว่างแม่กับลูก  (กรมธนารักษ์, 2535: 130) 
ซึ่งเป็นเนื้อหาที่แสดงออกถึงความดีงาม  มีความลึกซ้ึง  สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
         (1.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การลดทอน
รายละเอียดรูปทรงมนุษย์ตามธรรมชาติ  แล้วพัฒนาเป็นรูปทรงที่เรียบง่าย  ไม่ซับซ้อน  สร้างด้วย
กรรมวิธีหล่อส่าริด  สูง  260  เซนติเมตร  ลักษณะเป็นรูปผู้หญิงหรือแม่ก่าลังเดินไปข้างหน้าโดยมีเด็ก
ขี่คออยู่  ท่าทางของทั้งสองรูปทรงแสดงอาการหยอกล้อกัน  แสดงถึงความรัก  ความผูกพันอย่าง
ลึกซึ้งระหว่างแม่กับลูก  มีลีลาการเอ้ียวตัวให้รูปทรงสัมพันธ์กัน  ดูได้รอบด้าน  ให้ความรู้สึกท่ีร่าเริง 
มีความสุข  รูปทรงมีปริมาตรที่อ่ิมเอิบ  มีจังหวะลีลาการเคลื่อนไหวที่สวยงาม  พ้ืนผิวมีความเรียบที่
นุ่มนวล  ไม่แข็งกระด้าง  และความโค้งนูนที่ก่อให้เกิดความงามของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติ
ในแต่ละช่วงเวลา  การรมผิวส่าริดเป็นสีด่าแดงท่าให้รูปทรงมีความหนักแน่น  ปรากฏเด่นชัดยิ่งขึ้น
สอดคล้องกับการวิจารณ์ของศิลป์  พีระศรี  (2553: 143)  ที่กล่าวไว้ว่า 
 “...  เป็นการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกของไทย  ที่มีความสัมพันธ์กับงานประติมากรรมแบบ
ประเพณีนิยม  การใช้ลักษณะกายวิภาคอย่างง่ายๆ  ของรูปทรง  และลีลาอันประสานกลมกลืนอย่าง
อ่อนไหวของปริมาตรแห่งงานประติมากรรม  ...”  ภาพประกอบ  141 
 

 
 

ภาพประกอบ 141 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (1.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (1.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
บนลานโล่งตรงประตูทางเข้าด้านทิศเหนือ  เมื่อเดินผ่านประตูเข้าไปแล้วจะพบกับผลงานทันที 
เป็นบริเวณท่ีโล่งกว้าง  มีฉากหลังเป็นไม้ประดับที่สวยงาม  ฉากหน้าเป็นที่ว่างต่อเนื่องจากประตู
ทางเข้า  เป็นที่ว่างที่น่าสายตามาสู่ประติมากรรมที่ตั้งเด่นสง่าอยู่กลางลาน 
         (1.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้ง
กลางแจ้ง  โล่งกว้ำง  มีฉำกหน้ำที่โล่ง  รูปทรงมีขนำดที่เหมำะสม  มีควำมสูงของรูปทรงและฐำน 
380  เซนติเมตร  ท ำให้ประติมำกรรมปรากฏชัด 
         (1.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพ 
เกิดจำกกำรติดตั้งผลงำนบนลำนโล่งที่สวยงำม  ไม่มีสิ่งรบกวนมุมมองและกรอบกำรมอง
ประติมำกรรมมีควำมหนำแน่นจำกกำรประสำนกันของปริมำตร  เส้น  ระนำบของรูปทรงทั้งสอง 
มีควำมเด่นตระหง่ำน  แตกต่ำงจำกสภำพแวดล้อมภำยในอุทยำน  จึงมีควำมเด่นชัดโดยไม่ขัดแย้งกับ
สภำพแวดล้อม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้อย่ำงชัดเจน
ภำพประกอบ  142 
 

 
 

ภาพประกอบ 142 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อวันเด็กในอุทยานเบญจสิริ 
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       (2)  ผลงานชื่องอกงาม  โดยช่าเรือง  วิเชียรเขตต์  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย
ในทางท่ีดี  โดยศิลปินได้รับความบันดาลใจจากทุกสรรพสิ่งในธรรมชาติและปรากฏการณ์ต่างๆ  ของ
ธรรมชาติ  พลังของจักรวาล  รวมทั้งสิ่งสร้างสรรค์ต่างๆ  ของมนุษยชาติ  ทางรูป  ทางเสียง  ดนตรี
ภาษา  และจากมโนภาพบริสุทธิ์ของจิตภายในส่วนตัว  รวมกับความคิดฝันและศิลปวัฒนธรรมประจ่า
ชาติที่บริสุทธิ์  (กรมธนารักษ์, 2535: 140)  ซึ่งเป็นเนื้อหาที่แสดงออกถึงความเจริญ  ความงอกงาม 
มีความลึกซึ้ง  สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การสร้างรูปทรง 
แบบธรรมชาติที่ไม่ซับซ้อน  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริด  รูปทรงแสดงความสัมพันธ์ของจังหวะลีลา
การเคลื่อนไหวของมวลและปริมาตร  สื่อถึงความมีชีวิต  การเจริญเติบโตของสิ่งมีชีวิต  รูปทรง 
มีลักษณะเป็นแท่งตั้งตรงแต่ไม่แข็งกระด้าง  มีการเคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่องระหว่างปริมาตรหนึ่ง 
เชื่อมไปยังอีกปริมาตรหนึ่ง  ลื่นไหลจากล่างข้ึนสู่ส่วนบนให้ความรู้สึกของรูปทรงของสิ่งมีชีวิต 
เส้นรูปนอกมีความสัมพันธ์กับจังหวะและการเคลื่อนไหวของปริมาตร  พ้ืนผิวมีความเรียบที่นุ่มนวล
และความโค้งนูนที่ก่อให้เกิดความงามของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติในแต่ละช่วงเวลา 
(ช่าเรือง  วิเชียรเขตต์, 2556: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  143 
 

 
 

ภาพประกอบ 143 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (2.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
บริเวณลานโล่งรูปครึ่งวงกลมที่สร้างขึ้นมาส่าหรับติดตั้งประติมากรรมโดยเฉพาะ  ด้านหน้าเป็น 
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ทางเดิน  มีต้นไม้ให้บรรยากาศท่ีร่มรื่น  เบื้องล่างเป็นไม้ดอกตกแต่งบริเวณให้สวยงาม  และเป็นแนว
ป้องกันประชาชนเข้าไปปืนป่ายผลงาน  รูปทรงติดตั้งบนฐานทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส  สูง  140  เซนติเมตร
ท่าให้มีความสูงที่โดดเด่นเหมาะสมกับกรอบการมอง  มีแสงจากหลอดไฟฟ้าเปิดในเวลากลางคืน   
เพ่ือการชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมในเวลากลางคืน 
         (2.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากสถานที่
ติดตั้งที่โล่งกว้าง  มีฉากหน้าเป็นที่ว่าง  ฉากหลังเป็นกลุ่มไม้ประดับที่สวยงาม  มีแสงธรรมชาติส่อง
กระทบผลงาน  รูปทรงมีความสูงรวมฐาน  510  เซนติเมตร  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด 
         (2.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
การติดตั้งผลงานบนลานโล่งที่สวยงาม  ไม่มีสิ่งรบกวนมุมมองและกรอบการมอง  ประติมากรรมมี
ความสูงที่เหมาะสม  จึงมีความเด่นตระหง่าน  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมได้อย่างชัดเจน  อีกทั้งยังมีท่ีนั่งอยู่ที่แนววงโค้งด้านหลังผลงานเพ่ือนั่งพักผ่อนอิริยาบถ
และชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรม  ภาพประกอบ  144 
 

 
 

ภาพประกอบ 144 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่องอกงามในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (3)  ผลงำนชื่อยอดสูงส่ง  ฐำนมั่นคง  โดยชลูด  นิ่มเสมอ 
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย 
         (3.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ได้แก่  เนื้อหำที่มีควำมหมำย 
ในทำงท่ีดี  แสดงถึงควำมม่ันคง  ควำมเจริญรุ่งเรือง  และควำมสูง  ซึ่งเป็นเนื้อหำที่มีควำมลึกซึ้ง 
สูงค่ำเหมำะสมแก่ควำมเป็นวิจิตรศิลป์ 
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         (3.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ได้แก่  กำรสร้ำงรูปทรงแบบ
เรขำคณิต  เป็นรูปทรงปีรำมิดฐำนสี่เหลี่ยมจัตุรัสขนำดกว้ำงและยำว  420  สูง  500  เซนติเมตร 
สร้ำงด้วยคอนกรีต  ส่วนล่ำงหุ้มด้วยหินแกรนิตสีด ำ  ส่วนยอดหุ้มด้วยหินอ่อนปิดทับด้วยแผ่น
ทองค ำเปลว  ตรงกลำงคำดด้วยสแตนเลส  รูปทรงแสดงควำมเรียบง่ำย  ไม่ซับซ้อน  ให้ควำมม่ันคง
ที่สุดในส่วนล่ำง  และควำมรู้สึกสูงส่ง  พนมขึ้นสู่เบื้องสูงในส่วนบน  และหำยไปในอำกำศในที่สุด
แสดงสัญลักษณ์ในทำงดีงำมหลำยนัย  มีควำมงำมของระนำบขนำดใหญ่ที่ประกอบกันข้ึนเป็นรูปทรง
เกิดควำมงำมของแสงเงำที่ผันไปตำมแสงธรรมชำติในแต่ละช่วงเวลำ  กำรประสำนกันของวัสดุรูปทรง
และควำมหมำยทำงสัญลักษณ์  ท ำให้ประติมำกรรมมีควำมสมบูรณ์ทั้งในด้ำนสุนทรียภำพและกำร
สนองตอบเนื้อหำในกำรสร้ำงสรรค์  (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2556: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  145 
 

 
 

ภาพประกอบ 145 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (3.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
         (3.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง 
บนพื้นสนำมหญ้ำ  ตรงจุดกึ่งกลำงของพ้ืนที่  บริเวณแปลงไม้ประดับที่สวยงำม  มีกำรปลูกไม้พุ่มเตี้ย
หลำกสีผสมผสำนกับไม้ดอก  ท ำให้พื้นที่แห่งนี้มีควำมสวยงำมและโดดเด่น  ผลงำนตั้งอยู่ในที่โล่งกว้ำง
กลำงแจ้งไม่มีสิ่งใดบดบังทัศนวิสัยในทุกมุมมอง  รูปทรงมีควำมสูง  500  เซนติเมตร  ท ำให้มีควำม
โดดเด่นเหมำะสมกับกรอบกำรมอง  มีแสงจำกไฟฟ้ำเปิดในเวลำกลำงคืน  ประชำชนสำมำรถชื่นชม
สุนทรียภำพของประติมำกรรมได้ในเวลำกลำงคืน 
         (3.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรติดตั้ง
กลำงแจ้ง  มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  รูปทรงมีขนำดใหญ่และมีมุมมองเหนือระดับสำยตำ  จึงปรำกฏชัด 
         (3.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก
กำรติดตั้งผลงำนบนสนำมหญ้ำและแปลงไม้ประดับที่สวยงำม  ไม่มีสิ่งรบกวนมุมมองและกรอบกำร
มอง  ประติมำกรรมมีขนำดที่เหมำะสม  มีควำมเด่นตระหง่ำน  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็น
สุนทรียภำพของประติมำกรรมได้อย่ำงชัดเจน  อีกทั้งยังมีที่นั่งอยู่ริมทำงเดินภำยในอุทยำน 
และประชำชนนิยมนั่งพักผ่อนอิริยำบถใต้ต้นไม้และริมสระน้ ำ  จึงรับรู้และชื่นชมสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมชิ้นนี้ได้โดยง่ำย  ภำพประกอบ  146 
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ภาพประกอบ 146 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อยอดสูงส่ง  ฐานมั่นคง  ในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (4)  ผลงานชื่อหรรษา  โดยมีเซียม  ยิบอินซอย  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (4.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย
ในทางท่ีดี  แสดงถึงความสวยงามของท่วงท่า  ลีลา  ของการเต้นระบ่าปลายเท้า  “ดิฉันรักใฝ่ฝันที่ปั้น
รูปที่มีความเคลื่อนไหว  ซึ่งจะพบได้จากการเต้นร่า  เริงระบ่า  กีฬา  กายกรรม  และจากการเล่นของ
เด็กๆ  รูปหรรษานี้  เป็นรูปที่ดิฉันมีความมุ่งม่ันทะเยอทะยานอย่างยิ่งในการสร้างขึ้น  โดยได้
แนวความคิดจากท่วงท่าการเต้นร่าของคุณหญิงเจเนเวียฟ  เดมอน  ผู้ซึ่งเป็นนักเต้นระบ่าปลายเท้าที่
ดิฉันชื่นชอบ”  (กรมธนารักษ์, 2535: 129)  ซึ่งเป็นความงามที่สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
         (4.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การสร้างรูปทรงแบบ
เหมือนจริง  ขนาดกว้าง  240  ยาว  130  สูง  193  เซนติเมตร  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริด 
เป็นรูปหญิงสาวสวมกระโปรง  ก่าลังเต้นระบ่าปลายเท้าด้วยท่ากระโดดลอยตัวเตะขาไปด้านหน้า 
และเหยียดตรงไปด้านหลัง  แขนทั้งสองข้างยกชูขึ้นเหนือศีรษะ  แสดงถึงความสุข  ความสนุกสนาน
รูปทรงแสดงความงามของท่วงท่า  ลีลาการเคลื่อนไหวที่นุ่มนวล  อ่อนช้อย  จังหวะและการ
เคลื่อนไหวที่สัมพันธ์กันของท่าทาง  เส้น  ปริมาตรและพ้ืนที่ว่าง  การเหยียดและแอ่นตัวของรูปทรง
ให้ความรู้สึกของการพุ่งไปข้างหน้า  ท่าให้รูปทรงเบาลอย  สง่างาม  ท่วงท่าของมือทั้งสองข้างแสดง
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อาการผ่อนคลาย  สบาย  พื้นผิวในส่วนของกระโปรงก่อให้เกิดการเคลื่อนไหว  ผสานไปกับจังหวะ
และลีลาอันพลิ้วไหวของกระโปรงและท่วงท่าของรูปทรง  ภาพประกอบ  147 
 

 
 

ภาพประกอบ 147 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (4.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (4.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
กลางสระน้่าด้านหน้าอุทยาน  เป็นบริเวณท่ีโดดเด่นที่สุดของอุทยานแห่งนี้  ดังนั้นจึงสามารถมองเห็น
ผลงานได้อย่างชัดเจนโดยไม่ต้องเข้าไปในพ้ืนที่อุทยาน  มีฉากหน้าเป็นที่ว่างเหนือสระน้่า  มีทิวทัศน์ 
ที่สวยงามเป็นฉากหลัง  ประติมากรรมติดตั้งในพ้ืนที่กลางแจ้ง  มีการติดตั้งไฟฟ้าให้แสงสว่างไว้ใต้น้่า
รอบผลงานเพ่ือให้ประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของผลงานได้ในเวลากลางคืนก่อนการปิด
บริการ  นอกจากนี้แล้วยังติดตั้งระบบน้่าพุไว้รอบผลงานส่าหรับเปิดการแสดงประติมากรรมประกอบ 
น้่าพุกระโดด  น้่าพุหมอกและน้่าพุดนตรี  ซึ่งเป็นม่านน้่าพุเคลื่อนไหวในลีลาผสานจังหวะเพลง  
ดูรื่นเริงราวเต้นระบ่า  เป็นจุดดึงดูดสายตาหน้าอุทยานเพ่ิมเสน่ห์ให้แก่อุทยานเบญจสิริได้เป็นอย่างดี 
         (4.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  คือสุนทรียภาพ 
ที่เกิดจากสถานที่ติดตั้งที่โล่งกว้าง  รูปทรงมีขนาดที่เหมาะสมและมีมุมมองที่สวยงาม  กิจกรรม 
ของประชาชนในบริเวณท่ีติดตั้งผลงานส่วนใหญ่เป็นการนั่งพักผ่อน   รอรถและเดินผ่านไปมา  ท่าให้
มองเห็นและรับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่างชัดเจน 
         (4.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
การติดตั้งผลงานบริเวณที่โดดเด่นที่สุดของอุทยาน  ตรงกึ่งกลางสระน้่าด้านหน้าของอุทยาน  เป็นการ
ติดตั้งกลางแจ้งที่มีมุมมองที่โล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนกรอบการมอง  มีความเด่นตระหง่านโดยไม่
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ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรมได้อย่าง
ชัดเจน  สามารถรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมชิ้นนี้ได้โดยง่าย  ภาพประกอบ  148 
 

 
 

ภาพประกอบ 148 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อหรรษาในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (5)  ผลงานชื่อสัญลักษณ์แห่งชีวิต  โดยภราดร  เชิดชู  สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (5.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย   
         (5.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหามีที่มาจาก
ความเชื่อที่ว่า  สรรพสิ่งมีความเป็นไปและมีการเปลี่ยนแปลงในตัวเองตลอดระยะเวลาของการด่ารง
อยู่  เป็นเงื่อนไข  เป็นสาระส่าคัญของชีวิต  จากจุดก่าเนิดจนถึงจุดสิ้นสุด  (ส่านักงานคณะกรรมการ 
ส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ, 2545: 52) 
         (5.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การลดทอน
รายละเอียดรูปทรงใบหน้าคนตามธรรมชาติแล้วพัฒนาเป็นรูปทรงทีเ่รียบง่าย  ไม่ซับซ้อน 
เป็นประติมากรรมแบบนามธรรม  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อทองเหลืองรมด่า  ขนาดกว้าง  150  ยาว 
70  สูง  200  เซนติเมตร  แสดงความงามของรูปทรงแบบเรขาคณิต  รูปทรงมีท่ีมาจากโครงสร้างของ
ใบหน้าคน   โดยการประกอบกันของปริมาตร  ส่วนกลางเป็นที่ว่างอากาศสามารถมองทะลุเห็นฉาก
หลังได้  เกิดการเคลื่อนไหว  จังหวะที่สัมพันธ์กันของรูปทรงและท่ีว่าง  ท่าให้รูปทรงมีมิติที่งดงาม 
ภาพประกอบ  149 
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ภาพประกอบ 149 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

       (5.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (5.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากการติดตั้งผลงาน
ท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่นเขียวขจี  มีทางเดินอยู่ด้านหน้าน่าผู้ชมมายังผลงาน  ท่าให้เข้าถึง
ผลงานได้ง่าย  ผลงานติดตั้งบนฐานสูง  100  เซนติเมตร  รวมความสูงของผลงานและฐาน  300
เซนติเมตร  ท่าให้มีความสูงที่เหมาะสม  มีมุมมองเหนือระดับสายตาเล็กน้อย  ท่าให้มีความเด่นสง่า 
        (5.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  คือสุนทรียภาพที่เกิด
จากสถานที่ติดตั้งบนสนามหญ้าที่เด่นชัด  ใกล้กับทางเดิน  มองเห็นได้ง่าย  มีแสงธรรมชาติส่อง
กระทบผลงาน  รูปทรงมีขนาดที่เหมาะสม  ท่าให้มีความเด่นชัดจากสภาพแวดล้อม 
        (5.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
ผลงานท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่นเขียวขจี  ประติมากรรมมีรูปทรงแบบเรขาคณิต  จึงม ี
ความเด่นชัดจากสภาพแวดล้อม  ประชาชนนิยมนั่งพักผ่อนอิริยาบถและอ่านหนังสือบนพ้ืนสนามหญ้า 
จึงมองเห็นและรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  ภาพประกอบ  150 
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ภาพประกอบ 150 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสัญลักษณ์แห่งชีวิตในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (6)  ผลงานชื่อลีลาแห่งสัมพันธภาพ  โดยเชิดชัย  สิริโสภา 
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (6.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (6.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความรัก  ความอบอุ่น  ซึ่งเป็นส่วนส่าคัญของการด่ารงอยู่ของมนุษย์  เมื่อได้รับสิ่งต่างๆ  เหล่านี้มา
ย่อมส่งผลต่อความเป็นอยู่ที่ดี  ฉะนั้นความรักในที่นี้หมายถึง  ความดี  ซึ่งทุกคนในโลกนี้ย่อมมีแก่กัน
ประดุจดังความรักของหญิงชายอันบริสุทธิ์ 
         (6.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การลดทอน
รายละเอียดรูปทรงผู้ชายและผู้หญิงตามธรรมชาติ  แล้วพัฒนาเป็นประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม
ขนาดกว้าง  200  ยาว  100  สูง  250  เซนติเมตร  โดยใช้รูปทรงแบบอินทรีย์รูป   ที่เรียบง่าย
ลักษณะเป็นรูปทรงผู้ชายกับผู้หญิงก่าลังล่องลอยอยู่เหนือก้อนเมฆ  อย่างมีความสุข  รูปทรงหันหน้า
ไปทางเดียวกันแสดงถึงความร่วมใจกันที่จะมุ่งหน้าไปสู่จุดหมาย  ประติมากรรมแสดงความงามจาก
ความสัมพันธ์ของรูปทรงทั้งสามส่วน  ได้แก่  รูปทรงผู้หญิงที่อยู่ส่วนบนสุด  รูปทรงผู้ชายที่อยู่ตรง
กลางและรูปทรงก้อนเมฆท่ีอยู่ส่วนล่าง  การสร้างปริมาตรที่มีจังหวะและลีลาการเคลื่อนไหวอัน
นุ่มนวล  มีการประสานกลมกลืนและความสัมพันธ์กันของทัศนธาตุเกิดจังหวะที่ประสานกลมกลืน 
รูปทรงสร้างด้วยไฟเบอร์กลาสมีพื้นผิวสีขาวท่าให้มีความนุ่มนวลและเด่นชัดจากสภาพแวดล้อม 
(เชิดชัย  สิริโสภา, 2556: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  151 
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ภาพประกอบ 151 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (6.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (6.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากการติดตั้งผลงาน 
บนสนามหญ้า  ท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่นเขียวขจี  มีทางเดินอยู่ด้านหน้า  น่าผู้ชมมายังผลงาน 
ต้นไม้โดยรอบมีลักษณะโปร่ง  ผลงานติดตั้งบนสูง  180  เซนติเมตร  รวมความสูงของรูปทรงและฐาน
430  เซนติเมตร  จึงท่าให้มีขนาดและสัดส่วนของรูปทรงเมื่อเทียบกับมนุษย์และสภาพแวดล้อมมี
ความเหมาะสม  คือโตกว่าความสูงของมนุษย์เล็กน้อยแต่ไม่ใหญ่โตจนน่าเกรงขาม  และมีมุมมอง
เหนือระดับสายตาเล็กน้อย  ท่าให้ผลงานโดดเด่นและมองเห็นได้ง่าย  มีกรอบการมองที่ชัดเจน 
และสวยงาม มีการตกแต่งรอบบริเวณฐานด้วยกลุ่มไม้ประดับขนาดเล็ก  เพ่ือเป็นแนวกั้นไม่ให้ผู้ชมเข้า
ไปสัมผัสผลงาน  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงานในตอนกลางวัน  และมีการติดตั้งไฟฟ้าให้แสง
สว่างไว้รอบผลงาน  เพ่ือให้ประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของผลงานได้ที่เวลากลางคืน 
         (6.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  สุนทรียภาพ 
การติดตั้งบนสนามหญ้าที่เด่นชัด  ใกล้กับทางเดิน  รูปทรงมีสีขาวของวัสดุมองเห็นได้ง่าย  มีแสง
ธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  รูปทรงมีขนาดที่เหมาะสม  ท่าให้มีความเด่นชัดจากสภาพแวดล้อม 
         (6.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
 การติดตั้งบนสนามหญ้า  ประติมากรรมมีสีขาว  รูปทรงมีความหนาแน่นจากการรวมกันเป็นกลุ่มของ
รูปทรง  จึงมีความเด่นชัดโดยไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  อีกท้ังยังมีที่นั่ง
สนามวางอยู่เป็นระยะๆ  ริมทางเดิน  ประชาชนนิยมนั่งพักผ่อนอิริยาบถและอ่านหนังสือบนพื้นสนาม
หญ้า  จึงมองเห็นและรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  ภาพประกอบ  152 
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ภาพประกอบ 152 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อลีลาแห่งสัมพันธภาพในอุทยานเบญจสิริ 
 

      1.1.8.2  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 1  หมายถึง  มีผลกระทบ  คือผลงานที่มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  1  ส่วน  จ่านวน  8  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  44.5  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้ 
ได้แก่ 
       (1)  ผลงานชื่อพ้ืนพิภพและจักรวาล  โดยสาโรจน์  จารักษ์
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (1.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย
ในทางท่ีดี  แสดงถึงสัจธรรมของสรรพสิ่งทั้งปวง  ความเป็นไปตามกฎแห่งธรรมชาติ  โดยศิลปินมี 
แนวคิดเก่ียวกับความสัมพันธ์ของชีวิตในพ้ืนพิภพและห้วงจักรวาล  โดยใช้รูปทรงของวงกลมหลายๆ 
วง  แสดงความหมายแทนวงจรชีวิตและการโคจรของมวลจักรวาล  ประกอบด้วยเส้นแนวตั้งจากพ้ืน 
ที่มีความขัดแย้งกัน  เส้นแนวนอนที่ลอยอยู่เบื้องบน  แต่มีความสัมพันธ์ประสานกลมกลืนใน
องค์ประกอบ  เพ่ือชี้ให้เห็นสัจธรรมของสรรพสิ่งทั้งหลายทั้งปวง  (กรมธนารักษ์, 2535: 141) 
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         (1.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  ลักษณะของรูปทรง 
เชิงสัญลักษณ์  เป็นประติมากรรมเป็นแบบนามธรรม  ประกอบด้วยรูปทรงแนวตั้งจากพ้ืนและเส้น 
รูปวงกลมแนวนอน  รูปทรงแนวตั้งจากพ้ืนมีส่วนปลายพุ่งหายไปในอากาศเป็นรูปทรงแบบอินทรีย์รูป
สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริด  แสดงความมั่นคง  ไม่เปลี่ยนแปลง  พ้ืนผิวที่เกิดจากร่องรอยของการปั้น
ดินเหนียวแสดงความนุ่มนวล  มีชีวิตและเคลื่อนไหว  เส้นรูปวงกลมแนวนอนที่ลอยอยู่เบื้องบนเป็น
รูปทรงเรขาคณิต  สร้างด้วยกรรมวิธีเชื่อมประกอบสแตนเลส  มีพ้ืนผิวที่มันวาวของเนื้อโลหะให้
ความรู้สึกของการเคลื่อนไหว  ขนาดและสัดส่วนของรูปทรงเมื่อเทียบกับมนุษย์และสภาพแวดล้อม 
มีสัดส่วนที่ใหญ่กว่ามนุษย์  คือมีขนาดกว้าง  470  ยาว  780  สูง  500  เซนติเมตร  เพ่ือแสดง 
ความยิ่งใหญ่ของจักรวาลและพลังของรูปทรง  ภาพประกอบ  153 
 

 
 

ภาพประกอบ 153 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (1.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (1.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
ในบ่อน้่ารูปวงรีที่สร้างขึ้นมาเป็นการเฉพาะส่าหรับติดตั้งผลงานชิ้นนี้และเป็นองค์ประกอบหนึ่งของ
ผลงาน  บ่อน้่ามีความลึก  30  เซนติเมตร  เพ่ือสนองตอบแนวความคิดในการสร้างสรรค์ของศิลปิน 
ที่ต้องการแสดงออกถึงพ้ืนพิภพและจักรวาลดังชื่อผลงาน  แตป่ัจจุบันน้่าในบ่อมีตะไคร่น้่าขึ้นอย่าง
หนาแน่น  ส่งผลกระทบต่อเนื้อหาและสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยรวม 
         (1.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้ง
กลางแจ้ง  โล่งกว้าง  มีฉากหลังเป็นกลุ่มต้นไม้ช่วยปิดกั้นสิ่งรบกวนสายตาในระยะไกล  รูปทรงมี
ขนาดที่เหมาะสม  จึงปรากฏชัด  
         (1.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
 การติดตั้งผลงานกลางแจ้งที่มีมุมมองที่โล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนทัศนวิสัยและกรอบการมอง 
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ประติมากรรมมีความหนาแน่นจากปริมาตร  มีพ้ืนผิวที่มันวาวของโลหะจึงมีความโดดเด่นแตกต่าง
จากสภาพแวดล้อม  จึงรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  ภาพประกอบ  154 
 

 
 

ภาพประกอบ 154 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อพ้ืนพิภพและจักรวาลในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (2)  ผลงานชื่อเติบโต  โดยนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง
ความด ี และความงาม  โดยศิลปินมีความปรารถนาให้คุณธรรม  ความดี  และความงาม  เติบโตขึ้น
ในจิตใจของมวลมนุษย์  เป็นเนื้อหาในทางที่ดีงาม  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ 
ดอกบัวตูมซึ่งใช้ส่าหรับการกราบไหว้บูชาพระมาสร้างเป็นรูปทรงประติมากรรม  รูปทรงดอกบัวแสดง
ถึงความดีงาม  คุณธรรม  ความเจริญ  เป็นประติมากรรมแบบนามธรรม  ขนาดกว้าง  145  ยาว 
145  สูง  400  เซนติเมตร  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริดหุ้มพ้ืนผิวด้วยแผ่นทองค่าเปลว  ลักษณะเป็น
รูปทรงแนวตั้ง  ส่วนบนเป็นรูปทรงซึ่งพัฒนามาจากรูปทรงของดอกบัว  ให้ความรู้สึกที่อ่ิมเอิบ  เติบโต
งอกงาม  เบิกบาน  ความโค้งนูนไปตามปริมาตร  เกิดความงามของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติ
ในแต่ละช่วงเวลา  พ้ืนผิวที่ปิดด้วยแผ่นทองค่าเปลวแสดงถึงความรุ่งเรือง  ความดีงาม  ท่าให้รูปทรง 
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มีเอกภาพสัมพันธ์กับเนื้อหา  ปรากฏชัดและเด่นสง่ายิ่งขึ้น  (นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน, 2556: 
สัมภาษณ์)  ปัจจุบันจากสภาพการหลุดล่อนของแผ่นทองที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  155 
 

 
 

ภาพประกอบ 155 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย   
         (2.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
ในสวนหย่อมกลางลานคอนกรีต  ตรงก่ึงกลางด้านทิศตะวันออกของอุทยาน  ท่าให้มีมุมมอง 
ที่โล่งกว้าง  รอบบริเวณฐานผลงานมีการตกแต่งด้วยไม้ประดับพุ่มเตี้ยส่งเสริมสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมและอุทยาน  รวมถึงเพ่ือเป็นแนวกั้นไม่ให้ผู้ใช้บริการเข้าไปปืนป่ายผลงาน  มีที่นั่งวาง
เป็นระยะๆ  ริมทางเดินรอบผลงานเพื่อเป็นที่นั่งพักผ่อนอิริยาบถและชื่นชมสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมชิ้นนี้   
         (2.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้ง
กลางแจ้ง  โล่งกว้าง  เป็นจุดบรรจบกันของทางเดินด้านทิศเหนือและใต้  จึงปรากฏชัด 
         (2.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
การติดตั้งกลางแจ้งที่มีมุมมองที่โล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนทัศนวิสัยและกรอบการมอง  มีความ
หนาแน่นจากปริมาตรและรูปทรงที่มีเอกภาพ  มีพ้ืนผิวที่เรียบเต่งตึงและเหลืองอร่ามของทองค่าเปลว
จึงมีความเด่นชัดโดยไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นและรับรู้
สุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  ภาพประกอบ  156 
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ภาพประกอบ 156 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อเติบโตในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (3)  ผลงานชื่อรอยศรัทธา  โดยวิชัย  สิทธิรัตน์  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (3.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มีความหมาย
ในทางท่ีดีงาม  โดยศิลปินได้รับความบันดาลใจจากการเข้าไปกราบไหว้พระพุทธรูปในพระอุโบสถ 
สิ่งหนึ่งที่ปรากฏแก่สายตาคืองาช้าง  ซึ่งมีพลังเร้นลับ  เมื่ออยู่กับช้างนั้นให้ความรู้สึกท่ีน่ากลัว   
น่าเกรงขาม  แต่เมื่อปราศจากตัวช้างแล้วความดุร้ายก็หมดไป  รูปทรงของงาทั้งคู่เป็นเส้นโค้งสองเส้น
โน้มเข้าหากัน  ให้ความรู้สึกอ่อนน้อมถ่อมตน  ประดุจว่าก่าลังแสดงความสักการบูชาองค์สมเด็จพระ
สัมมาสัมมาพุทธเจ้า  งาช้าง  เป็นของมีค่ามากถ้าเปรียบเทียบเป็นเงินตรา  หรือจะเทียบเป็นของมีค่า
อย่างอ่ืนก็ไม่ด้อยไปกว่าเพชรนิลจินดา  ประติมากรชั้นครูในอดีตนิยมแกะสลักงานช้างด้วยลวดลาย
งดงาม  หรือจ่าหลักพระปฏิมาด้วยศรัทธาอันแรงกล้าต่อพุทธศาสนา  เป็นเนื้อหาในทางที่ดีงาม 
มีความลึกซึ้ง  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง 
         (3.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
งาช้าง  1  คู่ท่ีประดับหน้าฐานชุกชีอันเป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประจ่าอุโบสถ  มาสร้างสรรค์เปน็
รูปทรงแบบเรขาคณิตที่เรียบง่าย  ไม่รกรุงรัง  เโดยใช้รูปปริมาตรสี่เหลี่ยม  โค้งงอเข้าหากัน  รวมกัน
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เป็นหนึ่ง  เกิดท่ีว่างตรงกลางใสสะอาดด้วยอากาศธาตุ  ช่องว่างนี้มีสัณฐานคล้ายลูกดิ่ง  เหมือนเป็นสิ่ง
วัดน้่าใจคนทั้งหลาย  สันโค้งรูปนอกสองด้านของรูปทรงจ่าหลักฉับพลันลงไปด้านละ  3  รอย 
มีความหมายดังจารึกค่าว่าพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ์  ลงไป  เป็นรอยศรัทธา  รูปทรง 
มีความหนาแน่นจากปริมาตร  มีระนาบและความโค้ง  เกิดความงามของแสงเงาที่ผันไปตามแสง
ธรรมชาติในแต่ละช่วงเวลา (วิชัย  สิทธิรัตน์, 2559: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  157 
 

 
 

ภาพประกอบ 157 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (3.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (3.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
บนพื้นหญ้าที่เขียวขจี  บริเวณสวนปาล์มด้านทิศเหนือของอุทยาน  ใกล้กับสระน้่า  มีความร่มรื่นและ 
ชุ่มเย็นจากสภาพแวดล้อม  ผลงานติดตั้งบนฐานสูง  25  เซนติเมตร  ประชาชนสามารถเข้าไป 
นั่งพักผ่อนได้  ท่าให้มีความใกล้ชิดกับผู้ชมมาก 
         (3.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  ปัจจุบันต้นไม้
ประดับที่อยู่ใกล้กับผลงานได้เจริญเติบโตแผ่กิ่งก้านออกมากว้างใหญ่  และได้บดบังทัศนียภาพ 
มุมมองที่โล่งกว้างของประติมากรรม  จึงส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัดของประติมากรรมโดยตรง 
         (3.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  แม้ประติมากรรม 
จะติดตั้งบนพ้ืนหญ้าที่เขียวขจี   สวยงาม  แต่จากการที่ตน้ไม้ที่อยู่ใกล้กับผลงานได้เจริญเติบโตแผ่กิ่ง
ก้านออกมากว้างใหญ่  และได้บดบังทัศนียภาพ  มุมมองที่โล่งกว้างของประติมากรรม   จึงส่งผล
กระทบต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมใน
สวนสาธารณะโดยตรง   ภาพประกอบ  158 
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ภาพประกอบ 158 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อรอยศรัทธาในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (4)  ผลงานชื่อชีวิตและศรัทธา  โดยเข็มรัตน์  กองสุข  สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย   
         (4.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความศรัทธา  ความเจริญงอกงาม  และความมุ่งม่ันของมนุษย์  ซึ่งเป็นเนื้อหาในทางที่ดีงาม  มีความ
ลึกซึ้ง  และสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง  (กรมธนารักษ์, 2535: 133) 
         (4.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  ลักษณะเป็นรูปทรง
แนวตั้ง  ขนาดกว้าง  150  ยาว  130  สูง  330  เซนติเมตร  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริด  รูปทรง 
มีองคป์ระกอบสองส่วน  ส่วนล่างแสดงอาการเคลื่อนไหว  แยกตัวต่อเนื่องขึ้นไปเป็นวงที่ส่วนบน
จังหวะความเคลื่อนไหวของรูปทรงภายนอก  แสดงถึงความเจริญงอกงาม  และความมุ่งมั่นของมนุษย์
จากเบื้องล่างเป็นล่าดับไปถึงจุดแห่งความสว่างของศรัทธา  อันเป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกคนปรารถนาใน 
เบื้องสูง  เอกภาพของรูปทรงเกิดจากการประสานกลมกลืน  จังหวะและความสัมพันธ์ของระนาบ 
เส้น  ความโค้งนูน  ปริมาตร  พื้นผิวและท่ีว่าง  รูปทรงมีขนาดเมื่อเทยีบกับมนุษย์และสภาพแวดล้อม
ทีเ่หมาะสม  แตป่ัจจุบันมีคราบมูลสัตว์และสนิมโลหะที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมโดยตรง  (เข็มรัตน์  กองสุข, 2556: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  159 
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ภาพประกอบ 159 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (4.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (4.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
บนเนินหญ้า  ใกล้กับสระน้่าและทางเดิน  แวดล้อมไปด้วยไม้ประดับที่ร่มรื่นสวยงาม 
         (4.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  คือสุนทรียภาพ 
เกิดจากสถานที่ติดตั้งใกล้กับทางเดิน  ผลงานติดตั้งบนฐานสูง  70  เซนติเมตร  รวมความ 
สูงของรูปทรงและฐาน  400  เซนติเมตร  ท่าให้มีมุมมองอยู่ในระดับสายตา  และปรากฏชัด 
         (4.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
การติดตั้งใกล้กับทางเดิน  มีความร่วมรื่นสวยงามของสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมมีความหนาแน่น
จากปริมาตรและรูปทรงที่มีเอกภาพ  การติดตั้งบนเนินหญ้า  มีความเด่นชัด  จึงมองเห็นและรับรู้
สุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  ภาพประกอบ  160 
 

 
 

ภาพประกอบ 160 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อชีวิตและศรัทธาในอุทยานเบญจสิริ 
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       (5)  ผลงานชื่อเด็ก  โดยสมชาย  เถาทอง  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (5.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (5.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
อาการของเด็ก  ลักษณะทรงผม  แสดงความเป็นไทยในท่าทางต่างๆ  ในองค์ประกอบที่จะมีการปีนไต่ 
กับบันได  อันหมายถึงอนาคตที่ดี  (กรมธนารักษ์, 2535: 138) 
         (5.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  รูปทรงเป็นรูปเด็กเล็ก
หลายคนก่าลังปืนป่ายหยอกล้อกันอย่างสนุกสนาน  เป็นประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  สร้างด้วย
กรรมวิธีสลักหินทราย  น่าเสนอรูปทรงของเด็กท่ีมีความงามของปริมาตร  ความโค้งนูนที่สวยงาม
ท่วงท่าของเด็กท่าให้เกิดความงามของจังหวะและลีลาของรูปทรง  การจัดความสัมพันธ์ของรูปทรง
เด็กแต่ละคนเกิดความงามจากจังหวะ  รูปทรงและที่ว่าง  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าที่บางส่วนของ
รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  161 
 

 
 

ภาพประกอบ 161 สุนทรียภำพของรูปทรงแต่ละด้ำน 
 

        (5.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (5.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
บนลานซีเมนต์บล็อก  เป็นพ้ืนที่มุมโค้งที่ออกแบบมาเพ่ือติดตั้งประติมากรรมชิ้นนี้โดยเฉพาะ 
ลักษณะเป็นลานโล่ง  มีทางเดินอยู่ด้านหน้า  น่าผู้ชมมายังผลงานประติมากรรม  ไม่มีสิ่งปิดบัง 
ทัศนวิสัยการมอง  ประติมากรรมมีขนาดกว้าง  300  ยาว  70  สูง  150  เซนติเมตร  ตั้งบนฐานสูง
115  เซนติเมตร  เป็นฐานคอนกรีตท่าพ้ืนผิวแบบทรายล้าง  รวมความสูงของรูปทรงและฐาน  265
เซนติเมตร  ท่าให้ผลงานโดดเด่นและมองเห็นได้ง่าย  มีกรอบการมองที่ชัดเจนและสวยงาม 
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         (5.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  คือสุนทรียภาพ 
ที่เกิดจากสถานที่ติดตั้งเป็นลานซีเมนต์บล็อกท่ีโล่งกว้าง  ใกล้กับทางเดิน  มองเห็นได้ง่าย  มีแสง 
ธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  รูปทรงมีความหนาแน่นจากปริมาตร  มีขนาดที่เหมาะสม  ท่าให้มี 
ความเด่นชัดจากสภาพแวดล้อม 
         (5.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
การติดตั้งบนลานกลางแจ้ง  ประติมากรรมมีความหนาแน่นจากปริมาตรและรูปทรงที่มีเอกภาพ 
สร้างด้วยหินทรายขนาดใหญ่และยาว  จึงมีความแตกต่างกับสภาพแวดล้อม  มีที่นั่งสนามวางอยู่ 
เป็นระยะๆ  ใกล้บริเวณผลงาน  ประชาชนนิยมนั่งพักผ่อนอิริยาบถและอ่านหนังสือ  จึงมองเห็น 
และรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  ภาพประกอบ  162 
 

 
 

ภาพประกอบ 162 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อเด็กในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (6)  ผลงานชื่อวัว  โดยถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (6.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (6.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
สภาพแวดล้อมปัจจุบัน  ปัญหาจากการท่าลายธรรมชาติ  และสัตว์ต่างๆ  ถูกเบียดเบียนจากมนุษย์ 
วัวเป็นสัตว์ที่ใช้ในการแสดงออก  เพื่อให้เกิดความรู้สึกว่าสิ่งที่เคยเห็นกันนั้น  นับวันจะถูกท่าลาย 
         (6.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การลดทอน
รายละเอียดรูปทรงวัวตามธรรมชาติแล้วพัฒนาเป็นรูปทรงที่ไม่ซับซ้อน  เป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต 
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สร้างด้วยกรรมวิธีเชื่อมเหล็ก  ขนาดกว้าง  380  ยาว  190  สูง  190  เซนติเมตร  ลักษณะเป็น
รูปทรงวัว  2  ตัวก่าลังเดินตามกัน  โดยแยกรูปทรงออกเป็นสองรูปทรง  แต่ละรูปทรงมีความงามของ
ปริมาตรและระนาบที่เกิดจากการเชื่อมประกอบแผ่นเหล็ก  โครงสร้างรูปทรงแสดงการพุ่งกระโจนไป
ข้างหน้า  ให้ความรู้สึก มีพลัง  การแยกรูปทรงออกเป็นสองรูปทรงท่าให้เกิดท่ีว่างระหว่างรูปทรง 
มีความงามของจังหวะ  ความสัมพันธ์ของรูปทรงทั้งสองและความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับท่ีว่าง 
การเชื่อมประกอบแผ่นเหล็กที่มีการยื่น  ทับซ้อนกัน  และการแสดงพ้ืนผิวที่เป็นเนื้อแท้ของโลหะท่า
ให้รูปทรงมีพลัง  ให้ความรู้สึกของก่าลัง  การใช้แรงงาน  และความดิบหยาบ  (ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์, 
2556: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันจากสภาพการเสียสมดุลของรูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรม  ภาพประกอบ  163 
 

 
 

ภาพประกอบ 163 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (6.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย   
         (6.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง 
บนเนินหญ้ำ  ท่ำมกลำงสภำพแวดล้อมที่ร่มรื่นเขียวขจี  มีทำงเดินอยู่ด้ำนหน้ำ  น ำผู้ชมมำยังผลงำน 
มีกำรติดตั้งไฟฟ้ำให้แสงสว่ำงไว้รอบผลงำน  เพ่ือให้ประชำชนไดช้ื่นชมสุนทรียภำพได้ที่เวลำกลำงคืน 
         (6.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรติดตั้ง 
บนเนินหญ้ำที่เด่นชัด  ใกล้กับทำงเดิน  มองเห็นได้ง่ำย  มีแสงธรรมชำติส่องกระทบผลงำน  รูปทรง 
มีขนำดที่เหมำะสม  ท ำให้มีควำมเด่นชัดจำกสภำพแวดล้อม 
         (6.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก 
กำรติดตั้งบนเนินหญ้ำที่เด่นชัด  ประติมำกรรมมีควำมหนำแน่นจำกปริมำตรและควำมสัมพันธ์ของ
รูปทรงทั้งสอง  สร้ำงด้วยโลหะ  จึงมีควำมแตกต่ำงกับสภำพแวดล้อม  ภำพประกอบ  164 
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ภาพประกอบ 164 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อวัว  กับสภาพแวดล้อมในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (7)  ผลงำนชื่อสัญลักษณ์แห่งเสรีภำพ  โดยภิรมย์  ธรรมนิยำ 
(ปัจจุบันเปลี่ยนชื่อเป็นณภัทร: ผู้วิจัย)  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ
ประกอบด้วย 
        (7.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย 
         (7.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ได้แก่  เนื้อหำที่แสดงถึง
อิสรภำพ  เสรีภำพ  โดยกำรใช้ลักษณะท่ำทำงของนกพิรำบเป็นสื่อแสดงควำมรู้สึก 
         (7.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ได้แก่  กำรสร้ำงสรรค์รูปทรง
เชิงสัญลักษณ์  โดยใช้รูปนกพิรำบซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของสันติภำพและเสรีภำพ  มำพัฒนำเป็นรูปทรง 
ที่เรียบง่ำย  แสดงควำมงำมจำกควำมสัมพันธ์ของทัศนธำตุ  เกิดจังหวะที่ประสำนกลมกลืน  สวยงำม
รูปทรงสร้ำงด้วยกรรมวิธีหล่อซีเมนต์ขำวผสมเกล็ดหิน  (ณภัทร  ธรรมนิยำ, 2556: สัมภำษณ์) 
ปัจจุบันมีสภำพเปรอะเปื้อนจำกตะไคร่น้ ำที่ประติมำกรรม  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมโดยตรง  ภำพประกอบ  165 
 

 
 

ภาพประกอบ 165 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (7.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
         (7.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกกำรติดตั้งผลงำน 
บนสนำมหญ้ำ  ท่ำมกลำงสภำพแวดล้อมที่ร่มรื่นเขียวขจี  ผลงำนติดตั้งบนฐำน  รวมควำมสูงของ
รูปทรงและฐำน  310  เซนติเมตร  ท ำให้มีขนำดและมีมุมมองเหนือระดับสำยตำเล็กน้อย 
         (7.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรติดตั้ง
ผลงำนใกล้กบัทำงเดิน  รูปทรงมีสีขำวท ำให้มีควำมเด่นชัดจำกสภำพแวดล้อม 
         (7.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก 
กำรติดตั้งบนสนำมหญ้ำที่เด่นชัด  ประติมำกรรมมีสีขำวของวัสดุ  จึงมีควำมแตกต่ำงกับ
สภำพแวดล้อม  มีที่นั่งสนำมวำงอยู่เป็นระยะๆ  ริมทำงเดิน  ประชำชนนิยมนั่งพักผ่อนอิริยำบถและ
อ่ำนหนังสือบนพ้ืนสนำมหญ้ำ  จึงมองเห็นและรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมได้โดยง่ำย
ภำพประกอบ  166 
 

 
 

ภาพประกอบ 166 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสัญลักษณ์แห่งเสรีภาพในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (8)  ผลงานชื่อมนุษย์  โดยสมศักดิ์  คงนะภักดี  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (8.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (8.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
คนในสังคม  โดยน่ารูปทรง  ท่าทางของคน  มาแสดงออกตามแนวความคิดและจินตนาการ  ให้เกิด 
ความกลมกลืนในรูปทรงที่สร้างขึ้น 
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         (8.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การลดทอน
รายละเอียดรูปทรงมนุษย์ตามธรรมชาติ  แล้วพัฒนาเป็นประติมากรรมแบบนามธรรม  ขนาดกว้าง
125  ยาว  75  สูง  130  เซนติเมตร  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อทองเหลืองรมด่า  เป็นรูปทรงมนุษย์ทั้ง
ผู้ชายและผู้หญิง  จ่านวน  4  คน  แสดงความงามจากความสัมพันธ์ของรูปทรงทั้งสี่ที่ประสาน
กลมกลืนกัน  มีการตัด  การเพ่ิมส่วนประกอบของแต่ละรูปทรงเพ่ือให้เกิดรูปทรงที่แปลกใหม่ 
การสร้างปริมาตรที่มีจังหวะและลีลาการเคลื่อนไหวที่สัมพันธ์กัน  (สมศักดิ์  คงนะภักดี, 2556: 
สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบมูลสัตว์เปรอะเปื้อนที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  167 
 

 
 

ภาพประกอบ 167 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (7.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (7.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
บนสนามหญ้า  ท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่นเขียวขจี  มีทางเดินอยู่ด้านหน้า  ผลงานติดตั้งบนสูง
135  เซนติเมตร  รวมความสูงของรูปทรงและฐาน  265  เซนติเมตร  ท่าให้มีมุมมองเหนือระดับ
สายตาเล็กน้อย 
         (7.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  ด้วยผลงานชิ้นนี้ 
มีขนาดเล็กที่สุดในสวนแห่งนี้  ประกอบกับรูปทรงมีลักษณะกระจาย  คือถูกสร้างจากรูปทรง  4
รูปทรง  มีที่ว่างมาก  ทั้งที่ว่างภายในและท่ีว่างระหว่างรูปทรง  จึงท่าให้ผลงานไม่ปรากฏชัดเท่าท่ีควร 
         (7.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ผลจากประติมากรรม
ไม่ปรากฏชัดเท่าที่ควร  เมื่อน่ามาติดตั้งในสวนสาธารณะซึ่งเป็นที่กว้างและมีที่ว่างมาก  จึงมี
ผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ภาพประกอบ  168 
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ภาพประกอบ 168 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อมนุษย์ในอุทยานเบญจสิริ 
 

      1.1.8.3  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 2  หมายถึง  มีผลกระทบมาก  คือผลงานที่มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  2  ส่วน  จ่านวน  4  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  22.2  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้
ได้แก่ 
       (1)  ผลงานชื่อร่ามะนา  โดยชิต  เหรียญประชา  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (1.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความสนุกสนาน  ความเบิกบาน  จากการเล่นดนตรี  (กรมธนารักษ์, 2535: 131)  ซึ่งเป็นเนื้อหา 
ที่แสดงออกถึงความสุข  เพลิดเพลินใจ  มีความลึกซ้ึง  สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
         (1.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การลดทอน
รายละเอียดและความเป็นจริงของรูปทรงมนุษย์ตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็นรูปทรงที่เรียบง่าย 
ไม่ซับซ้อน  เป็นรูปทรงแบบอินทรีย์รูป  สร้างด้วยกรรมวิธีหล่อส่าริด  ขนาดกว้าง  130  ยาว  110 
สูง  180  เซนติเมตร  แสดงลักษณะความงามของศิลปะไทยแบบประเพณีนิยมผสมผสานกับรูปแบบ 
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ของศิลปะสากล  เป็นรูปนักดนตรีที่มีลีลาของร่างกายสัมพันธ์กับเครื่องดนตรี  แสดงความมีชีวิตชีวา
และความสนุกสนานของเสียงดนตรี  (กรมธนารักษ์, 2535: 131)  การบิดเอี้ยวตัวของรูปทรงท่าให้
เกิดมุมมองที่รอบด้าน  ให้ความรู้สึกที่ร่าเริง  มีความสุข  รูปทรงมีความนุ่มนวล  อ่อนช้อยของเส้น 
มีปริมาตรที่อ่ิมเอิบ  มีจังหวะลีลาการเคลื่อนไหวที่สวยงาม  แตจ่ากสภาพการเปรอะเปื้อนที่รูปทรง 
จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  169 
 

 
 

ภาพประกอบ 169 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (1.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (1.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
บนลานคอนกรีตตรงประตูทางเข้าด้านทิศใต้  เมื่อเดินผ่านประตูเข้าไปแล้วจะพบกับผลงานทันที 
แต่จากการมีคราบเปรอะเปื้อนที่ฐาน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยรวม 
         (1.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากสถานที่
ติดตั้งที่โล่งกว้าง  มีฉากหน้าเป็นที่ว่างโล่งกว้าง  ฉากหลังเป็นกลุ่มไม้ดอกไม้ประดับที่สวยงาม 
มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  รูปทรงมีขนาดที่เหมาะสม  มีมุมมองในระดับสายตา  ท่าให้
ประติมากรรมปรากฏชัด 
         (1.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
การติดตั้งผลงานบนลานโล่งที่สวยงาม  ไม่มีสิ่งรบกวนมุมมองและกรอบการมอง  ประติมากรรม 
มีความหนาแน่นจากการรวมตัวของปริมาตร  เส้นและความโค้งนูนของรูปทรง  มีความเด่นตระหง่าน
โดยไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของประติมากรรม
ได้อย่างชัดเจน  อีกทั้งยังมีที่นั่งอยู่ริมทางเดินรอบผลงานเพื่อนั่งพักผ่อนอิริยาบถและชื่นชม
สุนทรียภาพของประติมากรรม  ภาพประกอบ  170 
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ภาพประกอบ 170 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อร่ามะนาในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (2)  ผลงานชื่อเกิด  โดยวสันต ์ ฮารีเมา  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความสัมพันธ์ของสิ่งมีชีวิตในธรรมชาติตั้งแต่ก่าเนิด  จะต้องมีความผูกพันกับสภาพแวดล้อม  ไม่ว่าจะ
เป็นที่อยู่อาศัย  กลางวัน  กลางคืน  ตลอดจนสีสันของธรรมชาติ  (กรมธนารักษ์, 2535: 136) 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  รูปทรงแบบเรขาคณิต
ที่ไม่ซับซ้อน  สร้างด้วยกรรมวิธีเชื่อมประกอบโลหะ  ได้แก่  เหล็ก  ทองเหลือง  อลูมีเนียม  และ 
สแตนเลส  มีระนาบขนาดใหญ่เป็นโครงสร้างหลักประกอบกันข้ึนในจังหวะและทิศทางที่แตกต่างกัน 
เกิดความงามของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติในแต่ละช่วงเวลา  ท่าให้รูปทรงมีปริมาตรและมิติ 
ที่ชัดเจน  มีความเป็นแท่ง  ตันและหนักแน่น  เส้นรูปนอกของแต่ละส่วนเป็นเส้นตรงแนวตั้ง  รูปทรง 
โดยรวมมีลักษณะสอบเรียวเข้าที่ส่วนบน  แสดงถึงการเติบโตขึ้นไปในอากาศ  ตรงกลางด้านล่างเป็น 
ที่ว่างมองทะลุเห็นฉากหลังได้  เกิดความสัมพันธ์ระหว่างระนาบ  ปริมาตรและพ้ืนที่ว่าง  นอกจากนี้
แล้วยังมีความงามที่เกิดจากความหลากหลายของพื้นผิวของวัสดุที่แตกต่างกันทั้งในด้านเนื้อวัสดุและสี 
มีรูปทรงย่อยเป็นวงกลมโค้งนูน  มีสีท ี่แตกต่างจากรูปทรงหลักติดอยู่ที่ระนาบขนาดใหญ่และที่ว่าง 
ท่าให้มีจุดเด่นและรายละเอียดเพ่ิมขึ้น  รูปทรงมีความหนาแน่นจากปริมาตร  ระนาบที่ให้ความทึบ 
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แน่น  ปัจจุบันมีคราบสนิมโลหะและการหลุดล่อนของสีที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ 
ของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  171 
 

 
 

ภาพประกอบ 171 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (2.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  แม้สถานที่ติดตั้งจะมีสุนทรียภาพจาก 
พ้ืนทีต่ิดตั้งทีเ่ป็นลานโล่ง  มีทางเดินอยู่ด้านหน้า  ด้านหลังเป็นศาลาริมน้่า  ท่าให้ผลงานโดดเด่น 
และมองเห็นได้ง่าย  แต่จากการมีคราบสนิมโลหะและการหลุดล่อนของสีที่ฐานจึงส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมโดยรวม 
         (2.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้ง
ผลงานกลางแจ้ง  ในที่โล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งบดบังกรอบการมอง  ประกอบกับรูปทรงมีความหนาแน่นจาก
ปริมาตร  เป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต  ท่าให้มีความเด่นชัดจากสภาพแวดล้อม  มีการติดตั้งไฟฟ้าให้
แสงสว่างไว้รอบผลงาน  เพ่ือให้ประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของผลงาน 
ไดใ้นเวลากลางคืน 
         (2.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
การติดตั้งบนลานกลางแจ้ง  ประติมากรรมมีความหนาแน่นจากปริมาตรและรูปทรงที่มีเอกภาพ 
มีความเป็นแท่งตั้งตรงแบบเรขาคณิต  จึงมีความแตกต่างกับสภาพแวดล้อม  มีที่นั่งสนามวางอยู่เป็น 
ระยะๆ  ใกล้บริเวณผลงาน  ประชาชนนิยมนั่งพักผ่อนอิริยาบถและอ่านหนังสือที่ศาลาริมน้่า 
จึงมองเห็นและรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  ภาพประกอบ  172 
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ภาพประกอบ 172 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อเกิดในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (3)  ผลงานชื่อสัมพันธภาพในโครงสร้าง  โดยธัชชัย  หงษ์แพง 
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย 
         (3.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ได้แก่  เนื้อหำที่แสดงถึง 
อิทธิพลของเทคโนโลยีที่ท ำให้เกิดกำรเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยในปัจจุบัน 
         (3.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ได้แก่  กำรลดทอน
รำยละเอียดรูปทรงและควำมเป็นจริงของเครื่องมือทอผ้ำที่ใช้ในชนบท  แล้วพัฒนำเป็นประติมำกรรม
แบบนำมธรรมโดยใช้รูปทรงแบบเรขำคณิต  สร้ำงด้วยกรรมวิธีเชื่อมประกอบโลหะ  (เหล็ก  สแตนเลส 
ทองเหลือง)  ขนำดกว้ำง  245  ยำว  220  สูง  280  เซนติเมตร  แสดงลักษณะพิเศษของโครงสร้ำง
ของเครื่องมือทอผ้ำ  โดยใช้รูปทรงสำมเหลี่ยม  วงกลม  และวงโค้งมำประกอบเป็นรูปทรงที่มีเอกภำพ
เพ่ือให้เกิดรูปทรงที่แปลกใหม่  แสดงควำมงำมจำกควำมสัมพันธ์ของเส้นที่มีขนำดและทิศทำงแตกต่ำง
กัน  ทั้งแนวตั้ง  แนวนอนและแนวเฉียง  กำรประกอบกันของเส้นและระนำบมีจังหวะที่สัมพันธ์กัน 
เกิดจังหวะของรูปทรงที่แปลกใหม่  สวยงำม  (ธัชชัย  หงษแ์พง, 2556: สัมภำษณ์)  ปัจจุบันมีครำบ
เปรอะเปื้อนที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง  ภำพประกอบ  173 
 

 
 

ภาพประกอบ 173 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (3.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
         (3.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  แม้สถำนที่ติดตั้งจะมีสุนทรียภำพ 
จำกกำรติดตั้งบนเนินหญ้ำ  ท่ำมกลำงสภำพแวดล้อมที่ร่มรื่นเขียวขจี  สวยงำม  แต่ปัจจุบันมีครำบ
เปรอะเปื้อนที่ฐำน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยรวม 
         (3.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เนื่องจำกรูปทรง 
มีลักษณะเป็นเส้นและโปร่ง  เมื่อตั้งอยู่ท่ำมกลำงกลุ่มต้นไม้  จึงส่งผลกระทบต่อกำรปรำกฏชัดของ
ประติมำกรรม 
         (3.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  ผลจำกกำรไม่ปรำกฏ
ชัดเท่ำท่ีควร  เมื่อน ำมำติดตั้งในสวนสำธำรณะซึ่งเป็นที่กว้ำงและมีที่ว่ำงมำก  จึงมีผลกระทบโดยตรง
ต่อสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  ภำพประกอบ  174 
 

 
 

ภาพประกอบ 174 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสัมพันธภาพในโครงสร้างในอุทยานเบญจสิริ 
 

       (4)  ผลงานชื่อข้าว  โดยสกุล  อินทกุล  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (4.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่ได้รับแรง
บันดาลใจจากรูปทรงของเมล็ดข้าว  ข้าวเป็นพลังแห่งชีวิตโดยมีส่วนที่เรียกว่าคัพพะ  (ครรภ์)  คือ
ก่าเนิดแห่งชีวิตของต้นข้าว  เป็นองค์ประกอบหลักของเมล็ดข้าว  ซึ่งประติมากรรมชิ้นนี้แทนค่าคัพพะ
ด้วยช่องวงกลม  เมื่อเวลาที่ทุกคนเดินผ่านช่องวงกลมนี้  จึงเหมือนกับได้รับพลังแห่งชีวิตนี้ด้วย 
         (4.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การลดทอน
รายละเอียดรูปทรงและความเป็นจริงของเมล็ดข้าวตามธรรมชาติ  แล้วพัฒนาเป็นประติมากรรมแบบ 
นามธรรม  โดยใช้รูปทรงแบบเรขาคณิต  มีพ้ืนที่กว้าง  310  ยาว  980  สูง  250  เซนติเมตร 
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สร้างโดยกรรมวิธีประกอบวัสดุ  ประกอบด้วยรูปทรง  2  ส่วน  ได้แก่  รูปทรงที่ตั้งอยู่ด้านหน้า  มีรูป
นอกเป็นเส้นโค้ง  ตรงกลางเป็นพื้นที่ว่างรูปวงกลม  มองทะลุผ่านไปยังรูปทรงด้านหลังและฉากหลังได้
รูปทรงด้านหลังมีลักษณะเป็นรูปวงรี  มีเส้นสีเหลืองเป็นรูปวงรีที่มาจากเส้นรูปนอกของเมล็ดข้าว 
ด้านขวามือมีเส้นโค้งรูปวงกลมสีเหลือง  มีพ้ืนที่ว่างสามารถมองเห็นฉากหลังได้  รูปทรงทั้งสอง 
ตั้งเหลื่อมกันและเว้นระยะห่างกัน  มีแท่งคอนกรีตแนวยาวตั้งอยู่กึ่งกลาง  เป็นที่นั่งให้ประชาชนนั่งชม
สุนทรียภาพของประติมากรรม  ความงามของประติมากรรมเกิดจากการจัดวางรูปทรงที่เหลื่อมกัน
เกิดจังหวะและระยะห่างระว่างรูปทรง  ความงามของเส้นโค้งทั้งรูปวงรีและวงกลม  ซึ่งเป็นโครงสร้าง
หลักของรูปทรง  มีที่ว่างภายในที่เกิดจากเส้นรูปนอก  และรูปวงกลม  รวมถึงที่ว่างภายนอกท่ีเกิดจาก
การเหลื่อมและระยะห่างระว่างรูปทรง  พ้ืนผิวเกิดจากการแสดงตัวของวัสดุทั้งสีและลักษณะความ
หยาบและละเอียด  ที่สันส่วนบนของรูปทรงด้านหลังมีการปลูกข้าวให้เป็นส่วนประกอบของผลงาน
ปัจจุบันประติมากรรมมีสภาพไม่สมบูรณ์  เนื่องจากไม่มีการปลูกข้าวแล้ว  คงเหลือแต่รูปทรงที่สร้าง
จากคอนกรีตที่หุ้มด้วยแผ่นกระเบื้อง  และร่องรอยการก้ันแนวคอนกรีตเป็นช่องๆ  ซึ่งเดิมเป็นพื้นที่
ส่าหรับปลูกข้าว  ภาพประกอบ  175 
 

 
 

ภาพประกอบ 175 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (4.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (4.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  แม้สถานที่ติดตั้งจะมีสุนทรียภาพจาก 
การติดตั้งบนพ้ืนสนามหญ้าอันสวยงาม  แตม่ักมีน้่าขังเฉอะแฉะที่พ้ืนและมีหญ้าตายบริเวณสถานที่
ติดตั้ง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยรวม 
         (4.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  คือสุนทรียภาพที่
เกิดจากสถานที่ติดตั้งบนสนามหญ้าที่เด่นชัด  ใกล้กับทางเดิน  ต้นไม้โดยรอบมีลักษณะโปร่ง  มีแสง
ธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  ประติมากรรมมีรูปทรงขนาดใหญ่ซ้อนกัน  2  รูปทรง  มีขนาดสูงกว่า 
คน  และมีมุมมองในระดับสายตา  ท่าให้สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
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         (4.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
การติดตั้งบนพ้ืนสนามหญ้าที่เด่นชัด  พ้ืนที่โดยรอบมีลักษณะโปร่ง  โล่งแจ้ง  สบายตา  มีที่นั่งสนาม
วางอยู่เป็นระยะๆ  ริมทางเดิน  ท่าให้ประติมากรรมมีความใกล้ชิดกับประชาชน  แต่มักมีน้่าขัง
เฉอะแฉะที่พ้ืน  ซึ่งส่งผลเสียต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  176 
 

 
 

ภาพประกอบ 176 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อข้าวในอุทยานเบญจสิริ 
 

      1.1.8.3  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริ  ผู้วิจัยได้ใช้ประชาชนผู้ใช้บริการสวนสาธารณะจ่านวน 
5  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่าง  โดยผลงาน  1  ชิ้นจะได้รับการประเมินโดยผู้ชม  3  คน  เพื่อประเมิน 
ทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพในงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะตามกรอบแนวคิด 
การวิจัย  ผลการวิจัยสรุปได้ดังตาราง  17 
 
ตาราง 17 ค่าเฉลี่ยผลการประเมินทัศนคติของผู้ชมต่อการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ในอุทยานเบญจสิริ 

ที ่ ชื่อผลงาน 

ค่าเฉลี่ยผลการประเมิน 
ค่าเฉลี่ย

รวม 
1 2 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

1 วันเด็ก 4.7 4.7 4.5 4.5 4.5 4.6 

2 ร่ามะนา 4.5 4.3 4.7 4.8 4.7 4.6 
3 งอกงาม 4.0 4.0 4.5 4.5 4.5 4.3 
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ที ่ ชื่อผลงาน 

ค่าเฉลี่ยผลการประเมิน 
ค่าเฉลี่ย

รวม 
1 2 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

4 ยอดสูงส่ง  ฐานมั่นคง 4.6 4.5 4.7 4.6 4.8 4.6 

5 หรรษา 4.8 4.8 4.9 4.7 4.8 4.8 
6 พ้ืนพิภพและจักรวาล 3.8 3.9 3.5 3.7 3.6 3.7 

7 เติบโต 4.5 4.6 4.7 4.7 4.8 4.7 

8 รอยศรัทธา 3.2 3.3 3.5 3.1 3.2 3.3 
9 ชีวิตและศรัทธา 3.8 3.9 4.3 4.5 4.5 4.2 

10 เกิด 3.5 3.2 3.0 3.3 3.5 3.3 
11 เด็ก 4.8 4.5 4.8 4.7 4.8 4.7 

12 วัว 3.3 3.1 3.2 3.3 3.3 3.2 

13 สัญลักษณ์แห่งชีวิต 4.0 4.1 4.0 4.0 4.2 4.1 
14 สัญลักษณ์แห่งเสรีภาพ 3.7 3.8 3.6 3.5 3.5 3.6 

15 ลีลาแห่งสัมพันธภาพ 4.6 4.7 4.2 4.5 4.5 4.5 

16 มนุษย์ 3.0 2.5 3.5 3.2 3.3 3.1 
17 สัมพันธภาพในโครงสร้าง 3.8 3.0 3.0 3.2 3.2 3.2 

18 ข้าว 3.7 2.6 3.0 3.5 3.2 3.2 

ค่าเฉลี่ยรวม 
4.0 3.9 4.0 4.0 4.1 

4.11 
3.94 4.01 

 
        จากผลการประเมินทัศนคติของผู้ชมเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริดังกล่าวข้างต้น  สามารถวิเคราะห์ถึงปัจจัยที่เก่ียวข้อง
จากประเด็นที่ใช้ในการประเมิน  สรุปโดยรวมได้ว่า  ภาพรวมของการประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการ 
รับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริอยู่ในระดับ  4.11 = มาก  จ่าแนกเป็น 
1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  3.94 = มาก  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  4.0 = 
มาก  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  3.9 = มาก  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม
ร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.01 = มาก  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของสถานที่
ติดตั้ง  4.0 = มาก  การปรากฏชัดของประติมากรรม  4.0 = มาก  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม
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4.1 = มาก  โดยผลงานชื่อหรรษา  มีระดับค่าเฉลี่ยรวมสูงที่สุดคือ  4.8 = มากที่สุด  เนื่องจากใช้
รูปทรงมนุษย์เป็นสื่อจึงง่ายต่อการรับรู้และเนื้อหาที่แสดงออกถึงการเต้นร่าที่สวยงามก็ง่ายต่อการรับรู้ 
ด้วยเช่นกัน  อีกท้ังสถานที่ติดตั้ง  ก็ท่าให้ผลงานปรากฏชัดและสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมใน
สวนสาธารณะได้อย่างเหมาะสมและโดดเด่น  ส่วนผลงานชื่อสัมพันธภาพในโครงสร้าง  และผลงาน
ชื่อมนุษย์  มีระดับค่าเฉลี่ยผลการประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  3.1 = ปานกลาง  เนื่องจาก
ประติมากรรมมีสภาพเปรอะเปื้อนและรูปทรงมีความซับซ้อน  จึงส่งผลกระทบต่อการรับรู้สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะโดยตรง 
      สรุป  อุทยานเบญจสิริเป็นสวนสาธารณะที่มีการจัดสร้างผลงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยจ่านวนมากที่สุดในกรุงเทพมหานคร  ผลงานที่สร้างขึ้นมีคุณค่าท้ังในด้าน
สุนทรียศาสตร์และประวัติศาสตร์  เพราะเป็นประติมากรรมชิ้นส่าคัญของศิลปินแห่งชาติและศิลปินที่
มีชื่อเสียงของประเทศไทย  ทั้งนี้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในอุทยานเบญจสิริ
โดยรวม  ประกอบด้วย 
       (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
        (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  การติดตั้งประติมากรรมร่วมสมัย 
ในอุทยานเบญจสิริไม่มีการก่าหนดกรอบความคิดในองค์รวมว่าผลงานที่จัดสร้างข้ึนจะต้องแสดงออก 
ถึงเนื้อหาที่ก่าหนด  เพราะมีการจัดสร้าง  3  กลุ่ม  แต่ละกลุ่มก็ตอบสนองเนื้อหาตามวาระแห่งการ
จัดสร้างนั้นๆ  ทั้งนี้ผลงานแต่ละชิ้นมีเนื้อหาโดยรวมแสดงถึงความรัก  ความผูกพันของแม่กับลูก 
ความเจริญงอกงาม  ความดีงาม  ความสูงส่งของพุทธิปัญญา  คุณธรรม  ความศรัทธา  ความสุข 
ความสนุกสนาน  อิสรภาพ  เสรีภาพ  ความเคลื่อนไหว  และการสะท้อนถึงอิทธิพลของเทคโนโลยีที่
ท่าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของสังคม  ซึ่งล้วนเป็นเนื้อหาที่แสดงออกถึงความดีงาม  มีความลึกซึ้ง 
สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
        (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากที่ไม่มีการก่าหนดกรอบ
ความคิดเพ่ือการสร้างสรรค์ประติมากรรมในองค์รวม  ท่าให้ประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยาน 
เบญจสิริมีความหลากหลายทางด้านรูปทรงและแนวทางในการสร้างสรรค์  ทั้งประติมากรรมแบบ
เหมือนจริง  นามธรรมและกึ่งนามธรรม  รูปทรงมีทั้งแบบอินทรีย์รูปและแบบเรขาคณิต  สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมเกิดจากรูปทรงที่มีเอกภาพ  ไม่ซับซ้อน  รูปทรงพัฒนาจากรูปทรงของมนุษย์ 
พืชพรรณสัตว์  สิ่งมีชีวิต  สิ่งของ  หรือสัญลักษณ์ที่เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อของมนุษย์  การลดทอน
รายละเอียดให้คงเหลือเฉพาะส่วนส่าคัญ  และการสร้างรูปทรงใหม่ท่ีให้ความรู้สึกและสื่อความหมาย
สนองตอบเนื้อหาของการจัดสร้าง  แสดงความงามจากสัมพันธภาพของทัศนธาตุ  โดยใช้หลักการทาง
องค์ประกอบศิลป์ที่หลากหลาย  เพ่ือให้รูปทรงมีเอกภาพ  สนองตอบแนวความคิดในการสร้างสรรค์
วัสดุในการจัดสร้างมีหลากหลาย  สีและเนื้อของวัสดุท่าให้รูปทรงกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกัน  มีความ
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โดดเด่นที่ไม่ขัดแย้งกับสภาพแวดล้อม  ผลงานแต่ละชิ้นมีขนาดและสัดส่วนที่เหมาะสม  ไม่ใหญ่โตมาก
จนรู้สึกถึงความน่าเกรงขาม  ทั้งนี้รูปทรงที่เปรอะเปื้อน  ช่ารุด  ไม่สมบูรณ์  รวมถึงประติมากรรมที่มี
รูปทรงซับซ้อน  ได้ส่งผลกระทบต่อการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
โดยตรง 
       (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  เป็นความงามท่ีเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่
ติดต้ัง 
        (2.1)  สุนทรียภาพด้านสถานที่ติดตั้ง  อุทยานเบญจสิริเป็น
สวนสาธารณะแห่งแรกของประเทศไทยที่ได้รับการออกแบบมาเพ่ือให้เป็นสวนประติมากรรม  มีการ
ออกแบบผังบริเวณ  พื้นที่ติดตั้ง  และต่าแหน่งติดตั้งผลงานที่ชัดเจนไปพร้อมกับการจัดสร้างสวน 
และประติมากรรม  เป็นความงามที่เกิดจากสถานที่ติดตั้งประติมากรรมแต่ละชิ้นมีความสวยงาม
เหมาะสม  แวดล้อมไปด้วยไม้ประดับที่ร่มรื่น  ผลงานแต่ละชิ้นติดตั้งในระยะห่างที่เหมาะสม 
กระจายตัวอยู่ในบริเวณส่าคัญและโดดเด่น  มีมุมมองและมีกรอบการมองที่โล่งกว้างสวยงาม  ไม่มี 
สิ่งบดบังทัศนวิสัย  ฐานรองรับรูปทรงมีขนาดและวัสดุที่เหมาะสม  ส่งเสริมให้ประติมากรรมเด่นชัด
ขึ้น  มีความสูงที่เหมาะสมกับระยะการมอง  ทั้งมุมมองที่ต่่ากว่าสายตา  เสมอระดับสายตา  และ
เหนือระดับสายตา  แสงจากธรรมชาติในตอนกลางวันท่าให้รูปทรงปรากฏมิติที่เด่นชัด นอกจากนี้ยังมี
การติดตั้งหลอดไฟฟ้าไว้ที่พ้ืนเพ่ือเปิดในเวลากลางคืน  ท่าให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงามแก่พ้ืนที่
และประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ในเวลากลางคืน  ทั้งนีส้ถานที่ติดตั้งที่มี
น้่าขังเฉอะแฉะ  หรือมีหญ้าตาย  จะส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยรวม 
        (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากลักษณะรูปทรง 
ที่มีมวลและความหนาแน่น  มีสัดส่วนและขนาดที่เหมาะสม  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  อาจอยู่ต่่ากว่า
สายตา  เสมอระดับสายตา  และเหนือระดับสายตาแล้วแต่ลักษณะของผลงาน  เพ่ือให้มีความเด่นชัด
นอกจากนี้แล้วการติดตั้งประติมากรรมในลักษณะเป็นกลุ่มท่าให้ผลงานโดยรวมเป็นกลุ่มก้อนที่มีพลัง
ประกอบกับกิจกรรมของผู้มาใช้บริการโดยมากจะเป็นการนั่งอ่านหนังสือ  ชมทัศนียภาพ 
เดนิพักผ่อนและการวิ่งเยาะๆ  ไปตามถนน  ท่าให้สามารถมองเห็น  และรับรู้ถึงสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมได้โดยง่าย  ทั้งนี้ประติมากรรมที่มีลักษณะเป็นเส้นและโปร่ง  หรือมีท่ีว่างในรูปทรงมาก
มีความซับซ้อนมาก  มีขนาดเล็กและไม่มีมวลและความหนาแน่น  รวมถึงการติดตั้งผลงานใกล้กับ 
ต้นไมข้นาดใหญ่ที่แผ่กิง่ก้านออกมา  ได้ส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัดของประติมากรรมโดยตรง 
        (2.3)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  เป็นความงามท่ีเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่
ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ประติมากรรมแต่ละชิ้นติดตั้งในบริเวณต่างๆ  ตามความ 
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เหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ทั้งการติดตั้งบนลานคอนกรีตและบนพื้นสนามหญ้า  มีระยะห่างที่ 
ไม่รบกวนทัศนวิสัยซึ่งกันและกัน  ต่าแหน่งที่ติดตั้งมีความโดดเด่น  มีประชาชนจ่านวนมากด่าเนิน 
กิจกรรมและสามารถรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรม  ฉากหน้าและฉากหลังเป็นที่ว่างท่าให้มี
มุมมองที่โล่งกว้าง  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภาพของผลงานได้อย่างชัดเจน 
ฐานช่วยยกระดับรูปทรงให้มีความสูงที่เหมาะสมกับระยะการมอง  ส่งเสริมให้รูปทรงเด่นตระหง่าน  
 ที่ส่าคัญคือการที่ประติมากรรมและสถานที่ติดตั้งมีสุนทรียภาพที่ดีเช่นนี้  สะท้อนถึงการดูแลรักษาท่ีดี
จึงมคีวามร่มรื่น  สวยงามอยู่ตลอดเวลา  ท่าให้ประชาชนที่เข้ามาได้สัมผัสสุนทรียภาพทั้งความงามใน
ธรรมชาติและศิลปะในสถานที่เดียวกัน  แต่ประติมากรรมที่มีผลกระทบต่อการปรากฏชัดในข้อ  (2.2) 
ข้างต้น  เมื่อน่ามาติดตั้งในสวนสาธารณะซึ่งเป็นที่กว้างและมีที่ว่างมาก  จะส่งผลกระทบโดยตรงต่อ
สุนทรียภาพของความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม 
       (3)  ทัศนคติของผู้ชม  เป็นการศึกษาวิจัยเพ่ือประเมินทัศนคติเก่ียวกับ
การรับรู้สุนทรียภาพในงานประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริตามกรอบแนวคิดการวิจัย 
โดยใช้ระดับคะแนนการประเมินตามเกณฑ์  5  ระดับ  สรุปได้ว่าภาพรวมของการประเมินทัศนคติ
เกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริอยู่ในระดับ  4.11 = มาก
แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  3.94 = มาก  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์
ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.01 = มาก  โดยผลงานชื่อ
หรรษา  มีระดับค่าเฉลี่ยรวมสูงที่สุดคือ  4.8 = มากที่สุด  ส่วนผลงานชื่อมนุษย์  มีระดับค่าเฉลี่ย 
ผลการประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  3.1 = ปานกลาง  เนื่องจากประติมากรรมมีสภาพเปรอะเปื้อน 
และรูปทรงมีความซับซ้อน  จึงส่งผลกระทบต่อการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะโดยตรง 
   1.2  จังหวัดเชียงใหม่ 
    1.2.1  สวนล้านนา ร.9 
     การศึกษาวิจัยสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9 
ซึ่งมีประติมากรรมอยู่  41  ชิ้น  จากการจัดสร้างในวาระต่างๆ  5  ครั้ง  ผลงานที่พบแต่ละชิ้นติดตั้ง
ในบริเวณต่างๆ  ตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ปรากฏดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  177
การศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  มีประเด็นการน่าเสนอ 
ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ทั้งนี้ผลงานแต่ละชิ้นมีสุนทรียภาพที่แตกต่างกัน  มีรายละเอียดดังนี้ 
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ภาพประกอบ 177 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9 
 

      1.2.1.1  ผลงำนที่มีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่
ติดต้ัง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  12.2
ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่ 
       (1)  ผลงำนชื่อลมเหนือ  โดยพีระพงษ์  ดวงแก้ว  สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (1.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ได้แก่  เนื้อหำเกี่ยวกับ 
กระแสลมในฤดูหนำว  ระหว่ำงวัตถุบำงที่กำงกั้นทิศทำงจำกลมเหนือ  ที่ถูกกระแสลมพัดแรงปะทะ 
คลี่ขยำย  ฉีกเป็นริ้ว  ทะลุเป็นช่องผ่ำนเนื้อวัสดุ  เพื่อระบำยควำมรุนแรง  เมื่อกระแสลมพัดปะทะ 
ย่อมเกิดเสียง  เสียงที่เกิดเพรำะริ้วบำงต่ำงๆ  เล่นกับแรงลม  ดุจลมเป่ำผ่ำนลิ้นบำงของขลุ่ยไม้  ลม
เป็นปฐมธำตุ  1  ใน  4  ธำตอัุนเป็นสิ่งจ ำเป็นแก่ชีวิต  ทุกชีวิตขำดธำตุใดธำตุหนึ่งไปไม่ได้  กระแสลม
เป็นสัญลักษณ์ของกำรมีชีวิต  ควำมเบำ  เบิกบำน  กระแสลมแห่งมหำบำรมีขององค์พระผู้ผ่ำนฟ้ำ
ขจัด  ปัดเป่ำ  ทุกข์แก่มวลพสกนิกร  น ำควำมผำสุก  ร่มเย็นแผ่ไพศำลตลอดทั่วฟ้ำ  ทั่วแผ่นดิน  
         (1.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ได้แก่  กำรสร้ำงรูปทรง 
ที่แสดงถึงกำรเคลื่อนไหวของลม  โดยใช้รูปทรงของวัตถุที่บิดพลิ้วเมื่อมีกระแสลมปะทะ  แสดงกำร 
รับรู้ถึงควำมมีอยู่และกำรเคลื่อนไหวของลม  เป็นรูปทรงธรรมชำติ  แสดงควำมงำมของประติมำกรรม
แบบนำมธรรม  ประกอบด้วยรูปทรงที่ตั้งเคียงกัน  2  รูปทรง  ปริมำตรของรูปทรงประกอบขึ้นจำก
ระนำบขนำดใหญ่ที่บิดพลิ้ว  เคลื่อนไหว  เกิดควำมงำมของแสงเงำที่ผันไปตำมแสงธรรมชำติในแต่ละ
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ช่วงเวลำ  บำงจังหวะแสดงกำรฉีกแยก  เปิดทะลุ  ตำมกระแสลมจำกทิศเหนือ  แสดงถึงกำร
เคลื่อนไหวของระนำบ  และกำรเปิดพื้นที่ว่ำงภำยในรูปทรงที่มีปฏิสัมพันธ์กับพ้ืนที่ว่ำงภำยนอก
โดยรอบ  กำรตั้งรูปทรงเคียงกัน  2  รูปทรงดังกล่ำวเกิดที่ว่ำงและจังหวะระหว่ำงรูปทรงที่สวยงำม
นอกจำกนีย้ังมีควำมงำมของรูปทรงที่เกิดกำรเชื่อมประสำนระหว่ำงเส้น  ระนำบ  พ้ืนผิวและท่ีว่ำง 
ทั้งท่ีว่ำงภำยในและที่ว่ำงภำยนอกท ำให้เกิดกำรเคลื่อนไหวที่ไม่หยุดนิ่ง  เกิดจังหวะของรูปทรงที่แปลก
ใหม่  สวยงำม  กำรจัดดุลยภำพเป็นแบบอสมมำตร  คือสมดุลแบบสองข้ำงไม่เท่ำกันในทำงกำยภำพ
แต่สมดุลในควำมรู้สึก  ควำมหนำแน่นของรูปทรงเกิดจำกกำรรวมตัวของทัศนธำตุต่ำงๆ  โดยเฉพำะ
กำรมีระนำบขนำดใหญ่  (พีระพงษ์  ดวงแก้ว, 2553: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  178 
 

 
 

ภาพประกอบ 178 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (1.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (1.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  สุนทรียภาพเกิดจากสถานที่ติดตั้ง 
เป็นสนามหญ้า  ท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่น  มีถนนอยู่ด้านหน้า  น่าผู้ชมมายังผลงาน 
ฉากหน้าเป็นที่ว่างของสนามหญ้าที่โล่งกว้าง  ฉากหลังเป็นไม้ยืนต้นที่เรียงรายอยู่ทั่วไปและท้ิงใบตาม
ฤดูกาล 
         (1.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการมี 
รูปทรงขนาดใหญ่  มีความหนาแน่นของปริมาตรและระนาบขนาดใหญ่  การติดตั้งบนฐานท่าให้ 
ผลงานอยู่ในระดับสายตา  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  สามารถมองเห็นได้ในระยะไกล  มีความเด่นชัด 
จากสภาพแวดล้อม 
         (1.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่  การติดตั้ง 
บนฐานท่าให้รูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  เด่นชัด  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่งมีต้นไม้เป็น 
ฉากหลังให้ความร่มรื่นที่มีชีวิต  มีกรอบการมองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ภาพประกอบ  179 
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ภาพประกอบ 179 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อลมเหนือในสวนล้านนา ร.9 
 

       (2)  ผลงานชื่อผู้หญิง  โดยสุเทพ  มาอยู่ดี  และสมบูรณ์  เขตร์วิทย์  
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความอุดมสมบูรณ์  โดยใช้ความงามของรูปทรงผู้หญิงที่มีความอ้วน  ใหญ่  เพื่อถ่ายทอดถึง 
ความสมบูรณ์ด้วยปริมาตรและมวลที่กลมนูน 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้หญิงที่มีรูปทรงอ้วนมาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็นรูปทรง
ธรรมชาติ  เป็นประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  รูปทรงแสดงความงามของปริมาตรที่เกิดจากมวล
ความโค้งนูน  เส้น  พ้ืนผิวและท่ีว่าง  แสดงความเต่งตึง  อิ่มเอิบของรูปทรง  ให้ความรู้สึกถึงความ
อุดมสมบูรณ์  ความโค้งนูนของปริมาตรท่าให้เกิดคุณค่าของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติในแต่ละ
ช่วงเวลา  นอกจากนี้การจัดวางทัศนธาตุในต่าแหน่งต่างๆ  ท่าให้รูปทรงเกิดจังหวะ  และการประสาน
กลมกลืนที่สวยงาม  (สุเทพ  มาอยู่ดี, 2554: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  180 
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ภาพประกอบ 180 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (2.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณ 
สวนไม้ประดับริมสระน้่า  ขนานไปตามแนวถนนทางเข้าด้านทิศใต้  ในกลุ่มประติมากรรมหินทราย
สลักท่ีจัดสร้างในวาระเดียวกัน  เป็นพ้ืนที่เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้สะอาด
ร่มรื่น  สบายตา  ไม่รกรุงรังเหมือนกับบริเวณอ่ืนๆ  มีถนนทางเข้าสวนน่าผู้ชมมายังผลงาน
ประติมากรรมติดตั้งบนพื้นสนามหญ้าที่โล่งกว้าง  ท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่น 
         (2.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของมวลและปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับ
สายตา  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  จึงท่าให้มีความเด่นชัดจากสภาพแวดล้อม  กิจกรรมของ
ประชาชนนิยมปูเสื่อนั่ง  หรือนอนพักผ่อนอิริยาบถและอ่านหนังสือบนสนามหญ้าใกล้กับผลงาน 
ท่าให้สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
         (2.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
การติดตั้งบนฐานท่าให้รูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  เด่นชัด  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่ง 
มีสระน้่าเป็นฉากหลังให้ความร่มรื่นที่มีชีวิต  เคลื่อนไหว  มีฉากหน้าเป็นที่ว่างท่าให้มีมุมมองที่โล่ง
กว้าง  มีกรอบการมองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  เมื่ออยู่ในบริเวณติดตั้งผลงานสามารถ
มองเห็นสภาพแวดล้อมของสวนสาธารณะได้กว้างไกล  รับรู้ถึงกิจกรรมของผู้ใช้บริการในแต่ละพ้ืนที่
ของสวน  ท่าให้มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ภาพประกอบ  181 
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ภาพประกอบ 181 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อผู้หญิงในสวนล้านนา ร.9 
 

       (3)  ผลงานชื่อความผูกพัน  โดยพีระพงศ์  บุญจันทร์ต๊ะ  และศุภชัย 
ลิ่มประสิทธิ์อิสระ  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (3.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
การรวมกลุ่ม  การผูกมัด  การร้อยรัดของรูปทรง  และความผูกพัน 
         (3.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  รูปทรงแสดง 
ความงามของปริมาตรที่รวมกันเป็นกลุ่ม  ให้ความรู้สึกถึงการผูกมัด  มีกลุ่มปริมาตรแนวตั้ง 
เป็นโครงสร้างและเป็นแกนของรูปทรง  เส้นรูปนอกมีความเคลื่อนไหวสัมพันธ์กับที่ว่าง  มวล 
และปริมาตรที่ก่อรูปขึ้นเป็นรูปทรง  พ้ืนผิวแสดงความเต่งตึงของรูปทรงให้ความรู้สึกที่นุ่มนวล 
(พีระพงศ์  บุญจันทร์ต๊ะ, 2553: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  182 
 

 
 

ภาพประกอบ 182 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (3.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (3.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณ 
เดียวกับผลงานชื่อผู้หญิง  เป็นกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักท่ีสร้างในวาระเดียวกัน  ซึ่งเป็นพ้ืนที่
เดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้สะอาด  ร่มรื่น  ท่าให้มีสุนทรียภาพด้านสถานที่ติดตั้ง 
         (3.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา  ท่าให้
สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
         (3.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
การติดตั้งรูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่งมีสระน้่าเป็นฉากหลัง 
ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ภาพประกอบ  183 
 

 
 

ภาพประกอบ 183 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อความผูกพันในสวนล้านนา ร.9 
 

       (4)  ผลงานชื่อสนใจใฝ่รู้  โดยพิชัย  หอสกุล,  สุไพศาล  ไขขุนทด   
และจตุพร  ศรีเปารยะ  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่   
         (4.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
การมุ่งเน้นการศึกษา  แสวงหาความรู้เพื่อพัฒนาตนเองตั้งแต่เยาว์วัย  ผลงานเป็นเด็กชาย  เด็กหญิง 
ต่างคนต่างตั้งใจอ่านด้วยความมีสมาธิ  ใฝ่น้อมถึงเนื้อหาในหนังสือ 
         (4.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ 
เด็กชายหญิง  2  คนในท่ายืนและนั่งอ่านหนังสือมาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตาม 
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ธรรมชาติ  แสดงความงามของประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  ท่าให้รับรู้ไดง้่าย  รูปทรงเด็กชาย 
อยู่ในท่านั่งอ่านหนังสือ  ส่วนเด็กหญิงอยู่ในท่ายืน  ยกมือทั้งสองขึ้นกอดกระชับหนังสือไว้ที่อก 
รูปทรงทั้งสองหันหลังชนกัน  มีความงามของปริมาตร  และเกิดการประสานกลมกลืนที่สวยงาม
ภาพประกอบ  184 
 

 
 

ภาพประกอบ 184 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (4.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (4.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณ
กึ่งกลางของสวนล้านนา  ร.9  เป็นประติมากรรมบริวารชิ้นแรกด้านขวามือของประติมากรรมชื่อ
ปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์  ตรงก่ึงกลางสวนล้านนา  ร.9  มีความโดดเด่น  และมีการดูแลรักษาให้อยู่ใน
สภาพที่ร่มรื่น  ผลงานติดตั้งบนพื้นสนามหญ้ารอบลานคอนกรีตที่โล่งกว้าง  ฉากหน้าเป็นที่ว่างของ
ลานคอนกรีต  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  ผลงานติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานมีมุมมองที่สง่างาม 
         (4.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา  การจัด
วางในลักษณะกลุ่มประติมากรรมที่มีแผนผังการติดตั้งที่มีเอกภาพ  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด 
         (4.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่  การติดตั้ง
รูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่งมีสนามหญ้าเป็นฉากหลัง  ให้ความ
ร่มรื่นที่มีชีวิต  มีฉากหน้าเป็นที่ว่างท่าให้มีมุมมองและกรอบการมองที่เด่นชัด  เมื่ออยู่ในบริเวณติดตั้ง
ผลงานสามารถมองเห็นสภาพแวดล้อมของสวนสาธารณะได้กว้างไกล  ภาพประกอบ  185 
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ภาพประกอบ 185 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสนใจใฝ่รู้ในสวนล้านนา ร.9 
 

      (5)  ผลงานชื่อทอดแห  โดยภญิโญ  บริบูรณ์,  อรอุมา  สอนง่าย 
และเกียรติศักดิ์  เมธประสบสันต์  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  
ประกอบด้วย 
       (5.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
        (5.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  ศิลปินมีแรงบันดาลใจ 
จากวิถีชีวิตของชาวชนบทที่ออกไปหาจับสัตว์น่ามาเป็นอาหารหล่อเลี้ยงสมาชิกในครอบครัว  สะท้อน 
ถึงวิถีชีวิตที่ผสานไปกับธรรมชาติ  เกื้อกูลต่อกัน  โดยการด่ารงชีวิตอย่างพอเพียง  มีความผาสุก 
ทั่วหน้า 
        (5.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของคน 
ในท่ายืน  ขณะก่าลังทอดแหมาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็น
รูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  มีโครงสร้างที่ไม่ซับซ้อน 
ท่าให้รับรู้ได้โดยง่าย  รูปทรงอยู่ในท่ายืนย่อขาลงเล็กน้อย  มือทั้งสองข้างจับที่แห  ให้ความรู้สึกถึง 
การดึงแหขึ้นจากน้่า  ท่าให้รูปทรงมีพลังจากท่วงท่าดังกล่าว  ด้านหลังของส่วนหัวมีการคลี่คลายผ้า
คลุมศีรษะให้เป็นระนาบที่มีริ้วโค้งนูนประสานไปตามลีลาการบิดเอี้ยวตัว  ที่บั้นเอวมีเส้นคาดกลาง
ล่าตัวและมีรูปทรงของห่อสัมภาระพกติดอยู่ข้างกาย  รูปทรงมีการบิดเอ้ียวตัวเล็กน้อย  ท่าให้มีการ
เคลื่อนไหว  เกิดมุมมองที่รอบด้าน  มีจังหวะที่สวยงาม  นอกจากนี้และการจัดวางทัศนธาตุใน 
ต่าแหน่งต่างๆ  ท่าให้รูปทรงเกิดจังหวะ  และการประสานกลมกลืนที่สวยงาม  ภาพประกอบ  186 
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ภาพประกอบ 186 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

       (5.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (5.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ผลงานติดต้ังอยู่บริเวณกึ่งกลางของสวน
เป็นประติมากรรมบริวารล่าดับที่ 2  ด้านซ้ายมือของประติมากรรมชื่อปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์ 
เป็นบริเวณท่ีมีการดูแลรักษาให้สะอาด  ร่มรื่น  ผลงานติดตั้งบนพื้นสนามหญ้า  มีมุมมองที่สวยงาม 
        (5.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการจัดวาง
ในลักษณะกลุ่มประติมากรรม  จึงปรากฏชัด 
        (5.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เกิดจากการติดตั้ง
รูปทรงอยู่ในระดับสายตา  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่ง  ท่าให้มีมมุมองที่โล่งกว้าง  ภาพประกอบ  187 
 

 
 

ภาพประกอบ 187 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อทอดแหในสวนล้านนา ร.9 
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      1.2.1.2  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 1  หมายถึง  มีผลกระทบ  คือผลงานที่มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ 1 ส่วนจ่านวน  22  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  53.6  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่ 
       (1)  ผลงานชื่อความบันดาลใจจากวัฒนธรรมท้องถิ่น  โดยบุญพาด 
ฆังคะมะโน  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (1.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจาก 
ความเชื่อของชาวล้านนาเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์  ทัศนคติเกี่ยวกับความคงอยู่ของวัฒนธรรม
ล้านนา  ในยุคแห่งความเจริญทางวัตถุเบ่งบาน  แม้จะมีวัฒนธรรมใหม่แพร่กระจายเข้ามาเพียงใด 
แต่วัฒนธรรมดั้งเดิมของท้องถิ่นยังคงอยู่ดังเดิมตลอดไป 
         (1.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ 
ต้นกล้วยที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมที่แสดงถึงความเชื่อเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ์ของชาวล้านนา 
มาพัฒนาเป็นประติมากรรมแบบนามธรรม  จากรูปทรงขนาดใหญ่ที่มีปริมาตรและโครงสร้างที่ 
ไม่ซับซ้อน  รูปทรงโดยรวมมีลักษณะคล้ายหน่อกล้วยที่ส่วนล่างมีขนาดใหญ่แล้วค่อยๆ  เล็กเรียวขึ้น 
ไปจนถึงส่วนปลายที่เรียวแหลม  จากส่วนที่ใหญ่ที่สุดในส่วนล่างไปสู่ส่วนที่เล็กที่สุดในส่วนบนมีจังหวะ 
ที่เกิดจากการลดขนาดทีละช่วงๆ  คล้ายริ้วใบตองที่พันเป็นรูปกรวย ส่วนล่างคลี่ออกแสดงจุดเริ่มต้น
ของรูปทรง  รูปทรงกรวยกลมนี้ให้ความรู้สึกท่ีสูงส่ง  เจริญงอกงาม  การลดหลั่นแต่ละช่วงเกิดจังหวะ
และระนาบโค้งที่สวยงาม  นอกจากนี้ยังมีความงามของรูปทรงที่เกิดการเชื่อมประสานระหว่างเส้น
ระนาบ  รูปทรงและที่ว่าง  (บุญพาด  ฆังคะมะโน, 2554: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าขึ้น
ทั่วไปที่รูปทรง  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  188 
 

 
 

ภาพประกอบ 188 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (1.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (1.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมมีสุนทรียภาพ 
จากการติดตั้งบนเนินหญ้า  ท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่น  เป็นบริเวณที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพ 
ร่มรื่น  สวยงาม 
         (1.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการสร้าง
รูปทรงขนาดใหญ่  สีขาว  เป็นรูปทรงเรขาคณิตท่ีแตกต่างกับสิ่งรอบข้าง  จึงปรากฏชัด 
         (1.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่  การติดตั้ง 
บนเนินหญ้าท่าให้รูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ชัดเจน  พื้นที่รอบข้างเป็นที่โล่ง  มีกรอบการ
มองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ในฤดูหนาวต้นทองกวาวที่อยู่ใกล้กับผลงานจะทิ้งใบและออก
ดอกสีแสดสด  เพ่ิมสุนทรียภาพให้แก่ประติมากรรมและสวนสาธารณะ  ภาพประกอบ  189 
 

 
 

ภาพประกอบ 189 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อความบันดาลใจจากวัฒนธรรมท้องถิ่น 
ในสวนล้านนา ร.9 

 
       (2)  ผลงานชื่อช้างคู่  โดยอิสริยา  ค้าจริง  และณรงค์  อยู่มา
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
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        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจาก 
ความประทับใจในรูปทรงของช้างที่มีขนาดใหญ่  หนา  ก่อให้เกิดความรู้สึกถึงความหนักแน่น  น่ารัก 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  แม้รูปทรงจะมีความ
งามจากการลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงของรูปทรงช้าง  มาพัฒนาเป็นประติมากรรมแบบ 
กึ่งนามธรรม  รูปทรงแสดงความงามของปริมาตรที่เกิดจากมวล  ความโค้งนูน  เส้น  พ้ืนผิวและท่ีว่าง
แสดงความเต่งตึง  อ่ิมเอิบของรูปทรง  แตป่ัจจุบันมีคราบสีด่าขึ้นที่รูปทรงเห็นได้อย่างชัดเจน 
จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมอย่างมาก  ภาพประกอบ  190 
 

 
 

ภาพประกอบ 190 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (2.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณ 
สวนไม้ประดับริมสระน้่า  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักที่จัดสร้างในวาระเดียวกัน  ซึ่งเป็นพ้ืนที่
เดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้สะอาด  ร่มรื่น 
         (2.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้ง
ผลงานใกล้กับถนน  กิจกรรมของประชาชนนิยมปูเสื่อนั่ง  หรือนอนพักผ่อนอิริยาบถและอ่านหนังสือ
บนสนามหญ้าใกล้กับผลงาน  ท่าให้สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
         (2.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพ 
เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่ 
การติดตั้งบนฐานท่าให้รูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นเด่นชัด  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่ง  มีสระน้่า 
เป็นฉากหลังให้ความร่มรื่นที่มีชีวิต  เคลื่อนไหว  มีกรอบการมองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา 
เมื่ออยู่ในสถานที่ติดตั้งผลงานสามารถมองเห็นสภาพแวดล้อมของสวนได้กว้างไกล  รับรู้ถึงกิจกรรม 
ของผู้ใช้บริการในแต่ละพ้ืนที่ของสวน  ท่าให้มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ภาพประกอบ  191 
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ภาพประกอบ 191 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อช้างคู่ในสวนล้านนา ร.9 
 
       (3)  ผลงานชื่อฉันและเธอ  โดยภุชงค์  โตประเสริฐ  และจตุพร   
แก้วนิ่ม  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (3.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่น่าเสนอถึง
ความสัมพันธ์ระหว่างชายกับหญิง  ที่มีความรักอันอบอุ่น 
         (3.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  แม้รูปทรงจะมีความงาม 
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงผู้ชายและผู้หญิงที่สวมกอดกัน  มีความงามของปริมาตร  เส้นที่เป็น
เหลี่ยมสันของระนาบและปริมาตรที่มีขนาดและทิศทางท่ีแตกต่างกัน  รวมถึงเส้นรูปนอกท่ีเคลื่อนไหว
สัมพันธ์กับที่ว่างท่าให้เกิดจังหวะและการประสานกลมกลืนที่สวยงาม  (ภุชงค์  โตประเสริฐ, 2553: 
สัมภาษณ์)  แตป่ัจจุบันมีคราบสีด่าขึ้นที่รูปทรงเห็นได้อย่างชัดเจน  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมอย่างมาก  ภาพประกอบ  192 
 

 
 

ภาพประกอบ 192 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (3.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (3.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งในบริเวณ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  สวนไม้ประดับริมสระน้่า  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักที่จัดสร้างใน
วาระเดียวกัน  เป็นพื้นที่เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพร่มรื่น  ไม่รกรุงรัง
เหมือนกับบริเวณอ่ืนๆ  ดังนั้นจึงมีสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งในลักษณะเดียวกั 
         (3.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา  ท่าให้
สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
         (3.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  มีสุนทรียภาพทีเ่กิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมในลักษณะ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ซึ่งได้กล่าวแล้วในข้อ  (2.2.3)  ภาพประกอบ  193 
 

 
 

ภาพประกอบ 193 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อฉันและเธอในสวนล้านนา ร.9 
 

       (4)  ผลงานชื่อแมว  โดยทรงฤทธิ์  ดอกบัว  และนฤมล  นิยมสมาน  
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (4.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่เกิดจากความ 
ผูกพันระหว่างศิลปินกับแมว  ซึ่งเป็นสัตว์เลี้ยงที่ศิลปินรักมาก  การได้เห็นท่าทาง  เห็นพฤติกรรม 
ต่างๆ  จึงเกิดความประทับใจ  และน่ามาสร้างประติมากรรม 
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         (4.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรง 
ของแมวมาพัฒนาเป็นประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรมที่เรียบง่าย  รูปทรงแสดงความงามของลีลา
ท่วงท่าของแมวที่น่ารัก  มีความงามของปริมาตรส่วนล่าตัว  หัวและขาที่เต่งตึง  นุ่มนวล  ทิศทาง 
ของขาและหางท่าให้เกิดเส้นที่เคลื่อนไหว  นุ่มนวล  เกิดการประสานกลมกลืนที่สวยงาม  (ทรงฤทธิ์
ดอกบัว, 2554: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบสีด่าขึ้นที่รูปทรงอย่างชัดเจน  ส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมอย่างมาก  ภาพประกอบ  194 
 

 
 

ภาพประกอบ 194 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

       (4.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
        (4.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งในบริเวณเดียวกับ
ผลงานชื่อช้างคู่  สวนไม้ประดับริมสระน้่า  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักที่จัดสร้างในวาระ
เดียวกัน  เป็นพื้นที่เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพร่มรื่น  ไม่รกรุงรัง
เหมือนกับบริเวณอ่ืนๆ  ดังนั้นจึงมีสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งในลักษณะเดียวกัน 
        (4.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้ง
ผลงานใกล้กับถนน  กิจกรรมของประชาชนนิยมปูเสื่อนั่ง  หรือนอนพักผ่อนอิริยาบถและอ่านหนังสือ
บนสนามหญ้าใกล้กับผลงาน  ท่าให้สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
        (4.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  พื้นที่รอบข้างเป็น
ที่โล่ง  มีสระน้่าเป็นฉากหลังให้ความร่มรื่นที่มีชีวิต  มีกรอบการมองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา 
เมื่ออยู่ในบริเวณติดตั้งผลงานสามารถมองเห็นสภาพแวดล้อมของสวนสาธารณะได้กว้างไกล  รับรู้ถึง 
กิจกรรมของผู้ใช้บริการในแต่ละพ้ืนที่  ท่าให้มีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ภาพประกอบ  195 
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ภาพประกอบ 195 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อแมวในสวนล้านนา ร.9 
 

       (5)  ผลงานชื่อกล้าแกร่ง  นอบน้อม  โดยวิโรจน์  รักษ์วงษ์ไทย  
และมารยาท  กุลหโสภา  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (5.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (5.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
การอยู่ร่วมกันของความเข้มแข็งและความอ่อนโยน  อันมีที่มาจากนักรบที่สวมเสื้อเกราะผู้มีจิตใจ 
กล้าหาญ  ฮึกเหิม  ยามสงครามต่อสู้ข้าศึกอย่างแกร่งกล้า  แต่เมื่อกลับสู่มาตุภูมิอันเป็นที่รัก  จิตใจ 
จะอ่อนโยน  นอบน้อม   
         (5.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้ชายในชุดเกราะของนักรบมาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็น
รูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  มีโครงสร้างที่ไม่ซับซ้อน 
มีระดับการลดทอนความเป็นจริงที่เหมาะสม  ท่าให้รับรู้ได้โดยง่าย  รูปทรงแสดงความงามของท่วงท่า
ที่นอบน้อม  นุ่มนวล  การโน้มตัวไปข้างหน้ามีความสัมพันธ์กับทิศทางการก้มลมของศีรษะส่งเสริมให้
เกิดความนอบน้อมยิ่งข้ึน  การเน้นรูปร่างของเครื่องห่อหุ้มของชุดเกราะมีความสัมพันธ์กับโครงสร้าง
และกายวิภาค  ท่าให้รูปทรงมีรายละเอียดเพ่ิมข้ึน  รูปทรงบิดเอี้ยวตัวเล็กน้อยและยกขาชันเข่าข้ึน
หนึ่งข้าง  ท่าให้รูปททรงเกิดการเคลื่อนไหว  เกิดมุมมองที่รอบด้าน  มีจังหวะที่สวยงาม  (มารยาท
กุลหโสภา,  2553: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อนที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  196 
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ภาพประกอบ 196 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (5.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (5.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งในบริเวณ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  สวนไม้ประดับริมสระน้่า  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักที่จัดสร้างใน
วาระเดียวกัน  เป็นพื้นที่เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพร่มรื่น  ไม่รกรุงรัง 
         (5.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไมซ่ับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา  ท่าให้
มองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
         (5.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  มีสุนทรียภาพทีเ่กิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมในลักษณะ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ซึ่งได้กล่าวแล้วในข้อ  (2.2.3)  ภาพประกอบ  197 
 

 
 

ภาพประกอบ 197 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อกล้าแกร่ง  นอบน้อม  ในสวนล้านนา ร.9 
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       (6)  ผลงานชื่อหลอมรวมเป็นหนึ่ง  โดยนุจรี  ปรีดาสุวรรณ  
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (6.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (6.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความรัก  ความผูกพัน  การหลอมรวมกันเป็นหนึ่งเดียวของชายหญิง  ความรัก 
         (6.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้ชายและผู้หญิงในท่าสวมกอดกันมาพัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรม
แบบกึ่งนามธรรม  มีโครงสร้างที่ไม่ซับซ้อน  ท่าให้รับรู้ได้โดยง่าย  รูปทรงแสดงความงามของ
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงผู้ชายและผู้หญิงที่สวมกอดกัน  มีส่วนแขนและส่วนขาที่สอดประสานกัน
ปัจจุบันมีคราบสีด่าขึ้นที่รูปทรง  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม  ภาพประกอบ  198 
 

 
 

ภาพประกอบ 198 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (6.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (6.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งในบริเวณ 
สวนไม้ประดับริมสระน้่า  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักที่จัดสร้างในวาระเดียวกัน  เป็นพ้ืนที่
เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพร่มรื่น  ไม่รกรุงรังเหมือนกับบริเวณอ่ืนๆ
ดังนั้นจึงมีสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง 
         (6.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรงที่มี
ความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย 
         (6.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  มีสุนทรียภาพทีเ่กิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมในลักษณะ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ซึ่งได้กล่าวแล้วในข้อ  (2.2.3)  ภาพประกอบ  199 
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ภาพประกอบ 199 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อหลอมรวมเป็นหนึ่งในสวนล้านนา ร.9 
 

       (7)  ผลงานชื่อคุดคู้  โดยไกรฤกษ์  ผดุงกิจ  และเอกธาดา  ไชยกันทา  
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (7.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (7.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความประทับใจในรูปร่างคนที่หนาวเหน็บคุดคู้  ชวนให้สงสาร  สะเทือนใจในความทุกข์ทรมานและ
ความเย็นยะเยือก  หนาวสั่นในฤดูหนาว 
         (7.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของคน 
มาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  แสดงความงามของท่วงท่าที่ให้ความรู้สึกของ
การคุดคูจ้ากความหนาว  ส่วนแขนกอดประสานกันแน่นที่หน้าอก  ส่วนขาที่สอดประสานกัน  ส่วนหัว
งุ้มเข้าหาล่าตัว  ทิศทางของส่วนแขนและขาท่าให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างเส้นกับรูปทรงของแต่ละ
ส่วน  ท่าให้มีจังหวะที่สวยงาม  (ไกรฤกษ์  ผดุงกิจ, 2554: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบสีด่าขึ้นที่
รูปทรง  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  200 
 

 
 

ภาพประกอบ 200 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (7.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (7.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งในบริเวณ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ในสวนไม้ประดับริมสระน้่า  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักท่ีจัดสร้าง 
ในวาระเดียวกัน  เป็นพื้นที่เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพร่มรื่น 
ไม่รกรุงรังเหมือนกับบริเวณอ่ืนๆ  ดังนั้นจึงมีสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งในลักษณะเดียวกัน 
         (7.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา 
         (7.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  มีสุนทรียภาพที่ 
เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมในลักษณะ 
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ซึ่งได้กล่าวแล้วในข้อ  (2.2.3)  ภาพประกอบ  201 
 

 
 

ภาพประกอบ 201 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อคุดคู้ในสวนล้านนา ร.9 
 

       (8)  ผลงานชื่อม้วนตัว  โดยอนุศักดิ์  เฟ่ืองเพียร  และมิ่งมงคล   
สุวพานิช  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (8.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่   
         (8.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจากการ
ได้รับแรงบันดาลใจจากนักกระโดดน้่า  ก่าลังจัดล่าตัวให้แนบเป็นระเบียบเพ่ือม้วนตัวลงสู่ผิวน้่า 
อย่างสวยงาม 
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         (8.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของคน
ในท่าทางม้วนตัวกระโดดลงน้่า  มาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็น
รูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  มีโครงสร้างที่ไม่ซับซ้อน 
แสดงความงามของท่วงท่า  ลีลาของการม้วนตัวกระโดดน้่า  โดยงุ้มส่วนหัวและล่าตัวลงแนบขนานไป
กับส่วนขาที่เหยียดตรง  มีส่วนแขนประกบแนบขนานไปตามส่วนขา  ทิศทางของล่าตัว  ส่วนแขนและ
ส่วนขาท่าให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างเส้นกับรูปทรงของแต่ละส่วน  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะ
เปื้อนท่ีรูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  (อนุศักดิ์  เฟื่องเพียร, 
2554: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  202 
 

 
 

ภาพประกอบ 202 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (8.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (8.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งในบริเวณ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักท่ีจัดสร้างในวาระเดียวกัน  เป็นพื้นที่
เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพร่มรื่น  ไม่รกรุงรังเหมือนกับบริเวณอ่ืนๆ
ดังนั้นจึงมีสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งในลักษณะเดียวกัน 
         (8.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา 
           (8.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  มีสุนทรียภาพทีเ่กิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมในลักษณะ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ซึ่งได้กล่าวแล้วในข้อ  (2.2.3)  ภาพประกอบ  203 
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ภาพประกอบ 203 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อม้วนตัวในสวนล้านนา ร.9 
 

       (9)  ผลงานชื่อสภาวะภายในของผู้หญิง  โดยธีรนาถ  แซ่เตี่ยว 
และไตรรงค์  ประสิทธิผล  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (9.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (9.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจากสรีระ
ของผู้หญิง  โดยเฉพาะส่วนเว้า  ส่วนโค้งท่ีมีจังหวะของเส้นและปริมาตรนุ่มนวล  เลื่อนไหล  ห่อม้วน
สะท้อนถึงอารมณ์ความรู้สึกภายในของผู้หญิงที่เหงา  เศร้า  วิตกกังวล  เป็นอารมณ์ทีอ่ยู่ภายใน 
         (9.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้หญิงที่มีรูปทรงอ้วน  มาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  แสดงความงามของ
ท่วงท่า  ลีลา  แขนทั้งสองข้างประสานไขว้กันไปข้างหลังแสดงความสัมพันธ์ระหว่างเส้นกับรูปทรง 
แต่ละส่วน  ท่าให้เกิดปริมาตรที่เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  มีจังหวะที่สวยงาม  (ธีรนาถ  แซ่เตี่ยว, 
2554: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าและคราบมูลสัตว์เปรอะเปื้อนที่รูปทรง  จึงได้ส่งผล
กระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  204 
 

 
 

ภาพประกอบ 204 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (9.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (9.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งในบริเวณ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ในสวนไม้ประดับริมสระน้่า  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักท่ีจัดสร้างใน
วาระเดียวกัน  เป็นพื้นที่เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพร่มรื่น 
         (9.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา 
           (9.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  มีสุนทรียภาพทีเ่กิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมในลักษณะ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ซึ่งได้กล่าวแล้วในข้อ  (2.2.3)  ภาพประกอบ  205 
 

 
 

ภาพประกอบ 205 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสภาวะภายในของผู้หญิงในสวนล้านนา ร.9 
 

       (10)  ผลงานชื่องง  โดยวรรณชัย  วงษ์ตะลา  และอรุณวจี  บุญญานุ
วัตร  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (10.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (10.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจาก 
รูปทรงของมนุษย์  โครงสร้างและสัดส่วนของใบหน้า  โดยศิลปินน่ามาคลี่คลายแล้วสร้างเป็นรูปทรง
ใหม่  ตามแนวทางและความรู้สึกของศิลปิน 
         (10.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้หญิงมาพัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของท่วงท่า  การเคลื่อนไหว  ความสัมพันธ์
ระหว่างเส้นกับปริมาตรของรูปทรงแต่ละส่วน  มีจังหวะที่สวยงาม  และมีความงามของปริมาตร
(วรรณชัย  วงษ์ตะลา, 2554: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อนที่รูปทรง  ส่งผล
กระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  206 
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ภาพประกอบ 206 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (10.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (10.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งในบริเวณ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ในสวนไม้ประดับริมสระน้่า  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักท่ีจัดสร้างใน
วาระเดียวกัน  เป็นพื้นที่เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพร่มรื่น 
         (10.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา 
           (10.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  มีสุนทรียภาพทีเ่กิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมในลักษณะ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ซึ่งได้กล่าวแล้วในข้อ  (2.2.3)  ภาพประกอบ  207 
 

 
 

ภาพประกอบ 207 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่องงในสวนล้านนา ร.9 
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       (11)  ผลงานชื่อสังขาร  โดยฑัณฑิกา  สายวงศ์นวล 
และนิรันดร์  ทองธนากุล  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (11.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (11.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความเปลี่ยนแปลงของชีวิต  สังขารของมนุษย์ที่ไม่เที่ยงแท้  จากเด็กทารกสู่วัยหนุ่มสาวและชราภาพ
เป็นอนิจจัง  ทุกขัง  อนัตตา 
         (11.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
มนุษย์มาพัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของท่วงท่าและจังหวะการนั่ง  ก้มศีรษะลง 
ผมยาวสยายลงแนบกับล่าตัว  แขนข้างหนึ่งพาดผ่านมายังด้านหน้า  บิดเอียงล่าตัวเล็กน้อย  ท่าให้
รูปทรงมีการเคลื่อนไหว  มีจังหวะที่สวยงาม  ปัจจุบันมีคราบสีด่าขึ้นที่รูปทรง  ส่งผลกระทบต่อ 
สุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง ภาพประกอบ  208 
 

 
 

ภาพประกอบ 208 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (11.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (11.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งในบริเวณ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ในสวนไม้ประดับริมสระน้่า  ในกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักท่ีจัดสร้างใน
วาระเดียวกัน  เป็นพื้นที่เพียงบริเวณเดียวในสวนแห่งนี้ที่มีการดูแลรักษาให้มีสภาพร่มรื่น 
         (11.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา 
           (11.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  มีสุนทรียภาพทีเ่กิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมในลักษณะ
เดียวกับผลงานชื่อช้างคู่  ซึ่งได้กล่าวแล้วในข้อ  (2.2.3)  ภาพประกอบ  209 
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ภาพประกอบ 209 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสังขารในสวนล้านนา ร.9 
 

       (12)  ผลงานชื่อเยาวชนของชาติ  โดยสายันต์  นามแพร่,   
สมศักดิ์  พรมจักร  และพงศ์พร  คนงาน  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ประกอบด้วย 
        (12.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (12.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เยาวชนทั้งหญิงชาย
ของชาติมีชีวิตร่วมกัน  มีความสนุกร่าเริงตามวัย  มีความบริสุทธิ์ใจ  และมีสุขภาพดี  แข็งแรง 
มุ่งเน้นถึงความหวัง  อนาคตของสังคมไทยไปสู่สิ่งที่เจริญรุ่งเรือง  มีคุณธรรมและจริยธรรม 
         (12.1.2)  สุนทรยีภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  รูปทรงแสดง 
ความงามของความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงเด็กท้ังสามที่คล้องมือประสานกัน  ท่ายืนของเด็กทุกคน
เหยียดตรง  ยืดอก  สง่างาม  แสดงความมุ่งมั่นในการสร้างสรรค์อนาคตที่ดีงามของชาติ  ส่วนมือ 
และแขนที่สอดประสานกันส่งเสริมให้เกิดความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงทั้งสามยิ่งขึ้น  ท่าให้รูปทรง 
มีการเคลื่อนไหว  เกิดมุมมองที่รอบด้าน  มีจังหวะที่สวยงาม  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อน 
ที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  210 
 

 
 

ภาพประกอบ 210 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (12.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (12.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ผลงานติดต้ังอยู่บริเวณก่ึงกลางของ
สวน เป็นประติมากรรมบริวารชิ้นแรกด้านซ้ายมือของประติมากรรมชื่อปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์ 
เป็นบริเวณท่ีมีการดูแลรักษาให้สะอาด  ร่มรื่น  ผลงานติดตั้งบนพื้นสนามหญ้า  มีมุมมองที่สวยงาม 
         (12.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การจัดวางในลักษณะกลุ่มประติมากรรมที่มีแผนผังการ
ติดตั้งที่มีเอกภาพ  ตอบสนองแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
         (12.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิด
จากการติดตั้งรูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  เด่นชัด  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่งมีสนามหญ้า 
เป็นฉากหลัง  ให้ความร่มรื่นที่มีชีวิต  มีฉากหน้าเป็นที่ว่างท่าให้มีมุมมองที่โล่งกว้าง  มีกรอบการมองที่
เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ภาพประกอบ  211 
 

 
 

ภาพประกอบ 211 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อเยาวชนของชาติในสวนล้านนา ร.9 
 

       (13)  ผลงานชื่อด่านา  โดยวนิดา  พรหมมาลี,  จรุง  มิตรช่วยรอด 
และพิณาลักษณ์  หล่อหลอม สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (13.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (13.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  ศิลปินมีความ
บันดาลใจจากครอบครัวเกษตรกรรม  ต้องพ่ึงพาธรรมชาติในแต่ละฤดูกาล  พอถึงฤดูฝนต้องรีบไถ 
หว่าน  ปักด่า  เพื่อให้ทันน้่า  เป็นวิถีชีวิตของชาวชนบทที่อาศัยในผืนแผ่นดินไทย  ประกอบอาชีพ 
ท่านาหล่อเลี้ยงคนไทยทั้งชาติ 
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         (13.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
คน  3  คน  มาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็นประติมากรรมแบบ 
กึ่งนามธรรม  มีโครงสร้างที่ไม่ซับซ้อน  ท่าให้รับรู้ได้โดยง่าย  ประกอบด้วยรูปทรงผู้ใหญ่อยู่ในท่ายืน 
โน้มตัวไปเบื้องหน้าเล็กน้อย  ในมือถือมัดต้นกล้าของข้าวเพื่อปักด่า  ส่วนหัวสวมงอบ  มีรูปทรงเด็ก
เล็กหันหน้าเข้าหากัน  แสดงท่าทางหยอกล้อกันอย่างมีความสุข  ในระดับที่ต่่าลงมามีรูปทรงเด็กโต 
สวมงอบ  ใบหน้ายิ้มแย้มอย่างมีความสุข  มีความงามของความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงทั้งสาม  ทั้งใน 
ด้านท่าทางและระดับความสูงที่แตกต่างกัน  ให้ความรู้สึกถึงความอบอุ่น  มีความปีติสุข  เบิกบาน 
มีการจัดความสัมพันธ์ที่สวยงามของรูปทรงหลัก  และรูปทรงรอง  ทิศทางของปริมาตรแต่ละรูปทรง
ท่าให้เกิดจังหวะและลีลาการเคลื่อนไหวที่สวยงาม  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อนที่รูปทรง 
จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  212 
 

 
 

ภาพประกอบ 212 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (13.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (13.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ผลงานติดต้ังอยู่บริเวณก่ึงกลางของ
สวน เป็นประติมากรรมบริวารล่าดับที่ 4  ด้านซ้ายมือของประติมากรรมชื่อปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์ 
เป็นบริเวณท่ีมีการดูแลรักษาให้สะอาด  ร่มรื่น  ผลงานติดตั้งบนพื้นสนามหญ้า  มีมุมมองที่สวยงาม 
         (13.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรปูทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การจัดวางในลักษณะกลุ่มประติมากรรมที่มีแผนผังการ
ติดตั้งที่มีเอกภาพ  ตอบสนองแนวคิดในการสร้างสรรค์ 
         (13.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิด
จากการติดตั้งรูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  เด่นชัด  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่งมีสนามหญ้า 
เป็นฉากหลัง  ให้ความร่มรื่นที่มีชีวิต  มีฉากหน้าเป็นที่ว่างท่าให้มีมุมมองที่โล่งกว้าง  มีกรอบการมอง 
ที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา ภาพประกอบ  213 
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ภาพประกอบ 213 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อด่านาในสวนล้านนา ร.9 
 

       (14)  ผลงานชื่อพักผ่อน  โดยบุญภินิตย์  แสงสุวรรณ,  ธวัชชัย 
สินประเสริฐพร  และถาวร  พ่วงพันสี  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ประกอบด้วย 
        (14.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (14.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  ศิลปินได้รับแรงดล
ใจจากเกษตรกรขณะยืนพักเหนื่อย  จากการช่วยกันขุดลอกล่าเหมืองที่ตื้นเขินเพ่ือระบายน้่าเข้าสู่ไร่
นาโดยสะดวก  เป็นการแก้ปัญหาของชุมชนได้อย่างรวดเร็ว  พ่ึงพาตนเอง 
        (14.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของคน 
2  คน  มาพัฒนาเป็นประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม ท่าให้รับรู้ได้โดยง่าย  รูปทรงทั้งสองอยู่ในท่ายืน
หันหลังพิงกัน  แขนและมืออยู่ในระดับอก  ในมือถือเสียมปักส่วนปลายลงบนพื้น  ใบหน้ามองตรงไป
คนละด้าน  มีการจัดความสัมพันธ์  ทิศทางของแต่ละรูปทรงท่าให้เกิดจังหวะและการเคลื่อนไหว 
ที่สวยงาม  เกิดมุมมองที่รอบด้าน  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อนท่ีรูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  214 
 

 
 

ภาพประกอบ 214 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (14.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (14.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณ
กึ่งกลางของสวนล้านนา ร.9  เป็นประติมากรรมบริวารล่าดับที่ 2  มีการดูแลรักษาให้สะอาด  อยู่
เสมอ  จึงส่งเสริมสุนทรียภาพของประติมากรรมให้สง่างาม   
         (14.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา  ท่าให้
สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
         (14.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่ 
การติดตั้งรูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่ง  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา
ภาพประกอบ  215 
 

 
 

ภาพประกอบ 215 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อพักผ่อนในสวนล้านนา ร.9 
 

       (15)  ผลงานชื่อพ่อลูก  โดยจักรกริช  ฉิมนอก,  สมคิด  ระวังพรมราช
และสราวุธ  เสนีย์วงศ์  ณ  อยุธยา  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ประกอบด้วย 
        (15.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (15.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  ความรักของพ่อที่มี
ต่อลูก  เป็นความรักท่ีคอยช่วยเหลือ  ประคับประคองลูก  ภาระหัวหน้าครอบครัวต้องท่างานหนัก 
แต่พ่อยังมีเวลาเล่นหยอกล้อกับลูกๆ  และพาลูกไปเที่ยวในวันว่าง 
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         (15.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
คน  2  คน  มาพัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม 
มีโครงสร้างที่ไม่ซับซ้อน  ท่าให้รับรู้ได้โดยง่าย  เป็นรูปทรงของพ่อที่มีขนาดใหญ่  และรูปทรงของลูก 
ที่มีขนาดเล็กกว่า  ทั้งสองอยู่ในท่าหยอกล้อกัน  รูปทรงของลูกนั่งอยู่บนบ่าของพ่อ  แขนและขา
สัมพันธ์กับจังหวะการใช้แขนยกและการรองรับของพ่อ  แสดงความประสานกลมกลืน  ความสัมพันธ์
ของรูปทรงทั้งสอง  ให้ความรู้สึกถึงสัมพันธภาพที่อบอุ่นของพ่อกับลูก  ใบหน้าของพ่อหันมองไปทาง
ลูก  ท่าให้เกิดจังหวะและการเคลื่อนไหวที่สวยงาม  เกิดมุมมองที่รอบด้าน  ปัจจุบันมีคราบเปรอะ
เปื้อนท่ีรูปทรง  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  216 
 

 
 

ภาพประกอบ 216 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (15.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (15.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณ
กึ่งกลางของสวนล้านนา ร.9  เป็นประติมากรรมบริวารล่าดับที่ 3  ด้านซ้ายมือของประติมากรรม 
ชื่อปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์  จึงมีความโดดเด่น  และมีการดูแลรักษาให้สะอาดอยู่เสมอ  ส่งเสริม
สุนทรียภาพของประติมากรรมให้สง่างาม 
         (15.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา  ท่าให้
สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
         (15.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่ 
การติดตั้งรูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ภาพประกอบ  217 
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ภาพประกอบ 217 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อพ่อลูกในสวนล้านนา ร.9 
 

       (16)  ผลงานชื่อร่ายร่า  โดยเสนาะ  ชัยมงคล,  คมฤทธิ์  เฉียบแหลม 
และพิสิฐพงศ์  เกสร  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (16.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (16.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  ศิลปินได้รับความดล
ใจจากการฟ้อนร่าไทยใหญ่ที่ฟ้อนร่ายกเท้า  เคลื่อนตัวสะบัดชายผ้า  โยกไหวพลิ้วไปตามจังหวะดนตรี 
         (16.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้หญิง  2  คน  มาพัฒนาเป็นประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรมที่ไม่ซับซ้อน  ท่าให้รับรู้ได้โดยง่าย   
เป็นรูปทรงผู้หญิงผมยาวในท่ายืนขณะร่ายร่าในจังหวะที่ยืนบิดเอี้ยวตัวหันหลังให้กัน  มือและแขน 
ข้างหนึ่งยกขึ้นเหนือศีรษะเชื่อมประสานต่อไปกับลีลาการเคลื่อนไหวของทรงผม  ปัจจุบันมีคราบ
เปรอะเปื้อนที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  218 
 

 
 

ภาพประกอบ 218 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (16.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (16.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ผลงานชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณกึ่งกลาง
ของสวนล้านนา ร.9  เป็นประติมากรรมบริวารล่าดับที่ 3  ด้านขวามือของประติมากรรมประธาน 
จึงมีความโดดเด่น  มีการดูแลรักษาให้สะอาด  เรียบร้อย  ส่งเสริมสุนทรียภาพของประติมากรรมให้
สง่างาม            
         (16.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา 
         (16.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่ 
การติดตั้งรูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  ภาพประกอบ  219 
 

 
 

ภาพประกอบ 219 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อร่ายร่าในสวนล้านนา ร.9 
 

       (17)  ผลงานชื่อไปท่าไร่  โดยมนตรี  ยวนเศา,  สัญศพล  ทองดี 
และวรวิทย์  สุขศรีเนตร  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (17.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ได้แก่ 
         (17.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  ศิลปินได้สัมผัสวิถี
ชีวิตของชาวเขาบนดอยสูงยามเช้าตรู่  ที่สะพายตะกร้าและอุ้มลูกเดินขึ้นภูเขา  เพ่ือไปเก็บเกี่ยวพืชไร่ 
ซึ่งเป็นกิจวัตรประจ่าวันของชุมชนชาวเขา 
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         (17.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้หญิงมาลดทอนรายละเอียดแล้วพัฒนาเป็นประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรมที่ไม่ซับซ้อน  ท่าให้รับรู้
ไดง้่าย  เป็นรูปทรงผู้หญิง  (แม่)  ในท่ายืนขณะโอบอุ้มลูกน้อย  2  คนเข้ามาประชิดตัวด้านหน้า
ด้านหลังสะพายตะกร้าที่มีสัมภาระ  แขนและมือทั้งสองข้างยื่นออกมาด้านหน้าโอบกอดลูกไว้แนบอก
มีลีลา  จังหวะที่นุ่มนวล  แสดงความอบอุ่นที่มีต่อลูกน้อย  มือทั้งสองข้างของแม่มีระดับความสูงที่
แตกต่างกัน  เกิดความงามของความสูงต่่าที่แตกต่างกัน  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อนท่ี
รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  220 
 

 
 

ภาพประกอบ 220 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (17.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (17.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ผลงานชิ้นนี้ติดตั้งอยู่กึ่งกลางของสวน
ล้านนา ร.9  เป็นประติมากรรมบริวารล่าดับที่  4  ด้านขวามือของประติมากรรมประธาน  จึงมีความ
โดดเด่นและมีการดูแลรักษาให้อยู่ในสภาพที่ร่มรื่น  ส่งเสริมสุนทรียภาพของประติมากรรมให้สง่างาม 
         (17.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา 
         (17.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพ 
เกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่ 
การติดตั้งรูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  เด่นชัด  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่งมีสนามหญ้า 
เป็นฉากหลัง  ให้ความร่มรื่นที่มีชีวิต  เมื่ออยู่ในบริเวณติดตั้งผลงานสามารถมองเห็นสภาพแวดล้อม 
ของสวนสาธารณะได้กว้างไกล  ภาพประกอบ  221 
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ภาพประกอบ 221 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อไปท่าไร่ในสวนล้านนา ร.9 
 

       (18)  ผลงานชื่อบิณฑบาต  โดยอนุชา  สอนลา,  สถิต  ข่ายัง 
และโอฬาร  พลับผล  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (18.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (18.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  ศิลปินได้เห็น 
พระออกบิณฑบาตตอนรุ่งอรณ  รู้สึกประทับใจในกิจวัตรของสงฆ์ที่สงบ  เป็นพลังศรัทธาของ
พุทธศาสนิกชน  ค้่าจุนพระศาสนาให้ด่ารงคงอยู่สืบมา 
         (18.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงมนุษย์ 
มาลดทอนรายละเอียดไม่มากนัก  ท่าให้รับรู้ได้โดยง่าย  แสดงความงามของประติมากรรมแบบ 
กึ่งนามธรรม  เป็นรูปทรงพระภิกษุและสมาเณร  ในขณะก้าวเท้าเดินบิณฑบาต  ศีรษะและใบหน้า
การครองจีวรที่ส่วนล่าตัวแสดงโครงสร้างของร่างกายและให้ความรู้สึกท่ีนุ่มนวล  รูปทรงทั้งสองยืนหัน
หลังพิงกันใบหน้าหันไปเบื้องหน้าในทิศทางตรงข้ามกัน  ท่าให้เกิดมุมมองที่รอบด้าน  ปัจจุบันมีคราบ
เปรอะเปื้อนที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  222 
 

 
 

ภาพประกอบ 222 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (18.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (18.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ผลงานชิ้นนี้ติดตั้งอยู่กึ่งกลางของสวน
ล้านนา ร.9  เป็นประติมากรรมบริวารล่าดับที่ 5  ด้านขวามือของประติมากรรมประธาน  จึงมีความ
โดดเด่น  และมีการดูแลรักษาให้สะอาด  เรียบร้อย  ส่งเสริมสุนทรียภาพของประติมากรรมให้สง่างาม 
         (18.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อน  มีความหนาแน่นของปริมาตร  การติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา 
         (18.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิด
จากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่ 
การติดตั้งรูปทรงอยู่ในระดับสายตา  มองเห็นได้ง่าย  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ภาพประกอบ  223 
 

 
 

ภาพประกอบ 223 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อบิณฑบาตในสวนล้านนา ร.9 
 

       (19)  ผลงานชื่อปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์  โดยนักศึกษาคณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  และอาจารย์พีระพงษ์  ดวงแก้ว  เป็นผู้ก่ากับดูแล  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (19.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ได้แก่ 
         (19.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  การแสดงความ
จงรักภักดีโดยการเทิดทูลพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  เนื่องในพระราชพิธีมหา
มงคลเฉลิมพระชนมพรรษา  6  รอบ  5  ธันวาคม  พุทธศักราช  2542  ปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์
หมายถึง  ประติมากรรมแห่งรัชกาลที่ 9  ผู้ทรงเป็นปูชนียบุคคลยิ่งใหญ่  ประติมากรรมบริวารทั้ง  9 
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ชิ้น  เปรียบดังเด็ก  เยาวชนและประชาชนที่ด่ารงชีวิตอยู่ด้วยความผาสุกภายใต้พระบรมโพธิสมภาร 
         (19.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การสร้างสรรค์ 
ประตมิากรรมเชิงสัญลักษณ์  โดยแท่งหินแกรนิตขนาดใหญ่ที่ตั้งตระหง่าน  แสดงถึงความเป็นหลักชัย
ที่แข็งแกร่ง  ความมั่นคง  หนักแน่น  ลักษณะเป็นแท่ง  9  เหลี่ยมปลายสอบ  ส่วนบนของแท่งหิน
ติดตั้งฉัตรทองเหลือง  9  ชั้น  หมายถึงพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  ฉัตร
ดังกล่าวตั้งอยู่บนแท่นหินรูป  8  เหลี่ยม  ส่วนกลางคอดเล็กกว่าส่วนบนและส่วนล่างคล้ายพาน 
หรือฐานพระพุทธรูป  หมายถึงทิศทั้ง  8  ที่พระราชาทรงปกป้องคุ้มครองแผ่นดิน  ด้านหน้าแท่งหิน
ติดตราสัญลักษณ์พระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา  6  รอบ  5  ธันวาคม  พุทธศักราช
2542  เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ปวงชนชาวเชียงใหม่  รูปทรงแสดงความงามของปริมาตรที่หนักแน่น
ให้ความรู้สึกถึงความมั่นคง  สง่างาม  แท่น  8  เหลี่ยมตรงกึ่งกลางและฉัตรที่ส่วนยอดท่าให้รูปทรง
แสดงนัยอันสูงส่ง  เบาลอย  (พีระพงษ์  ดวงแก้ว, 2553: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันประติมากรรมมีสภาพ
ไม่สมบูรณ์  ฉัตรทองเหลืองท่ีส่วนบนแท่งหินเกิดการเอียงเสียสมดุล  และตราสัญลักษณ์ที่ติดอยู่
ด้านหน้าแท่งหินได้สูญหายไปแล้ว  ท่าให้ส่วนประกอบของประติมากรรมไม่สมบูรณ์ดังแรกสร้าง 
ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  224 
 

 
 

ภาพประกอบ 224 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (19.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (19.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณ 
กึ่งกลางของสวนล้านนา ร.9  เป็นศูนย์กลางและเป็นสัญลักษณ์ของสวนสาธารณะแห่งนี้  โดยมีผลงาน
ประติมากรรมหินทรายสลักตั้งเป็นบริวารโดยรอบ  9  ชิ้น  ท่าให้ประติมากรรมมีความโดดเด่น  สง่า
งาม  สูงค่า  สมดังเป็นประติมากรรมท่ีสร้างขึ้นเพ่ือเฉลิมพระเกียรติแด่องค์พระมหากษัตริย์ผู้ทรงคุณ
อันประเสริฐ  พื้นที่ติดตั้งมีลักษณะโล่งกว้าง  ฉากหน้าเป็นที่ว่างของสนามหญ้า  มีมุมมองทีโ่ล่งกว้าง 
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         (19.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้ง
ในต่าแหน่งกึ่งกลางสวน  มีถนนมุ่งตรงน่าสายตาและผู้ชมมาสู่ผลงาน  ท่าให้มีมุมมองที่เด่นชัด 
         (19.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพ 
เกิดจากการติดตั้งในบริเวณก่ึงกลางเพื่อเป็นสัญลักษณ์ของสวน  แวดล้อมไปด้วยประติมากรรมหิน
ทรายสลักเป็นประติมากรรมบริวารโดยรอบ  รูปทรงอยู่เหนือระดับสายตา  มองเห็นได้เด่นชัด  พ้ืนที่
รอบข้างเป็นที่โล่งมีภูเขาเป็นฉากหลัง  มีกรอบการมองที่เด่นชัด  ภาพประกอบ  225 
 

 
 

ภาพประกอบ 225 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์ในสวนล้านนา ร.9 
 

       (20)  ผลงานชื่ออิสตรี  โดยธนิต  โลเกศกระวี  และสุริยัน  ชัยทัศน์  
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (20.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (20.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจาก
ศิลปินมีทัศนต่อเพศหญิงที่มีความเรียบร้อย  นุ่มนวล  อ่อนหวาน  จึงน่าความประทับใจดังกล่าวมา
ถ่ายทอดเป็นประติมากรรมที่บ่งบอกถึงความงดงาม  อ่อนหวาน 
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         (20.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ 
หญิงสาวมาลดทอนรายละเอียดแล้วพัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรม 
แบบกึ่งนามธรรม  รับรู้ถึงลักษณะของรูปทรงได้ง่าย  ลักษณะเป็นรูปหญิงสาวผมยาวอยู่ในท่านั่งยกขา
ชันเข่าด้านขวาขึ้น  ขาอีกข้างหนึ่งพับราบขนานไปกับพ้ืน  มือทั้งสองข้างกอดประสานกันที่ส่วนอก 
ประติมากรรมแสดงความงามของปริมาตรที่เกิดจากความโค้งนูน  ระนาบ  พ้ืนผิวและที่ว่าง  นอกจาก 
นี้แล้วการจัดวางท่วงท่าท่าให้รูปทรงเกิดจังหวะ  ลีลาการเคลื่อนไหวและการประสานกลมกลืนที่
สวยงาม  ให้ความรู้สึกถึงความนุ่มนวล  (ธนิต  โลเกศกระวี, 2553: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  226 
 

 
 

ภาพประกอบ 226 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (20.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (20.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ผลงานชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณสวนหย่อม
ด้านทิศเหนือของสวน  ในกลุ่มประติมากรรมที่จัดสร้างในวาระเดียวกัน  เป็นบริเวณท่ีขาดการดูแล
รักษาให้อยู่ในสภาพสวยงาม  ทั้งการตัดแต่งต้นไม้และสนามหญ้า  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
โดยตรงเช่นเดียวกับประติมากรรมชิ้นอ่ืนๆ  ที่ติดตั้งในบริเวณเดียวกัน 
         (20.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากรูปทรง 
ที่ไม่ซับซ้อนและการติดตั้งบนฐานท่าให้ผลงานอยู่ในระดับสายตา  แต่เนื่องจากบริเวณติดตั้งผลงาน 
มีสภาพรก  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพและการปรากฏชัดของประติมากรรมโดยตรง 
         (20.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เดิมการติดตั้ง 
ผลงานแต่ละชิ้นมีความสัมพันธ์กับสถานที่ติดตั้ง  เป็นกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลักที่จัดสร้าง 
ในวาระเดียวกัน  10  ชิ้น  มีถนนวนรอบพ้ืนที่  ท่าให้มีพ้ืนที่เฉพาะของกลุ่มประติมากรรม   
แต่เนื่องจากขาดการดูแลรักษา  มีวัชพืชขึ้นรกรุงรัง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมและสวนสาธารณะโดยตรง  ภาพประกอบ  227 
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ภาพประกอบ 227 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่ออิสตรีในสวนล้านนา ร.9 
 

       (21)  ผลงานชื่อสังเคราะห์มนุษย์ใหม่ด้วยกระบวนการประติมากรรม 
โดยทัศนัย  เศรษฐเสรี,  นพพร  ดีเพ็ง  และชิดชนก  นิ่มนคร  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วม
สมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (21.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (21.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจาก
อวัยวะ  สัดส่วน  ทั้งภายในและภายนอกของมนุษย์  ซึ่งได้ถูกธรรมชาติสร้างสรรค์อย่างเหมาะสม 
ทั้งประโยชน์ใช้สอยและความงาม  บางอย่างมีลักษณะร่วมกับสัตว์  บางอย่างเป็นลักษณะเฉพาะของ
มนุษย์  เหล่านี้คือแรงบันดาลใจ  โดยการเรียบเรียงใหม่เป็นรูปทรงอันเกี่ยวเนื่องกับมนุษย์ 
         (21.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
มนุษยม์าลดทอนความเป็นจริงตามธรรมชาติ  แสดงความงามของประติมากรรมแบบนามธรรม 
มีปริมาตรที่เกิดจากมวล  ระนาบ  พ้ืนผิวและทีว่่าง  นอกจากนี้แล้วการจัดการทัศนธาตุทั้งขนาด 
ต่าแหน่งและทิศทางท่าให้รูปทรงเกิดจังหวะ  การประสานกลมกลืนที่สวยงาม  ภาพประกอบ  228 
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ภาพประกอบ 228 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 
        (21.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรม 
และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  (20)  ภาพประกอบ  229 
 

 
 

ภาพประกอบ 229 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสังเคราะห์มนุษย์ใหม่ด้วยกระบวนการ
ประติมากรรมในสวนล้านนา ร.9 

 
       (22)  ผลงานชื่อความสัมพันธ์กลมกลืน  โดยนิกรณ์  ทองช่วย 
และอุดร  จิรักษา  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (22.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (22.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจากคน 
ซึ่งมีลักษณะท่าทางต่างๆ  และอารมณ์ที่แปรเปลี่ยน 
         (22.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ 
คนมาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็นรูปทรงเรขาคณิต  แสดงความ 
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งามของประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  ประติมากรรมแสดงความงามของรูปทรงที่เรียบง่าย 
ไม่ซับซ้อน  รับรู้ถึงลักษณะของรูปทรงได้ง่าย  มีปริมาตรที่เกิดจากระนาบและความโค้งนูน  พื้นผิว
แสดงความเรียบตึงของรูปทรงท่าให้เกิดคุณค่าของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติในแต่ละช่วงเวลา 
(นิกรณ์  ทองช่วย,  2553: สัมภาษณ์)  ภาพประกอบ  230 
 

 
 

ภาพประกอบ 230 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (22.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรม 
และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  (20)  ภาพประกอบ  231 
 

 
 

ภาพประกอบ 231 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อความสัมพันธ์กลมกลืนในสวนล้านนา ร.9 
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      1.2.1.3  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 2  หมายถึง  มีผลกระทบมาก  คือผลงานที่มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  2  ส่วน  จ่านวน  9  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  22  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่ 
       (1)  ผลงานชื่อโครงสร้างสีแดง  โดยชาญวิทย์  แย้มประภา
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (1.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจาก 
สถาปัตยกรรมของล้านนาที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว  เช่น  กาแล  ลวดลายที่ตกแต่งสถาปัตยกรรม 
อันวิจิตรบรรจง  มิได้สร้างข้ึนเพ่ือประโยชน์ใช้สอยเพียงอย่างเดียว  เป็นความเชื่อและศรัทธา 
ที่สืบต่อและกลั่นกรองออกมาจนเป็นศิลปะล้านนา  (มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2533: ไม่มีเลขหน้า) 
         (1.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  แม้ประติมากรรมจะมี 
ความงามจากการน่าลักษณะเฉพาะของสถาปัตยกรรมล้านนา  มาพัฒนาเป็นรูปทรงแบบเรขาคณิต 
รูปทรงประกอบด้วยระนาบขนาดใหญ่  เกิดการเชื่อมประสานระหว่างระนาบ  รูปทรงและที่ว่าง 
มีการประสานกลมกลืนและความสัมพันธ์กันของทัศนธาตุ  รูปทรงทาสีแดงชาด  เป็นสีที่แสดง 
ความสดใส  เห็นได้ชัด  แตป่ัจจุบันมีสนิมโลหะกัดกร่อนรูปทรง  เห็นได้อย่างชัดเจน  จึงส่งผลกระทบ
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  232 
 

 
 

ภาพประกอบ 232 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (1.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรมและ
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ 
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  1.2.1.2  (20)  ภาพประกอบ  233 
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ภาพประกอบ 233 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อโครงสร้างสีแดงในสวนล้านนา ร.9 
 

       (2)  ผลงานชื่อจ้างฟ้อนแห่งเวียงบุพผา  โดยกิตติพงษ์  สุริยทองชื่น
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง
ความงามของจังหวะลีลาการเคลื่อนไหวของฟ้อนร่าของชาวล้านนาที่สวยงาม  มีลีลาการเคลื่อนไหว
อันอ่อนหวาน  การแต่งกายอันประณีตบรรจง  เสียงดนตรีอันไพเราะผสานสอดคล้องกันอย่างมี
เอกภาพ  ศิลปินได้น่ามาสร้างรูปแทนจิตวิญญาณของความเป็นล้านนา  และเพ่ือกระตุ้นเตือนคุณค่า
ความหมาย  เอกลักษณ์ของล้านนา  เนื่องในโอกาสสมโภช  700  ปีเมืองเชียงใหม่  ให้ประเพณีและ
วัฒนธรรมด่ารงอยู่สืบไป 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
กลุ่มหญิงสาวที่ก่าลังฟ้อนร่า  มาพัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรมแบบ
กึ่งนามธรรม  รูปทรงโดยรวมเป็นรูปผู้หญิงสามคนก่าลังฟ้อนร่าด้วยลีลาอันอ่อนช้อยงดงาม  แสดง
ท่วงท่าที่สัมพันธ์กัน  แต่ละรูปทรงมีความสูงที่แตกต่างกัน  ท่าให้มีจุดเด่น  จุดรองส่งเสริมซึ่งกัน 
และกัน  แต่ละคนหันหน้าไปต่างทิศทางท่าให้รูปทรงมีมุมมองที่รอบด้าน  มีการเคลื่อนไหวจากจังหวะ
ที่สวยงาม  นอกจากนี้ยังมีความงามท่ีเกิดการประสานกลมกลืนของเส้น  ระนาบ  ปริมาตร  รูปทรง
แต่ละส่วนและที่ว่าง  ทั้งที่ว่างภายในและท่ีว่างภายนอกท่าให้รูปทรงเกิดการเคลื่อนไหวที่ไม่หยุดนิ่ง
(กิตติพงษ์  สุริยทองชื่น, 2553: สัมภาษณ์)  รูปทรงทาสีเทาเงินที่ไม่สว่างจ้าจนแสบตา  รูปทรงสร้าง 
ด้วยกรรมวิธีหล่อไฟเบอร์กลาส  มีร่องรอยการปริร้าวที่จุดเชื่อมต่อชิ้นส่วนของรูปทรง  มีคราบ 
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เปรอะเปื้อนรูปทรง  สีที่ทาซีดจางและบางส่วนหลุดล่อนไปแล้ว  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  234 
 

 
 

ภาพประกอบ 234 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรมและ
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  1.2.1.2  (20)  ภาพประกอบ  235 
 

 
 

ภาพประกอบ 235 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อจ้างฟ้อนแห่งเวียงบุพผาในสวนล้านนา ร.9 
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       (3)  ผลงานชื่อนางอาย  โดยสุรพงศ์  เทพนวล  และสิทธิพร 
นันทขว้าง  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (3.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่เกิดจากความ
ประทับใจในผู้หญิงที่อ่อนหวาน  นุ่มนวล  เขินอาย  น่ามาจัดองค์ประกอบเป็นเหลี่ยมสัน  สร้างความ
ประสานสัมพันธ์ของรูปทรง 
         (3.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้หญิงมาพัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรมแบบนามธรรม  รูปทรง
แสดงความงามของปริมาตรและการจัดวางทัศนธาตุในต่าแหน่งต่างๆ  ท่าให้รูปทรงเกิดจังหวะและ
การประสานกลมกลืนที่สวยงาม  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อนที่รูปทรง  ส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรงภาพประกอบ  236 
 

 
 

ภาพประกอบ 236 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (3.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรมและ
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  1.2.1.2  (20)  ภาพประกอบ  237 



 

 

  348 

 
 

ภาพประกอบ 237 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อนางอายในสวนล้านนา ร.9 
 

       (4)  ผลงานชื่อจับเจ่า  โดยสุเทพ  มณีโชติ,  อานันท์  มูลตระกรณ์ 
และปานทิพย์  จันทะนาม  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (4.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่เกิดจาก
ศิลปินได้เห็นนกแร้งเกาะกิ่งไม้ในลักษณะหดคอ  ก้มหน้า  จึงได้น่ามาเป็นแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์รูปทรง  โดยจัดองค์ประกอบของเส้นและปริมาตรให้มีความโค้งที่สัมพันธ์กัน  เพื่อให้
ผลงานสื่อความรู้สึกเหงาหงอย 
         (4.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ 
นกแร้งมาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดง
ความงามของประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  รูปทรงแสดงความงามของโครงสร้าง  ปริมาตรที่เกิด
จากความโค้งนูน  ความโค้งเว้า  เส้น  ระนาบ  ความเป็นเหลี่ยมสัน  พื้นผิวและท่ีว่าง  อันมีที่มาจาก
รูปทรงของนกแร้งขณะหดคอ  แสดงความรู้สึกท่ีเหงาหงอย  โครงสร้างของรูปทรงแสดงเค้าโครงของ
นกแร้ง  ประกอบด้วยส่วนหัว  ตา  คอ  ปีกและล่าตัว  นอกจากนี้การจัดวางทัศนธาตุในต่าแหน่ง
ต่างๆ  ท่าให้รูปทรงเกิดจังหวะ  และการประสานกลมกลืนที่สวยงาม  การจัดดุลยภาพเป็นแบบ
อสมมาตร  คือสมดุลแบบสองข้างไม่เท่ากันในทางกายภาพแต่สมดุลในความรู้สึก  ความหนาแน่นของ
รูปทรงเกิดจากการรวมตัวของทัศนธาตุต่างๆ  ที่ส่าคัญคือปริมาตร  ปัจจุบันมีคราบสีด่าขึ้นที่รูปทรง
เล็กน้อย  แต่ก็ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม  ภาพประกอบ  238 
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ภาพประกอบ 238 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (4.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรมและ
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  1.2.1.2  (20)  ภาพประกอบ  239 
 

 
 

ภาพประกอบ 239 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อจับเจ่าในสวนล้านนา ร.9 
 

       (5)  ผลงานชื่ออ่ิม  โดยอ่านาจ  บุญสนิท,  กิตติศักดิ์  อิ่มสมบูรณ์ 
และสโรชิน  อุดกันทา  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (5.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (5.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความงามของเพศแม่  และความอุดมสมบูรณ์ตามคติของชาวตะวันออก  น่ามาแสดงออกโดยใช้ 
ปริมาตรที่อ่ิมเอิบ  อ้วน  อุดมสมบูรณ์ 
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         (5.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่การน่ารูปทรงผู้หญิง
อ้วนมาลดทอนรายละเอียด  แสดงความงามของปริมาตรที่แสดงความเต่งตึง  อ่ิมเอิบ  ให้ความรู้สึก
ถึงความอุดมสมบูรณ์  ความโค้งนูนของปริมาตรท่าให้เกิดคุณค่าของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติ
ในแต่ละช่วงเวลา  (อ่านาจ  บุญสนิท  และกิตติศักดิ์  อ่ิมสมบูรณ์, 2553: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบ 
เปรอะเปื้อนที่รูปทรง  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  240 
 

 
 

ภาพประกอบ 240 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (5.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรมและ
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  1.2.1.2  (20)  ภาพประกอบ  241 
 

 
 

ภาพประกอบ 241 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่ออ่ิมในสวนล้านนา ร.9 
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       (6)  ผลงานชื่อผู้หญิง  โดยศักดิ์ชาย  เพ็งประโคน  และวันสงค์ 
จ่าปาแพง  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (6.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (6.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความงามของรูปทรงผู้หญิงที่มีความอุดมสมบูรณ์  โดยใช้ปริมาตร  มวล  ที่นูน  กลม  อ้วน  มาแสดง 
เป็นรูปทรง  เพ่ือถ่ายทอดถึงความรู้สึก  (ศักดิ์ชาย  เพ็งประโคน, 2553: สัมภาษณ์) 
         (6.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้หญิงที่มีรูปทรงอ้วนมาพัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของรูปทรงที่เรียบง่ายไม่ซับซ้อน  
รับรู้ได้ง่าย  มีปริมาตรที่เกิดจากมวล  ความโค้งนูน  แสดงความอ่ิมเอิบของรูปทรง  ให้ความรู้สึกถึง
ความอุดมสมบูรณ์  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อนที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยโดยตรง  ภาพประกอบ  242 
 

 
 

ภาพประกอบ 242 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (6.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรมและ
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  1.2.1.2  (20)  ภาพประกอบ  243 
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ภาพประกอบ 243 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อผู้หญิงในสวนล้านนา ร.9 
 

       (7)  ผลงานชื่อรอคอย  โดยวิชยา  พัฒนะเอ่ียม  และทวี  พุทธจันทร์
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (7.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (7.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
ความงามของรูปทรงผู้หญิงที่ยืนรอคอยสิ่งที่พลัดพรากจากไป 
         (7.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การสร้างรูปทรง
ผู้หญิงยืนวางมือไขว้ไปข้างหน้า  ใบหน้าเหม่อมอง  รอคอยสิ่งที่พลัดพรากจากไป  รปูทรงแสดง 
ความงามที่เรียบง่าย  ไม่ซับซ้อน  รับรู้ถึงลักษณะของรูปทรงได้ง่าย  มีปริมาตรที่เกิดจากระนาบ 
และความโค้งนูน  (วิชยา  พัฒนะเอ่ียม, 2553:  สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อน 
ที่รูปทรง  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยโดยตรง  ภาพประกอบ  244 
 

 
 

ภาพประกอบ 244 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (7.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรมและ
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  1.2.1.2  (20)  ภาพประกอบ  245 
 

 
 

ภาพประกอบ 245 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อรอคอยในสวนล้านนา ร.9 
 

       (8)  ผลงานชื่อวาทะ  ธรรมชาติ  ล่าน่าชีวิต   โดยพิชิต  มานาม 
ยุวนัส  วงศ์สายัณห์  และนพรัตน์  ชลสุวรรณ  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (8.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่   
         (8.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจาก 
ความรู้สึกของศิลปินที่มีต่อความเป็นไปของวิถีชีวิตที่สนองตอบต่อสิ่งรอบข้างอย่างมีระบบ  สั่งสมตาม
กาลเวลาที่ต่อเนื่อง  ไม่จบสิ้น 
         (8.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของคน 
มาพัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรมแบบนามธรรม  รูปทรงที่เรียบง่าย
มีปริมาตรที่เกิดจากมวล  ความโค้งนูน  เส้น  ที่ว่างและพ้ืนผิวแสดงความเรียบตึงของรูปทรง 
ความโค้งนูนของปริมาตรท่าให้เกิดคุณค่าของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติในแต่ละช่วงเวลา 
(พิชิต  มานาม, 2553: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบตะไคร่น้่าเปรอะเปื้อนท่ีรูปทรง  ส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมอย่างมาก  ภาพประกอบ  246 
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ภาพประกอบ 246 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (8.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรมและ
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  1.2.1.2  (20)  ภาพประกอบ  247 
 

 
 

ภาพประกอบ 247 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อวาทะ ธรรมชาติ ล่าน่าชีวิต  ในสวนล้านนา ร.9 
 

       (9)  ผลงานชื่อคนนอน  โดยเจนวิทย์  ชูทอง,  วสันต์  จันทะวัง 
และรณรงค์  สมุหทัย  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (9.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (9.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจาก 
ความงามของสรีระของผู้หญิงในอิริยาบถนอน  เป็นความงามที่อ่อนหวานละมุนละไมและนุ่มนวล 
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         (9.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของคน
มาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  ลักษณะเป็น
รูปทรงผู้หญิงในอิริยาบถนอน  มีความงามของรูปทรงที่เรียบง่าย  ไม่ซับซ้อน  มีปริมาตรที่เกิดจาก
มวลและความโค้งนูน  พื้นผิวแสดงความเรียบตึงของรูปทรงท่าให้เกิดคุณค่าของแสงเงาที่ผันไปตาม
แสงธรรมชาติในแต่ละช่วงเวลา  (เจนวิทย์  ชูทอง, 2553: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันมีคราบสีด่าขึ้นที่รูปทรง
เห็นได้อย่างชัดเจน  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมอย่างมาก  ภาพประกอบ  248 
 

 
 

ภาพประกอบ 248 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (10.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ทั้งด้านสถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของประติมากรรมและ
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ประติมากรรมชิ้นนี้ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพเช่นเดียวกับ
ผลงานชื่อผลงานชื่ออิสตรี  ในข้อ  1.2.1.2  (20)  ภาพประกอบ  249 
 

 
 

ภาพประกอบ 249 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อคนนอนในสวนล้านนา ร.9 
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      1.2.1.4  ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะระดับที่ 3  หมายถึง  มีผลกระทบมากท่ีสุด  คือผลงานที่มี
สภาพปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส่าคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  3  ส่วน  จ่านวน  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  12.2  ของประติมากรรมในสวนแห่งนี้
ได้แก่ 
       (1)  ผลงานชื่อบ่อทิพย์  โดยปรีชา  ราชขันธ์  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
         (1.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจากชีวิต
ความเป็นอยู่ของชาวเหนือและความเชื่อเรื่องจักรวาล  ความเป็นอยู่โดยอาศัยธรรมชาติ  เคารพ
ศรัทธาธรรมชาติ  (มหาวิทยาลัยเชียงใหม่, 2533: ไม่มีเลขหน้า) 
         (1.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่าแนวคิดเรื่อง
จักรวาลวิทยา  และกฎแห่งธรรมชาติ  ได้แก่  ความสัมพันธ์ระหว่างจุดศูนย์กลางกับสิ่งรอบข้าง 
การเคลื่อนที่ของน้่าจากท่ีสูงลงสู่ที่ต่่ากว่า  และการเวียนว่ายตายเกิด  มาพัฒนาเป็นรูปทรงเรขาคณิต
ประกอบด้วยรูปทรงย่อยมีลักษณะเป็นแท่ง  9  แท่ง  แต่ละแท่งมีความสูงลดหลั่นกัน  ตั้งเรียงกันเป็น
แนววงกลมรอบบ่อน้่า  ซึ่งเป็นจุดกึ่งกลางของผลงาน  โดยเรียงจากแท่งที่สูงที่สุดลดหลั่นลงมาสู่แท่ง 
ที่ต่่าท่ีสุด  มีการติดตั้งระบบสูบน้่าขึ้นไปบนแท่งที่สูงสุด  แล้วน้่าจะไหลลงมาสู่แท่งท่ีมีความสูงลดหลั่น
ต่อเนื่องกันมาจนถึงแท่งท่ีต่่าที่สุดจึงไหลลงไปในบ่อ  เป็นระบบน้่าวนที่สร้างข้ึนเป็นองค์ประกอบของ
ผลงาน  เพ่ือให้เนื้อหาของประติมากรรมสมบูรณ์  ปัจจุบันสีที่ทาเกิดการหลุดล่อนจากการตากแดด
กร่าฝนเป็นเวลานาน  และระบบสูบน้่าไดช้่ารุดไปแล้ว  ท่าให้ประติมากรรมมีสภาพไม่สมบูรณ์  ส่งผล
กระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมทั้งในด้านเนื้อหาและรูปทรงโดยตรง  ภาพประกอบ  250 
 

 
 

ภาพประกอบ 250 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
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        (1.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
         (1.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  แม้ผลงานจะมสีุนทรียภาพจากการ
ติดตั้งบนพื้นสนามหญ้าที่โล่งกว้าง  ท่ามกลางสภาพแวดล้อมที่ร่มรื่น  แต่เนื่องจากบ่อน้่ารูปวงกลม 
ซึ่งเป็นสถานที่ติดตั้งผลงาน  เป็นองค์ประกอบหนึ่งของผลงาน  และท่าหน้าที่เป็นฐาน  มีสิ่งปฏิกูลอยู่
ในบ่อน้่าจ่านวนมาก  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งและประติมากรรมโดยตรง 
         (1.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  แม้ผลงานจะมีการ
ปรากฏชัดทีเ่กิดจากการมีรูปทรงขนาดใหญ่  การติดตั้งใกล้กับทางเดิน  แต่ผลกระทบจากการมี 
สิ่งปฏิกูลอยู่ในบ่อน้่าจ่านวนมาก  จึงส่งผลกระทบต่อการปรากฏชัดของประติมากรรมด้วย 
           (1.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เป็นผลสืบเนื่องจาก
ผลกระทบของสถานที่ติดตั้งผลงานและการปรากฏชัดของประติมากรรม  จึงส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมโดยตรง  ภาพประกอบ  251 
 

 
 

ภาพประกอบ 251 สุนทรียภาพของประติมากรรมรชื่อบ่อทิพย์ในสวนล้านนา ร.9 
 

       (2)  ผลงานชื่อตุง  โดยถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
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         (2.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่มาจาก 
ความประทับใจในความงามของโครงสร้าง  รูปทรง  และลักษณะของสถาปัตยกรรมและตุง  (ธง) 
ของล้านนา  ซึ่งแสดงถึงสัญลักษณ์ของล้านนาโดยเฉพาะ 
         (2.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่าลักษณะเฉพาะ
ของสถาปัตยกรรมล้านนาและรูปทรงของตุง  มาพัฒนาเป็นรูปทรงเรขาคณิต  แสดงความงามของ
ประติมากรรมแบบนามธรรม  รูปทรงโดยรวมมีลักษณะเป็นโครงสร้างหน้าจั่วของโบสถ์  หรือวิหารใน
สถาปัตยกรรมล้านนา  จ่านวน  2  ส่วน  เชื่อมประกอบกันแบบกากบาท  มีที่ว่างตรงกลางเป็น
ต่าแหน่งทีใ่ช้แขวนรูปทรงตุง  เกิดการเชื่อมประสานระหว่างเส้น  ระนาบ  รูปทรงและที่ว่าง  ทั้งท่ีว่าง
ภายในและท่ีว่างภายนอก  เส้นรูปนอกของรูปทรงแสดงรูปหน้าจั่ว  ช่อฟ้า  ใบระกาและหางหงส์อย่าง
ชัดเจน  การเว้นที่ว่างตรงกลางท่าให้รูปทรงโปร่ง  เบาลอย  ไม่ทึบตันและหนัก  ปลายที่ชี้พุ่งสู่ท้องฟ้า
ท่าให้รูปทรงมีพลังและให้ความรู้สึกถึงความสูงส่ง  รูปทรงสร้างด้วยกรรมวิธีเชื่อมประกอบแผ่นเหล็ก 
ที่มีขนาดแตกต่างกันให้เป็นระนาบและปริมาตรขนาดใหญ่  เกิดจังหวะการเคลื่อนไหวของแผ่นระนาบ
ขนาดเล็กที่ต่อเชื่อมเหลื่อมล้่ากันเป็นรูปทรงใหญ่  รูปทรงทาสีเทาเงิน  เป็นสีที่มีความเด่นชัด  ไม่สว่าง
จ้าจนแสบตา  (ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์, 2553: สัมภาษณ์)  ปัจจุบันรูปทรงสีด่า  (ตุง)  ที่แขวนอยู่กึ่งกลาง
ของผลงานได้สูญหายไปแล้ว  คงเหลืออยู่เพียงรูปทรงใหญ่เท่านั้น  ส่งผลเสียต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรม  ภาพประกอบ  252 
 

 
 

ภาพประกอบ 252 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย   
         (2.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ผลงานชิ้นนี้ติดตั้งบนเนินดินบริเวณด้าน
ทิศหน้า  ใกล้ประตูทางเข้าสวน  เป็นบริเวณท่ีขาดการดูแลรักษาให้อยู่ในสภาพสวยงาม  ทั้งการตัด 
แต่งต้นไม้และสนามหญ้า  ท่าให้มีสภาพรกรุงรัง  มีประชาชนเข้าไปในพ้ืนที่น้อยมาก  จึงส่งผลกระทบ 
ต่อสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งและประติมากรรมโดยตรง 
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         (2.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เมื่อสถานที่ติดตั้ง 
มีสภาพรกรุงรัง  การติดต้ังประติมากรรมบนเนินดินที่ท่าให้รูปทรงเด่นชัดนั้น  ได้ส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมด้วย 
           (2.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เป็นผลสืบเนื่องจาก
ผลกระทบของสถานที่ติดตั้งผลงานและการปรากฏชัดของประติมากรรม  จึงส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมโดยตรง  ภาพประกอบ  253 
 

 
 

ภาพประกอบ 253 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อตุงในสวนล้านนา ร.9 
 

       (3)  ผลงานชื่อพืชพรรณธัญญาหาร  โดยบุญพาด  ฆังคะมะโน
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (3.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง
ความเจริญงอกงาม  ความเติบโต  ความมีชีวิตที่อุดมสมบูรณ์   
         (3.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
เมล็ดและการแตกหน่อของพืชพรรณที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม  ความเติบโต  มาลดทอน
รายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  แสดงความงามของ
ประติมากรรมแบบนามธรรม  รูปทรงโดยรวมมีลักษณะคล้ายเม็ดพืชที่ก่าลังแตกต้นอ่อนออกมาจาก 
เปลือกนอกท่ีห่อหุ้มอยู่  โครงสร้างรูปทรงเมื่อมองจากด้านข้างมีลักษณะเป็นเส้นโค้งม้วนเข้าหากัน 
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ส่วนนอกสุดเป็นเปลือกหรือฝักเป็นโครงสร้างหลักของรูปทรง  แสดงถึงการห่อหุ้ม  มีการคลี่คลาย 
รูปทรงเป็นชั้น  3  ชั้นลดหลั่นกันไปจนถึงส่วนบนสุด  ให้ความรู้สึกถึงการเจริญเติบโต  งอกงาม
ส่วนกลางของรูปทรงเป็นจุดเด่นของผลงานมีรูปทรงคล้ายเกสร  หรือต้นอ่อนของพืชพรรณ  มีพื้นผิวที่
โค้งนูน  และปริมาตรที่อ่ิมเอิบ  แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์การลดหลั่นแต่ละช่วงของรูปทรงเกิด
จังหวะที่สวยงาม  นอกจากนี้ยังมีความงามของรูปทรงที่เกิดการประสานกลมกลืนของเส้น  ระนาบ
รูปทรงแต่ละส่วนและที่ว่าง  ทั้งท่ีว่างภายในและที่ว่างภายนอกท่าให้รูปทรงเกิดการเคลื่อนไหวที่ไม่
หยุดนิ่ง  รูปทรงทาสีขาวที่ไม่สว่างจ้าจนแสบตา  การจัดดุลยภาพเป็นแบบอสมมาตร  คือสมดุลแบบ
สองข้างไม่เท่ากันในทางกายภาพแต่สมดุลในความรู้สึก  (บุญพาด  ฆังคะมะโน, 2554: สัมภาษณ์)
ปัจจุบันมีคราบสีด่าเปรอะเปื้อนรูปทรงเห็นได้อย่างชัดเจน  สีที่ทาซีดจางลงและบางส่วนหลุดล่อนไป
แล้ว  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมอย่างรุนแรง  ภาพประกอบ  254 
 

 
 

ภาพประกอบ 254 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (3.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (3.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่ในบริเวณท่ี
ขาดการดูแลรักษาให้อยู่ในสภาพสวยงาม  ทั้งการตัดแต่งต้นไม้และสนามหญ้า  ท่าให้มีสภาพรกรุงรัง 
มีประชาชนเข้าไปในพ้ืนที่น้อยมาก  ท่าให้ประชาชนไม่สามารถเข้าถึงประติมากรรมในสวนสาธารณะ
ได้ จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งและประติมากรรมโดยตรง 
         (3.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เมื่อสถานที่ติดตั้ง 
มีสภาพรกรุงรัง  และการติดตั้งประติมากรรมบนเนินดินที่ท่าให้รูปทรงเด่นชัดนั้น  ได้ส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรมด้วย 



 

 

  361 

           (3.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เป็นผลสืบเนื่องจาก
ผลกระทบของสถานที่ติดตั้งผลงานและการปรากฏชัดของประติมากรรม  จึงส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมโดยตรง  ภาพประกอบ  255 
 

 
 

ภาพประกอบ 255 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อพืชพรรณธัญญาหารในสวนล้านนา ร.9 
 

       (4)  ผลงานชื่อสัมผัสธรรมชาติ   โดยประสงค์  อยู่เย็น  สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (4.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง
สภาพปัจจุบันที่มนุษย์ได้ห่างไกลจากธรรมชาติเนื่องด้วยความเจริญทางเทคโนโลยี  ซึ่งมีผลกระทบ 
ท่าให้ธรรมชาติถูกท่าลาย  รูปผู้หญิงเปรียบเสมือนตัวแทนมนุษย์  ส่วนนกพิราบคือตัวแทนแห่ง
ธรรมชาติ  (ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ, 2545: 109) 
         (4.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของ
ผู้หญิงและนกพิราบมาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนาเป็นรูปทรง
อินทรีย์รูป  แสดงความงามของประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม  เป็นรูปผู้หญิงขณะยืนปล่อย
นกพิราบ  รูปทรงแสดงความงามของสัดส่วน  ความโค้งมนของสรีระและท่วงท่าท่ีนุ่มนวล 
เส้นโครงสร้างของรูปทรงโน้มไปข้างหน้าและบิดเอียงตัวเล็กน้อย  เป็นท่าทางท่ีสง่างาม  ให้ความรู้สึก 
ที่นุ่มนวล  การบิดเอ้ียวตัวท่าให้เกิดมุมมองที่รอบด้าน  มีรูปนกพิราบ  2  ตัวก่าลังโบยบินออกไปจาก 
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มือที่ยกข้ึน  แสดงถึงการปดปล่อย  ความสบาย  ปลอดโปร่ง  มีการเคลื่อนไหวจากจังหวะ  ท่วงท่า
ของรูปทรง  รวมถึงเส้นและปริมาตรที่นุ่มนวล  อ่อนช้อย  พ้ืนผิวแบบเรียบแสดงความนุ่มนวล 
อ่ิมเอิบ ปัจจุบันมีคราบเปรอะเปื้อนรูปทรงเห็นได้อย่างชัดเจน  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมโดยตรง  ภาพประกอบ  256 
 

 
 

ภาพประกอบ 256 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (4.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (4.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่ในบริเวณท่ี
ขาดการดูแลรักษาให้อยู่ในสภาพสวยงาม  ทั้งการตัดแต่งต้นไม้และสนามหญ้า  ท่าให้มีสภาพรกรุงรัง 
มีประชาชนเข้าไปในพ้ืนที่น้อยมาก  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้งและ
ประติมากรรมโดยตรง 
         (4.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เมื่อสถานที่ติดตั้ง 
มีสภาพรกรุงรัง  ทั้งสนามหญ้าและต้นไม้ในบริเวณติดตั้งผลงาน  จึงไม่มีประชาชนเข้ามาใช้บริการใน
บริเวณดังกล่าว  ท่าให้ประชาชนไม่สามารถเข้าถึงประติมากรรมในสวนสาธารณะได้  จึงผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพด้านการปรากฏชัดของประติมากรรมด้วย 
           (4.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เป็นผลสืบเนื่องจาก
ผลกระทบของสถานที่ติดตั้งผลงานและการปรากฏชัดของประติมากรรม  จึงส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมโดยตรง  ภาพประกอบ  257 
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ภาพประกอบ 257 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสัมผัสธรรมชาติในสวนล้านนา ร.9 
 

       (5)  ผลงานชื่อเผ่าพันธุ์มนุษย์  โดยกลุ่มเยาวชนที่มีอาชีพด้านการ
แกะสลักไม้  จังหวัดเชียงราย  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ ประกอบด้วย 
        (5.1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
         (5.1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  เนื้อหาที่แสดงถึง 
การอยู่ร่วมกันของมนุษย์  4  เผ่าพันธุ์ของโลกในประเทศไทย  ได้แก่  มองโกลอย  คอเคซอย 
ออสโตลอย  และนิโกลอย  โดยมีเผ่าไทยใหญ่  ไทยน้อย  เป็นแกนกลาง  ทั้งมวลด่ารงอยู่ร่วมกัน 
โดยสงบ  สันติสุข 
         (5.1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ศิลปินใช้ต้นไม้แกะสลักเป็น
สัญลักษณ์ของชนเผ่าพันธุ์ต่างๆ  โดยให้ต้นไม้ใหญ่  2  ต้น  อยู่ตรงกลางแทนประเทศไทย  (ไทยใหญ่ 
–ไทยน้อย)  และต้นไม้  4  ต้นเล็กรายล้อมต้นไม้ใหญ่  แทนเผ่าพันธุ์ทั้ง  4  เผ่าของโลก  (พีระพงษ์
ดวงแก้ว, 2553: สัมภาษณ์ ; (ส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานเยาวชนแห่งชาติ, 
2545: 112)  การน่ารูปทรงของมนุษย์มาลดทอนรายละเอียดและความเป็นจริงตามธรรมชาติ  พัฒนา
เป็นรูปทรงอินทรีย์รูป  ในลักษณะประติมากรรมรูปนูนท่อนไม้แต่ละท่อนแกะสลักรูปใบหน้าและ
ร่างกายของมนุษย์ทั้งผู้หญิงและผู้ชาย  การสร้างลวดลายทั้งแบบโค้งเว้าและการโค้งนูนเพ่ือเชื่อม
รูปทรงให้ประสานกลมกลืนกับลักษณะของท่อนไม้  รูปทรงที่สลักแสดงความงามของท่วงท่าลีลา
ปริมาตร  ความโค้งมน  พื้นผิวและเส้นที่นุ่มนวล  เกิดคุณค่าของแสงเงาที่ผันไปตามแสงธรรมชาติใน
แต่ละช่วงเวลา  การติดตั้งท่อนไม้แต่ละท่อนมีการจัดวางในระยะห่างที่เหมาะสม  เกิดจังหวะ 
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และท่ีว่างที่สวยงาม  ปัจจุบันประติมากรรมมีสภาพช่ารุดมาก  มีประติมากรรมสลักไม้ที่ตั้งอยู่เพียง 
4ท่อนเท่านั้น  ได้แก่  ท่อนใหญ่ที่ตั้งอยู่กึ่งกลาง  1  ท่อนและท่อนบริวาร  3  ท่อน  ส่วนอีก  2  ท่อน
ได้ล้มลงอยู่ที่พ้ืน  เนื่องจากส่วนที่ฝังอยู่ในดินได้ผุพังจนไม่สามารถทรงตัวอยู่ได้  มีร่องรอยของปลวก
และมอดกัดกินพ้ืนผิวและเนื้อไม้อยู่ทั่วไปทุกท่อน  นอกจากนี้ยังปรากฏร่องรอยการถูกไฟไหม้บางส่วน
ของท่อนที่ล้มลงมาเนื่องจากมีการก่อไฟเผาเศษใบไม้ใกล้ๆ  กับผลงานประติมากรรมจึงท่าให้ติดไฟ
เป็นถ่านสีด่าเห็นได้อย่างชัดเจน  ส่งผลกระทบอย่างรุนแรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมอย่าง
รุนแรง  ภาพประกอบ  258 
 

 
 

ภาพประกอบ 258 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (5.2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
         (5.2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้มีลักษณะเป็น
ผลงานแบบจัดวาง  (Installation  Sculpture)  ซึ่งสุนทรียภาพจะเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่าง 
การจัดวางแต่ละรูปทรงและพ้ืนที่  ดังนั้นสถานที่ติดตั้งจึงมีความส่าคัญต่อผลสัมฤทธิ์ของผลงาน
มากกว่าประติมากรรมแบบรูปทรงเดี่ยวที่ตั้งอยู่บนฐานหรือเนินหญ้าทั่วไป  แต่ปัจจุบันประติมากรรม
ชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บนเนินดินซึ่งออกแบบขั้นเพ่ือการติดตั้งผลงานเป็นการเฉพาะ  แต่ขาดการดูแลรักษาให้
อยู่ในสภาพสวยงาม  ทั้งการตัดแต่งต้นไม้และสนามหญ้า  ท่าให้ผลงานที่ติดตั้งบนพ้ืนสนามหญ้า 
ได้รับผลกระทบต่อสุนทรียภาพโดยตรง  เนื่องจากปัญหาการบริหารจัดการสวนสาธารณะ 
         (5.2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เนื่องจาก
ประติมากรรมมีลักษณะเป็นแท่งตั้งตรง  มีที่ว่างอันเกิดจากระยะห่างระหว่างท่อนไม้แต่ละท่อนมาก 
ท่าให้รูปทรงโดยรวมไม่มีความหนาแน่น  ประกอบกับการแสดงพื้นผิวเป็นเนื้อไม้ตามธรรมชาติ  ท่าให้
ประติมากรรมกลืนหายไปกับสภาพแวดล้อม  ไม่ปรากฏชัดต่อผู้ชม  อีกทั้งสถานที่ติดตั้งอยู่ในสภาพ
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รก  ขาดการดูแลรักษาให้สวยงาม  รวมถึงรูปทรงบางส่วนได้ล้มลงอยู่ที่พ้ืน  ยิ่งท่าให้การปรากฏชัด
ลดลงมากยิ่งขึ้น  ไม่มีผู้ชมให้ความสนใจและเข้ามาในบริเวณติดตั้งผลงานน้อย 
         (5.2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  เดิมการจัดวาง
รูปทรงแต่ละท่อนมีความสัมพันธ์กับสถานที่ติดตั้งซึ่งเป็นเนินหญ้า  แต่เนื่องจากประติมากรรมมีสภาพ
ช่ารุดทรุดโทรม  และสถานที่ติดตั้งขาดการดูแลรักษาให้อยู่ในสภาพสวยงาม  มีวัชพืชขึ้นรกรุงรัง 
จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมและสวนสาธารณะโดยตรง  ประชาชนเข้ามาใช้
บริการในบริเวณดังกล่าวน้อยมาก  ภาพประกอบ  259 
 

 
 

ภาพประกอบ 259 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อเผ่าพันธุ์มนุษย์ในสวนล้านนา ร.9 
 

      1.2.1.5  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  ผูว้ิจัยได้ใช้ประชาชนผู้ใช้บริการสวนสาธารณะจ่านวน
8  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่าง  โดยผลงาน  1  ชิ้นจะได้รับการประเมินโดยผู้ชม  3  คน  เพื่อประเมิน
ทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพในงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะตามกรอบแนวคิด
การวิจัย  โดยใช้ระดับคะแนนการประเมินตามเกณฑ์  5  ระดับ  และการแปรผลค่าเฉลี่ยเช่นเดียวกับ
สวนจตุจักร  ซึ่งได้กล่าวแล้วในข้อ  1.1.1  (3)  ทั้งนี้ผลการประเมินการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  สรุปได้ดังตาราง  18 
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ตาราง 18 ค่าเฉลี่ยผลการประเมินการรับรู้ของสังคมต่องานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9 

ที ่ ชื่อผลงาน 
ค่าเฉลี่ยผลการประเมิน 

ค่าเฉลี่ย
รวม 

1 2 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่ติดตั้ง 
1 ลมเหนือ 3.8 3.8 3.9 3.7 3.8 3.8 

2 ผู้หญิง 3.3 3.2 2.2 2.1 2.2 2.6 
3 ความผูกพัน 3.5 3.3 3.5 3.4 3.6 3.5 

4 สนใจใฝ่รู้ 4.1 4.3 4.2 4.3 4.1 4.2 

5 ทอดแห 4.0 4.0 4.3 4.3 4.3 4.2 
ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ระดับท่ี 1 
1 ความบันดาลใจจากวัฒนธรรมท้องถิ่น 3.2 3.5 2.7 2.3 2.3 2.8 

2 ช้างคู่ 3.3 3.3 3.2 3.2 3.2 3.2 

3 ฉันและเธอ 2.8 2.4 3.0 3.0 3.0 2.8 
4 แมว 3.5 3.6 3.5 3.5 3.5 3.5 

5 กล้าแกร่ง  นอบน้อม 3.0 3.2 3.0 3.1 3.0 3.1 

6 หลอมรวมเป็นหนึ่ง 2.4 2.4 3.1 3.0 3.0 2.8 
7 คุดคู้ 2.5 2.3 2.9 3.0 3.0 2.7 

8 ม้วนตัว 2.2 2.3 2.7 2.5 2.5 2.4 
9 สภาวะภายในของผู้หญิง 3.0 3.0 3.2 3.3 3.1 3.1 

10 งง 2.5 2.3 2.0 2.0 2.5 2.3 

11 สังขาร 2.6 2.6 2.5 2.5 2.5 2.5 
12 เยาวชนของชาติ 4.0 4.0 3.8 3.8 4.0 3.9 

13 ด่านา 4.0 4.0 4.1 3.8 4.1 4.0 

14 พักผ่อน 4.0 4.2 3.8 3.6 4.0 3.9 
15 พ่อลูก 4.3 4.2 4.0 4.0 4.0 4.1 

16 ร่ายร่า 4.3 4.3 4.0 3.8 4.0 4.1 

17 ไปท่าไร่ 4.5 4.1 3.5 3.5 3.6 3.8 
18 บิณฑบาต 4.5 4.0 3.5 3.5 3.5 3.8 
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ที ่ ชื่อผลงาน 

ค่าเฉลี่ยผลการประเมิน 
ค่าเฉลี่ย

รวม 
1 2 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

19 ปฏิมานวมิศราภิปูชนีย์ 3.0 3.1 3.4 3.0 3.2 3.1 

20 อิสตรี 4.0 4.1 2.3 2.2 2.2 3.0 
21 สังเคราะห์มนุษย์ใหม่ด้วยกระบวนการ

ประติมากรรม 
3.2 3.1 2.1 2.0 2.0 2.5 

22 ความสัมพันธ์กลมกลืน 3.0 3.0 2.0 2.0 2.0 2.4 

ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ระดับท่ี 2 
1 โครงสร้างสีแดง 2.7 2.6 2.3 2.5 2.1 2.4 

2 จ้างฟ้อนแห่งเวียงบุพผา 3.0 3.2 2.2 2.4 2.5 2.7 
3 นางอาย 3.1 3.2 2.0 2.0 2.0 2.5 

4 จับเจ่า 2.2 2.5 2.0 1.8 2.0 2.1 

5 อ่ิม 3.1 3.2 2.2 2.4 2.3 2.6 
6 ผู้หญิง 2.5 2.5 2.0 2.3 2.4 2.3 

7 รอคอย 3.3 3.2 2.3 2.2 2.3 2.7 

8 วาทะ  ธรรมชาติ  ล่าน่าชีวิต 2.7 3.0 2.0 2.0 2.0 2.3 
9 คนนอน 2.6 2.5 2.1 2.0 2.1 2.3 

ผลงานที่มีสภาพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ระดับท่ี 3 

1 บ่อทิพย์ 2.5 2.7 2.0 2.2 2.4 2.4 

2 ตุง 2.4 2.2 2.0 1.7 1.5 2.0 
3 พืชพรรณธัญญาหาร 2.0 2.1 1.3 2.0 2.0 1.9 

4 สัมผัสธรรมชาติ 2.7 3.0 2.0 2.0 2.0 2.3 
5 เผ่าพันธุ์มนุษย์ 1.4 1.2 1.0 1.5 2.0 1.4 

ค่าเฉลี่ยรวม 
3.1 3.1 2.8 2.8 2.8 

2.93 
3.10 2.79 
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        จากผลการประเมินการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  ดังกล่าวข้างต้น  สามารถวิเคราะห์ถึงปัจจัยที่เกี่ยวข้องจากประเด็นที่ใช้
ในการประเมิน  สรุปโดยรวมได้ว่า  ภาพรวมของการประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  อยู่ในระดับ  2.93 = ปานกลาง  จ่าแนกเป็น 
1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  3.10 = ปานกลาง  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  3.1 
= ปานกลาง  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  3.1 = ปานกลาง  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  2.79 = ปานกลาง  ประกอบด้วย
สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  2.8  การปรากฏชัดของประติมากรรม  2.8  และความสัมพันธ์กับ
สภาพแวดล้อม  2.8  ทั้ง  3  รายการอยู่ในระดับปานกลาง  โดยผลงานชื่อสนใจใฝ่รู้  และทอดแห 
มีระดับค่าเฉลี่ยรวมสูงที่สุดเท่ากันคือ  4.2 = มาก  เนื่องจากใช้รูปทรงมนุษย์เป็นสื่อจึงง่ายต่อการรับรู้
และเนื้อหาที่แสดงออกถึงภาพชีวิตที่ชาวไทยคุ้นเคย  จึงง่ายต่อการรับรู้  ส่วนผลงานชื่อเผ่าพันธุ์
มนุษย์  มีระดับค่าเฉลี่ยผลการประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  1.4 = น้อยที่สุด  เนื่องจากประติมากรรม
มีสภาพไม่สมบูรณ์  ผุพังมาก  ประกอบกับสถานที่ติดตั้งมีสภาพรก  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยอย่างรุนแรง 
     สรุป  สวนล้านนา ร.9  เป็นสวนสาธารณะแห่งหนึ่งของประเทศไทยที่มีการ
จัดสร้างประติมากรรรมร่วมสมัยติดตั้งถาวร  เป็นสวนที่มีการจัดสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัย
จ่านวนมากที่สุดในประเทศไทย  ผลงานที่สร้างขึ้นมีคุณค่าท้ังในด้านสุนทรียศาสตร์และประวัติศาสตร์
ทั้งนี้สุนทรียภาพโดยรวมของประติมากรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนล้านนา ร.9  ประกอบด้วย 
      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  การติดตั้งประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนล้านนา ร.9  ไม่มีการก่าหนดกรอบความคิดในองค์รวมว่าผลงานที่จัดสร้างขึ้นจะต้องแสดงออก 
ถึงเนื้อหาที่ก่าหนด  เพราะมีการจัดสร้าง  3  กลุ่ม  แต่ละกลุ่มก็ตอบสนองเนื้อหาตามวาระแห่งการ 
จัดสร้างนั้นๆ  ทั้งนี้ผลงานแต่ละชิ้นมีเนื้อหาโดยรวมแสดงถึงความรัก  ความผูกพันของแม่กับลูก 
การเทิดพระเกียรติองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลปัจจุบัน  ความเจริญงอกงาม  ความดีงาม
ความสูงส่งของพุทธิปัญญา  คุณธรรม  ความศรัทธา  ความสุข  ความสนุกสนาน  อิสรภาพ  เสรีภาพ
ความเคลื่อนไหว  ศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น  ความงามของสรีระผู้หญิง  เด็ก  และการสะท้อนถึง
อิทธิพลของเทคโนโลยีที่ท่าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของสังคม  ซึ่งล้วนเป็นเนื้อหาที่แสดงออกถึง 
ความดีงาม  มีความลึกซึ้ง  สูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์ 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากที่ไม่มีการก่าหนดกรอบความคิด 
เพ่ือการสร้างสรรค์ประติมากรรมในองค์รวม  ท่าให้ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  มีความ
หลากหลายทางด้านรูปทรงและแนวทางในการสร้างสรรค์  ทั้งรูปทรงกึ่งนามธรรมและนามธรรม   
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ทั้งแบบอินทรีย์รูปและแบบเรขาคณิต  สุนทรียภาพของประติมากรรมเกิดจากรูปทรงที่มีเอกภาพ 
ไม่ซับซ้อน  รูปทรงพัฒนาจากรูปทรงของมนุษย์ทั้งเพศชาย  หญิงในวัยต่างๆ  พืชพรรณ  สัตว์
สิ่งมีชีวิต  สิ่งของ  หรือสัญลักษณ์ที่เกี่ยวเนื่องกับความเชื่อของมนุษย์  การลดทอนรายละเอียดให้
คงเหลือเฉพาะส่วนส่าคัญ  และการสร้างรูปทรงใหม่ท่ีให้ความรู้สึกและสื่อความหมายสนองตอบ
เนื้อหาในการสร้างสรรค์ตามความมุ่งหมายของการจัดสร้าง  แสดงความงามจากสัมพันธภาพของ 
ทัศนธาตุ  ได้แก่  เส้น  ระนาบ  ความโค้งนูน  มวล  ปริมาตร  แสงเงา  ที่ว่าง  พ้ืนผิวและเส้นรูปนอก
ที่ชัดเจน  โดยใช้หลักการทางองค์ประกอบศิลป์ที่หลากหลาย  เช่น  การประสานกลมกลืน  จังหวะ
การซ้่า  การขัดแย้ง เพ่ือให้รูปทรงมีเอกภาพ  สนองตอบแนวความคิดในการสร้างสรรค์  วัสดุในการ
จัดสร้างมีทั้งหินทราย  เหล็ก  ไฟเบอร์กลาส  ไม้  และซีเมนต์  ผลงานแต่ละชิ้นมีขนาดและสัดส่วน 
ที่เหมาะสมกับวัสดุและพ้ืนที่  บางชิ้นมีขนาดใหญ่สามารถข้ึนไปปีนป่ายได้  บางชิ้นมีขนาดเล็กตาม
ข้อจ่ากัดของวัสดุ  และเงื่อนไขในการจัดสร้าง  รูปทรงไม่มีส่วนแหลมคมเป็นอันตรายต่อประชาชน 
ที่เข้ามาใช้บริการสวนสาธารณะ  เนื่องจากปัญหาจากการบริหารจัดการสวนสาธารณะ  ซึ่งส่งผล
สืบเนื่องไปยังปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัย  ส่งผลกระทบต่อบรรยากาศ 
ความสวยงามของสวนสาธารณะ  และสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ท่าให้ผลงานส่วนมาก
มีสภาพไม่สมบูรณ์  ช่ารุด  บางชิ้นผุพัง ผลงานที่สร้างด้วยโลหะมีสนิมกัดกร่อน  ส่วนประติมากรรม
ชิ้นอื่นๆ  ก็มีคราบเปรอะเปื้อนเห็นได้อย่างชัดเจน  ซึ่งได้ส่งผลกระทบอย่างรุนแรงโดยตรงต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรม 
      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
       (2.1)  สุนทรียภาพด้านสถานที่ติดตั้ง  สวนล้านนา ร.9  มีการติดตั้ง
ผลงานหลายลักษณะ  ได้แก่  การติดตั้งแบบกระจายในพ้ืนที่ส่าคัญของสวน  และการติดตั้งใน
ลักษณะกลุ่มประติมากรรม  ได้แก่  กลุ่มประติมากรรมหินทรายสลัก  เป็นต้น  แต่เนื่องจากปัญหา
จากการบริหารจัดการสวนสาธารณะ  ซึ่งส่งผลกระทบต่อการดูแลรักษาความสะอาด  ความเป็น
ระเบียบเรียบร้อยของสวน  และสภาพบรรยากาศโดยรวม  นอกจากนี้แล้ว  เจ้าหน้าที่ยังปล่อยปละ
ละเลย  ขาดการดูแลรักษาความสะอาด  ตัดแต่งต้นไม้  สนามหญ้าให้สวยงาม  การซ่อมบ่ารุง 
สิ่งอ่านวยความสะดวกต่างๆ  ท่าให้สวนอยู่ในสภาพรกร้าง  มีประชาชนเข้ามาใช้บริการจ่านวนน้อย
และได้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อบรรยากาศของสวน  และสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย
ภายในสวนด้วย 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  (Appearance)  คือ
ความสัมพันธ์ระหว่างการมองของผู้ชมกับเวลาในชั่วขณะที่มองเห็นผลงาน  เป็นช่วงเวลาที่ก่อให้เกิด
การรับรู้ความงามของประติมากรรมในเบื้องต้น  ความงามเกิดข้ึนจากสุนทรียภาพด้านรูปทรงในข้อ 
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(1.2)  การปรากฏชัดที่ดีของประติมากรรมเกิดจากลักษณะรูปทรงที่มีมวลและความหนาแน่น 
มีสัดส่วนและขนาดที่เหมาะสม  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  มีความเด่นชัด  ฉากหลังไม่รกรุงรัง  นอกจาก 
นี้แล้ว  การติดตั้งประติมากรรมในลักษณะเป็นกลุ่ม  หรือมีจ่านวนหลายชิ้นเช่นนี้  ท่าให้
ประติมากรรมแต่ละชิ้นส่งเสริม  เกื้อหนุนซึ่งกันและกัน  ท่าให้ผลงานโดยรวมมีความหนาแน่น 
เป็นกลุ่มก้อนที่มีพลัง  และมีการปรากฏชัดมากยิ่งข้ึน  ทั้งนี้  กลุ่มประติมากรรมอันเนื่องจากโครงการ
ประติมากรรมเยาวชนสวนล้านนา ร.9   เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  ในโอกาส
มหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา  6  รอบ  พ.ศ. 2540-2542  และกลุ่มประติมากรรมหินทรายสลัก 
ที่ติดตั้งริมสระน้่า  มีการปรากฏชัดมากกว่าพ้ืนที่อ่ืน  เพราะสถานที่ติดตั้งได้รับการดูแลรักษาในระดับ
หนึ่ง  จึงไม่รกร้างเหมือนกับพ้ืนที่ส่วนอื่นๆ  ซึ่งมีสภาพรก  ท่าให้ประติมากรรมไม่ปรากฏชัด 
และส่งผลเสียโดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
       (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  เป็นความ
งามท่ีเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม
ประติมากรรมแต่ละชิ้นติดตั้งในบริเวณต่างๆ  ตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ทั้งการติดตั้ง 
แบบกลุ่มประติมากรรม  และแบบกระจายในพ้ืนที่ส่าคัญของสวน  มีระยะห่างที่เหมาะสมไม่รบกวน
ทัศนวิสัยซึ่งกันและกัน  ต่าแหน่งที่ติดตั้งมีความสัมพันธ์กับรูปร่างที่ดินของแต่ละพ้ืนที่  แต่เนื่องจาก
ปัญหาจากการบริหารจัดการสวนสาธารณะ  และได้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อบรรยากาศของ
สวนสาธารณะ  และสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยภายในสวนด้วย  ทั้งในด้านฐานติดตั้ง
ผลงาน  แผ่นป้ายแสดงรายละเอียดของประติมากรรม  พื้นที่รอบบริเวณติดตั้งผลงาน  มุมมอง 
กรอบการมอง  ฉากหน้า  ฉากหลัง  สภาพต้นไม้  และสาธารณูปโภคต่างๆ  ภายในสวน  สิ่งทั้งหลาย
เหล่านี้ล้วนมีผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะทั้งสิ้น 
      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเพ่ือประเมินทัศนคติเก่ียวกับการ
รับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมในสวนล้านนา ร.9  ใช้ประชาชนผู้ใช้บริการสวนสาธารณะเป็น
กลุ่มตัวอย่างตามกรอบแนวคิดการวิจัย  โดยใช้ระดับคะแนนการประเมินตามเกณฑ์  5  ระดับ  สรุป
ได้ว่าภาพรวมของการประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนล้านนา ร.9  อยู่ในระดับ  2.93 = ปานกลาง  จ่าแนกเป็น  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม
3.10 = ปานกลาง  2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  2.80 = ปานกลาง  โดยผลงานชื่อสนใจใฝ่รู้  และทอดแห มีระดับ
ค่าเฉลี่ยรวมสูงที่สุดเท่ากันคือ  4.2 = มาก  เนื่องจากใช้รูปทรงมนุษย์เป็นสื่อจึงง่ายต่อการรับรู้และ
เนื้อหาที่แสดงออกถึงภาพชีวิตที่ชาวไทยคุ้นเคย  จึงง่ายต่อการรับรู้  ส่วนผลงานชื่อเผ่าพันธุ์มนุษย์ 
มีระดับค่าเฉลี่ยผลการประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  1.4 = น้อยที่สุด  เนื่องจากประติมากรรมมีสภาพ
ไม่สมบูรณ์  ผุพังมาก  และสถานที่ติดตั้งมีสภาพรก  จึงส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของ 
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ประติมากรรมร่วมสมัย 
    1.2.2  สวนสาธารณะหนองบวกหาด 
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะหนองบวกหาด  ซึ่งมีประติมากรรมอยู่  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อร่ายร่า  ปีที่สร้าง พ.ศ. 
2548  โดยยอดรัก  จ่ารัส  ผลงานติดตั้งในบริเวณที่มีความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ปรากฏ 
ดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  260  การศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะหนองบวกหาดมีประเด็นการน่าเสนอตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัยพบว่า
ผลงานดังกล่าวมีสภาพสมบูรณ์ท้ังประติมากรรม  ฐานและสถานที่ติดตั้ง ท่าให้ประติมากรรมปรากฏ
สุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  โดยสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
 

 
 

ภาพประกอบ 260 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะหนองบวกหาด 
 

      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่ 
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ได้แก่  ศิลปินมีแรงบันดาลใจจาก 
พิธีการร่าดาบของชาวล้านนา  ที่สื่อให้เห็นถึงความงดงามอ่อนช้อย  พลิ้วไหวของการร่ายร่า 
เป็นวัฒนธรรมที่ดีงามของชาวล้านนาที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของท้องถิ่น 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การน่ารูปทรงของคนขณะ
ก่าลังร่ายร่ามาพัฒนาเป็นรูปทรงธรรมชาติ  แสดงความงามของประติมากรรมแบบกึ่งนามธรรม 
 เป็นรูปทรงของผู้ชายอยู่ในท่ายืนร่ายร่าดาบ  ย่อขาลงเล็กน้อย  มือท้ังสองข้างจับดาบ  แสดงลีลา 
การร่ายร่าอันสง่างาม  ท่าให้รูปทรงมีการเคลื่อนไหว  เกิดมุมมองที่รอบด้าน  มีจังหวะที่สวยงาม
รูปทรงโดยรวมมีความงามของปริมาตร  เส้นรูปนอกมีความเคลื่อนไหวสัมพันธ์กับที่ว่างและรูปทรง 
มีการประสานกลมกลืนที่สวยงาม  (ยอดรัก  จ่ารัส, 2548: ไม่มีเลขหน้า)  ภาพประกอบ  261 



 

 

  372 

 
 

ภาพประกอบ 261 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
       (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณก่ึงกลางของ
พ้ืนที่  เป็นต่าแหน่งที่โดดเด่นที่สุดของสวนสาธารณะแห่งนี้  ท่ามกลางความร่มรื่นของพรรณไม้และ 
สระน้่า  ประติมากรรมตั้งอยู่ที่จุดศูนย์กลางของบ่อน้่าพุรูปวงกลมขนาดใหญ่  ท่าให้รูปทรงเด่นสง่า 
เห็นได้ชัดเจน  ฉากหน้าเป็นที่ว่างมีมุมมองที่โล่งกว้าง  ฉากหลังมีต้นไม้ในระยะไกล  ท่าให้มีกรอบการ
มองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  บ่อน้่าพุแห่งนี้จัดสร้างมานานแล้ว  ด้านในติดตั้งหัวฉีดน้่าพุและ
หลอดไฟฟ้าใต้น้่าเปิดให้แสงสว่าง  เมื่อมีโครงการประกวดประติมากรรม  คณะกรรมการด่าเนินงาน 
ได้น่าผลงานมาติดตั้งที่จุดศูนย์กลางของบ่อน้่าพุ  ท่าให้ผลงานมีพ้ืนที่เฉพาะที่เด่นชัด 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้งบนฐาน 
ท่าให้ผลงานอยู่เหนือระดับสายตา  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  กลางคืนมีการเปิดไฟฟ้าให้ 
แสงสว่างท่าให้ผลงานปรากฏเด่นชัดเป็นสัญลักษณ์ของสวนแห่งนี้  กิจกรรมของประชาชนนิยมปูเสื่อ 
นั่งบนสนามหญ้า  ริมสระน้่า  หรือโปรยให้อาหารปลาและนก  ซึ่งเป็นกิจกรรมที่ด่าเนินไปอย่างช้าๆ 
ท่าให้สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
       (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก
ความสัมพันธ์ระหว่างรูปทรงกับสถานที่ติดตั้งและการปรากฏชัดของประติมากรรม  ได้แก่  การติดตั้ง
รูปทรงอยู่เหนือระดับสายตา  มองเห็นได้เด่นชัด  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่ง  ฉากหน้าเป็นที่ว่างท่าให้มี
มุมมองที่โล่งกว้าง  มีกรอบการมองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ภาพประกอบ  262 
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ภาพประกอบ 262 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อร่ายร่าในสวนสาธารณะหนองบวกหาด 
 

      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะหนองบวกหาด  ผู้วิจัยได้ใช้ประชาชนผู้ใช้บริการ
สวนสาธารณะจ่านวน  3  คน  ผลวิจัยสรุปได้ว่า  ภาพรวมของการประเมินทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะหนองบวกหาดอยู่ในระดับ  4.69 = มาก
ทีสุ่ดแบ่งเป็น  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  4.60 = มากที่สุด  ประกอบด้วย  สุนทรียภาพด้าน
เนื้อหา  4.5 = มากที่สุด  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  4.7 = มากที่สุด  2)  สุนทรียภาพของ
ความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.77 = มากที่สุด
ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  4.7 = มากที่สุด  การปรากฏชัดของประติมากรรม 
4.8 = มากที่สุด  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  4.8 = มากที่สุด 
   1.3  จังหวัดภูเก็ต 
    1.3.1  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี 
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเฉลิม 
พระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  ซึ่งมีประติมากรรมอยู่  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อจิตจักรวาล 
ปีที่สร้าง  พ.ศ. 2549  โดยอุดร  จิรักษา  ผลงานติดตั้งในบริเวณท่ีมคีวามเหมาะสมของผลงานและ
พ้ืนที่  ปรากฏดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  263  การศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  มีประเด็นการน่าเสนอตามกรอบแนวคิดการวิจัย 
ผลการวิจัยพบว่าผลงานดังกล่าวมีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่ติดตั้ง  ท่าให้
ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  โดยสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 



 

 

  374 

 
 

ภาพประกอบ 263 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเฉลิมพระเกียรติฯ 
 

      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  ศิลปินมีแนวคิดในการสร้างผลงานเพ่ือ
เป็นเครื่องเตือนใจถึงความไม่ประมาท  และกระตุ้นเตือนให้มนุษย์ใส่ใจต่อธรรมชาติ  ให้มีส่านึกต่อ
ธรรมชาติด้วยปัญญาและกรุณา  อยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่างสันติ  สิ่งนี้คือทางรอดของมนุษย์ชาติ 
ในสภาพการเปลี่ยนแปลงของโลกที่ทวีความรุนแรงขึ้น  โดยเฉพาะภาวะโลกร้อนที่ท่าลาย
สภาพแวดล้อมของโลกและส่งผลกระทบถึงการด่ารงชีวิตของมนุษย์ในที่สุด  สิ่งที่มนุษย์เรียกว่าภัย
พิบัติทางธรรมชาตินั้นเกิดจากการปรับเปลี่ยนทางธรรมชาติเพ่ือความสมดุลและการด่ารงอยู่ของพิภพ
เอง  พลศาสตร์ของสิ่งแวดล้อมเป็นสิ่งเดียวกัน  ส่งผลเชื่อมโยง  ถ่ายเท  แปรเปลี่ยนและเป็นพลวัตร
ต่อกัน  นับจากโครงสร้าง  อะตอม  กายภาพทางเคมี  พฤติกรรมของมนุษย์  จนถึงระดับชั้นใน
จักรวาล  เป็นวัฎจักรของชีวิตที่เชื่อมโยงกัน  (ส่านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2550: 158-160) 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก่  การสร้างรูปทรงกลมที่
ประกอบขึ้นจากการเชื่อมต่อกันของเส้น  ลักษณะเป็นรูปทรงโปร่งซ้อนกันอยู่  3  ชั้น  สามารถ
มองเห็นรูปทรงแต่ละชั้นได้อย่างชัดเจน  เส้นที่เชื่อมต่อกันเป็นเส้นโค้งอิสระมีที่มาจากคลื่นน้่า 
รูปทรงชั้นในและชั้นกลางเป็นรูปทรงธรรมชาติ  ส่วนรูปทรงชั้นนอกสุดเป็นแบบเรขาคณิต  ท่าให้
รูปทรงมีความเป็นเด่นจากการขัดแย้งแต่สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างมีเอกภาพ  การเชื่อมต่อกันของ
เส้นมีความถ่ีที่แตกต่างกันท่าให้รูปทรงปรากฏชัด  รูปทรงชั้นในสุดมีความถ่ีมากจึงปรากฏชัดมากที่สุด
รูปทรงชั้นกลางและชั้นนอกมีความโปร่งมากกว่าตามล่าดับ  เพ่ือให้สามารถมองเห็นสุนทรียภาพของ
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รูปทรงชั้นในสุดได้  มีช่องว่างทะลุเป็นรูปวงรีเป็นดังแกนของรูปทรง  สื่อถึงแกนและแรงหมุนของโลก
ที่หมุนรอบตัวเองและดวงอาทิตย์ที่สัมพันธ์กับสนามแม่เหล็กในจักรวาลซึ่งมีความต่อเนื่องกัน  (อุดร 
จิรักษา, 2554: สัมภาษณ์ ; ส่านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย, 2550: 158-160) ภาพประกอบ  264 
 

 
 

ภาพประกอบ 264 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
       (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งตรงกึ่งกลางของ
สวนสาธารณะ  เป็นต่าแหน่งที่โดดเด่นที่สุด  เป็นสัญลักษณ์ของสวนสาธารณะแห่งนี้  การคัดเลือก
ต่าแหน่ง  องค์ประกอบของการติดตั้ง  ได้รับการออกแบบและพิจารณาโดยคณะกรรมการ
ผู้ทรงคุณวุฒิที่ส่านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยแต่งตั้งข้ึนพร้อมกับการออกแบบและจัดสร้างสวน
ประติมากรรมตดิตั้งบนฐานขนาดใหญ่  แต่ปัจจุบันฐานมีสภาพช่ารุด  มีแผ่นหินทรายหลุดออก 
และมีคราบเปรอะเปื้อนพบโดยรอบฐาน  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยรวม 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการติดตั้งรูปทรง 
บนฐานท่าให้ผลงานอยู่เหนือระดับสายตา  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงาน  กลางคืนมีไฟฟ้าให้ 
แสงสว่างท่าให้ผลงานปรากฏชัดเป็นสัญลักษณ์ของสวน  พ้ืนที่ของสวนมีขนาดเล็กจึงท่าให้มีมุมมอง 
ในระยะใกล้  แม้รูปทรงจะมีลักษณะโปร่งแต่ก็สามารถมองเห็นประติมากรรมได้โดยง่าย 
       (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจาก 
การก่าหนดต่าแหน่งติดตั้งผลงานมีความสัมพันธ์กับผังบริเวณของสวนสาธารณะ  รูปทรงตั้งอยู่บน
ฐานช่วยยกผลงานให้อยู่เหนือระดับสายตา  พ้ืนที่รอบข้างเป็นที่โล่ง  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  มีผนัง
จารึกขอ้ความและเรื่องราวเกี่ยวกับภัยพิบัติสึนามิท่ีเกิดข้ึนในพื้นที่  ช่วยส่งเสริมให้แนวคิดในการ
จัดสร้างประติมากรรมและสวนสาธารณะแห่งนี้บรรลุวัตถุประสงค์โดยสมบูรณ์  ภาพประกอบ  265 
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ภาพประกอบ 265 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อจิตจักรวาลในสวนเฉลิมพระเกียรติฯ 
 

      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  ผู้วิจัยได้ใช้ประชาชน 
ผู้ใช้บริการสวนสาธารณะจ่านวน  3  คน  เพ่ือประเมินทัศนคติเก่ียวกับการรับรู้สุนทรียภาพในงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลวจิัยสรุปได้ว่า  ภาพรวมของ
การประเมินทัศนคติเก่ียวกับการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะแห่งนี้
อยู่ในระดับ  4.32 = มาก  แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  4.20 = มาก ประกอบด้วย
สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  4.0 = มาก  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  4.4 = มาก  2)  สุนทรียภาพของ
ความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  4.43 = มาก
ประกอบด้วย  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  4.3 = มาก  การปรากฏชัดของประติมากรรม  4.5 = 
มากที่สุด  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  4.5 = มากที่สุด 
    1.3.2  สวนสาธารณะสะพานหิน 
     การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน 
สวนสาธารณะสะพานหิน  ซึ่งมีประติมากรรมอยู่  1  ชิ้น  คือผลงานชื่อหลัก  60  ปี  สร้างในปี  
พ.ศ. 2512  โดยชวลิต  หัศพงษ์  ผลงานติดตั้งในบริเวณที่มีความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่ 
 ปรากฏดังผังบริเวณ  ภาพประกอบ  266  การศึกษาสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะสะพานหิน  มีประเด็นการน่าเสนอตามกรอบแนวคิดการวิจัยเช่นเดียวกับสวนจตุจักร
ผลการวิจัยพบว่าผลงานดังกล่าวมีสภาพสมบูรณ์ทั้งประติมากรรม  ฐานและสถานที่ติดตั้ง  ท่าให้
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ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  โดยสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
 

 
 

ภาพประกอบ 266 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะสะพานหิน 
 (ที่มา  Google Maps,  2017: Website) 

 
      (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ประกอบด้วย 
       (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  วัตถุประสงค์ในการสร้างผลงานชิ้นนี้ 
คือเพ่ือเป็นอนุสรณ์ร่าลึกถึงกัปตันเอ็ดเวิร์ด  โทมัส  ไมลส์  ซึ่งเป็นผู้น่าเรือขุดแร่ล่าแรกของโลกมาใช้ 
ขุดแร่ดีบุกที่อ่าวทุ่งคาเป็นครั้งแรกของโลกจนประสบผลส่าเร็จ  ก่อให้เกิดการสร้างเรือขุดมาใช้ในการ
ท่าเหมืองดีบุกขึ้นทั่วไปในภูมิภาคเอเชียอาคเนย์  ดังนั้นศิลปินจึงได้น่าเนื้อหาดังกล่าวเป็นแนวคิดใน
การสร้างรูปทรงประติมากรรม 
       (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  จากแนวคิดดังกล่าวศิลปินได้น่าเอา
รูปทรงกะพ้อตักดินของเรือขุดและเปลือกหอยมาประยุกต์เข้าด้วยกัน  เพ่ือสื่อถึงเรือขุด  การขุดแร่
และทะเล  รูปทรงที่สร้างขึ้นมีความชัดเจน  ไม่ซับซ้อน  สามารถรับรู้ได้โดยง่าย  ลักษณะเป็นรูปทรง
แบบนามธรรม  มีการออกแบบที่แสดงความงามอย่างรอบด้าน  รูปทรงแสดงความสัมพันธ์กันของ 
ปริมาตร  เส้น  สี  พื้นผิว  และที่ว่างที่ประสานกลมกลืนอย่างมีเอกภาพ  ภาพประกอบ  267 
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ภาพประกอบ 267 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

      (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่ 
       (2.1)  สถานที่ติดตั้ง  ประติมากรรมชิ้นนี้ติดตั้งอยู่บริเวณสวนหย่อม
กึ่งกลางถนน  ด้านหน้าสวนสาธารณะสะพานหิน  มีป้ายชื่อสวนสาธารณะขนาดใหญ่อยู่ด้านหน้า 
เป็นต่าแหน่งที่โดดเด่น  สง่างามท่ีสุดและเป็นสัญลักษณ์ของการจัดสร้างสวนสาธารณะแห่งนี้  พื้นที่ 
รอบข้างทั้งฉากหน้าและฉากหลังจึงมีความโล่งกว้าง  ท่าให้ผลงานมีมุมมองและกรอบการมองที่ 
โดดเด่นมีแสงไฟฟ้าเปิดในเวลากลางคืน  ท่าให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงามแก่สวนสาธารณะ 
และประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ในเวลากลางคืน 
       (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการสร้างรูปทรง
ขนาดใหญ่ที่มีความสูงรวมพ้ืนยกระดับ  630  เซนติเมตร  ท่าให้รูปทรงอยู่เหนือระดับสายตา 
การติดตั้งกลางสนามหญ้ากึ่งกลางถนน  คล้ายวงเวียนที่ผู้คนสัญจรผ่านไปมา  ท่าให้ประติมากรรม 
มีความโดดเด่นสง่างาม  ใกล้ชิดกับผู้ชม  รูปทรงที่ไม่ซับซ้อนท่าให้ปรากฏชัดแจ้งแม้จะชมขณะสัญจร
อยู่บนรถก็ตาม  สถานที่ติดตั้งมีขนาดไม่กว้างใหญ่มากนักท่าให้มีมุมมองในระยะใกล้  ประชาชน
สามารถเข้าไปสัมผัสและปีนป่ายผลงานได้อย่างใกล้ชิด  สามารถรับรู้ถึงสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมได้โดยง่าย 
       (2.3)  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  สุนทรียภาพเกิดจากการติดตั้ง
ผลงานที่เด่นสง่าด้านหน้าสวนสาธารณะ  ตรงกึ่งกลางจุดบรรจบกันของถนนเป็น  4  แยก  ท่าให้มี
มุมมองที่โล่งกว้างและสามารถมองเห็นได้ในระยะไกลทุกทิศทาง  รูปทรงตั้งอยู่บนพ้ืนยกระดับท่าให้ 
ผลงานมีพ้ืนที่เฉพาะชัดเจนและสวยงาม  มีป้ายชื่อสวนสาธารณะขนาดใหญ่ตั้งอยู่ด้านหน้าผลงาน 
ท่าให้จุดสนใจพุ่งตรงไปยังป้ายและประติมากรรมที่เด่นตระหง่านอยู่ด้านหลัง  ภาพประกอบ  268 
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ภาพประกอบ 268 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อหลัก  60  ปี  ในสวนสาธารณะสะพานหิน 
 

      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะสะพำนหินในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้ประชำชนผู้ใช้บริกำร
สวนสำธำรณะจ ำนวน  3  คน  เพ่ือประเมินทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพในงำนประติมำกรรม
ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะตำมกรอบแนวคิดกำรวิจัย  ผลวจิัยสรุปได้ว่ำ  ภำพรวมของกำรประเมิน
ทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะแห่งนี้อยู่ในระดับ
4.70 = มำกที่สุด  แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภาพของประติมำกรรมร่วมสมัย  4.70 = มำกที่สุด
ประกอบด้วย  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  4.6  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  4.8  ทั้งสองรำยกำรอยู่ใน
ระดับมำกท่ีสุด  2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อม
ในสวนสำธำรณะ  4.70 = มำกที่สุด  ประกอบด้วย  สุนทรียภำพของสถำนที่ติดตั้ง  กำรปรำกฏชัด
ของประติมำกรรม  และควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม ทั้งสำมรำยกำรมีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมิน
เท่ำกันอยู่ในระดับ  4.7 = มำกที่สุด 
   1.4  จังหวัดสงขลำ 
    1.4.1  สวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำ  สยำม
บรมรำชกุมำรี  เนื่องในโอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  พรรษำ 
     กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน 
สวนสำธำรณะสะพำนหิน  ซึ่งมีประติมำกรรมอยู่  14  ชิ้น  สร้ำงในปี พ.ศ. 2548  ผลงำนแต่ละชิ้น 
ติดตั้งในบริเวณต่ำงๆ  ตำมควำมเหมำะสมของผลงำนและพ้ืนที่  ดังผังบริเวณ  ภำพประกอบ  269 
กำรศึกษำสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะแห่งนี้  มีประเด็นกำรน ำเสนอ 
ตำมกรอบแนวคิดกำรวิจัย  ทั้งนี้ผลงำนแต่ละชิ้นมีสุนทรียภำพที่แตกต่ำงกัน  มีรำยละเอียดดังนี้ 
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ภาพประกอบ 269 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนประติมากรรมฯ 
 

      1.4.1.1  ผลงำนที่มีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่
ติดตั้ง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  จ ำนวน  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  35.7
ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้  ได้แก่ 
       (1)  ผลงำนชื่อพลังจักรวำล  โดยนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (1.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินมีแนวคิดเกี่ยวกับ 
กำรเคลื่อนไหวของทุกสิ่งทุกอย่ำงซึ่งล้วนอยู่ในกระแสกำรเคลื่อนไหวของจักรวำล  เป็นพลังเดียวกัน 
กับควำมเป็นไปของสิ่งมีชีวิต  ที่ต้องก่อก ำเนิด  เติบโต  และแตกสลำยไป  แล้วกลับเกิดใหม่เช่นนี้ 
เรื่อยไป  ไม่รู้จบสิ้นเป็นนิรันดรกำล 
         (1.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  รูปทรงมีที่มำจำกจินตนำกำร
ของศิลปินที่ต้องกำรสร้ำงประติมำกรรมที่เคลื่อนไหว  ประกอบด้วยรูปทรงส่วนกลำง  เป็นรูปทรง
กลม  เป็นรูปทรงหลัก  เป็นแกน  และเป็นจุดศูนย์กลำงของผลงำน  เคลื่อนไหวในลักษณะกำร
หมุนรอบตัวเอง  เรียงตัวต่อกันเป็นรูปทรงกลม  มีช่องว่ำงระหว่ำงแผ่นโลหะ  เพ่ือให้กระแสลมถ่ำยเท
เข้ำออกพัดให้รูปทรงหมุนได้  ส่วนบนมีเส้นรูปนอกที่มำจำกสิ่งเกี่ยวเนื่องกับพุทธศำสนำ 
เป็นสัญลักษณ์ตำมควำมเชื่อเรื่องไตรภูมิและจักรวำลวิทยำ  ซึ่งมีเขำพระสุเมรุเป็นศูนย์กลำงของ 
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จักรวำล  รูปทรงรองเป็นรูปทรงย่อยจ ำนวน  6  รูปทรง  มีขนำดเล็กกว่ำรูปทรงหลักมำก  มีลักษณะ
รูปทรงและวิธีประกอบสร้ำงคล้ำยคลึงกันแต่มีขนำดเล็กกว่ำ  เคลื่อนไหวด้วยกำรหมุนรอบแกนกลำง
โดยใช้พลังงำนลมเช่นเดียวกัน  เป็นรูปทรงบริวำรของรูปทรงหลัก  เช่นเดียวกับควำมเชื่อเรื่อจักรวำล
ที่มีเขำพระสุเมรุเป็นศูนย์กลำง  แวดล้อมไปด้วยโลกและดวงดำวภพภูมิอ่ืนๆ  มำกมำย  และ
เช่นเดียวกับระบบสุริยะจักรวำลในทำงดำรำศำสตร์ที่มีดวงอำทิตย์เป็นศูนย์กลำง  แวดล้อมไปด้วย
ดวงดำวต่ำงๆ  จ ำนวนมำก  รูปทรงทั้งหกเชื่อมประกอบเข้ำกับรูปทรงหลักด้วยเส้นโลหะมีลักษณะ
คล้ำยเส้นรูปนอกของกลีบดอกบัว  เชื่อมประสำนเข้ำสู่แกนกลำงตรงส่วนล่ำงของรูปทรง  ท ำให้
รูปทรงหลักเบำลอยอยู่เหนือพ้ืน  ดังนั้นหำกพิจำรณำในองค์รวมของรูปทรงทั้งหมดนั้น  ก็จะเห็นได้ว่ำ
รูปทรงทั้งหมดมีเค้ำโครงมำจำกดอกบัวที่แผ่กลีบผลิบำน  ดอกบัวเป็นดอกไม้สัญลักษณ์ของกำรบูชำ
พุทธศำสนำในสังคมไทย  ดอกบัวผลิบำนเปรียบเสมือนควำมเจริญรุ่งเรืองของพุทธิปัญญำ  กำรใช้เค้ำ
โครงของดอกบัวผสมผสำนกับแนวคิดเรื่องจักรวำลวิทยำ  จึงเป็นควำมเฉียบคมเหนือชั้นในกำร
ออกแบบรูปทรงของศิลปิน  มีรูปทรงหลักอยู่ตรงกลำงเปรียบได้กับฝักหรือแกนกลำงของดอกบัวและ
เขำพระสุเมรุศูนย์กลำงของจักรวำลที่ก ำหนดควำมเป็นไปของดวงดำวและสรรพสิ่ง  รูปทรงบริวำรทั้ง
หกเปรียบได้กับดวงดำวบริวำรที่อยู่แวดล้อมเขำพระสุเมรุ  รูปทรงทั้งหมดสร้ำงด้วยโลหะพ้ืนผิวมัน
วำว  ให้ควำมรู้สึกถึงกำรเคลื่อนไหว  ไม่นิ่ง  (นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน, 2556: สัมภำษณ์)
ภำพประกอบ  270 
 

 
 

ภาพประกอบ 270 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (1.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรม 
กับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (1.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้งริมฝั่ง 
ทะเลสำบสงขลำด้ำนทิศใต้  บริเวณสวนสองทะเล  ใกล้กับท่ำเรือท่องเที่ยวเทศบำลนครสงขลำ 
มีทัศนียภำพรอบข้ำงและฉำกหลังที่สวยงำม 
         (1.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงแบบเรขำคณิตขนำดใหญ่อยู่เหนือระดับสำยตำ  กำรติดตั้งบนลำนกว้ำง  ในต ำแหน่งที่ส ำคัญ
ท ำให้มีควำมโดดเด่น  สง่ำงำม  รูปทรงสร้ำงด้วยสแตนเลสที่มันวำว  ท ำให้ปรำกฏชัดเจน 
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         (1.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ได้แก่  กำรติดตั้ง 
บนฐำน  และลำนคอนกรีตท ำให้รูปทรงอยู่เหนือระดับสำยตำ  มองเห็นได้ง่ำย  รูปทรงมีกำร
เคลื่อนไหว  มีพ้ืนผิวมันวำวท ำให้มีควำมเด่นชัด  มีทะเลสำบสงขลำและเกำะยอเป็นฉำกหลังให้ควำม
ร่มรื่นที่มีชีวิต  เคลื่อนไหว  ไม่ทึบตัน  มีฉำกหน้ำเป็นที่ว่ำง  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำร
มองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ  ภำพประกอบ  271 
 

 
 

ภาพประกอบ 271 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อพลังจักรวาลในสวนประติมากรรมฯ 
 

       (2)  ผลงำนชื่อข้ำงขึ้นข้ำงแรม  โดยวิชัย  สิทธิรัตน์  สุนทรียภำพ 
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (2.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินมีแนวคิดเกี่ยวกับ 
ดวงจันทร์ที่มีกำรหมุนโคจรรอบตัวเองและรอบโลก  โดยได้รับแสงสว่ำงจำกดวงอำทิตย์เช่นเดียวกับ
โลก  ในยำมข้ำงข้ึนดวงจันทร์มีแสงสว่ำงนุ่มนวลเย็นตำ  ด้วยแรงดึงดูดของดวงจันทร์ท ำให้น้ ำทะเล 
มีระดับสูงขึ้น  และในยำมข้ำงแรมน้ ำทะเลก็จะลดระดับลง  ดวงจันทร์จึงเป็นองค์ประกอบส ำคัญ 
เมื่ออยู่คู่กับทะเล  ท ำให้เกิดบรรยำกำศแห่งควำมฝัน  ควำมงำม  ควำมสุขมำสู่จิตใจ  ในแง่ธรรมะ 
ยำมใดท่ีจิตใจของเรำมีควำมสุข  เบิกบำน  เหมือนพระจันทร์ในเวลำข้ำงขึ้น  ยำมใดที่จิตใจเรำ 
เศร้ำหมอง  จิตก็จะมืดมิดเหมือนคืนข้ำงแรม  สภำวะเช่นนี้เกิดกับมนุษย์ทุกรูปนำม  แต่ส ำหรับผู้ฝึก 
จิตมำดีแล้วย่อมมีสติและสำมำรถเฝ้ำมองสภำวะของจิตที่เปลี่ยนไปมำอย่ำงสงบ 
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         (2.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  รูปทรงมีที่มำจำกจินตนำกำร
ของศิลปินเกี่ยวกับดวงจันทร์  เป็นรูปทรงขนำดใหญ่  มีโครงสร้ำงทีไ่ม่ซับซ้อน  รูปทรงแบ่งออกเป็น 
2  ส่วน  คือส่วนล่ำง  เป็นรูปทรงหลักท่ีมีขนำดใหญ่  ประกอบด้วยระนำบรูปสี่เหลี่ยมขนำดใหญ่  2
ระนำบ  วำงในต ำแหน่งเหลื่อมซ้อนและเว้นระยะห่ำงกันไม่มำกนัก  ตรงกลำงของระนำบทั้งสอง 
มีที่ว่ำงเป็นรูปวงกลม  ภำยในที่ว่ำงรูปวงกลมมีระนำบรูปวงกลมอยู่ตรงกลำง  มีทิศทำงที่แตกต่ำงจำก
ระนำบของรูปทรงหลักท้ังสอง  เกิดจังหวะและมุมมองที่รอบด้ำน  อีกทั้งยังเกิดมิติจำกกำรเกิดแสงเงำ
ที่แตกต่ำงจำกรูปทรงหลัก  ส่วนบนเป็นจุดเด่นที่ท ำให้ประติมำกรรมมีเอกภำพ  ลักษณะเป็นรูป
วงกลม  2  วงซ้อนกันอยู่  แผ่นระนำบของวงกลมด้ำนในที่มีขนำดเล็กกว่ำ  โดยมีขนำดที่สัมพันธ์กับ
ที่ว่ำงคล้ำยกับถูกเจำะออกมำจำกแผ่นวงกลมด้ำนนอก  เกิดจังหวะและควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรง
กับท่ีว่ำงที่สวยงำม  (วิชัย  สิทธิรัตน์, 2559: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  272 
 

 
 

ภาพประกอบ 272 สุนทรียภำพของรูปทรงแต่ละด้ำน 
 

        (2.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (2.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้งริมฝั่ง
ทะเลสำบสงขลำ  บริเวณสวนสองทะเล  เป็นประติมำกรรมที่สร้ำงอยู่ส่วนปลำยสุดของแหลมสมิหลำ 
มีทัศนียภำพรอบข้ำงและฉำกหลังที่สวยงำม  พื้นที่โดยรอบโล่งกว้ำง  ฉำกหน้ำเป็นที่ว่ำงของสนำม
หญ้ำฉำกหลังเป็นทะเลสำบสงขลำ  ท ำให้มีกรอบกำรมองทีเ่ด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ 
         (2.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงแบบเรขำคณิตขนำดใหญ่อยู่เหนือระดับสำยตำ  กำรติดตั้งบนลำนคอนกรีตในต ำแหน่งที่ส ำคัญ
และได้รับกำรวำงแผนไว้ตั้งแต่กำรจัดสร้ำงสวนท ำให้ประติมำกรรมมีควำมโดดเด่น  สง่ำงำม  รูปทรงมี
สีด ำตัดกับสภำพแวดล้อม  ท ำให้ปรำกฏชัดเจน 
         (2.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก 
กำรติดตั้งบนฐำน  และลำนคอนกรีตท ำให้รูปทรงอยู่เหนือระดับสำยตำ  มองเห็นได้ง่ำย  รูปทรงมี
พ้ืนผิวเรียบ  มีสีด ำเข้ม  ท ำให้มีควำมเด่นชัด  มีทะเลสำบสงขลำเป็นฉำกหลังให้ควำมร่มรื่นที่มีชีวิต 
มีฉำกหน้ำเป็นที่ว่ำง  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองที่เด่นชัด  ภำพประกอบ  273 
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ภาพประกอบ 273 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อข้างขึ้นข้างแรมในสวนประติมากรรมฯ 
 

       (3)  ผลงำนชื่อ  King of Sky  โดย  Denis St.Pierre  สุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (3.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินมีแนวควำมคิดเกี่ยวกับ 
พญำอินทรี  คือจ้ำวแห่งนกท่ีสง่ำงำมและน่ำเกรงขำม  เป็นเวลำหลำยศตวรรษมำแล้วที่ผู้คนหลงใหล
และชื่นชมพญำอินทรี  มนุษย์เปรียบพญำอินทรีว่ำเป็นสัญลักษณ์ของอ ำนำจ  ควำมมีอิสระ  เสรีภำพ 
และมีควำมยิ่งใหญ่เหนือธรรมชำติ  ในบำงศำสนำเชื่อว่ำพญำอินทรีสำมำรถบินทะยำนสูงจนสัมผัส 
พระพักตร์ของพระผู้เป็นเจ้ำได้ 
         (3.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกรูปทรงที่มี
เอกภำพ  เป็นประติมำกรรมแบบนำมธรรม  ประติมำกรรมพัฒนำมำจำกรูปทรงของนกอินทรี
โครงสร้ำงของประติมำกรรมเป็นแท่งสี่เหลี่ยมตั้งตรงส่วนปลำยเป็นรูปวงโค้งเชื่อมต่อกันที่ก่ึงกลำงของ
วงโค้ง  และมีรูปทรงนกอินทรีอยู่ส่วนบนสุด  รูปนกอินทรีนั้นกำงปีก  เชิดหน้ำพุ่งทะยำนขึ้นสู่ท้องฟ้ำ
แสดงถึงควำมมีอิสระ  เสรีภำพ  รูปทรงแสดงควำมงำมของระนำบ  เส้น  ควำมเป็นเหลี่ยมสัน  และที่
ว่ำง  พ้ืนผิวที่เรียบ  มันวำว  ของระนำบท ำให้เกิดคุณค่ำของแสงเงำที่สวยงำม  (หอศิลป์มหำวิทยำลัย
ศิลปำกร, 2548: 102)  ภำพประกอบ  274 
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ภาพประกอบ 274 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (3.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (3.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง 
ริมทะเลที่มีทัศนียภำพที่สวยงำม  พื้นที่โดยรอบโล่งกว้ำง  ร่มรื่นด้วยแนวต้นสนที่ขึ้นริมชำยหำด
ด้ำนหลังผลงำน 
         (3.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงที่มีควำมสูงกว่ำมนุษย์ถึง  3.62  เท่ำ  ติดตั้งในพ้ืนที่โล่งกว้ำง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏชัด 
         (3.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก 
กำรติดตั้งในต ำแหน่งที่โดดเด่นของสวน  พื้นที่โดยรอบมีทัศนียภำพที่สวยงำม  รูปทรงมีขนำดใหญ่ 
มองเห็นได้ง่ำย  มีทะเลและภูเขำเป็นฉำกหลังให้ควำมรู้สึกมีชีวิต  เคลื่อนไหว  ไม่ทึบตัน  มีฉำกหน้ำ
เป็นที่ว่ำง  ต ำแหน่งที่ติดตั้งเป็นจุดชมทิวทัศน์ริมทะเล  ประชำชนนิยมนั่งพักผ่อนชมทัศนียภำพ 
ริมทะเลในยำมเย็น  ท ำให้สำมำรถชื่นชมสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้ง่ำย  ภำพประกอบ  275 
 

 
 

ภาพประกอบ 275 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อ King of Sky ในสวนประติมากรรมฯ 
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       (4)  ผลงำนชื่อ  From Earth to Sky  โดย  Bettino Francini & 
Diana Manni  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (4.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  เมื่อศิลปินเดินทำงมำประเทศ
ไทย  ได้เห็นต้นโกงกำงที่ข้ึนอยู่ทั่วไปตำมชำยฝั่งทะเลของประเทศไทย  ต้นไม้ชนิดนี้จะมีรำกอยู่
ภำยนอกและแทงรำกลงสู่พื้นดิน  มีล ำต้นตั้งตรงขึ้น  บนยอดจะมีใบสีเขียว  ลักษณะทั่วไปของต้น
โกงกำงคือกำรเจริญเติบโตของพ้ืนดินสู่ท้องฟ้ำ  ดังนั้นจึงน ำมำเป็นแนวคิดในกำรสร้ำงงำนประติมำ
กรรมที่มีรูปทรงที่แสดงถึงกำรเจริญเติบโตดังกล่ำว 
        (4.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกกำรใช้รูปทรง
แบบธรรมชำติที่ไม่ซับซ้อน  ลักษณะเป็นรูปทรงเดี่ยวเกิดจำกกำรม้วนแผ่นโลหะซ้อนทับประกอบกัน
ขึ้นเป็นรูปวงกลมต่อๆ  กัน  ส่วนล่ำงที่ติดกับพ้ืนมีขนำดเล็กเรียว  เป็นจุดเริ่มต้นของรูปทรง  แล้ว
ค่อยๆ  ขยำยใหญ่ขึ้นไปยังส่วนบนที่เปิดและแตกตัวออก  กำรม้วนทับของแผ่นโลหะท ำให้รูปทรงมีมิติ
และกำรเคลื่อนไหวที่มีพลัง  แสดงถึงกำรเดินทำงที่ไม่สิ้นสุดและวัฏจักรกำรเวียนว่ำยตำยเกิดของชีวิต
ส่วนล่ำงของรูปทรงมีเส้นโลหะเชื่อมต่อ  รองรับระหว่ำงรูปทรงกับพ้ืน  คล้ำยรำกของต้นโกงกำง  รำก
ที่หยั่งลึกลงสู่ดินเปรียบเหมือนกำรยึดติดกับวัตถุ  และจำกปรัชญำของศำสนำพุทธซึ่งเป็นศำสนำ
ประจ ำชำติของประเทศไทย  หนึ่งในค ำสอนของศำสนำคือ  กำรปล่อยวำง  กำรละทิ้งจำกทุกสิ่ง
ผลงำนชิ้นนี้ต้องกำรสื่อถึงควำมจริงในข้อนี้  ส่วนกำรเปิดแผ่นโลหะด้ำนบนเปรียบเหมือนกำรปล่อย
วำงจำกทุกสิ่ง  เพ่ือให้ชีวิตก้ำวไปสู่ควำมสงบ  รูปทรงโดยรวมแสดงควำมงำมของควำมโค้ง  ระนำบ
เส้น  พ้ืนผิวและท่ีว่ำง  พ้ืนผิวที่เรียบ  มันวำวของระนำบโค้งท ำให้เกิดคุณค่ำของแสงเงำที่ผันไปตำม
แสงธรรมชำติในแต่ละช่วงเวลำ  (หอศิลป์มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 2548: 110)  ภำพประกอบ  276 
 

 
 

ภาพประกอบ 276 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (4.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (4.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกกำรติดตั้งผลงำน
บนพื้นสนำมหญ้ำ  ด้ำนทิศตะวันตกของสวนสำธำรณะสระบัว  มีทัศนียภำพรอบข้ำงที่ร่มรื่นสวยงำม 
พ้ืนที่โดยรอบโล่งกว้ำง  ร่มรื่นด้วยไม้ดอก  ไม้ประดับ  และไม้ยืนต้นให้ร่มเงำแก่ผู้มำพักผ่อน 
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         (4.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงที่มีควำมสูงกว่ำมนุษย์ถึง  3.89  เท่ำ  ติดตั้งบนสนำมหญ้ำมีทัศนียภำพรอบข้ำงที่ร่มรื่น
สวยงำม  พื้นที่โดยรอบโล่งกว้ำง  กิจกรรมของประชำชนนิยมปูเสื่อนั่งพักผ่อนอิริยำบถบนสนำมหญ้ำ
ใกล้กับผลงำน  ท ำให้สำมำรถมองเห็นประติมำกรรมได้ง่ำย 
         (4.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก 
กำรติดตั้งบนสนำมหญ้ำ  รูปทรงอยู่เหนือระดับสำยตำมองเห็นได้ง่ำย  รูปทรงมีสีพ้ืนผิวมันวำวท ำให้มี
ควำมเด่นชัด  มีต้นไม้และเขำน้อยเป็นฉำกหลังให้ควำมร่มรื่นที่มีชีวิต  เคลื่อนไหว  ไม่ทึบตัน  มีฉำก
หน้ำเป็นที่ว่ำง  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ  ภำพประกอบ  277 
 

 
 

ภาพประกอบ 277 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อ From Earth to Sky ในสวนประติมากรรมฯ 
 

       (5)  ผลงำนชื่อ  Opening  โดย  Florence Hoffman  สนุทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (5.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย  ได้แก่ 
         (5.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินไม่เคยเดินทำงมำ
ประเทศในแถบทวีปเอเชียมำก่อนเลย  แต่ได้ศึกษำและได้รับรู้เรื่องรำวประเทศเหล่ำนี้  (รวมทั้ง
ประเทศไทย)  จำกกำรอ่ำนหนังสือหรือดูรูปภำพ  ดังนั้นกำรเดินทำงมำเยือนประเทศไทยเป็นครั้งแรก
จึงเป็นเสมือนกำรเผชิญหน้ำกับวัฒนธรรมใหม่ที่ต้องค้นหำ  จึงน ำรูปทรงประตูในรูปแบบของ
สถำปัตยกรรมประเพณีนิยมของประเทศลักเซมเบอร์ก  ซึ่งจะท ำด้วยไม้และสะท้อนควำมเป็นตัวตน
ของเจ้ำของบ้ำน  ต ำแหน่งทำงสังคม  และควำมส ำคัญทำงวัฒนธรรมของตัวอำคำร  กำรเปิดรับ 
คือกำรผ่ำนจำกที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง  สถำนที่ซึ่งได้รับกำรตกแต่ง  สวยงำม  หรือโดยอีกนัยหนึ่งก็คือ 
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ประตูนี้จะเปิดรับทุกคน  ให้เห็นว่ำอะไรอยู่ภำยใน  เชื้อเชิญให้มำเยี่ยมเยือน  เปรียบเหมือนจังหวัด 
สงขลำที่จัดโครงกำรนี้ขึ้น  ซึ่งจะเปิดประตูให้ผู้คนได้เข้มำท่องเที่ยวและเยี่ยมเยือนจังหวัดสงขลำ 
         (5.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกรูปทรงที่มี
เอกภำพ  ลักษณะเป็นรูปทรงประตูขนำดใหญ่  แง้มเปิดออกไปยังเบื้องหลังสู่ท้องทะเล  กรอบวงกบ
ประตูตั้งตรงหันด้ำนหน้ำมำยังถนน  ด้ำนหน้ำบำนประตูมีลวดลำยประดับ  ท ำให้รูปทรงมีมิติจำก
ลักษณะสูงต่ ำของลวดลำย  กำรแง้มเปิดของบำนประตูท ำให้เกิดจังหวะและที่ว่ำงภำยในที่เคลื่อนไหว
เชื่อมประสำนต่อกับที่ว่ำงภำยนอก  รูปทรงโดยรวมแสดงควำมงำมของระนำบ  โครงสร้ำง  เส้น
พ้ืนผิวและท่ีว่ำง  พ้ืนผิวที่เรียบ  มันวำวของระนำบท ำให้เกิดคุณค่ำของแสงเงำที่ผันไปตำมแสง
ธรรมชำติในแต่ละช่วงเวลำ  (หอศิลป์มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 2548: 114)  ภำพประกอบ  278 
 

 
 

ภาพประกอบ 278 ของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (5.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (5.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง 
ริมทะเลมีทัศนียภำพรอบข้ำงที่สวยงำม  พื้นที่โดยรอบร่มรื่นด้วยแนวต้นสนที่ขึ้นริมชำยหำดด้ำนข้ำง
ผลงำน  รูปทรงตั้งอยู่บนพ้ืนคอนกรีตท ำให้มีควำมสูงเหนือระดับสำยตำ  จึงมีมุมมองที่เด่นตระหง่ำน 
         (5.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงแบบเรขำคณิตที่มีขนำดใหญ่  ติดตั้งริมทะเลที่โล่งกว้ำง  รูปทรงมีพ้ืนผิวโลหะที่มันวำว  ตัดกับ
สภำพแวดล้อม  ท ำให้ปรำกฏชัดเจน 
         (5.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ได้แก่  กำรติดตั้ง 
ในต ำแหน่งที่โดดเด่นของสวน  พื้นที่โดยรอบมีทัศนียภำพที่สวยงำม  รูปทรงมีขนำดใหญ่มองเห็น 
ได้ง่ำยเด่นชัด  มีทะเลและภูเขำเป็นฉำกหลังให้ควำมรู้สึกมีชีวิต  เคลื่อนไหว  ไม่ทึบตัน  ต ำแหน่ง 
ที่ติดตั้งเป็นจุดชมทิวทัศน์ริมทะเล  ประชำชนนิยมนั่งพักผ่อนชมทัศนียภำพริมทะเลในยำมเย็น  ท ำให้ 
สำมำรถชื่นชมสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้โดยง่ำย  ภำพประกอบ  279 
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ภาพประกอบ 279 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อ Opening ในสวนประติมากรรมฯ 
 

      1.4.1.2  ผลงำนที่มีสภำพปัจจุบันอันส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพ 
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะระดับท่ี 1  หมำยถึง  มีผลกระทบ  คือผลงำนที่มีสภำพ
ปัจจุบันที่มีองค์ประกอบส ำคัญส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะ  1  ส่วน  จ ำนวน  9  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  64.3  ของประติมำกรรมในสวนแห่งนี้
ได้แก่ 
       (1)  ผลงำนชื่อท่วงท ำนองแห่งมิตรภำพ  โดยช ำเรือง  วิเชียรเขตต์
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (1.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย   
         (1.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินได้รับแรงบันดำลใจ
จำกรูปทรงมนุษย์  2  รูปทรงในท่ำยืน  เป็นรูปทรงที่สัมพันธ์กัน  เปรียบดั่งน้ ำใจไมตรีแห่งมิตรภำพ
ของมนุษยชำติที่มีต่อกัน  เป็นหลักของชีวิตที่มีแต่ควำมเป็นเพื่อน  มีควำมห่วงใยต่อกันและกัน 
พร้อมที่จะก้ำวต่อไปในหนทำงข้ำงหน้ำ  ด้วยควำมมั่นคงแห่งสันติสุขและสันติภำพของโลก 
         (1.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำก
ควำมสัมพันธ์ของรูปทรงทั้งสอง  รูปทรงมำจำกรูปทรงมนุษย์ในท่ำยืนคู่กัน  สิ่งเด่นชัดคือกำรใช้ท่อ
โลหะเชื่อมประกอบเป็นรูปทรงแบบเรขำคณิต  พ้ืนผิววัสดุมีควำมมันวำว  โครงสร้ำงรูปทรงมีลักษณะ
เป็นเส้นตั้งตรงขัดแย้งกับสภำพแวดล้อมรอบข้ำง  กำรเชื่อมประกอบท่อโลหะท ำให้รูปทรงมีมิติ 
กำรเชื่อมประสำนของเส้น  เกิดควำมงำมของแสงเงำที่ผันไปตำมแสงธรรมชำติในแต่ละช่วงเวลำ 
(ช ำเรือง  วิเชียรเขตต์, 2556: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  280 
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ภาพประกอบ 280 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (1.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
         (1.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกกำรติดตั้งผลงำน 
บนสนำมหญ้ำในบริเวณสวนสำธำรณะสระบัวที่ร่มรื่น  แต่ปัจจุบันฐำนและพ้ืนยกระดับมีสภำพช ำรุด   
ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง 
        (2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำงรูปทรง
แบบเรขำคณิตขนำดใหญ่  ท ำให้ผลงำนอยู่เหนือระดับสำยตำ  กำรติดตั้งกลำงสนำมหญ้ำในต ำแหน่ง
ที่ส ำคัญคือใกล้กับป้ำยชื่อบริเวณทำงเข้ำสวนท ำให้ประติมำกรรมมีควำมโดดเด่น 
        (2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก 
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ได้แก่  กำรติดตั้ง 
บนฐำน  พ้ืนยกระดับและสนำมหญ้ำท ำให้รูปทรงอยู่เหนือระดับสำยตำ  มองเห็นได้ง่ำย  เด่นชัด 
มีต้นไม้และเขำน้อยเป็นฉำกหลังให้ควำมร่มรื่นที่มีชีวิต  เคลื่อนไหว  ภำพประกอบ  281 
 

 
 

ภาพประกอบ 281 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อท่วงท่านองแห่งมิตรภาพในสวนประติมากรรมฯ 
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       (2)  ผลงำนชื่อกลองสะบัดชัย  โดยอินสนธิ์  วงศ์สำม  สุนทรียภำพ 
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (2.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย 
         (2.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินต้องกำรสร้ำง
ประติมำกรรมที่มีรูปทรงและโครงสร้ำงคล้ำยวัตถุสมัยใหม่แต่มีชีวิตเคลื่อนไหวได้อยู่ในท้องทะเล  ใช้สี
ระบำยรูปทรงด้วยสีแดง  เพ่ือให้รู้สึกถึงควำมสุข  ควำมเบิกบำน  ท ำลำยควำมเงียบเหงำของชีวิตให้
สลำยไป 
         (2.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกเอกภำพ
ของรูปทรงแบบเรขำคณิต  ลักษณะเป็นประติมำกรรมแบบนำมธรรม  รูปทรงมีที่มำจำกจินตนำกำร
ของศิลปินที่ต้องกำรสร้ำงเครื่องเติมอำกำศให้แก่น้ ำทะเลซึ่งประสบกับปัญหำมลพิษ  ประกอบด้วยรูป
ทรงกระบอกปลำยสอบเข้ำ  ตั้งขึ้นเป็นแกนของรูปทรงทั้งหมด  ด้ำนข้ำงเป็นรูปทรงกรอบสี่เหลี่ยม
ด้ำนไม่เท่ำ  สำมำรถมองทะลุเห็นสภำพแวดล้อมด้ำนหลังได้  เส้นกรอบสร้ำงด้วยเหล็กท่อขนำด
เส้นผ่ำศูนย์กลำงเท่ำกันทุกด้ำน  ในกรอบสี่เหลี่ยมมีรูปทรงกระบอกด้ำนหน้ำตัดเป็นรูปวงกลมขนำด
เท่ำกัน  3  รูป  ตั้งเรียงกันอยู่  มีเส้นตรงแนวตั้งรองรับวงกลมละ  1  เส้น  สร้ำงด้วยเหลก็ท่อขนำด
เส้นผ่ำศูนย์กลำงเท่ำกับเส้นกรอบสี่เหลี่ยม  รูปทรงทั้งหมดมีพ้ืนผิวเรียบตึงของโลหะท่ีใช้ในกำรสร้ำง 
ทำเคลือบด้วยสีแดง  เพื่อให้รู้สึกถึงควำมสุข  ควำมเบิกบำน  ท ำลำยควำมเงียบเหงำของชีวิตให้ 
สลำยไป  (อินสนธิ์  วงศ์สำม, 2556: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  282 
 

 
 

ภาพประกอบ 282 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (2.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
         (2.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  แม้สถำนที่ติดตั้งจะมีสุนทรียภำพจำก 
กำรติดตั้งผลงำนด้ำนหน้ำสวนสำธำรณะสระบัว  บนสนำมหญ้ำที่เขียวขจี  ท่ำมกลำงสภำพแวดล้อม 
ที่ร่มรื่นสวยงำม  แต่จำกกำรมีแผ่นหินอ่อนหลุดล่อนออกหลำยแผ่นที่ฐำน  จนมองเห็นคอนกรีต 
ด้ำนในได้อย่ำงชัดเจน  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง 
         (2.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงแบบเรขำคณิตขนำดใหญ่ที่มีควำมสูงรวมฐำน  845  เซนติเมตร  ท ำให้ผลงำนอยู่เหนือระดับ
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สำยตำ  แต่จำกกำรปลูกไม้พุ่มเป็นแนวรอบฐำน  จึงบดบังส่วนล่ำงของรูปทรงที่อยู่ติดกับฐำน  ท ำให้
ประติมำกรรมจมหำยไปกับแนวพุ่มไม้ดังกล่ำว  เมื่อมองจำกระยะไกลจะท ำให้รูปทรงขำดหำยไป 
ไม่สมบูรณ์  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมโดยตรง 
         (2.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ได้แก่  กำรติดตั้ง 
บนฐำน  และสนำมหญ้ำท ำให้รูปทรงอยู่เหนือระดับสำยตำ  มองเห็นได้ง่ำย  รูปทรงมีสีแดงท ำให้มี
ควำมเด่นชัด  มีต้นไม้และเขำน้อยเป็นฉำกหลังให้ควำมร่มรื่นที่มีชีวิต  เคลื่อนไหว  ไม่ทึบตัน 
มีฉำกหน้ำเป็นที่ว่ำง  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ
ภำพประกอบ  283 
 

 
 

ภาพประกอบ 283 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อกลองสะบัดชัยในสวนประติมากรรมฯ 
 

       (3)  ผลงำนชื่อสัมพันธภำพ  โดยศรำวุธ  ดวงจ ำปำ  สุนทรียภำพ 
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (3.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (3.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินมีแนวคิดเก่ียวกับ
สัมพันธภำพของกำรอยู่ร่วมกันของสังคมมนุษย์ในจักรวำลที่มีดวงอำทิตย์และดวงจันทร์เป็น
องค์ประกอบส ำคัญของโลก  กล่ำวถึงกำรอำศัยพ่ึงพำอำศัยซึ่งกันและกัน  เพื่อกำรด ำรงอยู่และพัฒนำ
เจริญรุ่งเรืองไปพร้อมๆ  กัน  ไม่มีสังคมใดอยู่รอดได้ด้วยตัวคนเดียว  จ ำเป็นอย่ำงยิ่งที่จะต้องรับกำร
ช่วยเหลือ  ไม่มำกก็น้อยกับวิถีชีวิตรอบข้ำง 
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         (3.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงเรขำคณิตที่มีเอกภำพ  เป็นประติมำกรรมแบบนำมธรรม  รูปทรงมีลักษณะเป็นระนำบขนำด
ใหญ่ทีเ่ชื่อมต่อประสำนสัมพันธ์กัน  แสดงให้เห็นถึงองค์ประกอบในวิถีชีวิตของท้องถิ่น 
ศิลปวัฒนธรรมที่มีควำมงบสุข  มุ่งม่ัน  เข้มแข็ง  เกื้อหนุนจุนเจือและสำมัคคี  รูปทรงใหญ่สีฟ้ำเป็น
รูปทรงหลัก  แสดงถึงท้องฟ้ำและทะเล  เป็นแกนและโครงสร้ำงของผลงำน  เป็นระนำบรูปวงรีแนวตั้ง
2  แผ่น  ประกอบกันจำกแกนกลำงของระนำบแบบเครื่องหมำยบวก  (+)  มีกำรแบ่งรูปทรงออกเป็น
2  ส่วน  คือส่วนบนและส่วนล่ำง  ตรงกึ่งกลำงของทั้งสองส่วนเจำะเป็นที่ว่ำงภำยในที่สัมพันธ์กับท่ีว่ำง
ภำยนอกและรูปทรง  ที่ว่ำงส่วนบนมีขนำดใหญ่กว่ำส่วนล่ำง  บริเวณของที่ว่ำงทั้งสองมีรูปทรงย่อยท่ีมี
ขนำด  ระนำบ  และรูปทรงสัมพันธ์กับท่ีว่ำงและรูปทรงใหญ่ภำยนอก  รูปทรงย่อยส่วนบนมีสีแดงสด
เปรียบได้กับดวงอำทิตย์  ที่มีแสงเจิดจ้ำ  สดใส  หนักแน่น  มั่นคงด้วยพลังของกำรต่อสู้  ส่วนล่ำงสี
เหลืองเปรียบได้กับดวงจันทร์  มีแสงที่อ่อนหวำนนุ่มนวล  ทั้งดวงอำทิตย์และดวงจันทร์ต่ำงก็โคจร
สัมพันธ์กับควำมเป็นไปของโลกและจักรวำล  ที่ระนำบขนำดใหญ่ของรูปทรงหลักมีกำรเจำะโลหะทะลุ
เป็นรูปร่ำงต่ำงๆ  เช่น  ตัวหนังตะลุง  สัตว์ทะเล  ว่ำว  ดวงดำวต่ำงๆ  เป็นต้น  ซึ่งมีควำมสัมพันธ์กับ
วัฒนธรรมท้องถิ่น  (ศรำวุธ  ดวงจ ำปำ, 2556: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  284 
 

 
 

ภาพประกอบ 284 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (3.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (3.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้งที่มี
ทัศนียภำพโดยรอบที่สวยงำม  มีกำรออกแบบพื้นที่รอบสถำนที่ติดตั้งผลงำนไว้อย่ำงสวยงำม  มีกลุ่ม 
พุ่มไม้เป็นแนวโดยรอบบริเวณติดตั้ง  ส่งเสริมผลงำนให้โดดเด่น  แต่ปัจจุบันฐำนมีสภำพช ำรุด  มีแผ่น 
หินอ่อนหลุดล่อนออกหลำยแผ่นจนมองเห็นคอนกรีตด้ำนในได้อย่ำงชัดเจน  จึงส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยรวม 
         (3.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงแบบเรขำคณิตที่มีขนำดใหญ่กว่ำมนุษย์ถึง  5  เท่ำ  มีควำมสูงอยู่เหนือระดับสำยตำ  รูปทรง 
มีสีเข้มสด  ประกอบกับต ำแหน่งที่ติดตั้งเป็นจุดบรรจบกันของถนน  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏชัด 
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         (3.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก
รูปทรงเป็นระนำบขนำดใหญ่  มีสีเข้มสด  กำรติดตั้งในต ำแหน่งที่โดดเด่น  สำมำรถมองเห็นได้ใน
ระยะไกล  พื้นที่โดยรอบโล่งกว้ำง  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ภำพประกอบ  285 
 

 
 

ภาพประกอบ 285 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสัมพันธภาพในสวนประติมากรรมฯ 
 

       (4)  ผลงำนชื่อสัญลักษณ์แห่งชีวิต  โดยวิโชค  มุกดำมณี  สุนทรียภำพ 
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (4.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (4.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  แนวควำมคิดในกำร
สร้ำงสรรค์ของศิลปินคือ  มนุษย์มีกำรด ำรงชีวิตที่สัมพันธ์กับธรรมชำติและสภำพแวดล้อม  ท่ำมกลำง
กระแสของควำมเจริญเติบโตในสังคมปัจจุบัน  ท ำให้เรำรับรู้ถึงวิวัฒนำกำรของชีวิตและวัฒนธรรม 
อันหลำกหลำยที่ผสมผสำนอยู่ด้วยกัน 
         (4.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  สุนทรียภำพเกิดจำกรูปทรง 
ที่มีเอกภำพ  รูปทรงเสมือนดังเมล็ดพรรณพืช  คล้ำยดังต้นข้ำวที่งอกงำม  เติบโตในช่วงเวลำต่ำงๆ 
4  ลักษณะ  ได้แก่  ต้นกล้ำที่งอกจำกเมล็ดในระยะแรกต้องคอยถนอมดูแลรักษำ  ต้นกล้ำค่อยๆ
เติบโต  กล้ำแข็ง  มีชีวิตขึ้นทีละเล็กทีละน้อย  เมื่อแตกใบเข้มแข็งขึ้นมีควำมงดงำมของรูปทรง   
มีจังหวะลีลำที่นุ่มนวล  ด ำรงอยู่ในสิ่งแวดล้อมที่ผันแปรไปตำมสภำวะ  รูปทรงทั้ง  4  เป็นสัญลักษณ์
ของชีวิตทีเ่กิดข้ึนตำมธรรมชำติ  มีควำมรัก  ควำมผูกพันอันอบอุ่น  มีควำมสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน 
มีควำมส ำคัญของกำรด ำรงชีวิตที่มีควำมหมำยและควำมหวัง  เป็นชีวิตที่เจริญงอกงำมรุ่งเรือง  รูปทรง
แสดงควำมงำมของระนำบ  ควำมโค้ง  เส้น  สีและท่ีว่ำง  รูปทรงทั้งสี่มีกำรเจำะโลหะทะลุเป็นรูปร่ำง
ดวงดำวและสัญลักษณ์ต่ำงๆ  ท ำให้ระนำบไม่ทึบตันเกินไป  อีกทั้งยังช่วยลดแรงปะทะของลมทะเล 
กับผลงำนประติมำกรรม  (วิโชค  มุกดำมณี,2556: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  286 
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ภาพประกอบ 286 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (4.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (4.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  ปัจจุบันฐำนที่ติดตั้งผลงำนมีสภำพช ำรุด  
มีแผ่นหินอ่อนหลุดล่อนออกหลำยแผ่น  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยรวม 
         (4.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกรูปทรงมี
สีสันสดใสตัดกับสภำพแวดล้อม  พื้นที่โดยรอบโล่งกว้ำง  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏชัดเจน 
         (4.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก 
กำรติดตั้งในต ำแหน่งที่โดดเด่นของสวน  พื้นที่โดยรอบมีทัศนียภำพที่สวยงำม  รูปทรงมีสีสันที่สดใส
มองเห็นได้เด่นชัด  ท ำให้ชื่นชมสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้ง่ำย  ภำพประกอบ  287 
 

 
 

ภาพประกอบ 287 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อสัญลักษณ์แห่งชีวิตในสวนประติมากรรมฯ 
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       (5)  ผลงำนชื่อกอและ  โดยมนตรี  สังข์มุสิกำนนท์  สุนทรียภำพ 
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (5.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (5.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินได้รับควำมบันดำลใจ 
จำกวิถีชีวิตของชำวประมง  และรูปทรงของเรือกอและของภำคใต้  ที่มีโครงสร้ำงที่สวยงำม  จึงได้น ำ
รูปทรงของเรือมำสร้ำงเป็นผลงำนประติมำกรรมเพ่ือสื่อถึงเอกลักษณ์ทำงศิลปวัฒนธรรมอีกอย่ำงหนึ่ง
ของภำคใต้ของประเทศไทย 
         (5.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกรูปทรงที่มี
เอกภำพ  เป็นประติมำกรรมแบบนำมธรรม  รูปทรงพัฒนำมำจำกโครงสร้ำงของเรือกอและ 
ให้ประสำนสัมพันธ์กันเปรียบดั่งวิถีชีวิตของชำวใต้ที่มีควำมแตกต่ำงกันทั้งเชื้อชำติและศำสนำ 
แต่สำมำรถอยู่ร่วมกันอย่ำงสันติ  โครงสร้ำงของประติมำกรรมพุ่งโค้งทะยำนขึ้นสู่เวหำ  เป็นสัญลักษณ์
แห่งควำมมุ่งมั่นของมนุษย์  ที่จะร่วมทุกข์ร่วมสุขเพ่ือก้ำวไปสู่ควำมสมบูรณ์สูงสุดของชีวิต  รูปทรง
แสดงควำมงำมของระนำบ  ควำมโค้ง  เส้น  เหลี่ยมสัน  พื้นผิวและท่ีว่ำง  ท ำให้รูปทรงเกิดกำร
ประสำนกลมกลืนที่สวยงำม  ภำพประกอบ  288 
 

 
 

ภาพประกอบ 288 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (5.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (5.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้งริม
ทะเลมีทัศนียภำพรอบข้ำงที่สวยงำม  ร่มรื่นด้วยแนวต้นสนที่ขึ้นริมชำยหำด  แต่ปัจจุบันฐำนที่ติดตั้ง
ผลงำนมีแผ่นหินอ่อนหลุดล่อนออกหลำยแผ่น  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม
โดยรวม 
         (5.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงแบบเรขำคณิตที่มีขนำดใหญ่กว่ำมนุษย์ถึง  5.17  เท่ำ  มีพ้ืนผิวโลหะที่มันวำว  ตัดกบั
สภำพแวดล้อม  ท ำให้ปรำกฏชัดเจน 
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         (5.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก 
กำรติดตั้งในต ำแหน่งที่โดดเด่นของสวน  พื้นที่โดยรอบมีทัศนียภำพที่สวยงำม  รูปทรงมีขนำดใหญ่
มองเห็นได้เด่นชัด  ติดตั้งอยู่ใกล้กับถนนและท่ำเรือท่องเที่ยว  เป็นพื้นที่ที่คนสัญจรไปมำท ำให้ชื่นชม
สุนทรียภำพของประติมำกรรมได้ง่ำย  ภำพประกอบ  289 
 

 
 

ภาพประกอบ 289 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อกอและในสวนประติมากรรมฯ 
 

       (6)  ผลงำนชื่อ  Vital Force and Creative Technology   
โดย  Edgar Zuniga  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (6.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (6.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินมีแนวควำมคิดเกี่ยวกับ 
กำรพัฒนำเทคโนโลยีที่ไร้ขอบเขตในโลกสมัยใหม่ที่ท ำให้เกิดผลต่อกำรท ำลำยธรรมชำติ 
           (6.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกรูปทรงที่มี
เอกภำพ  เป็นประติมำกรรมแบบนำมธรรม  โดยใช้รูปทรงแบบเรขำคณิตที่ไม่ซับซ้อน  สร้ำงด้วย
กรรมวิธีเชื่อมโลหะสแตนเลส  ปริมำตรเกิดจำกระนำบขนำดใหญ่ที่เชื่อมประสำนกันในทิศทำงต่ำงๆ
แสดงถึงพลังของเทคโนโลยี  ให้ควำมรู้สึกถึงควำมเป็นวัตถุ  รูปทรงโดยรวมประกอบด้วยปริมำตร 
2  ส่วนมีขนำดใกล้เคียงกัน  ลักษณะเป็นแท่งตั้งตรงมีส่วนปลำยแหลมพุ่งเสียดหำยไปในอำกำศ
ปริมำตรทั้งสองมีพ้ืนผิวแตกต่ำงกัน  ส่วนที่หนึ่งแสดงควำมเรียบ  ควำมมันวำวของผิวโลหะ  อีกส่วน
หนึ่งแสดงร่องรอยที่เกิดจำกกำรเจียรผิวโลหะ  ส่วนล่ำงของผลงำนมีที่ว่ำงและมีเส้นสีแดงที่สร้ำงด้วย
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เหล็กท่อเชื่อมประสำนปริมำตรทั้งสองส่วน  แสดงถึงเส้นเลือดแดง  ควำมผูกพันของโลก  รำกเหง้ำ
ของมนุษย์  รูปทรงโดยรวมแสดงควำมงำมของระนำบ  เส้น  สี  ควำมเป็นเหลี่ยมสัน  พื้นผิวและท่ี
ว่ำง  ท ำให้รูปทรงเกิดจังหวะ  และกำรประสำนกลมกลืนที่สวยงำม  (หอศิลป์มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 
2548: 106)  ภำพประกอบ  290 
 

 
 

ภาพประกอบ 290 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (6.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (6.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง 
ริมทะเลมีทัศนียภำพรอบข้ำงที่สวยงำม  พื้นที่โดยรอบโล่งกว้ำง  ร่มรื่นด้วยแนวต้นสนที่ขึ้นริม
ชำยหำดด้ำนหลังผลงำน  รูปทรงตั้งอยู่บนฐำนเพ่ือให้มีควำมสูงเหนือระดับสำยตำ  แต่ปัจจุบันมีแผ่น
หินอ่อนหลุดล่อนออกหลำยแผ่น  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยรวม 
         (6.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  มีลักษณะ
เช่นเดียวกับผลงำนชื่อ  Vital Force and Creative Technology  ซ่ึงได้กล่ำวแล้วในข้อ 5 (5.2.2)
         (62.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  มีลักษณะเช่นเดียวกับ
ผลงำนชื่อ  Vital Force and Creative Technology  ซึ่งได้กล่ำวแล้วในข้อ 5 (5.2.3)  
ภำพประกอบ  291 
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ภาพประกอบ 291 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อ Vital Force and Creative Technology 
ในสวนประติมากรรมฯ 

 
       (7)  ผลงำนชื่อ  The Origin  โดย  Miguel Hernandez Urban
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (7.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (7.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินต้องกำรสร้ำง 
เมล็ดพันธุ์ของชีวิตที่บริสุทธิ์  ให้ก่อก ำเนิดเริ่มต้นจำกส่วนแกนกลำงของรูปประติมำกรรมรำยล้อม
รูปทรงเล็กท่ีบริสุทธิ์  พืชมีรูปทรงโค้ง  3  วงซ้อนกันอย่ำงสมบูรณ์อยู่  2  ด้ำน  ประติมำกรรมที่รวม
ตัวเชื่อมโยงประสำนกันทั้งหมด  แสดงพลังของกำรปกป้อง  ดูแลให้ชีวิตมีควำมสุข  สงบ  ร่มเย็น 
         (7.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกรูปทรงที่มี
เอกภำพ  แบ่งออกเป็น  2  ส่วน  ได้แก่  รูปทรงหลัก  มีขนำดใหญ่  มีลักษณะคล้ำยกลีบดอกไม้ 
ซ้อนกัน  2  ด้ำน  ด้ำนละ  3  วง  ตรงกลำงมีท่ีว่ำงทะลุสู่ฉำกหลัง  ด้ำนล่ำงของรูปทรงที่ติดกับฐำน 
มีขนำดใหญ่แล้วแล้วค่อยๆ  ลดขนำดลงไปจรดกันที่ส่วนปลำยแหลม  แสดงถึงควำมเจริญเติบโต 
ของชีวิตไปสู่เบื้องสูง  ส่วนที่สองเป็นรูปทรงรอง  อยู่ตรงกลำงของรูปทรงหลัก  เป็นจุดเด่นของผลงำน
มีลักษณะเป็นแท่งปลำยแหลมเรียว  แสดงพลังของกำรปกป้อง  ดูแลให้ชีวิตมีควำมสุข  ร่มเย็น 
รูปทรงโดยรวมแสดงควำมงำมของระนำบ  พ้ืนผิวและท่ีว่ำง  พ้ืนผิวที่เรียบ  มันวำวท ำให้เกิดคุณค่ำ
ของแสงเงำในแต่ละช่วงเวลำ  (หอศิลป์มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 2548: 118)  ภำพประกอบ  292 
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ภาพประกอบ 292 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (7.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะของประติมำกรรมชิ้นนี้มีลักษณะเช่นเดียวกับผลงำนชื่อ  Vital Force 
and Creative Technology  ซึ่งได้กล่ำวแล้วในข้อ 5 (5.2)  ทั้งในด้ำนสถำนที่ติดตั้ง  กำรปรำกฏชัด
ของประติมำกรรม  และควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  ภำพประกอบ  293 
 

 
 

ภาพประกอบ 293 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อ The Origin ในสวนประติมากรรมฯ 
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       (8)  ผลงำนชื่อเท่งชมดำว  โดยเข็มรัตน์  กองสุข  สุนทรียภำพ 
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (8.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (81.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินมีแนวคิดเก่ียวกับเท่ง 
หรืออ้ำยเท่ง  หรือปู่เท่ง  ซึ่งเป็นชื่อรูปตลกของหนังตะลุงที่ทุกคณะมักจะมีประจ ำโรงหนัง  เป็นตัว
ตลกที่มีนิสัย  ลีลำกำรพูดเป็นลักษณะเดียวกัน  เป็นเสนำคู่หูหนูนุ้ยในหนังตะลุง  ประวัติควำมเป็นมำ
เชื่อกันว่ำรูปของเท่ง  มีผู้ตัดเลียนรูปลักษณะ  และถอดนิสัยมำจำกบุคคลจริง  ซึ่งเป็นชำวบ้ำนต ำบล 
คูขุด  อ ำเภอสะทิงพระ  จังหวัดสงขลำ  ศิลปินต้องกำรเสนอแนวควำมคิดเกี่ยวกับกำรด ำรงอยู่ของ
ชีวิตพ้ืนถิ่นภำคใต้ของไทย  เพ่ือสะท้อนจิตวิญญำณสังคมที่เรียบง่ำย  ควำมเชื่อ  ศิลปวัฒนธรรม
ดั้งเดิม  ตลอดจนควำมน่ำรักมีเสน่ห์  ควำมหวังของมนุษย์  และจินตนำกำรอันไม่สิ้นสุด 
         (8.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกรูปทรงที่มี
เอกภำพ  เผลงำนแบ่งเป็น  2  ส่วน  ได้แก่  รูปทรงแนวตั้งที่พัฒนำจำกตัวหนังตะลุงชื่อเท่ง  มีกำร 
ตัดทอนรำยละเอียดตำมลักษณะดั้งเดิมลง  รูปทรงมีควำมชัดเจน  มีกำรประสำนกลมกลืนกันของ
ระนำบ  เส้น  ที่ว่ำงอันสวยงำม  พื้นผิวที่เรียบตึงของระนำบและควำมโค้งท ำให้มีมิติ  เกิดควำมงำม
ของแสงเงำที่ผันไปตำมแสงธรรมชำติ  ส่วนที่สองเป็นส่วนรองรับรูปทรง  เป็นวงกลมแบนรำบอยู่บน
พ้ืนสนำม  สร้ำงด้วยคอนกรีตหุ้มด้วยหินอ่อนสีเหลืองนวล  มีบ่อน้ ำท่ีมีรูปร่ำงสัมพันธ์และเชื่อมต่อมำ
จำกรูปทรงที่ตั้งอยู่  จุดเริ่มต้นที่เชื่อมต่อกับรูปทรงจะเล็กท่ีสุดและทอดตัวยำวออกมำ  ตรงกลำง 
มีส่วนเว้ำเป็นรูปครึ่งวงกลม  ปูด้วยแผ่นกระเบื้องสีน้ ำเงิน  บริเวณวงโค้งมีก้อนหินอ่อนรูปทรง
ธรรมชำติสีขำววำงอยู่  เมื่อมีปริมำณน้ ำเต็มควำมจุของบ่อก้อนหินจะมีส่วนโผล่พ้นน้ ำขึ้นมำ  บ่อน้ ำ
เปรียบเสมือนเงำของรูปทรงที่ตั้งอยู่  ปัจจุบันประติมำกรรมขำดควำมสมบูรณ์  เนื่องจำกไม่มีน้ ำขัง 
ในบ่อ  ท ำให้องค์ประกอบของผลงำนไม่สมบูรณ์ตำมควำมมุ่งหมำยของศิลปิน  ส่งผลกระทบโดยตรง
ต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม  (เข็มรัตน์  กองสุข, 2556: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  294 
 

 
 

ภาพประกอบ 294 สุนทรียภำพของรูปทรงแต่ละด้ำน 
 

        (8.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรม 
กับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
 



 

 

  402 

         (8.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  สุนทรียภำพเกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง 
ริมชำยหำดฝั่งตรงข้ำมกับสวนสำธำรณะสระบัว  มีทัศนียภำพรอบข้ำงและฉำกหลังที่สวยงำม  พื้นที่
โดยรอบโล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองที่เด่นชัด  มีแสงไฟฟ้ำเปิดในเวลำกลำงคืน  ท ำให้เกิดมุมมอง 
ที่โดดเด่นสวยงำมและประชำชนสำมำรถชื่นชมสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้ในเวลำกลำงคืน 
         (8.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำง
รูปทรงแบบเรขำคณิตที่มีควำมสูงอยู่เหนือระดับสำยตำ  กำรติดตั้งบนพื้นสนำมหญ้ำในต ำแหน่ง 
ที่ส ำคัญบริเวณมุมโค้งของถนนแหลมสน  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏชัดเจน 
         (8.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก 
กำรติดตั้งในต ำแหน่งที่โดดเด่นของสวน  พื้นที่โดยรอบร่มรื่นสวยงำม  รูปทรงอยู่เหนือระดับสำยตำ 
มองเห็นได้ง่ำย  เด่นชัด  มีชำยหำดและแนวต้นไม้เป็นฉำกหลังให้ควำมร่มรื่นที่มีชีวิต  เคลื่อนไหว 
ไม่ทึบตัน  มีฉำกหน้ำเป็นที่ว่ำง  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวน
สำยตำ  ต ำแหน่งที่ติดตั้งอยู่ใกล้กับถนน  ลำนจอดรถ  เป็นพื้นที่ท่ีผู้คนสัญจรผ่ำนไปมำ  ไม่ห่ำงไกล
จำกจำกผู้คน  ท ำให้สำมำรถชื่นชมสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้โดยง่ำย  ภำพประกอบ  295 
 

 
 

ภาพประกอบ 295 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อเท่งชมดาวในสวนประติมากรรมฯ 
 

       (9)  ผลงำนชื่อ  Orchid  โดย  Jon Barlow Hudson  สุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
        (9.1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
         (9.1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปินต้องกำรสร้ำงรูปทรง 
ที่สื่อถึงควำมงำมดอกกล้วยไม้  เป็นควำมงำมที่เรียบง่ำย  เติบโต  แผ่ขยำยไปทุกทิศทำง 
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         (9.1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ควำมงำมเกิดจำกรูปทรง 
ที่มีเอกภำพ  เป็นประติมำกรรมแบบนำมธรรม  ศิลปินได้ตัดทอนรำยละเอียดและควำมเป็นจริงตำม
ธรรมชำติของกล้วยไม้ให้คงเหลือแต่โครงสร้ำงส ำคัญของรูปทรง  รูปทรงมีลักษณะเป็นแท่งตั้งตรง 
รูปทรงแนวตั้งซึ่งเป็นแกนของรูปทรงเป็นแท่งสำมเหลี่ยมตั้งขึ้นสู่ส่วนบน  ด้ำนบนเป็นแท่งสำมเหลี่ยม 
3  แท่ง  ยื่นออกมำจำกส่วนปลำยของรูปทรงแนวตั้งไปในทิศทำงแตกต่ำงกัน  ให้ควำมรู้สึกถึงกำรแผ่
ขยำยออก  และกำรเจริญเติบโต  รวมถึงท ำให้รูปทรงมีมุมมองที่รอบด้ำนยิ่งขึ้น  เป็นจุดเด่นของ
ประติมำกรรมชิ้นนี้  รูปทรงโดยรวมแสดงควำมงำมของรูปทรง  ปริมำตร  ระนำบ  ควำมเป็นเหลี่ยม
สัน  เส้น  พ้ืนผิวและท่ีว่ำง  พ้ืนผิวที่เรียบ  มันวำวของระนำบ  ให้ควำมรู้สึกท่ีเบำลอย  (หอศิลป์
มหำวิทยำลัยศิลปำกร, 2548: 122)  ภำพประกอบ  296 
 

 
 

ภาพประกอบ 296 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

        (9.2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
         (9.2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  ติดตั้งบนพื้นหำดทรำย  ริมชำยหำด 
สมิหลำ  ฝั่งตรงข้ำมกับสวนสำธำรณะสระบัว  พ้ืนที่โดยรอบมีต้นไม้เจริญเติบโตในบริเวณใกล้กับ
ผลงำนหลำยชนิด  พื้นหำดทรำยมีวัชพืชประเภทไม้เลื้อยริมชำยหำดขึ้นในบริเวณติดตั้งประติมำกรรม
รบกวนมุมมองและสุนทรียภำพของสถำนที่ติดตั้งและประติมำกรรมโดยตรง 
         (9.2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เนื่องจำกรูปทรง 
มีลักษณะเป็นแท่งตั้งตรง  มีมวลและควำมหนำแน่นน้อย  มีขนำดและสัดส่วนที่ไม่ใหญ่โตมำกนัก
ต้นไม้รอบข้ำงในระยะใกล้มีขนำดและควำมสูงมำกกว่ำ  ต ำแหน่งติดตั้งอยู่ใกล้กับแนวรั้วของพ้ืนที่
เอกชน  อยู่ไกลจำกถนน  อีกทั้งยังมีวัชพืชขึ้นในบริเวณติดตั้ง  จึงท ำให้ประติมำกรรมไม่ปรำกฏ
เด่นชัด  ถูกบดบังจำกต้นไม้  ท ำให้ประชำชนไม่ค่อยเดินเข้ำไปในบริเวณติดตั้งผลงำน 
         (9.2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สืบเนื่องจำก
ประติมำกรรมไม่มีกำรปรำกฏที่เด่นชัดมำกนัก  อันเนื่องจำกปัจจัยดังที่ได้กล่ำวแล้วใน  (2.2) 
จึงท ำให้สุนทรียภำพที่เกิดจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของ
ประติมำกรรมลดลง  และมีประชำชนสัญจรในสถำนที่ติดตั้งผลงำนจ ำนวนน้อย  ภำพประกอบ  297 
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ภาพประกอบ 297 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อ Orchid ในสวนประติมากรรมฯ 
 

       (3)  ทัศนคติของผู้ชม  จำกกำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติฯ  ในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้ประชำชน
ผู้ใช้บริกำรสวนสำธำรณะจ ำนวน  5  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่ำง  โดยผลงำน  1  ชิ้นจะได้รับกำรประเมิน
โดยผู้ชม  3  คน  เพื่อประเมินทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพในงำนประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะตำมกรอบแนวคิดกำรวิจัย  โดยใช้ระดับคะแนนกำรประเมินตำมเกณฑ์  5  ระดับ 
และกำรแปรผลค่ำเฉลี่ยเช่นเดียวกับสวนจตุจักร  ซึ่งได้กล่ำวแล้วในข้อ  1.1.1  (3)  ทั้งนี้ผลกำร
ประเมินกำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติฯ 
สรุปได้ดังตำรำง 19 
 
ตาราง 19 ค่าเฉลี่ยผลการประเมินการรับรู้ของสังคมต่องานประติมากรรมร่วมสมัยในสวน
ประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติฯ 

ที ่ ชื่อผลงำน 
ค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมิน 

ค่ำเฉลี่ย
รวม 

1 2 
1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

1 ท่วงท ำนองแห่งมิตรภำพ 4.3 4.5 4.3 4.2 4.3 4.3 
2 กลองสะบัดชัย 4.5 4.5 4.7 4.8 4.7 4.6 
3 พลังจักรวำล 4.3 4.5 4.5 4.5 4.5 4.5 
4 ข้ำงขึ้นข้ำงแรม 4.2 4.5 4.7 4.6 4.5 4.5 
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ที ่ ชื่อผลงำน 
ค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมิน 

ค่ำเฉลี่ย
รวม 

1 2 
1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 

5 เท่งชมดำว 4.0 4.0 4.0 4.2 4.2 4.1 
6 สัมพันธภำพ 4.3 3.7 3.7 3.8 3.7 3.8 
7 สัญลักษณ์แห่งชีวิต 4.5 4.7 4.5 4.6 4.5 4.6 
8 กอและ 4.6 4.7 4.6 4.6 4.6 4.6 
9 King of Sky 4.4 4.6 4.6 4.5 4.5 4.5 
10 Vital Force and Creative Technology 4.3 4.5 4.5 4.5 4.5 4.5 
11 From Earth to Sky 3.1 2.9 3.0 3.2 3.0 3.0 
12 Opening 4.3 4.5 4.5 4.5 4.5 4.5 
13 The Origin 4.5 4.6 4.6 4.7 4.5 4.6 
14 Orchid 2.0 2.5 2.3 2.2 2.2 2.2 

ค่ำเฉลี่ยรวม 
4.1 4.2 4.2 4.2 4.2 

4.17 
4.14 4.20 

 
        จำกผลกำรประเมินทัศนคติของผู้ชมเก่ียวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติฯ  ดังกล่ำวข้ำงต้น  สำมำรถ
วิเครำะห์ถึงปัจจัยที่เก่ียวข้องจำกประเด็นที่ใช้ในกำรประเมิน  สรุปโดยรวมได้ว่ำ  ภำพรวมของกำร
ประเมินทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนประติมำกรรมเฉลิม
พระเกียรติฯ  อยู่ในระดับ  4.17 = มำก  จ ำแนกเป็น  1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  4.14 =
มำก  ประกอบด้วย  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  4.1  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  4.2 = มำก  ทั้งสอง
รำยกำร  2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อมใน
สวนสำธำรณะ  4.20 = มำก  ประกอบด้วย  สุนทรียภำพของสถำนที่ติดตั้ง  กำรปรำกฏชัดของ
ประติมำกรรม  และควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  ทั้งสำมรำยกำรมีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินเท่ำกัน
อยู่ในระดับ  4.2 = มำก  โดยผลงำนชื่อกลองสะบัดชัย  สัญลักษณ์แห่งชีวิต  กอและ  และ The 
Origin  มีระดับค่ำเฉลี่ยรวมสูงที่สุดคือ  4.6 = มำกที่สุด  เนื่องจำกใช้รูปทรงที่ไม่ซับซ้อน  ท ำให้ง่ำย
ต่อกำรรับรู้  อีกท้ังสถำนที่ติดตั้ง  ก็มีควำมสวยงำม  สอดคล้องกันเนื้อหำของผลงำน  ท ำให้ผลงำน
ปรำกฏชัดและสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะได้อย่ำงเหมำะสมและโดดเด่น  ส่วนผลงำน
ชื่อ  Orchid  มีระดับค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  2.2  =  น้อย  เนื่องจำกรูปทรงเป็น
แท่งตั้งตรง  ไม่ปรำกฏชัด  เป็นประติมำกรรมแบบนำมธรรมที่มีกำรลดทอนรำยละเอียดและควำม
เป็นจริงตำมธรรมชำติมำกจนยำกต่อกำรรับรู้  สถำนที่ติดตั้งมีต้นไม้เจริญเติบโตในบริเวณใกล้กับ
ผลงำน  มีวัชพืชขึ้นมำก  ท ำให้สุนทรียภำพด้ำนสถำนที่ติดตั้งลดลง  และส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมโดยตรง 
     สรุป  สวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ
สยำมบรมรำชกุมำรี  เนื่องในโอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  พรรษำ  เป็นสวนสำธำรณะแห่งหนึ่ง 
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ของประเทศไทยที่มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรรมร่วมสมัยติดตั้งถำวร  เป็นกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม 
ร่วมสมัยขนำดใหญ่จ ำนวนมำกติดตั้งในพ้ืนที่ที่เป็นแหล่งท่องเที่ยว  เป็นสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจของ
ประชำชนในท้องถิ่น  เสริมสร้ำงให้พ้ืนที่ดังกล่ำวมีภูมิทัศน์ที่โดดเด่นสวยงำม  ผลงำนที่สร้ำงขึ้น 
มีคุณค่ำท้ังในด้ำนสุนทรียศำสตร์และประวัติศำสตร์  ทั้งนี้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ที่ติดตั้งในสวนสำธำรณะแห่งนี้โดยรวม  ประกอบด้วย 
      (1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
       (1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ  สยำมบรมรำชกุมำรี  เนื่องใน
โอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  พรรษำ  ไม่มีกำรก ำหนดกรอบควำมคิดในองค์รวมให้ศิลปินน ำไป
เป็นกรอบแนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  ดังนั้นผลงำนที่สร้ำงขึ้นจึงสะท้อนแนวคิดที่หลำกหลำย
และอิสระของศิลปินที่มีควำมสนใจในเรื่องรำวต่ำงๆ  แตกต่ำงกัน  ทั้งนี้ผลงำนแต่ละชิ้นมีเนื้อหำ
โดยรวมแสดงถึง ควำมสัมพันธ์  มิตรภำพ  ควำมมุ่งม่ันของมนุษย์  วัฏจักร  ควำมเจริญงอกงำม 
ควำมสมบูรณ์สูงสุดของชีวิต  ควำมงำม  ควำมสุข  ควำมสงบของจิตใจ  ควำมเป็นไปของสรรพสิ่ง
ควำมมั่นคง  สันติสุข  เสรีภำพ  และสันติภำพของโลก  ควำมดีงำมของศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น 
กำรอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม  และควำมสัมพันธ์ของมนุษย์กับเทคโนโลยี  ซึ่งเป็นเนื้อหำในมุมกว้ำง 
ที่สำธำรณชนรับรู้และเข้ำใจได้  ไม่แสดงเรื่องรำวเฉพำะเจำะจงของตนเอง  และเป็นเนื้อหำ 
ที่แสดงออกถึงควำมดีงำม  มีควำมลึกซึ้ง  สูงค่ำเหมำะสมแก่ควำมเป็นวิจิตรศิลป์ 
       (1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  จำกที่ไม่มีกำรก ำหนดกรอบควำมคิด 
เพ่ือกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมในองค์รวม  ท ำให้ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนประติมำกรรมแห่งนี้
มีควำมหลำกหลำยทำงด้ำนรูปแบบและแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์  ทั้งรูปแบบกึ่งนำมธรรมและ 
นำมธรรม  รูปทรงที่ใช้มีทั้งรูปทรงธรรมชำติและรูปทรงเรขำคณิต  สุนทรียภำพของประติมำกรรม 
เกิดจำกรูปทรงที่มีเอกภำพ  ไม่ซับซ้อน  มองเห็นและรับรู้ได้ง่ำย  รูปทรงพัฒนำจำกรูปทรงของมนุษย์
พืชพรรณ  สัตว์  สิ่งมีชีวิต  สิง่ของ  และสัญลักษณ์ท่ีเกี่ยวเนื่องกับควำมเชื่อของมนุษย์  มีกำรลดทอน
รำยละเอียดและควำมเป็นจริงลงให้คงเหลือเฉพำะส่วนส ำคัญ  และกำรสร้ำงรูปทรงใหม่ที่ให้ควำมรู้สึก
และสื่อควำมหมำยสนองตอบเนื้อหำในกำรสร้ำงสรรค์ของศิลปินแต่ละคน  รูปทรงมีขนำดใหญ่ 
เป็นรูปทรงในแนวตั้ง  แสดงควำมงำมจำกสัมพันธภำพของทัศนธำตุ  ได้แก่  ระนำบ  เส้น  ควำมโค้ง
ปริมำตร  แสงเงำ  ที่ว่ำง  พ้ืนผิวและเส้นรูปนอกที่ชัดเจน  โดยใช้หลักกำรทำงองค์ประกอบศิลป์ที่
หลำกหลำย  เช่น  กำรประสำนกลมกลืน  จังหวะ  กำรซ้ ำ  กำรขัดแย้ง  และควำมเป็นเด่น  กำรจัด 
ดุลยภำพของรูปทรงมีทั้งแบบสมมำตรและอสมมำตร  ใช้โลหะ  2  ชนิดเป็นวัสดุในกำรจัดสร้ำง 
คือสแตนเลสและเหล็ก  สีและเนื้อแท้ของโลหะท ำให้รูปทรงมีควำมเด่นชัดออกมำจำกสภำพแวดล้อม
ผลงำนแต่ละชิ้นมีขนำดและสัดส่วนที่เหมำะสม  ไม่มีส่วนแหลมคมเป็นอันตรำยต่อผู้ใช้บริกำร
สวนสำธำรณะ  ทั้งนี้ประติมำกรรมที่องค์ประกอบของผลงำนไม่สมบูรณ์  เนื่องจำกปัญหำกำรดูแล
รักษำสวนสำธำรณะ  ได้ส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมทั้งในด้ำนเนื้อหำ 
และรูปทรง 
      (2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
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       (2.1)  สุนทรียภำพด้ำนสถำนที่ติดตั้ง  สวนสำธำรณะแห่งนี้จัดเป็น 
สวนขนำดใหญ่ที่มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกระจำยครอบคลุมทุกบริเวณ  สภำพพ้ืนที่ได้รับ
กำรออกแบบมำเพ่ือให้เป็นสวนประติมำกรรม  มีกำรออกแบบผังบริเวณ  พื้นที่และต ำแหน่งติดตั้ง
ผลงำนที่ชัดเจนไปพร้อมกับกำรจัดสร้ำงสวนและประติมำกรรม  ดังนั้นสถำนที่ติดตั้งผลงำนแต่ละชิ้น
จึงมีสุนทรียภำพสูง  ได้แก่  กำรติดตั้งบนสนำมหญ้ำที่เขียวขจี  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่นสวยงำม
ในบริเวณสวนสำธำรณะสระบัว  กำรติดตั้งบนลำนคอนกรีตที่มีกำรออกแบบพ้ืนที่เป็นกำรเฉพำะเพ่ือ
ติดตั้งผลงำน  เลียบขนำนไปตำมแนวชำยหำดและริมทะเลบริเวณสวนสองทะเล  เป็นควำมงำม 
ที่เกิดจำกสถำนที่ติดตั้งที่มีควำมสวยงำม  เหมำะสม  มีทัศนียภำพโดยรอบที่ร่มรื่นสวยงำม  เป็นแหล่ง
ท่องเที่ยวและสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจของประชำชนในท้องถิ่น  แวดล้อมไปด้วยต้นไม้ที่ร่มรื่น
โดยเฉพำะต้นสนที่ขึ้นเป็นแนวยำวไปตำมชำยหำด  ผลงำนแต่ละชิ้นมีระยะห่ำงที่เหมำะสม  กระจำย
ตัวอยู่ในบริเวณส ำคัญและโดดเด่นของสวน   ในช่วงกลำงวันมีแสงแดดส่องให้แสงสว่ำงแก่ผลงำนได้
อย่ำงทั่วถึง  และยังมีแสงไฟฟ้ำเปิดในเวลำกลำงคืน  ท ำให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงำมแก่พ้ืนที่
ประชำชนสำมำรถชื่นชมสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้ในเวลำกลำงคืน  แต่ผลงำนชื่อ  Orchid 
มีต้นไม้เจริญเติบโตใกล้กับผลงำน  จึงรบกวนกรอบกำรมอง  อีกท้ังยังมีวัชพืชขึ้นที่พ้ืน  จึงส่งผล
กระทบต่อสุนทรียภำพด้ำนสถำนที่ติดตั้งโดยตรง  นอกจำกนี้แล้วฐำนรองรับผลงำนที่จะส่งเสริมให้
รูปทรงมีควำมเด่นตระหง่ำน  แต่ส่วนใหญ่อยู่ในสภำพช ำรุด  เนื่องจำกแผ่นหินอ่อนได้หลุดล่อน
ออกมำ  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง 
       (2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  กำรปรำกฏชัดที่ดีของ
ประติมำกรรมเกิดจำกรูปทรงมีขนำดใหญ่  เป็นรูปทรงเรขำคณิต  ให้ควำมรู้สึกท่ีมั่นคง  แข็งแรง
แตกต่ำงจำกสภำพแวดล้อมทำงธรรมชำติที่พลิ้วไหว  มีชีวิต  ผลงำนส่วนใหญ่แสดงพื้นผิวที่เป็นเนื้อ
แท้ของโลหะสแตนเลส  มีเรียบตึง  มันวำว  ส่วนผลงำนที่สร้ำงด้วยเหล็กมีกำรเคลือบสีที่สดใส 
เด่นชัดออกมำจำกสภำพแวดล้อม  อีกทั้งยังเป็นกำรป้องกันกำรเกิดสนิมกัดกร่อนผลงำนอันเนื่องจำก
ไอระเหยจำกควำมเค็มของน้ ำทะเล  กำรติดตั้งในพ้ืนที่โล่งกว้ำง  ในบริเวณท่ีประชำชนนิยมมำนั่ง
พักผ่อน  ชมทัศนียภำพยำมเย็น  เดินหรือวิ่งออกก ำลังกำย  ท ำให้ประติมำกรรมมีมุมมองที่โล่งกว้ำง
ปรำกฏชัดทั้งในระยะใกล้และไกล  นอกจำกนี้แล้วกำรติดตั้งประติมำกรรมในลักษณะเป็นกลุ่มเช่นนี้
ท ำให้ผลงำนแต่ละชิ้นส่งเสริมเกื้อหนุนซึ่งกันและกัน  เป็นกลุ่มก้อนที่มีพลัง  และมีกำรปรำกฏชัดมำก
ยิ่งขึ้น  ประกอบกับกิจกรรมของผู้มำใช้บริกำรโดยมำกจะเป็นกำรนั่งอ่ำนหนังสือ  ชมทัศนียภำพ 
เดินพักผ่อนและกำรวิ่งเยำะๆ  ไปตำมถนน  ท ำให้สำมำรถมองเห็น  และรับรู้ถึงสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมได้โดยง่ำย  แต่ผลงำนชื่อ  Orchid  รูปทรงมีลักษณะเป็นแท่งตั้งตรง  มีขนำด 
และควำมสูงไม่มำกนักรูปทรงมีมวลและควำมหนำแน่นน้อย  ประกอบกับกำรติดตั้งในบริเวณท่ีมี
ต้นไม้เจริญเติบโตรอบผลงำน  จึงรบกวนมุมมอง  ท ำให้ประติมำกรรมไม่ปรำกฏชัดเท่ำท่ีควร 
       (2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ 
เป็นควำมงำมที่เกิดจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของ
ประติมำกรรม  ประติมำกรรมแต่ละชิ้นติดตั้งในบริเวณต่ำงๆ  ตำมควำมเหมำะสมของผลงำนและ
พ้ืนที่  ทั้งกำรติดตั้งบนลำนคอนกรีตและบนพ้ืนสนำมหญ้ำที่เขียวขจี  มีระยะห่ำงที่ไม่รบกวนทัศนวิสัย
ซึ่งกันและกัน  ต ำแหน่งที่ติดตั้งมีควำมโดดเด่น  มีประชำชนจ ำนวนมำกด ำเนินกิจกรรม  สำมำรถรับรู้
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สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ท่ำมกลำงกลุ่มไม้ประดับที่ปลอดโปร่ง  ให้ควำมร่มรื่น  เคลื่อนไหว
และไม่ทึบตัน  ฉำกหน้ำและฉำกหลังเป็นที่ว่ำงท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองและระยะดู
ทีเ่หมำะสม  เมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  จะมองเห็นสุนทรียภำพของผลงำนได้อย่ำงชัดเจน  ไม่มีสิ่งบดบัง
ทัศนวิสัยกำรมอง  ฐำนช่วยยกระดับรูปทรงให้มีควำมสูงที่เหมำะสมกับระยะกำรมอง  ส่งเสริมให้
รูปทรงเด่นตระหง่ำน  มีมุมมองที่เหมำะสมสอดคล้องตำมควำมมุ่งหมำยของศิลปิน  มีแสงไฟฟ้ำ 
เปิดในเวลำกลำงคืนท ำให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงำมแก่พ้ืนที่  ท ำให้ประชำชนที่เข้ำมำได้สัมผัส
สุนทรียภำพทั้งควำมงำมในธรรมชำติและควำมงำมของประติมำกรรมร่วมสมัยในสถำนที่เดียวกัน 
      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  กำรศึกษำวิจัยเพ่ือประเมินทัศนคติเก่ียวกับกำร 
รับรู้สุนทรียภำพในงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติฯ  ตำมกรอบ 
แนวคิดกำรวิจัย  ใช้ประชำชนผู้ใช้บริกำรสวนสำธำรณะจ ำนวน  5  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่ำง  โดยใช้ 
ระดับคะแนนกำรประเมินตำมเกณฑ์  5  ระดับ  สรุปได้ว่ำภำพรวมของกำรประเมินทัศนคติเก่ียวกับ
กำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติฯ  อยู่ในระดับ
4.17 = มำก  แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย  4.14 = มำก  2)  สุนทรียภำพ
ของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  4.18 = มำก 
โดยผลงำนชื่อกลองสะบัดชัย  สัญลักษณ์แห่งชีวิต  กอและ  และ The Origin  มีระดับค่ำเฉลี่ยรวม 
สูงที่สุดคือ  4.6 = มำกที่สุด  เนื่องจำกใช้รูปทรงที่ไม่ซับซ้อน  ท ำให้ง่ำยต่อกำรรับรู้  อีกทั้งสถำนที่
ติดตั้งก็มีควำมสวยงำม  ท ำให้ผลงำนปรำกฏชัดและสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อมอย่ำงเหมำะสม 
และโดดเด่น  ส่วนผลงำนชื่อ  Orchid  มีระดับค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินน้อยที่สุดคือ  2.2 = น้อย
เนื่องจำกรูปทรงเป็นแท่งตั้งตรง  ไม่ปรำกฏชัด  เป็นประติมำกรรมแบบนำมธรรมที่มีกำรลดทอน
รูปทรงมำกจนยำกต่อกำรรับรู้  สถำนที่ติดตั้งมีต้นไม้ขึ้นรบกวนกรอบกำรมอง  และมีวัชพืชที่พ้ืนมำก
จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของสถำนที่ติดตั้งและประติมำกรรมโดยตรง 
    1.4.2  สวนเสร ี
     กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนเสรี 
ซึ่งมีประติมำกรรมอยู่  1  ชิ้น  สร้ำงในปี  พ.ศ. 2551  ผลงำนติดตั้งในบริเวณที่มีควำมเหมำะสมของ
ผลงำนและพ้ืนที่  ปรำกฏดังผังบริเวณ  ภำพประกอบ  298  กำรศึกษำสุนทรียภำพของประติมำกรรม
ร่วมสมัยในสวนเสรี  มีประเด็นกำรน ำเสนอตำมกรอบแนวคิดกำรวิจัยเช่นเดียวกับสวนจตุจักร
ผลกำรวิจัยพบว่ำผลงำนดังกล่ำวมีสภำพสมบูรณ์ทั้งประติมำกรรม  ฐำนและสถำนที่ติดตั้ง ท ำให้
ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพโดยสมบูรณ์  โดยสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
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ภาพประกอบ 298 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในสวนเสรี 
 

      (1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
       (1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ 
ของศิลปิน คือ  พระเจ้ำแผ่นดิน  ศูนย์รวมแห่งเอกภำพของแผ่นฟ้ำ  พ้ืนน้ ำ  ท้องทะเล  ควำมดี 
ควำมงำม  อันวิจิตร  กริชเป็นสัญลักษณ์แห่งกษัตริย์  อำวุธของเทวรำชำ  เครื่องหมำยของจิต
วิญญำณ  ภูมิมรดกแห่งสุวรรณภูมิ  ร่วมสร้ำงสรรค์กับประชำชนเมืองสงขลำ  เพื่อเทิดไท้องค์รำชันย์ 
       (1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ได้แก่  กำรน ำรูปทรงของกริชมำตัด
ทอนรำยละเอียดและควำมเป็นจริงลง  มีกำรผสมผสำนรูปทรงกริชกับลำยไทยที่พลิ้วไหว  มีโครงสร้ำง
ที่ไม่ซับซ้อน  ท ำให้รับรู้ได้ง่ำย  ลักษณะเป็นรูปทรงกริชตั้งคู่กัน  2  รูปทรง  หันไปในทิศทำงแตกต่ำง
กัน  รูปทรงทั้งสองมีลักษณะที่เหมือนกัน  แตกต่ำงกันที่ขนำด  หำกดูจำกด้ำนหน้ำของผลงำนรูปทรง
ด้ำนขวำมือจะมีควำมสูงมำกกว่ำรูปทรงด้ำนซ้ำยมือ  รูปทรงแสดงจังหวะ  ลีลำกำรเคลื่อนไหวของ 
เส้นโค้งซ่ึงเป็นรูปนอกตำมแบบอย่ำงลำยไทยประยุกต์  แสดงควำมเคลื่อนไหวที่ทรงพลัง  ส่วนปลำย
เรียวแหลม  สะบัดพลิ้วเสียดหำยไปในอำกำศ  ให้ควำมรู้สึกท่ีสูงส่ง  สง่ำงำม  กำรหันรูปทรงใน
ทิศทำงที่ต่ำงกันท ำให้เกิดมุมมองที่หลำกหลำย  มีสุนทรียภำพรอบด้ำน  โครงสร้ำงโดยรวมของรูปทรง
เป็นแผ่นระนำบ  เมื่อตั้งคู่กัน  2  รูปทรงจึงมีควำมหนำแน่นเพิ่มขึ้น  กำรสร้ำงพ้ืนผิววัสดุที่แตกต่ำง
กัน  โดยพื้นที่ส่วนใหญ่ของแต่ละรูปทรงพ้ืนผิวโลหะจะเป็นสีเทำเข้ม  แต่ส่วนสันโค้งและปลำยแหลม
เรียวใช้โลหะผิวมันวำว  ให้ควำมรู้สึกของอำวุธ  ควำมเฉียบคม  ส่วนล่ำงของรูปทรงทั้งสองบริเวณท่ี
เชื่อมต่อกับฐำนเป็นเส้นทองเหลืองม้วนรัดรอบรูปทรง  ท ำให้กำรเชื่อมต่อระหว่ำงรูปทรงกับฐำนที่
ประสำนกลมกลืน  (ถวัลย์  ดัชนี, 2555: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  299 
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ภาพประกอบ 299 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

      (2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
       (2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  ติดตั้งบนสนำมหญ้ำ  ด้ำนหน้ำสวนเสรี  สถำนที่ 
ติดตั้งมีทัศนียภำพรอบข้ำงที่สวยงำม  พื้นที่โดยรอบโล่งกว้ำง  ฉำกหน้ำเป็นที่ว่ำงของสนำมหญ้ำ 
ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ 
       (2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรสร้ำงรูปทรงที่
เป็นแผ่นระนำบขนำดใหญ่  ลักษณะของรูปทรงและวัสดุมีควำมเด่นชัดแตกต่ำงสภำพแวดล้อม
โดยรอบ  รูปทรงติดตั้งบนฐำนที่มีควำมสูง  มวลและควำมหนำแน่นมำก  กำรติดตั้งผลงำนในบริเวณ
มุมโค้งใกล้กับถนนที่เป็นทำงสัญจรไปยังสถำนที่ท่องเที่ยว  ท ำให้ผลงำนปรำกฏเด่นชัด  สำมำรถ 
ชื่นชมสุนทรียภำพได้ง่ำย 
       (2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำก
ควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ได้แก่  กำรติดตั้ง
ในต ำแหน่งที่โดดเด่นของสวน  พื้นที่โดยรอบร่มรื่นสวยงำม  รูปทรงอยู่เหนือระดับสำยตำ  มองเห็น 
ได้ง่ำย  เด่นชัด  มีภูเขำและต้นไม้เป็นฉำกหลังให้ควำมร่มรื่นที่มีชีวิต  เคลื่อนไหว  ไม่ทึบตัน  มีฉำก
หน้ำเป็นที่ว่ำง  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองที่เด่นชัด  ไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ  ต ำแหน่ง
ที่ติดตั้งอยู่ใกล้กับถนน  และทำงข้ึนเขำน้อย  เป็นพ้ืนที่ที่ผู้คนสัญจรผ่ำนไปมำ  ไม่ห่ำงไกลจำกผู้คน  
ท ำให้สำมำรถชื่นชมสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้โดยง่ำย  ภำพประกอบ  300 
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ภาพประกอบ 300 สุนทรียภาพของประติมากรรมชื่อมีดม้างฟ้าในสวนเสรี 
 

      (3)  ทัศนคติของผู้ชม  กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนเสรีครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้ประชำชนผู้ใช้บริกำรสวนสำธำรณะ  จ ำนวน 
3  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่ำง  เพ่ือประเมินทัศนคติเก่ียวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพในงำนประติมำกรรม 
ร่วมสมัยในสวนเสรี  ตำมกรอบแนวคิดกำรวิจัย  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ  ภำพรวมของกำรประเมิน
ทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนเสรีอยู่ในระดับ  4.69 = 
มำกที่สุด  แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  4.60 = มำกที่สุด  ประกอบด้วย 
ด้ำนเนื้อหำ  4.5 = มำกที่สุด  ด้ำนรูปทรง  4.7 = มำกที่สุด  2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  4.77 = มำกที่สุด  ประกอบด้วย
สถำนที่ติดตั้ง  4.7 = มำกที่สุด  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม 4.8 = มำกที่สุด  และควำมสัมพันธ์
กับสภำพแวดล้อม 4.8 = มำกที่สุด 
   1.5  จังหวัดอุบลรำชธำนี: ทุง่ศรีเมือง 
    กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในทุ่งศรีเมือง 
ซึ่งมีประติมำกรรมอยู่  1  ชิ้น  สร้ำงในปี  พ.ศ. 2538  คือผลงำนชื่อร่วมใจก้ำวไปข้ำงหน้ำ 
โดยสมศักดิ์  คงนะภักดี  ผลงำนติดตั้งในบริเวณที่มีควำมเหมำะสมของผลงำนและพ้ืนที่  ปรำกฏดัง 
ผังบริเวณ  ภำพประกอบ  301 
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ภาพประกอบ 301 ทีต่ั้งประติมากรรมร่วมสมัยในทุ่งศรีเมือง 
 

    กำรศึกษำสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่อยู่ในทุ่งศรีเมือง  มีประเด็น
กำรน ำเสนอตำมกรองกำรวิจัย  ประกอบด้วย  1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย  ได้แก่
ด้ำนเนื้อหำ  ด้ำนรูปทรง  2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม
ในสวนสำธำรณะ  ได้แก่  สถำนที่ติดตั้ง  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  และควำมสัมพันธ์กับ
สภำพแวดล้อม  3)  ทัศนคติของผู้ชม  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ 
     (1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย  ได้แก่ 
      (1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ศิลปิน ต้องกำรแสดงถึงควำมสัมพันธ์
ใกล้ชิดของชนชำติไทย  ลำว  เขมรและเวียดนำม  โดยน ำรูปทรงท่ำทำงของคนมำแสดงออก 
ตำมควำมคิดและจินตนำกำรในรูปแบบกึ่งนำมธรรมให้เกิดควำมกลมกลืนในรูปทรงที่สร้ำงขึ้น 
      (1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  ได้แก่  กำรน ำรูปทรงของคนจ ำนวน 
4  คนในท่ำยืนมำพัฒนำเป็นรูปทรงเรขำคณิต  แสดงควำมงำมของประติมำกรรมแบบก่ึงนำมธรรม
เป็นรูปทรงผู้ชำย  1  คน  ผู้หญิง  3  คน  ยืนเรียงกันเป็นวงโค้ง  แต่ละรูปทรงสวมใส่เครื่องแต่งกำย 
แสดงลักษณะเฉพำะชนชำติทั้งสี่  ได้แก่  ไทย  ลำว  เขมรและเวียดนำม  รูปทรงแสดงกำรยืนตรง 
ไหล่ชิดกัน  ให้ควำมรู้สึกถึงกำรยืนประสำนมือกัน  แสดงถึงควำมสำมัคคีท่ีจะก้ำวเดินไปพร้อมกัน
ปริมำตรของรูปทรงมีลักษณะเป็นเหลี่ยมสันจำกกำรลดทอนรำยละเอียดและควำมเป็นจริงตำม
ธรรมชำติของมนุษย์  แต่ยังคงเค้ำโครง  สัดส่วนของรูปทรงตำมหลักกำยวิภำคศำสตร์ไว้  จึงท ำให้รับรู้
ได้ง่ำย  แต่ปัจจุบันประติมำกรรมมีสภำพช ำรุด  มีครำบมูลสัตว์และมีสนิมโลหะกัดกร่อนมำจำก 
ด้ำนในและไหลเป็นครำบลงมำสู่ฐำนเห็นได้อย่ำงชัดเจน  ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมโดยตรง  (สมศักดิ์  คงนะภักดี, 2553: สัมภำษณ์)  ภำพประกอบ  302 
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ภาพประกอบ 302 สุนทรียภาพของรูปทรงแต่ละด้าน 
 

     (2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม 
ในสวนสำธำรณะ  ได้แก่ 
      (2.1)  สถำนที่ติดตั้ง  ติดตั้งบนพื้นซีเมนต์บล็อค  ที่เชื่อมต่อจำกประตู
ทำงเข้ำไปด้ำนในสวนสำธำรณะ  เป็นทำงเข้ำด้ำนตรงข้ำมกับศำลำกลำงจังหวัดหลังเดิม  จึงเป็น 
ต ำแหน่งที่โดดเด่น  ส ำคัญ  ส่งเสริมให้ประติมำกรรมเด่นสง่ำยิ่งขึ้น 
       (2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  เกิดจำกกำรติดตั้งตรงจุดกึ่งกลำง
ของประตูทำงเข้ำสวนสำธำรณะ  ท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏชัด 
      (2.3)  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  สุนทรียภำพเกิดจำกควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ได้แก่  กำรติดตั้งในต ำแหน่ง 
ที่โดดเด่นของสวน  พื้นที่โดยรอบโล่งกว้ำง  สบำยตำ  รูปทรงอยู่เหนือระดับสำยตำ  มองเห็นได้ง่ำย
เด่นชัด  มีฉำกหน้ำและฉำกหลังเป็นที่ว่ำง  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองที่เด่นชัด
ต ำแหน่งที่ติดตั้งอยู่กลำงประตูทำงเข้ำสวน  เป็นพ้ืนที่ที่ผู้คนสัญจรผ่ำนไปมำ  ไม่ห่ำงไกลจำกจำกผู้คน
ท ำให้สำมำรถชื่นชมสุนทรียภำพของประติมำกรรมได้ง่ำย  ภำพประกอบ  303 
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     (3)  ทัศนคติของผู้ชม  กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในทุ่งศรีเมืองครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้ประชำชนผู้ใช้บริกำรสวนสำธำรณะ  จ ำนวน 
3  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่ำง  เพ่ือประเมินทัศนคติเก่ียวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพในงำนประติมำกรรม 
ร่วมสมัยในทุ่งศรีเมือง  ตำมกรอบแนวคิดกำรวิจัย  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ  ภำพรวมของกำรประเมิน
ทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในทุ่งศรีเมืองอยู่ในระดับ  4.25 =
มำก  แบ่งเป็น  1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  4.20 = มำก  ประกอบด้วย  ด้ำนเนื้อหำ  4.1 =
มำก  ด้ำนรูปทรง  4.3 = มำก  2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  4.30 = มำก  ประกอบด้วย  สถำนที่ติดตั้ง  4.2 = มำก 
กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  4.5 = มำกที่สุด  และควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  4.2 = มำก 
   สรุป  กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะในประเทศไทย  โดยผู้วิจัยได้ท ำกำรลงพ้ืนที่จัดเก็บข้อมูลภำคสนำมในสวนสำธำรณะ 
ที่เป็นพ้ืนที่วิจัย  ด้วยกำรใช้เครื่องมือในประเภทต่ำงๆ  จำกนั้นท ำกำรวิเครำะห์โดยใช้แนวคิดและ
ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง  ได้แก่  แนวคิดเรื่องกำรประเมินค่ำประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม  ตำมแนวคิด
ของ  Robinette A.  Margaret  แนวคิดเรื่ององค์ประกอบของศิลปะของชลูด  นิ่มเสมอ  ทฤษฎี
สุนทรียศำสตร์  และทฤษฎีศิลปะวิจำรณ์  ของมิทท์เลอร์  และศิลป์  พีระศรี  เป็นกรอบในกำร
วิเครำะห์  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศ
ไทย  ประกอบด้วย 
    (1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ได้แก่ 
     (1.1)  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  คือเรื่อง  แนวเรื่อง  และเนื้อหำซึ่งเป็นบริบท 
ที่มีผลต่อกำรก ำหนดรูปทรงของประติมำกรรม  ถือเป็นองค์ประกอบส ำคัญที่เป็นเงื่อนไขในกำร
สร้ำงสรรค์  ผลกำรวิจัยพบว่ำ  เนื้อหำในกำรสร้ำงสรรค์มีเงื่อนไข  2  ประกำร  ได้แก่  1)  เนื้อหำถูก
ก ำหนดโดยผู้จัดโครงกำร  เป็นกำรก ำหนดกรอบควำมคิดเพ่ือให้ศิลปินน ำไปเป็นแนวคิดและแนวทำง 
ในกำรออกแบบสร้ำงประติมำกรรม  เพื่อสนองตอบวัตถุประสงค์ของกำรจัดสร้ำงสวนสำธำรณะแห่ง
นั้น  หรือวัตถุประสงค์ของโครงกำรนั้นๆ  ได้แก่  สวนจตุจักร  มีกำรก ำหนดกรอบควำมคิดว่ำเอกภำพ
(Unity)  สวนเบญจกิติ  ก ำหนดเนื้อหำถึงกำรเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์  พระบรม- 
รำชินีนำถ  ในรัชกำลที่ 9  เนื่องในวโรกำสมหำมงคลเฉลิมพระชนมพรรษำครบ  5  รอบ  สวนลุมพินี
ไม่มีกำรก ำหนดเนื้อหำองค์รวมของสวน  แต่กำรจัดสร้ำงแต่ละครั้งก็มีวัตถุประสงค์ของแต่ละโครงกำร
ดังนี้  กำรประกวดแบบร่ำงประติมำกรรมจำกโครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรม  ตำมค ำขวัญ 
ปีเยำวชนสำกล  พ.ศ. 2528-2532  เนื้อหำคือ  ร่วมแรงแข็งขัน  ช่วยกันพัฒนำ  ใฝ่หำสันติ  เนื้อหำ
อันเกี่ยวเนื่องกับธรรมชำติและกำรอนุรักษ์สิ่งแวดล้อมจำกโครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรม
พ.ศ. 2534-2537  เนื้อหำกำรประกวดแบบร่ำงประติมำกรรมเนื่องในโอกำสครบรอบ  30  ปีของ
นิตยสำรดิฉัน  คือผู้หญิงไทยในอีก  3  ทศวรรษข้ำงหน้ำ  และเนื้อหำอันเกี่ยวเนื่องกับวำระครบรอบ
120  ปีควำมสัมพันธ์ทำงกำรทูตไทย – ญี่ปุ่น  สวนล้ำนนำ ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีกลุ่ม
ประติมำกรรมที่มีกำรก ำหนดเนื้อหำในกำรสร้ำงสรรค์  1  กลุ่ม  เนื้อหำที่ก ำหนดคือกำรเฉลิมพระ
เกียรติพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช  ในโอกำสมหำมงคลเฉลิมพระชนมพรรษำ6  
รอบ  พ.ศ. 2540-2542  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมรำชชนนี  จังหวัดภูเก็ต  เนื้อหำที่
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ก ำหนดคือเพ่ือร ำลึกถึงภัยพิบัติสึนำมิในพื้นที่  6  จังหวัดภำคใต้ของประเทศไทยเมื่อ  พ.ศ. 2547
สวนสำธำรณะสะพำนหินจังหวัดภูเก็ต  ก ำหนดเนื้อหำกำรประกวดแบบจัดสร้ำงประติมำกรรม 
เพ่ือร ำลึกถึงกัปตันเอ็ดเวิร์ด  โทมัส  ไมลส์  ที่ได้น ำเรือขุดแร่ล ำแรกของโลกมำใช้ขุดแร่ดีบุก 
ที่อ่ำวทุ่งคำเป็นครั้งแรกของโลก  2)  เนื้อหำอิสระ  คือกำรที่สวนสำธำรณะ  หรือผู้จัดโครงกำรไม่ได้
ก ำหนดเนื้อหำใดให้ศิลปินน ำไปเป็นแนวคิดและแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์  โดยให้อิสระแก่ศิลปิน 
ในกำรก ำหนดเนื้อหำกำรสร้ำงสรรค์อย่ำงเต็มที่  ในกรณีนี้จะพบมำกที่สุด  ทั้งนี้สุนทรียภำพด้ำน
เนื้อหำของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทยทั้ง  2  กรณีดังกล่ำวมีเนื้อหำ
โดยรวมที่สื่อถึงควำมสูงส่งของพุทธิปัญญำ  ควำมเจริญรุ่งเรือง  ควำมดีงำม  คุณธรรม  เสรีภำพ 
ควำมสำมัคคี  สัจธรรมของชีวิต  ควำมเมตตำ  กำรก้ำวไปข้ำงหน้ำ  ควำมมุ่งมั่น  ควำมม่ันคง 
ควำมเข้มแข็ง  ควำมสุข  ควำมรัก  กำรบูชำเทิดทูล  ควำมงำมและอ่อนโยนของผู้หญิง 
ควำมอุดมสมบูรณ์ของธรรมชำติ  ควำมเคลื่อนไหว  และกำรสะท้อนถึงอิทธิพลของเทคโนโลยีที่ท ำให้
เกิดกำรเปลี่ยนแปลงของสังคม  ซึ่งเป็นเนื้อหำในมุมกว้ำง  ที่สำธำรณชนรับรู้และเข้ำใจได้  ไม่แสดง
เรื่องรำวเฉพำะเจำะจงของตนเอง  และเป็นเนื้อหำที่มีควำมหมำยในทำงที่ดีงำมต่อมนุษยชำติ 
มีควำมลึกซึ้ง  ชัดเจน  และสูงค่ำเหมำะสมแก่ควำมเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง  รวมถึงควำมสัมพันธ์
สอดคล้องกับรูปแบบของประติมำกรรมที่แสดงออก 
     (1.2)  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  คือคุณภำพทำงกำยภำพของประติมำกรรม
(Physical Qualities)  องค์ประกอบต่ำงๆ  ทำงรูปธรรมที่ก่อให้เกิดควำมงำมแก่ประติมำกรรม  ได้แก่
รูปทรงที่มีเอกภำพ  ชัดเจน  ไม่ซับซ้อน  รับรู้ลักษณะของรูปทรงได้ง่ำย  ไม่ต้องตีควำมหรือแปล
ควำมหมำยที่ยุ่งยำก  รูปทรงพัฒนำจำกมนุษย์  สัตว์  สิ่งของ  และสิ่งที่เกี่ยวเนื่องกับมนุษย์  รูปแบบ
ของประติมำกรรมมีทั้งแบบเหมือนจริง  (Realistic)  กึ่งนำมธรรม  (Semi Abstract)  แบบนำมธรรม
(Abstract)  ลักษณะของรูปทรงมีทั้งรูปทรงธรรมชำติ  (Organic Form)  รูปทรงเรขำคณิต
(Geometric Form)  และกำรใช้ลักษณะทั้งสองแบบผสมผสำนกันในผลงำนชิ้นเดียว  ที่สำมำรถให้
ควำมรู้สึกและสื่อควำมหมำย  แสดงสุนทรียภำพจำกสัมพันธภำพของทัศนธำตุต่ำงๆ  ได้แก่  เส้น
ระนำบ  มวล  ปริมำตร  แสงเงำ  ที่ว่ำง  พ้ืนผิวและเส้นรูปนอกที่ชัดเจน  โดยใช้หลักกำรทำง
องค์ประกอบศิลป์ที่หลำกหลำย  เช่น  กำรประสำนกลมกลืน  จังหวะ  กำรซ้ ำ  กำรขัดแย้ง  และ 
ดุลยภำพทั้งแบบสมมำตร  (Symmetry Balance)  และอสมมำตร  (Asymmetry Balance) 
เพ่ือให้รูปทรงมีเอกภำพ  สนองตอบแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  วัสดุในกำรจัดสร้ำงมีหลำกหลำย
เป็นวัสดุที่มีควำมคงทนต่อสภำพดินฟ้ำอำกำศของประเทศไทย  สีและเนื้อของวัสดุท ำให้รูปทรง
กลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกัน  มีควำมโดดเด่นโดยไม่ขัดแย้งกับสภำพแวดล้อม  ผลงำนโดยรวมมีขนำด
และสัดส่วนส่วนที่เหมำะสมกับพื้นท่ี  กล่ำวคือหำกบริเวณติดตั้งมีพ้ืนที่และที่ว่ำงมำกผลงำน
ประติมำกรรมจะมีขนำดใหญ่  มีควำมสูงระหว่ำง  6-8  เมตร  ส่วนผลงำนที่มีขนำดไม่ใหญ่โตมำก 
จะติดตั้งเป็นกลุ่มเพ่ือให้มีควำมปรำกฏชัด  และไม่ถูกสภำพแวดล้อมกลืนหำยไป  รูปทรงโดยรวมไม่มี
ส่วนแหลมคมที่จะเป็นอันตรำยต่อประชำชนที่เข้ำมำใช้บริกำร  สวนสำธำรณะที่มีกำรก ำหนดเนื้อหำ
เพ่ือเป็นกรอบควำมคิดในองค์รวมจะท ำให้ประติมำกรรมโดยรวมมีจุดมุ่งหมำยกำรสร้ำงสรรค์ที่มี
เอกภำพไปในทำงเดียวกัน  เช่น  สวนจตุจักร  เป็นต้น  แตส่วนสำธำรณะที่ไม่มีกำรก ำหนดกรอบ
ควำมคิดเพ่ือกำรสร้ำงสรรค์ในองค์รวม  ก็ท ำให้ประติมำกรรมมีควำมหลำกหลำยทำงด้ำนรูปทรง 
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และแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์  เป็นสุนทรียภำพในองค์รวมอีกแบบหนึ่ง  เช่น  สวนลุมพินี 
สวนวชิรเบญจทัศ  อุทยำนเบญจสิริ  ในกรุงเทพมหำนคร  สวนล้ำนนำ ร.9  จังหวัดเชียงใหม่ 
และสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ  สยำมบรมรำชกุมำรี 
เนื่องในโอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  พรรษำ  จังหวัดสงขลำ  เป็นต้น  ทั้งนี้ประติมำกรรม 
ที่เปรอะเปื้อนจำกครำบไคล  มีร่องรอยขูดขีด  องค์ประกอบของผลงำนไม่สมบูรณ์  และมีสภำพช ำรุด
ส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม 
    (2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม 
ในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
     (2.1)  สุนทรียภำพด้ำนสถำนที่ติดตั้ง  เป็นควำมงำมท่ีเกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง
ประติมำกรรมมีควำมสวยงำมส่งเสริมให้ประติมำกรรมมีสุนทรียภำพยิ่งขึ้น  สถำนที่ติดตั้งที่สวยงำม
ได้แก่  สนำมหญ้ำ  ริมชำยหำด  ลำนคอนกรีต  พ้ืนที่รอบข้ำงมีท้ังแบบโล่งกว้ำง  และแวดล้อมไปด้วย
พืชพรรณต่ำงๆ  เช่น  ไม้ดอกที่สดใส  ไม้ประดับที่ร่มรื่น  ผลงำนโดยรวมติดตั้งในบริเวณส ำคัญและ 
โดดเด่นของสวนสวนสำธำรณะ  สวนสำธำรณะที่มีผลงำนมำกกว่ำ  1  ชิ้นจะมีกำรติดตั้งในระยะห่ำง
ที่เหมำะสม  มีกรอบกำรมองที่สวยงำม  ไม่มีสิ่งใดรบกวน  หรือบดบังทัศนวิสัยได้  ฐำนมีรูปทรง 
ขนำดและกำรใช้วัสดุที่เหมำะสม  ส่งเสริมให้ประติมำกรรมมีควำมเด่นชัดขึ้น  มีควำมสูงที่เหมำะสม
กับระยะกำรมอง  ทั้งมุมมองที่อยู่ในระดับสำยตำและเหนือระดับสำยตำ  ส่งเสริมให้รูปทรงมีควำม
เด่นตระหง่ำน  ฐำนที่เปรอะเปื้อนและมีสภำพช ำรุด  หรือผลงำนที่ติดตั้งในบ่อน้ ำหำกมีตะไคร่น้ ำขึ้น
เป็นจ ำนวนมำก  ท ำให้สุนทรียภำพของประติมำกรรมได้รับผลกระทบตำมไปด้วย  กำรปลูกไม้พุ่มเตี้ย
เป็นแนวรอบฐำน  หรือเว้นระยะห่ำงออกจำกฐำนเล็กน้อยจะช่วยป้องกันไม่ให้ประชำชนเข้ำไปขูดขีด
สร้ำงควำมเสียหำย  หรือปีนป่ำยผลงำน  และยังท ำให้ผลงำนประติมำกรรมมีขอบเขตพ้ืนที่เฉพำะที่
เด่นชัดออกจำกสภำพแวดล้อม  แสงจำกธรรมชำติในช่วงเช้ำและเย็นท ำให้รูปทรงปรำกฏมิติที่ชัดเจน
สวนสำธำรณะบำงแห่งมีกำรติดตั้งหลอดไฟฟ้ำที่ฐำนหรือพ้ืนที่รอบๆ  ผลงำนเพ่ือเปิดให้แสงสว่ำง 
ในเวลำกลำงคืน  ท ำให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงำมแก่สวนสำธำรณะ  และประชำชนสำมำรถชื่นชม
สุนทรียภำพของผลงำนได้ในเวลำกลำงคืน  พ้ืนที่ติดตั้งที่ได้รับกำรวำงแผนและออกแบบไว้เป็น 
กำรเฉพำะเพ่ือติดตั้งประติมำกรรมตั้งแต่ขั้นตอนกำรออกแบบสวนสำธำรณะท ำให้ประติมำกรรม 
มีควำมเด่นตระหง่ำนและปรำกฏสุนทรียภำพที่ชัดแจ้งที่สุด  ได้แก่  สวนเบญจกิติ  อุยำนเบญจสิริ 
ในกรุงเทพมหำนคร  สวนสำธำรณะหนองบวกหำด  จังหวัดเชียงใหม่  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี
พระบรมรำชชนนี  สวนสำธำรณะสะพำนหิน  จังหวัดภูเก็ต  และสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ  สยำมบรมรำชกุมำรี  เนื่องในโอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ 50 พรรษำ
จังหวัดสงขลำ 
     (2.2)  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  (Appearance)  คือควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงกำรมองของผู้ชมกับเวลำในชั่วขณะที่มองเห็นผลงำน  เป็นช่วงเวลำที่ก่อให้เกิดกำรรับรู้ 
ควำมงำมของประติมำกรรมในเบื้องต้น  ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ 
      (2.2.1)  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรม  1  ชิ้น 
โดยมีกำรวำงแผนและออกแบบพื้นท่ีส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมตั้งแต่ขั้นตอนกำรออกแบบ
สวนสำธำรณะจะท ำให้ประติมำกรรมมีควำมเป็นเอกเทศ  เด่นตระหง่ำน  และปรำกฏสุนทรียภำพ 
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ที่ชัดแจ้งที่สุด  ได้แก่  สวนเบญจกิติ  กรุงเทพมหำนคร  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรม 
รำชชนนี  สวนสำธำรณะสะพำนหิน  จังหวัดภูเก็ต 
      (2.2.2)  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรม  1  ชิ้น 
แต่ไม่ถูกวำงแผนและออกแบบพื้นท่ีส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมไว้แต่แรก  แต่ได้สร้ำงผลงำนขึ้นใน
ภำยหลัง  โดยกำรคัดเลือกบริเวณท่ีมีควำมสวยงำม  เหมำะสมกับประติมำกรรม  รวมถึงกำรปรับแต่ง
พ้ืนที่เพ่ือให้เกิดสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมใน
สวนสำธำรณะ  ซึ่งพบว่ำกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมในสวนสำธำรณะของประเทศไทยโดยมำกได้
ด ำเนินกำรด้วยวิธีกำรดังกล่ำวนี้  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมจะน้อยกว่ำกรณีท่ี  1  เพรำะขำด
ควำมเป็นเอกภำพกับผังบริเวณของสวนสำธำรณะที่จะท ำให้ผลงำนเด่นตระหง่ำนเป็นเอกเทศ 
แต่สุนทรียภำพก็ปรำกฏชัดและโดดเด่นเมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  ผลงำน  ซึ่งเกิดจำกรูปทรง  สถำนที่
ติดตั้ง  ฉำกหลัง  ฉำกหน้ำ  มุมมอง  และควำมเร็วของผู้ชม  สวนสำธำรณะที่ปรำกฏลักษณะ 
ดังกล่ำวนี้  ได้แก่  สวนธนบุรีรมย์  สวนป่ำกรุงเทพมหำนครเฉลิมพระเกียรติ  กรุงเทพมหำนคร
สวนสำธำรณะหนองบวกหำด  จังหวัดเชียงใหม่  สวนเสรี  จังหวัดสงขลำ  และทุ่งศรีเมือง  จังหวัด
อุบลรำชธำนี 
      (2.2.3)  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรมมำกกว่ำ 
1  ชิ้น  โดยมีกำรวำงแผนและออกแบบพ้ืนที่ส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมตั้งแต่ข้ันตอนกำรออกแบบ
สวนสำธำรณะ  จะท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพที่เด่นชัด  มีพ้ืนที่ติดตั้งที่เหมำะสม 
มีมุมมองที่สง่ำงำม  มีควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรม  สถำนที่และกิจกรรมของผู้ใช้บริกำร 
มีกำรติดตั้งที่นั่งไว้เพ่ือให้ประชำชนนั่งพักผ่อนอิริยำบถ  และชมควำมงำมของประติมำกรรมใน
ระยะใกล้  ได้แก่  อุทยำนเบญจสิริ  กรุงเทพมหำนคร  และสวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จ
พระเทพรัตนรำชสุดำฯ  สยำมบรมรำชกุมำรี  เนื่องในโอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  
พรรษำ  จังหวัดสงขลำ 
      (2.2.4)  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรมมำกกว่ำ 
1  ชิ้น  แต่ไม่ถูกวำงแผนและออกแบบพ้ืนที่ส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมไว้แต่แรก  แต่ได้สร้ำงผลงำน
ขึ้นในภำยหลัง  โดยกำรคัดเลือกบริเวณที่มีควำมสวยงำม  เหมำะสมกับประติมำกรรม  รวมถึงกำร
ปรับแต่งพื้นที่เพ่ือให้เกิดสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมใน
สวนสำธำรณะเช่นเดียวกับกรณีท่ี  2  ซึ่งพบว่ำกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมในสวนสำธำรณะของ
ประเทศไทยโดยมำกได้ด ำเนินกำรด้วยวิธีกำรดังกล่ำวนี้  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมจะน้อยกว่ำ
กรณีท่ี  3  เพรำะขำดควำมเป็นเอกภำพกับผังบริเวณของสวนสำธำรณะที่จะท ำให้ผลงำน 
เด่นตระหง่ำน  แต่สุนทรียภำพก็ปรำกฏชัดเมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  ผลงำน  ซึ่งเกิดจำกรูปทรง 
สถำนที่ติดตั้ง  ฉำกหลัง  ฉำกหน้ำมุมมอง  และควำมเร็วของผู้ชม  สวนสำธำรณะที่ปรำกฏลักษณะ
ดังกล่ำวนี้  ได้แก่  สวนป่ำเฉลิมพระเกียรติ  สวนลุมพินี  สวนวชิรเบญจทัศ  กรุงเทพมหำนคร 
และสวนล้ำนนำ  ร.9  จังหวัดเชียงใหม่ 
      นอกจำกนี้แล้วกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมยังมีปัจจัยที่เก่ียวข้อง 
หลำยประกำร  ดังนี้  1)  รูปทรง  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมเกิดจำกลักษณะรูปทรงที่มี 
ควำมหนำแน่นมำก  หรือเป็นแผ่นระนำบขนำดใหญ่  มีรูปทรงที่โดดเด่นขัดแย้งกับสภำพแวดล้อม 
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มีสีสันที่สดเด่นชัด  มีสัดส่วนและขนำดที่เหมำะสม  ไม่โปร่งหรือมีลักษณะเป็นเส้นตั้งตรง  หรือบำง 
จนกลืนหำยไปกับสภำพแวดล้อม  นอกจำกนี้แล้วยังเกิดจำกกำรสร้ำงประติมำกรรมโดยท ำเป็นกลุ่ม
รูปทรงมำกกว่ำ  1  รูปทรง  ติดตั้งในพื้นที่เดียวกัน  สัมพันธ์กันเป็นผลงำน  1  ชิ้น  แต่ละรูปทรง
ส่งเสริมซึ่งกันและกัน  ท ำให้ผลงำนมีควำมหนำแน่น  เป็นกลุ่มก้อนที่มีพลังและปรำกฏชัดมำกยิ่งขึ้น
รวมถึงกำรติดตั้งประติมำกรรมจ ำนวนหลำยชิ้นในระยะห่ำงที่เหมำะสม  กระจำยตัวอยู่ในบริเวณ
ส ำคัญและโดดเด่นของสวนสำธำรณะ  จะท ำให้ประติมำกรรมแต่ละชิ้นส่งเสริมซึ่งกันและกัน 
ท ำให้ผลงำนโดยรวมมีควำมหนำแน่น  เป็นกลุ่มก้อนที่มีพลังและมีกำรปรำกฏชัดมำกยิ่งข้ึน 
2)  ฉำกหลัง  ไม่รกรุงรัง  หรือมีปริมำณมำก  หยำบ  จนรบกวนสำยตำ  โดยมำกเป็นกลุ่มต้นไม้ 
ในระยะไกล  ที่ว่ำงเหนือสนำมหญ้ำ  ทะเล  ภูเขำ  ผนังม่ำนน้ ำพุเป็นฉำกหลัง  ซึ่งช่วยส่งเสริมให้
ประติมำกรรมมีกรอบกำรมองที่สวยงำม  มีชีวิต  เคลื่อนไหวและไม่ทึบตัน  3)  ฉำกหน้ำ  เป็นที่ว่ำง
(Space)  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองที่สวยงำม  ไม่มีสิ่งรบกวนหรือบดบัง 
ทัศนวิสัย  โดยมำกเป็นที่ว่ำงเหนือสนำมหญ้ำ  ลำนโล่ง  ถนน และท่ีว่ำงรอบสระน้ ำ  4)  มุมมอง 
มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ท ำให้มีควำมเด่นชัด  สำมำรถมองเห็นได้ในระยะไกล  ทั้งมุมมองในระดับต่ ำกว่ำ
เท่ำกับและสูงกว่ำระดับสำยตำมนุษย์  โดยมุมมองที่สูงกว่ำระดับสำยตำจะให้กำรปรำกฏชัดมำกที่สุด
รองลงมำคือมุมมองเสมอระดับสำยตำ  และต่ ำกว่ำระดับสำยตำตำมล ำดับ  กำรติดตั้งในสระน้ ำ 
ท ำให้ผลงำนปรำกฏชัดที่สุด  เพรำะรอบๆ  ผลงำนมีแต่พ้ืนที่ว่ำง  ไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ  ตั้งแต่ริม 
สระน้ ำไปจนถึงประติมำกรรม  5)  ควำมเร็ว  คือระยะเวลำในกำรปะทะ  รับรู้  มองเห็นผลงำนของ
ผู้ชม  กิจกรรมของผู้มำใช้บริกำรโดยมำกจะเป็นกำรนั่งอ่ำนหนังสือ  ชมทัศนียภำพ  เดินพักผ่อนและ
กำรวิ่งเยำะๆ  ไปตำมถนน  ซึ่งเป็นกิจกรรมที่ด ำเนินไปอย่ำงช้ำๆ  ท ำให้สำมำรถมองเห็น  และรับรู้ถึง
สุนทรียภำพของประติมำกรรมได้ง่ำย 
     (2.3)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  เป็นควำมงำม 
ที่เกิดจำกควำมสัมพันธ์ระหว่ำงรูปทรงกับสถำนที่ติดตั้งและกำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  ผลงำน 
แต่ละชิ้นติดตั้งในบริเวณต่ำงๆ  ตำมควำมเหมำะสมของผลงำนและพ้ืนที่  ส่วนผลงำนที่ติดตั้งห่ำงไกล 
จำกบริเวณกำรท ำกิจกรรมของประชำชน  จะมีผู้เข้ำไปชมจ ำนวนน้อย  กำรติดตั้งมีทั้งบนพ้ืน 
สนำมหญ้ำที่เขียวขจี  หรือบนลำนคอนกรีตที่โล่งกว้ำง  หรือริมชำยหำดที่สวยงำม  หรือในสระน้ ำ 
มีระยะห่ำงที่ไม่รบกวนทัศนวิสัยซึ่งกันและกัน  รวมถึงกำรติดตั้งในลักษณะกลุ่มประติมำกรรมเพ่ือให้
ผลงำนปรำกฏชัดยิ่งขึ้น  ต ำแหน่งที่ติดตั้งมีควำมโดดเด่น  ส่งเสริมให้สุนทรียภำพของประติมำกรรม
ปรำกฏชัดแจ้ง  มีฉำกหลังที่เหมำะสม  สวยงำม  ฉำกหน้ำเป็นที่ว่ำงท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง 
มีกรอบกำรมองและระยะดูที่เหมำะสม  ควำมเป็นเด่น  (Dominance)  ของประติมำกรรมเกิดจำก
กำรสร้ำงรูปทรงที่แตกต่ำงหรือขัดแย้งกับสภำพแวดล้อม  กำรใช้สีสันที่เข้มสด  ท ำให้มีควำมแตกต่ำง
จำกรูปทรงและสีสันตำมธรรมชำติของพืชพรรณต่ำงๆ  ท ำให้ประติมำกรรมเด่นชัดจำกสภำพแวดล้อม
ฐำนช่วยยกระดับรูปทรงให้มีควำมสูงที่เหมำะสมกับระยะกำรมอง  โดยมำกเป็นมุมมองเหนือระดับ
สำยตำของมนุษย์  แสงสว่ำงในช่วงเช้ำและเย็นท ำให้รูปทรงปรำกฏสีและมิติที่ชัดเจน  สิ่งส ำคัญคือ
กำรดูแลรักษำประติมำกรรมและสถำนที่ติดตั้งให้สะอำด  สวยงำม  ท ำให้สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมและสวนสำธำรณะปรำกฏชัด  สวยงำมอยู่ตลอดเวลำ  ท ำให้ประชำชนที่เข้ำมำได้สัมผัส
สุนทรียภำพทั้งในธรรมชำติและศิลปะในสถำนที่เดียวกัน  ส่วนสวนสำธำรณะที่ขำดกำรดูแลรักษำ 
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ผลงำนประติมำกรรมและพ้ืนที่ให้สวยงำม  จะส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะแห่งนั้นโดยตรง 
    (3)  ทัศนคติของผู้ชม  ในที่นี้ไม่ใช่สิ่งชี้ขำด  หรือตัดสินว่ำประติมำกรรมร่วมสมัย 
แต่ละชิ้นมีคุณค่ำทำงสุนทรียศำสตร์มำกหรือน้อย  และแตกต่ำงกันอย่ำงไร  หำกแต่เป็นกำรส ำรวจ
เพ่ือประเมินทัศนคติและควำมพึงพอใจของประชำชนในฐำนะผู้ชม  นับเป็นเรื่องส ำคัญที่จะให้คน 
ในสังคมยอมรับผลงำนประติมำกรรมสำธำรณะ  และนับเป็นเรื่องยำกที่จะประเมินกำรยอมรับ 
ของสังคมในงำนประติมำกรรมโดยพิจำรณำจำกกำรติดตั้งเป็นเบื้องต้นเพียงเท่ำนี้  แต่เพ่ือเป็นกำร
แสวงหำแนวทำงแก้ไขให้เกิดควำมเข้ำใจอันดีและเพ่ือให้ผู้ชมเข้ำใจควำมมุ่งหมำยของศิลปิน  เป็นสิ่ง
ส ำคัญในกำรประสำนช่องว่ำงระหว่ำงศิลปินกับผู้ชม  จำกกำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ในประเด็นที่เกี่ยวกับกำรรับรู้สุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะในประเทศไทย  กำรศึกษำวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้
ประชำชนผู้ใช้บริกำรสวนสำธำรณะ  จ ำนวน  58  คน  เป็นกลุ่มตัวอย่ำง  โดยผลงำนประติมำกรรม 
1  ชิ้นจะได้รับกำรประเมินโดยกลุ่มตัวอย่ำง  จ ำนวน  3  คน  เพื่อประเมินทัศนคติเกี่ยวกับกำรรับรู้
สุนทรียภำพในงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนตำมกรอบแนวคิดกำรวิจัย  ได้แก่ 
     1.  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย 
      1.1  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ 
      1.2  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง 
     2.  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
      2.1  สุนทรียภำพของสถำนที่ติดตั้ง 
      2.2  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม 
      2.3  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม 
     โดยใช้ระดับคะแนนกำรประเมินตำมเกณฑ์  5  ระดับ  ได้แก่  ระดับ  5 = 
มำกที่สุด,  ระดับ  4 = มำก,  ระดับ  3 = ปำนกลำง,  ระดับ  2 = น้อย  และระดับ  1 = น้อยที่สุด
แปรผลค่ำเฉลี่ยที่  5.0 – 4.5 = มำกที่สุด,  4.4 – 3.5 = มำก,  3.4 – 2.5 = ปำนกลำง,  2.4 – 1.5 =
น้อย  และ  1.4 – 0 = น้อยที่สุด  ผลกำรวิจัยปรำกฏค่ำเฉลี่ยโดยรวมของแต่ละสวนสำธำรณะ 
ดังตำรำง  20 
 
ตาราง 20 ค่าเฉลี่ยผลการประเมินการรับรู้ของสังคมต่องานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ในประเทศไทย 

ที ่ สวนสำธำรณะ 
ค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมิน ค่ำเฉลี่ย

รวม 1 2 
กรุงเทพมหำนคร 
1 สวนจตุจักร 3.56 3.41 3.55 
2 สวนธนบุรีรมย ์ 2.65 3.20 2.93 
3 สวนเบญจกิติ 4.45 4.77 4.61 
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ที ่ สวนสำธำรณะ 
ค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมิน ค่ำเฉลี่ย

รวม 1 2 
4 สวนป่ำกรุงเทพมหำนครเฉลิมพระเกียรติ 4.30 4.43 4.32 
5 สวนป่ำเฉลิมพระเกียรติ 4.58 4.70 4.65 
6 สวนลุมพินี 3.95 4.00 4.00 
7 สวนวชิรเบญจทัศ 3.60 4.03 3.90 
8 อุทยำนเบญจสิริ 3.94 4.01 4.11 

จังหวัดเชียงใหม่ 
1 สวนล้ำนนำ  ร.9 3.10 2.79 2.93 
2 สวนสำธำรณะหนองบวกหำด 4.60 4.77 4.69 

จังหวัดภูเก็ต 

1 
สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรม 
รำชชนน ี

4.20 4.43 4.32 

2 สวนสำธำรณะสะพำนหิน 4.70 4.70 4.70 
จังหวัดสงขลำ 

1 
สวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระ 
เทพรัตนรำชสุดำ  สยำมบรมรำชกุมำรี  เนื่องใน
โอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  พรรษำ   

4.14 4.18 4.17 

2 สวนเสร ี 4.60 4.77 4.69 
จังหวัดอุบลรำชธำนี 
1 ทุ่งศรีเมือง 4.20 4.30 4.25 

ค่ำเฉลี่ยรวม 4.04 4.17 4.12 
 
     จำกผลกำรประเมินกำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะในประเทศไทย  พบว่ำประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะสะพำนหิน  มีค่ำเฉลี่ย 
ผลกำรประเมินกำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในระดับสูงที่สุดคือ  4.70 = มำกที่สุด
รองลงมำคือประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะหนองบวกหำด  และสวนเสรี  มีค่ำเฉลี่ยผลกำร
ประเมินในระดับ  4.69 = มำกท่ีสุด  ส่วนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนธนบุรีรมย์  และสวนล้ำนนำ 
ร.9  มีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินในระดับต่ ำที่สุดคือ  2.93 = ปำนกลำง  หำกพิจำรณำจำกรำยกำรหลัก
จำกกรอบแนวคิดกำรวิจัยที่ใช้ประเมินพบว่ำ  กรอบที่  1  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย
ประติมำกรรมในสวนสำธำรณะสะพำนหิน  มีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินในระดับสูงที่สุดคือ  4.70 = 
มำกที่สุด  ส่วนประติมำกรรมในสวนธนบุรีรมย์  มีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินในระดับต่ ำที่สุดคือ  2.65 =
ปำนกลำง  กรอบที่  2  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  พบว่ำผลงำนในสวนเบญจกิติ  สวนสำธำรณะหนองบวกหำด 
และสวนเสรี  มีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินในระดับสูงที่สุดคือ  4.77 = มำกที่สุด  ส่วนประติมำกรรม 
ในสวนล้ำนนำ ร.9  มีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินในระดับต่ ำที่สุดคือ  2.79 = ปำนกลำง  เนื่องจำก 
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ประติมำกรรมส่วนใหญ่มีสภำพเปรอะเปื้อนจำกครำบไคลต่ำงๆ  บำงชิ้นมีสภำพช ำรุด  เสียหำย
สถำนที่ติดตั้งมีสภำพรก  ขำดกำรดูแลรักษำให้อยู่ในสภำพสวยงำม  จึงส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมโดยตรง  ส่วนประติมำกรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนสำธำรณะอ่ืนๆ  มีระดับผลกำร
ประเมินกำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยทั้งลักษณะที่ปรำกฏ  รูปทรง  และสถำนที่ติด
ตั้งอยู่ในระดับมำก – มำกที่สุด  และจำกผลกำรประเมินกำรรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรม 
ร่วมสมัยในสวนสำธำรณะดังกล่ำวข้ำงต้น  สำมำรถวิเครำะห์ถึงปัจจัยที่เก่ียวข้องจำกประเด็นที่ใช้ใน
กำรประเมิน  สรุปโดยรวมได้ว่ำ  1)  ลักษณะที่ปรำกฏ  (Appearance)  เป็นภำพรวมของ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะโดยรวมอยู่ในระดับมำก
โดยผลงำนชื่อหรรษำ  ที่อุทยำนเบญจสิริ  กรุงเทพมหำนคร  มีระดับค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินมำกที่สุด
คือระดับ  4.8 = มำกที่สุด  เนื่องจำกเป็นประติมำกรรมแบบเหมือนจริง  เป็นรูปหญิงสำวก ำลังเต้น
ระบ ำปลำยเท้ำอย่ำงมีควำมสุข  แสดงควำมงำมของลีลำกำรเคลื่อนไหวที่นุ่มนวล  กำรติดตั้งด้ำนหน้ำ
สวนท ำให้มีควำมโดดเด่น  สง่ำงำม  มีกำรติดตั้งไฟฟ้ำให้แสงสว่ำงและระบบน้ ำพุไว้รอบผลงำนส ำหรับ
เปิดกำรแสดงประติมำกรรมประกอบน้ ำพุกระโดด  น้ ำพุหมอกและน้ ำพุดนตรี  ซึ่งเป็นม่ำนน้ ำพุ
เคลื่อนไหวในลีลำผสำนจังหวะเพลง  ดูรื่นเริงรำวเต้นระบ ำ  ส่วนผลงำนชื่อเผ่ำพันธุ์มนุษย์  ในสวน
ล้ำนนำ ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  1.4 = น้อยที่สุด 
เนื่องจำกปัญหำเกี่ยวกับกำรดูแลรักษำประติมำกรรมร่วมสมัย  ท ำให้มีสภำพไม่สมบูรณ์และผุพัง 
จนไม่สำมำรถทรงตัวอยู่ได้  จึงส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม  2)  รูปทรง
(Form)ผลงำนชื่อหรรษำ  ในอุทยำนเบญจสิริ  กรุงเทพมหำนคร  มีระดับค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินด้ำน
รูปทรงมำกที่สุดคือระดับ  4.8 = มำกที่สุด  เนื่องจำกเป็นประติมำกรรมแบบเหมือนจริง  เป็นรูปหญิง
สำวก ำลังเต้นระบ ำปลำยเท้ำอย่ำงมีควำมสุข  แสดงควำมงำมของท่วงท่ำ  ลีลำกำรเคลื่อนไหวที่
นุ่มนวล  ส่วนผลงำนชื่อเผ่ำพันธุ์มนุษย์  ในสวนล้ำนนำ ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีค่ำเฉลี่ยผลกำร
ประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  1.4 = น้อยที่สุด  เนื่องจำกประติมำกรรมมีสภำพช ำรุด  เสียหำย  จึง
ส่งผลกระทบโดยตรงต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม  อนึ่งจำกผลกำรประเมินกำรรับรู้สุนทรียภำพ
ด้ำนรูปทรง(Form)  ของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะโดยรวมยังพบว่ำประติมำกรรมแบบ
นำมธรรม(Abstract)  จะมีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินในระดับน้อยกว่ำแบบเหมือนจริง  (Realistic) 
และก่ึงนำมธรรม  (Semi Abstract)  เนื่องจำกผู้ชมไม่เข้ำใจ  ดูไม่ออกว่ำเป็นรูปทรงอะไร 
ไม่สำมำรถรับรู้สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำและรูปทรงของผลงำนได้อย่ำงเต็มท่ี  และสุนทรียภำพด้ำน
รูปทรงยังมีควำมสัมพันธ์กับลักษณะที่ปรำกฏ  (Appearance)  สถำนที่ติดตั้ง  (Standing Area) 
 อีกท้ังยังเก่ียวเนื่องกับกำรดูแลรักษำผลงำนประติมำกรรมและสวนสำธำรณะของหน่วยงำนที่
รับผิดชอบด้วย  และ  3)  สถำนที่ติดตั้ง  (Standing  Area)  เป็นควำมงำมที่เกิดจำกสถำนที่ติดตั้ง
ประติมำกรรมที่มีควำมสวยงำมและเหมำะสม  ส่งเสริมให้ประติมำกรรมมีสุนทรียภำพมำกยิ่งข้ึน
ผลงำนชื่อหรรษำ  ในอุทยำนเบญจสิริ  กรุงเทพมหำนคร  มีระดับค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินด้ำนสถำนที่
ติดตั้งมำกท่ีสุดคือระดับ  4.9 = มำกที่สุด  เนื่องจำกกำรติดตั้ง ด้ำนหน้ำสวน  ท ำให้มีควำมโดดเด่น
สง่ำงำม  มีกำรติดตั้งไฟฟ้ำให้แสงสว่ำงและระบบน้ ำพุไว้รอบผลงำนส ำหรับเปิดกำรแสดง
ประติมำกรรมประกอบน้ ำพุกระโดดและน้ ำพุดนตรี  ท ำให้ประติมำกรรมมีชีวิตชีวำ  สร้ำงควำม
น่ำสนใจแก่ประติมำกรรมและสถำนที่ยิ่งขึ้น ส่วนผลงำนชื่อเผ่ำพันธุ์มนุษย์  และผลงำนชื่อพืชพรรณ
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ธัญญำหำร  ในสวนล้ำนนำ ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีค่ำเฉลี่ยผลกำรประเมินน้อยที่สุดคือระดับ  1.0
และ   1.3 = น้อยที่สุด  เนื่องจำกกำรติดตั้งในบริเวณท่ีมีสภำพรก  ขำดกำรดูแลรักษำให้อยู่ในสภำพ
สวยงำม  จึงส่งผลเสียต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง  ทั้งนี้ประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะจะมีสุนทรียภำพมำกหรือน้อยนั้นปัจจัยทั้งสำมส่วนดังกล่ำวข้ำงต้นล้วนมีควำมส ำคัญ 
ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ำกัน  ส่งเสริมซึ่งกันและกัน  อีกท้ังยังสัมพันธ์กับกำรดูแลรักษำผลงำนประติมำกรรม
และสวนสำธำรณะของหน่วยงำนที่รับผิดชอบด้วย   
 
  2.  กำรวิเครำะห์สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับ
สวนสำธำรณะในประเทศไทย   
   โดยวิธีกำรสัมภำษณ์ด้วยแบบสัมภำษณ์ชนิดมีโครงสร้ำง  ชดุที่ 4  ท ำกำรสัมภำษณ์ 
ผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนทัศนศิลป์  ศิลปินแห่งชำติสำขำทัศนศิลป์  นำยกสมำคมประติมำกรไทย  จ ำนวน 
8  คน  และกำรสนทนำกลุ่มกับคณำจำรย์ที่ท ำกำรสอนด้ำนประติมำกรรมในระดับอุดมศึกษำ   
2  ครั้ง  จ ำนวน  4  คน  ท ำกำรปรึกษำหำรือ  ข้อเสนอแนะ  ข้อสรุป  และเพ่ือบูรณำกำรองค์ควำมรู้
เพ่ือให้ได้แนวคิด  มุมมอง  ข้อเสนอแนะที่หลำกหลำยและรอบด้ำน  ผลกำรวิจัยสรุปสำระส ำคัญได้
ดังนี้ 
   จำกกำรสัมภำษณ์ศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ศิลปินแห่งชำติ  พบว่ำ 
กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะเป็นกำรสร้ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม
ประเภทหนึ่งทีส่ร้ำงขึ้นเพ่ือกำรพักผ่อนหย่อนใจ  ดังนั้นกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยที่มี
สุนทรียภำพที่เหมำะสมกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะในประเทศไทยนั้นควรพิจำรณำจำก
องค์ประกอบ  ดังต่อไปนี้ 
    1.  สถำนที่  เป็นองค์ประกอบส ำคัญท่ีจะต้องน ำมำพิจำรณำ  แบ่งออกเป็น 
2  ประเดน็  ได้แก่  1)  กำยภำพของสถำนที่  หมำยถึง  ลักษณะทำงกำยภำพของสถำนที่  จ ำแนก
ออกเป็น  2  ส่วน  ได้แก่  ส่วนที่หนึ่ง  กำยภำพโดยรวมของสถำนที่  เป็นกำรศึกษำสภำพแวดล้อม
ทำงกำยภำพทั้งหมดของพ้ืนที่  เช่น  ที่ตั้ง  ผังบริเวณ  ขนำด  สภำพทำงภูมิศำสตร์  ทิศทำง 
ควำมสูงต่ ำ  ควำมลำดเอียง  แหล่งน้ ำ  ต้นไม้  สถำปัตยกรรม  ถนน  ไฟฟ้ำ  และระบบน้ ำ  เป็นต้น
ส่วนที่สอง  กำยภำพของบริเวณจัดสร้ำงประติมำกรรม  เป็นกำรศึกษำสภำพแวดล้อมทำงกำยภำพ 
ในบริเวณท่ีจะท ำกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม  ประเด็นที่ต้องศึกษำนั้นอำจใช้ประเด็นเดียวกับส่วนที่
หนึ่ง  เพียงแต่อำณำเขตของพ้ืนที่ศึกษำเล็กกว่ำเท่ำนั้น  ประเด็นที่ควรพิจำรณำเพ่ิมในส่วนนี้  ได้แก่
มุมมอง  ระยะดู  และกรอบกำรมอง  ว่ำเป็นเช่นไร  เหมำะสมเพียงใด  กำรได้มำซึ่งข้อมูลอำจท ำได้ 
2  วิธี  คือกำรลงภำคสนำมในพื้นที่เพ่ือท ำกำรส ำรวจด้วยตนเอง  และกำรสืบค้นข้อมูลภำคเอกสำร
จำกแหล่งข้อมูลต่ำงๆ  โดยเฉพำะอย่ำงยิ่งหน่วยงำนที่เป็นเจ้ำของ  หรือผู้ก ำกับดูแลสถำนที่แห่งนั้น
กรณีของสวนสำธำรณะนั้น  มีข้อได้เปรียบกว่ำกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมประเภท
อ่ืนๆ  เพรำะกำยภำพของสถำนที่จะได้รับกำรออกแบบจำกสถำปนิกภูมิทัศน์  หรือนักจัดสวนเพื่อให้
สนองตอบกับวัตถุประสงค์ของกำรจัดสร้ำงสวนสำธำรณะนั้นๆ  รวมถึงสภำพแวดล้อมต่ำงๆ  ภำยใน
สวนส่วนใหญ่แล้วจะได้รับกำรดูแลรักษำให้มีสภำพสวยงำมอยู่ตลอดเวลำ  สวนสำธำรณะจึงเป็นพื้นที่
ที่มีควำมร่มรื่นสวยงำมอยู่แล้ว  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมเพ่ิมเติมเข้ำไปจึงท ำได้ง่ำยทั้งสวนสำธำรณะ
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และประติมำกรรมก็จะเสริมสร้ำงสุนทรียภำพซึ่งกันและกัน  2)  จิตวิทยำของสถำนที่  หมำยถึง
วัตถุประสงค์  หรือกำรใช้งำนของสถำนที่  ศิลปินจะต้องศึกษำให้ทรำบว่ำสถำนที่นั้นจัดสร้ำงมำเพ่ือ
อะไร  และบริเวณท่ีจะจัดสร้ำงประติมำกรรมนั้นกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรเป็นอย่ำงไร  เช่น  ผักผ่อน
หย่อนใจ  ออกก ำลังกำย  เป็นต้น  ซึ่งสวนสำธำรณะทั้งหลำยจัดสร้ำงขึ้นเพ่ือเป็นสถำนที่พักผ่อน
หย่อนใจของประชำชน  เพียงแต่กิจกรรมของผู้ใช้บริกำรจะแตกต่ำงกันออกไปตำมเพศ  วัย  และสิ่ง
สนับสนุนของแต่ละบริเวณ  เช่น  ลำนกีฬำ  สวนหย่อม  สวนสุขภำพ  เป็นต้น  สิ่งทั้งหลำยนี้ศิลปิน
ควรท ำกำรศึกษำอย่ำงจริงจังเพ่ือให้ทรำบข้อเท็จจริงว่ำสถำนที่แห่งนั้นมีลักษณะอย่ำงไร 
และสร้ำงขึ้นเพ่ืออะไร  ทั้งนี้เพ่ือน ำมำเป็นองค์ประกอบในกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมร่วมสมัยที่มี
สุนทรียภำพที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะแห่งนั้น 
    2.  ควำมปรำรถนำของเจ้ำของสถำนที่  คือควำมต้องกำรของเจ้ำของสถำนที่ 
แห่งนั้น  หรือผู้ว่ำจ้ำง  หรือผู้ก ำหนดแนวทำงของโครงกำรนั้นๆ  ซึ่งมีผลต่อกำรสร้ำงประติมำกรรม
ศิลปินควรหำรือและมีข้อตกลงที่ชัดเจน  เช่น  เนื้อหำและรูปแบบของผลงำน  ขนำด  วัสดุ  สถำนที่
ติดตั้ง  งบประมำณ  ระยะเวลำด ำเนินกำร  กรรมสิทธิ์  ลิขสิทธิ์  เป็นต้น 
    3.  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะ  มีสิ่งที่ต้องพิจำรณำมำกกว่ำกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมส่วนบุคคล  (Private 
Sculpture)  ที่ท ำข้ึนเพ่ือจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ศิลปะหลำยประกำร  หำกพิจำรณำโดยใช้หลักกำร
พ้ืนฐำนของแนวคิดเรื่อง  องค์ประกอบของศิลปะ  ได้แก่  1)  องค์ประกอบทำงนำมธรรม
(Subjective)  คือเนื้อหำ  เรื่องและแนวเรื่องที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์  ซึ่งควรพิจำรณำจำกเงื่อนไขในข้อ
1  และ  2  ก่อนเป็นล ำดับแรก  จำกนั้นจึงแสวงหำจุดร่วมของแนวคิด  เพื่อหำควำมเป็นไปได้ของ
รูปแบบประติมำกรรมที่เหมำะสมในแต่ละโครงกำร  ในส่วนเนื้อหำนี้ศิลปินควรปล่อยวำงเรื่องรำว 
ที่ตนสนใจลง  ไม่ควรใช้ควำมต้องกำรของตนเป็นเกณฑ์ในกำรสร้ำงงำน  ทั้งนี้เนื้อหำควรแสดงถึง 
ควำมดี  สิ่งที่ดีงำม  ซึ่งจะส่งผลต่อควำมรู้สึกที่ดีของผู้ชม  2)  องค์ประกอบทำงรูปธรรม (Objective) 
คือรูปทรงของประติมำกรรม  กำรออกแบบรูปทรงนั้นอำจใช้แนวคิดเรื่อง  องค์ประกอบของศิลปะ 
เป็นกรอบในกำรสร้ำงสรรค์  ในขั้นตอนนี้จะต้องมีกำรจัดท ำภำพร่ำง  (Sketch Drawing) แบบจ ำลอง 
(Sketch Model)  และภำพเชิงซ้อน  โดยกำรซ้อนภำพประติมำกรรมที่ถ่ำยจำกแบบจ ำลองกับภำพ 
สถำนที่ติดตั้ง  เพ่ือให้เห็นภำพจ ำลองของผลงำนและสถำนที่ในมุมมองและสัดส่วนเสมือนจริง 
เรียกว่ำกำรสร้ำงแบบจ ำลองสมมติติดตั้ง  กำรเปรียบเทียบสัดส่วนเพื่อแสดงขนำดของประติมำกรรม
ควรเทียบจำกมนุษย์  โดยใช้ภำพคนยืนอยู่ใกล้ๆ  กับผลงำนเป็นสิ่งเปรียบเทียบ  ในกระบวนกำร 
ทั้งสำมข้ันตอนนี้ศิลปินจะต้องน ำเสนอต่อเจ้ำของสถำนที่  และอำจใช้เป็นส่วนหนึ่งของหนังสือสัญญำ
ก็ได้  เมื่อต้องสร้ำงผลงำนจริงที่มีขนำดใหญ่ศิลปินควรมีที่ปรึกษำ  เช่น  วิศวกรช่วยพิจำรณำด้ำน
โครงสร้ำง  กำรติดตั้ง  ฐำนรำก  ที่จะท ำให้ผลงำนมั่นคงแข็งแรง  เป็นต้น  ช่ำงผู้ช ำนำญในกำรสร้ำง
งำนด้วยวัสดุต่ำงๆ  เพ่ือให้ข้อเสนอแนะ  หรือเป็นผู้ขยำยแบบจ ำลองให้มีขนำดตำมที่ต้องกำร 
ในขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนจริง  และกำรติดตั้งในสวนสำธำรณะนั้นศิลปินควรมีกำรควบคุม
ก ำกับดูแลอย่ำงใกล้ชิด เพื่อให้ได้ผลงำนที่สัมฤทธิ์ผลตำมแบบที่ก ำหนด  และเป็นที่พึงพอใจของ 
ทุกฝ่ำย  (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2553: สัมภำษณ์) 
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   จำกกำรสัมภำษณ์อำจำรย์ทวี  รัชนีกร  ศิลปินแห่งชำติ  พบว่ำ  กำรจัดสร้ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยที่มีสุนทรียภำพที่เหมำะสมกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะในประเทศไทย 
ควรพิจำรณำจำกองค์ประกอบ  ดังนี้ 
    1.  สถำนที่  กำรพิจำรณำด้ำนสถำนที่ของอำจำรย์ทวี  รัชนีกร  มีประเด็นในกำร
พิจำรณำโดยรวมสอดคล้องกับด้ำนสถำนที่ของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้วิจัยได้
กล่ำวแล้วในข้อ 1  หน้ำ 422-423  ทั้งนี้มีประเด็นที่แตกต่ำงกัน  คือ  ศิลปินอำจมีกำรปรับเปลี่ยน
สถำนที่บริเวณจัดสร้ำงประติมำกรรมตำมควำมเหมำะสม  เช่น  กำรเคลื่อนย้ำยต้นไม้  กำรยกระดับ
พ้ืนดิน  กำรสร้ำงเนินดิน  เพ่ือให้เกิดมุมมองที่สวยงำมแก่ผลงำนประติมำกรรม  แต่กำรปรับเปลี่ยน
ดังกล่ำวจะต้องได้รับควำมเห็นชอบจำกเจ้ำของสถำนที่ก่อน  อีกประเด็นหนึ่งที่ควรน ำมำเป็นกรอบใน
กำรพิจำรณำ  คือ  สถำนที่จัดสร้ำงประติมำกรรมควรแสดงควำมโดดเด่นให้แก่ประติมำกรรม  อยู่ใน
บริเวณใกล้กับผู้ชม  สำมำรถมองเห็นได้ง่ำยและชัดเจน  เพ่ือให้ผลงำนปรำกฏชัดที่สุด 
    2.  เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  กรอบกำรพิจำรณำด้ำนเนื้อหำ
ของอำจำรย์ทวี  รัชนีกร  มีแนวคิดท่ีสอดคล้องกับด้ำนเนื้อหำของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด 
นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำวแล้วในข้อ 3  หน้ำ 423 
    3.  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ  มีสิ่งที่ต้องพิจำรณำ  ได้แก่  กำรสร้ำงผลงำนที่มีขนำดใหญ่  ใช้รูปทรงที่ไม่ซับซ้อน
อำจเป็นรูปทรงนำมธรรมง่ำยๆ  ไม่ต้องมีเรื่องรำวอะไรมำก  ใช้วัสดุที่โดดเด่น  คงทน  หรือใช้สีสัน 
ที่ฉูดฉำด  จะท ำให้ผลงำนมองเห็นได้ง่ำยแม้อยู่ในระยะไกล  (ทวี  รัชนีกร, 2555: สัมภำษณ์) 
   จำกกำรสัมภำษณ์อำจำรย์อินสนธิ์  วงศ์สำม  ศิลปินแห่งชำติ  พบว่ำกำรจัดสร้ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยที่มีสุนทรียภำพที่เหมำะสมกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะในประเทศไทย
ควรพิจำรณำจำกองค์ประกอบ  ดังนี้ 
    1.  สถำนที่  กรอบกำรพิจำรณำด้ำนสถำนที่ของอำจำรย์อินสนธิ์  วงศ์สำม 
มีแนวคิดที่สอดคล้องกับด้ำนสถำนที่ของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชะลูด  นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำว
แล้วในข้อ 1  หน้ำ 422-423  กล่ำวคือสถำนที่จัดสร้ำงประติมำกรรมควรแสดงควำมโดดเด่นให้แก่
ประติมำกรรม  อยู่ในใกล้กับผู้ชม  สำมำรถมองเห็นได้ง่ำยและชัดเจน  เพื่อให้ผลงำนปรำกฏชัดที่สุด 
    2.  เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  กรอบกำรพิจำรณำด้ำนเนื้อหำ
ของอำจำรย์อินสนธิ์  วงศ์สำม  มีแนวคิดท่ีสอดคล้องกับด้ำนเนื้อหำของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด
นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำวแล้วในข้อ 3  หน้ำ 423  แม้ว่ำเนื้อหำในกำรสร้ำงงำนประติมำกรรม
สำธำรณะจะมีควำมมุ่งหมำยที่แตกต่ำงไปจำกกำรสร้ำงสรรค์ส่วนบุคคล  แต่ศิลปินก็ยังคงมีแก่น
ควำมคิดของตนเองเป็นโครงสร้ำงหลัก  เพรำะนั่นคือตัวตน  อัตลักษณ์  หรือลำยเซ็นของศิลปินคนนั้น
เพียงแต่ปรับปรนให้สอดคล้องกับบริบทในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนในแต่ละโครงกำร 
    3.  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  ต้องมีควำมโดดเด่น  เป็นผลงำนขนำดใหญ่
เพ่ือให้ปรำกฏชัด  สำมำรถแสดงสุนทรียภำพได้อย่ำงชัดแจ้ง  ใช้รูปทรงแบบเรขำคณิตท่ีไม่ซับซ้อน   
มีควำมแตกต่ำงจำกรูปทรงตำมธรรมชำติของสภำพแวดล้อม  อำจเป็นรูปทรงนำมธรรมง่ำยๆ  เพ่ือให้
ผู้ชมเกิดจินตนำกำร  (อินสนธิ์  วงศ์สำม, 2553: สัมภำษณ์) 
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   จำกกำรสัมภำษณ์อำจำรย์กมล  ทัศนำญชลี  ศิลปินแห่งชำติ  พบว่ำกำรจัดสร้ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยที่มีสุนทรียภำพที่เหมำะสมกับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะในประเทศไทย
ควรพิจำรณำจำกองค์ประกอบ  ดังนี้ 
    1.  สถำนที่  กำรพิจำรณำด้ำนสถำนที่ของอำจำรย์กมล  ทัศนำญชลี  มีแนวคิด 
ที่สอดคล้องกับศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำวแล้วในข้อ 1  หน้ำ 422-423
โดยมีประเด็นที่แตกต่ำงกันคือ  ศิลปินควรมีกำรปรับเปลี่ยนสถำนที่บริเวณจัดสร้ำงประติมำกรรมให้
สอดคล้องกับผลงำน  และสร้ำงควำมโดดเด่นให้ประติมำกรรม  เพื่อเชื่อมควำมสัมพันธ์ระหว่ำง
ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมของสถำนที่  เช่น  กำรสร้ำงบ่อน้ ำล้อมรอบผลงำน  ซึ่งอำจมีกำร
ติดตั้งน้ ำพุเพ่ือให้เกิดกำรเคลื่อนไหวแก่สถำนที่  และยังเป็นแนวป้องกันไม่ให้ผู้ชมปีนป่ำยผลงำน 
ซึ่งอำจสร้ำงควำมเสียหำยแก่ผลงำนและอุบัติเหตุแก่ผู้ชมได้  นอกจำกนี้ยังเป็นกำรก ำหนดระยะดู 
ที่เหมำะสมให้แก่ผู้ชมเพ่ือให้มองเห็นผลงำนในระยะที่มีสุนทรียภำพชัดแจ้งที่สุด 
    2.  เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  โดยทั่วไปกำรจัดสร้ำง 
ประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมจะไม่มีกำรก ำหนดเนื้อหำ  หรือกรอบควำมคิด  เพรำะต้องกำรให้ 
ศิลปินมีเสรีภำพทำงควำมคิด  แต่อย่ำงไรก็ตำมศิลปินเองก็ต้องตระหนักว่ำประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นนั้น 
มีวัตถุประสงค์เพ่ืออะไร  และมีปัจจัยใดบ้ำงที่เป็นข้อจ ำกัด  หรือเป็นสิ่งที่ควรหลีกเลี่ยง  เช่น 
ไม่แสดงเนื้อหำในทำงลบ  หรือแนวคิดที่แปลกแยกจำกบริบทของสังคมวัฒนธรรมในพ้ืนที่นั้นๆ  ทั้งนี้
เนื้อหำโดยรวมควรแสดงถึงควำมดีงำม  ควำมเจริญ  ที่จะส่งผลต่อควำมสุข  ควำมปีติ  กำรให้แง่คิด 
ที่ดีแก่ผู้ชม 
    3.  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ  มีสิ่งที่ต้องพิจำรณำ  ได้แก่  ควำมปลอดภัย  ผลงำนที่สร้ำงขึ้นต้องมีควำมม่ันคง
แข็งแรง  มีควำมปลอดภัยต่อผู้ชมในระยะยำว  รูปทรงต้องไม่มีส่วนแหลมคมที่จะเป็นอันตรำยต่อผู้ชม
มีระบบป้องกันฟ้ำผ่ำที่ได้มำตรฐำน  เพรำะสร้ำงขึ้นกลำงแจ้งภำยนอกอำคำร  และโดยมำกท ำด้วย
โลหะซึ่งอำจเกิดฟ้ำผ่ำได้  อีกประเด็นหนึ่งที่ควรพิจำรณำคือ  กำรสร้ำงประติมำกรรมที่มีควำมสัมพันธ์
กับสภำพแวดล้อมของสถำนที่ในแต่ละช่วงเวลำ  เช่น  กำรใช้แสงไฟที่มีสีสันแตกต่ำงกันเป็น
ส่วนประกอบของรูปทรง  เพ่ิมควำมแปลกใหม่ให้แก่ผลงำนในเวลำกลำงคืน  หรือกำรสร้ำงรูปทรงให้มี
น้ ำตกในตัวเอง  เป็นกำรเพ่ิมควำมมีชีวิตชีวำให้แก่ประติมำกรรมและสถำนที่  (กมล  ทัศนำญชลี, 
2555: สัมภำษณ์) 
   จำกกำรสัมภำษณ์ศำสตรำจำรย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  ศิลปิน
แห่งชำติ  และนำยกสมำคมประติมำกรไทย  พบว่ำสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  มีดังนี้ 
    1.  สถำนที่  กำรพิจำรณำด้ำนสถำนที่ของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์
จันทนะผะลิน  มีประเด็นในกำรพิจำรณำสอดคล้องกับด้ำนสถำนทีข่องศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด 
นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำวแล้วในข้อ 1  หน้ำ 422-423 
    2.  ควำมปรำรถนำของเจ้ำของสถำนที่  คือควำมต้องกำรของเจ้ำของสถำนที่   
หรือผู้ว่ำจ้ำง  เกี่ยวกับเรื่องนี้ศำสตรำจำรย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  มีแนวคิดที่
สอดคล้องกับศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำวแล้วในข้อ 2  หน้ำ 423  
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    3.  เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  แบ่งออกเป็น  2  กรณี  ดังนี้ 
1)  กรณีที่มีกำรก ำหนดเนื้อหำให้ศิลปินน ำไปเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  เนื้อหำเป็นสิ่ง
ส ำคัญในกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะ  ศิลปินแต่ละคนจะมีแก่นควำมคิดที่ศึกษำ  สนใจ  และใช้เป็นแนวทำง
ในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนมำเป็นเวลำยำวนำน  และเป็นกำรยำกท่ีจะละทิ้งแก่นควำมคิดดังกล่ำวเมื่อ
ต้องสร้ำงสรรค์ผลงำนประติมำกรรมสำธำรณะ  ในกรณีนี้ศิลปินอำจปรับปรนแนวคิดของตนให้
สอดคล้องกับปัจจัย  ข้อก ำหนด  และบริบทในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนของแต่ละโครงกำร  ในอีกด้ำน
หนึ่งกำรก ำหนดเนื้อหำดังกล่ำวก็เป็นกำรท้ำทำยควำมคิดสร้ำงสรรค์ของศิลปิน  ที่จะสำมำรถตีควำม
แปรค่ำโจทย์  หรือเงื่อนไขดังกล่ำวมำสู่กำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมที่ยังคงแสดงลักษณะเฉพำะ
บุคคลได้อย่ำงแยบยล  2)  กรณีท่ีไม่มีกำรก ำหนดเนื้อหำ  เป็นกำรให้อิสระแก่ศิลปินในกำรน ำเสนอ
เนื้อหำ  และแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์แก่ศิลปินอย่ำงเต็มที่  แต่อย่ำงไรก็ตำมศิลปินเองก็ต้อง
ตระหนักว่ำประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นนั้นมีวัตถุประสงค์เพ่ืออะไร  และมีปจัจัยใดบ้ำงที่เป็นข้อจ ำกัด
หรือเป็นสิ่งที่ควรหลีกเลี่ยง  เช่น  ไม่แสดงเนื้อหำในทำงลบ  เป็นต้น  ทั้งนี้ศิลปินบำงคนมีแนวคิดและ
รูปแบบงำนที่เหมำะสมแก่กำรสร้ำงงำนประติมำกรรมสำธำรณะอยู่แล้ว  กล่ำวคือมีเนื้อหำที่แสดงถึง
สิ่งดีงำม  สร้ำงมุมมองและทัศนคติที่ดีแก่มนุษยชำติ  มีรูปแบบประติมำกรรมที่ไม่ซับซ้อน  ก็สำมำรถ
ด ำเนินกำรสร้ำงสรรค์ได้ทันที 
    4.  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยใน 
สวนสำธำรณะมีจุดประสงค์เพ่ือให้ประชำชนได้ชื่นชมสุนทรียภำพของประติมำกรรม  ซึ่งประชำชน
ทั้งหลำยมีพื้นฐำนกำรศึกษำ  สังคมและวัฒนธรรมที่แตกต่ำงกัน  ดังนั้นเพ่ือให้สำธำรณะชนสำมำรถ
รับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยได้โดยง่ำย  ศิลปินควรพิจำรณำรูปแบบของประติมำกรรม
ให้เหมำะสม  ทั้งนี้เพ่ือให้ผลงำนสัมฤทธิ์ผลในฐำนะประติมำกรรมสำธำรณะโดยสมบูรณ์  รูปแบบของ
ประติมำกรรมควรเป็นรูปทรงที่เรียบง่ำย  อำจพัฒนำจำกรูปมนุษย์  สัตว์  เรื่องรำว  หรือสิ่งที่คน
คุ้นเคย  แสดงควำมงำมของรูปทรงที่ไม่ซับซ้อน  รับรู้ได้ง่ำย  (นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน, 2555: 
สัมภำษณ์) 
   จำกกำรสัมภำษณ์ศำสตรำจำรย์เดชำ  วรำชุน  ศิลปินแห่งชำติ  พบว่ำ  สุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  มีดังนี้ 
    1.  สถำนที่  กำรพิจำรณำด้ำนสถำนที่ของศำสตรำจำรย์เดชำ  วรำชุน  มีแนวคิด
ที่สอดคล้องกับของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้ได้กล่ำวแล้วในข้อ 1  หน้ำ 422-423 
    2.  ควำมปรำรถนำของเจ้ำของสถำนที่  เป็นส่วนที่มีควำมส ำคัญมำก  เพรำะเป็น
ผู้ตัดสินชี้ขำดด้ำนควำมพึงพอใจต่อผลงำนประติมำกรรมที่จะสร้ำงข้ึน  เกี่ยวกับเรื่องนี้ศำสตรำจำรย์ 
เดชำ  วรำชุน  มีควำมเห็นสอดคล้องกับศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ซึ่งกล่ำวแล้วในข้อ 2
หน้ำ 423 
    3.  เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  กำรพิจำรณำด้ำนเนื้อหำในกำร
สร้ำงสรรค์ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะของศำสตรำจำรย์เดชำ  วรำชุน  มีแนวคิด
ที่สอดคล้องกับศำสตรำจำรย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  กล่ำวคือแนวควำมคิดในกำร
สร้ำงสรรค์ประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  แบ่งออกเป็น  2 
กรณี  ได้แก่  กรณีที่มีกำรก ำหนดเนื้อหำให้ศิลปินน ำไปเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
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และกรณีที่ไม่มีกำรก ำหนดเนื้อหำ  เป็นกำรให้อิสระแก่ศิลปินในกำรน ำเสนอเนื้อหำ 
และแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์แก่ศิลปินอย่ำงเต็มที่  ซึ่งได้กล่ำวแล้วในข้อ 3  หน้ำ 426 
   4.  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ  มีสิ่งที่ต้องพิจำรณำมำกกว่ำกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมส่วนบุคคลหลำยประกำร 
ได้แก่  1)  รูปทรง  ควรพิจำรณำรูปแบบของประติมำกรรมให้เหมำะสมแก่สถำนที่แห่งนั้น  อำจเป็น
รูปทรงที่พัฒนำจำกรูปมนุษย์  สัตว์  เรื่องรำว  หรือสิ่งที่คนคุ้นเคย  เพ่ือให้สำธำรณะชนสำมำรถรับรู้
สุนทรียภำพของประติมำกรรมได้โดยง่ำย  2)  ขนำด  ควรมีขนำดใหญ่กว่ำมนุษย์  เพ่ือให้โดดเด่น
สำมำรถมองเห็นได้ในระยะไกล  3)  วัสดุ  ต้องใช้วัสดุที่คงทน  (เดชำ  วรำชุน, 2553: สัมภำษณ์) 
   จำกกำรสัมภำษณ์ศำสตรำจำรย์วิโชค  มุกดำมณี  ศิลปินแห่งชำติ  พบว่ำ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะของประเทศไทย  มีดังนี้ 
    1.  สถำนที่  กำรพิจำรณำด้ำนสถำนที่ของศำสตรำจำรย์วิโชค  มุกดำมณี 
มีแนวคิดที่สอดคล้องกับด้ำนสถำนที่ของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำวแล้ว
ในข้อ 1  หน้ำ 422-423 
    2.  ควำมปรำรถนำของเจ้ำของสถำนที่  ศิลปินควรมีข้อตกลงที่ชัดเจนในทุกเรื่อง
กับผู้ก ำหนดโครงกำร  และเนื่องจำกกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมในสวนสำธำรณะใช้งบประมำณ
จ ำนวนมำก  ข้อตกลงดังกล่ำวนี้ควรท ำเป็นสัญญำ  หรือบันทึกข้อตกลง  และศิลปินอำจต้องมีนัก
กฎหมำยช่วยตรวจสอบข้อก ำหนดดังกล่ำว  เพ่ือป้องกันกำรละเมิดข้อตกลงของทั้งสองฝ่ำย 
    3.  เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  ในประเด็นนี้อำจแบ่งออกเป็น 
2  กรณี  ได้แก่  กรณีที่มีกำรก ำหนดเนื้อหำและกรณีท่ีไม่มีกำรก ำหนดเนื้อหำให้ศิลปินน ำไปเป็น
แนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรม  แต่อย่ำงไรก็ตำมศิลปินเองก็ต้องตระหนักว่ำประติมำกรรม 
ที่สร้ำงขึ้นนั้นมีวัตถุประสงค์อะไร  และมีปัจจัยใดบ้ำงที่เป็นข้อจ ำกัด  หรือเป็นสิ่งที่ควรหลีกเลี่ยง 
    4.  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ  มีสิ่งที่ต้องพิจำรณำ  ได้แก่  ควำมโดดเด่นของผลงำน  เพ่ือให้ผลงำนปรำกฏชัด
สำมำรถแสดงสุนทรียภำพได้อย่ำงชัดแจ้ง  อำจเป็นรูปทรงง่ำยๆ  เพ่ือให้ผู้ชมเกิดจินตนำกำร 
กำรติดตัง้ควรค ำนึงถึงทิศทำงที่เหมำะสม  ไม่ปะทะโดยตรงกับแรงลมซึ่งอำจท ำให้ผลงำนพังทลำย
เสียหำยได้  (วิโชค  มุกดำมณี, 2553: สัมภำษณ์) 
   จำกกำรสัมภำษณ์ศำสตรำจำรย์วิชัย  สิทธิรัตน์  ศิลปินแห่งชำติ  ภำควิชำ
ประติมำกรรม  คณะจิตรกรรมประติมำกรรมและภำพพิมพ์  มหำวิทยำลัยศิลปำกร  พบว่ำ
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  มีดังนี้ 
    1.  สถำนที่  แบ่งออกเป็น  2  ประเด็น  ได้แก่  1)  ด้ำนกำยภำพของสถำนที่
แบ่งย่อยออกเป็น  2  ส่วน  ได้แก่  ส่วนที่หนึ่ง  กำยภำพโดยรวมของสถำนที่  คือสภำพแวดล้อม
ทั้งหมดของพ้ืนที่  ส่วนที่สอง  กำยภำพของบริเวณจัดสร้ำงประติมำกรรม  คือบริเวณท่ีจะท ำกำร
จัดสร้ำงผลงำนสิ่งที่ควรพิจำรณำเพ่ิมในส่วนนี้  ได้แก่  ฉำกหลัง  ฉำกหน้ำ  และกรอบกำรมอง 
2)  ด้ำนจิตวิทยำของสถำนที่  ศิลปินจะต้องศึกษำให้ทรำบว่ำสถำนที่นั้นจัดสร้ำงมำเพ่ืออะไร 
และบริเวณท่ีจะจัดสร้ำงประติมำกรรมนั้นกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรเป็นอย่ำงไร 
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    2.  ควำมปรำรถนำของเจ้ำของสถำนที่  กำรพิจำรณำในประเด็นดังกล่ำวนี้ของ 
ศำสตรำจำรย์วิชัย  สิทธิรัตน์  มีควำมเห็นเช่นเดียวกับศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ 
ซึ่งผู้วิจัยได้กล่ำวแล้วในข้อ 2  หน้ำ 423 
    3.  เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  แบ่งออกเป็น  2  กรณี  ได้แก่
กรณีท่ีมีกำรก ำหนดเนื้อหำให้ศิลปินน ำไปเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  และกรณีที่ไม่มีกำร
ก ำหนดเนื้อหำ  เป็นกำรให้อิสระแก่ศิลปินในกำรน ำเสนอเนื้อหำ  และแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์
แก่ศิลปินอย่ำงเต็มที่  ซึ่งสอดคล้องกับควำมเห็นของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์ 
จันทนะผะลิน  ซึ่งได้กล่ำวแล้ว 
    4.  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ  มีสิ่งที่ต้องพิจำรณำ  ดังนี้  1)  รูปแบบของประติมำกรรม  รูปแบบเป็นผลสืบเนื่อง
จำกกำรแปรควำมคิดให้เป็นรูปธรรมที่สำมำรถมองเห็นได้  รับรู้ได้  รูปแบบทำงประติมำกรรม 
เป็นลักษณะเฉพำะตัวของศิลปินแต่ละคน  บำงคนชอบแสดงออกในแบบเหมือนจริง  บำงคนชอบ
แสดงออกแบบกึ่งนำมธรรม  บำงคนชอบแสดงออกแบบนำมธรรมไปเลย  รูปแบบเป็นอัตลักษณ์ของ
ศิลปินแต่ละคนที่ใช้เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์มำยำวนำน  แต่ศิลปินอำจปรับปรนรูปแบบของตน
ให้สอดคล้องกับบริบทในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนของแต่ละโครงกำร  2)  ขนำด  สถำนที่เป็นตัวก ำหนด
ขนำดของประติมำกรรม  ขนำดของผลงำนประติมำกรรมกลำงแจ้งที่เหมำะควรมีควำมสูงไม่น้อยกว่ำ
7  เมตร  ซึ่งจะท ำให้ผลงำนปรำกฏเด่นชัดและสำมำรถมองเห็นได้ในระยะไกลที่เหมำะสม  3)  วัสดุ
ต้องมีควำมคงทนเพ่ือให้ผลงำนคงทนและง่ำยต่อกำรบ ำรุงรักษำ  (วิชัย  สิทธิรัตน์, 2553: สัมภำษณ์) 
   จำกกำรจัดเก็บข้อมูลภำคสนำมโดยกำรสนทนำกลุ่ม  (Focus Group Discussion)
กับผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนประติมำกรรมซึ่งเป็นอำจำรย์ที่ท ำกำรสอนด้ำนประติมำกรรมในสถำบัน 
อุดมศึกษำ  ได้แก่  ภำควิชำประติมำกรรม  คณะจิตรกรรมประติมำกรรมและภำพพิมพ์  ภำควิชำ
ประยุกต์ศิลป์  คณะมัณฑนศิลป์  มหำวิทยำลัยศิลปำกร  สำขำประติมำกรรม  คณะวิจิตรศิลป์
มหำวิทยำลัยเชียงใหม่  ในประเด็นเกี่ยวกับสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับ
สวนสำธำรณะในประเทศไทย  สรุปสำระส ำคัญได้ว่ำ  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  มีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง  4  ประเด็นดังนี้ 
    1.  ข้อก ำหนดของโครงกำร  หรือควำมต้องกำรของผู้ว่ำจ้ำง  หรือจ้ำของสถำนที่
ซึ่งจะมีผลต่อกำรก ำหนดรูปแบบ  แนวคิดในกำรสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย  ในส่วนนี้ศิลปินควร
หำรือ  และมีข้อตกลงที่ชัดเจนในทุกเรื่องกับบุคคลดังกล่ำว  เพ่ือให้ทรำบถึงควำมต้องกำร  และ
ข้อก ำหนดอื่นๆ  ที่เกี่ยวข้อง  ที่อำจท ำเป็นลำยลักษณ์อักษรในรูปแบบสัญญำ  หรือบันทึกข้อตกลง 
และศิลปินอำจต้องมีนักกฎหมำยเป็นที่ปรึกษำ  เพื่อช่วยตรวจสอบข้อก ำหนดดังกล่ำวให้ชัดแจ้ง 
    2.  สถำนที่  เมื่อบรรลุข้อตกลงตำมข้อ  1  แล้ว  จะทรำบว่ำจะสร้ำง
ประติมำกรรมในสถำนที่ใด  ข้อสรุปของกำรสนทนำกลุ่มเกี่ยวกับกำรพิจำรณำด้ำนสถำนที่มีประเด็น
ในกำรพิจำรณำสอดคล้องกับศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  กล่ำวคือ  กำรพิจำรณำสถำนที่
เพ่ือสร้ำงงำนประติมำกรรมร่วมสมัยแบ่งออกเป็น  2  ประเด็น  ได้แก่  1)  กำยภำพของสถำนที่ 
แบ่งออกเป็น  2  ส่วน  ได้แก่  ส่วนที่หนึ่ง  กำยภำพโดยรวมของสถำนที่  เป็นกำรศึกษำ
สภำพแวดล้อมทำงกำยภำพทั้งหมดของพ้ืนที่  ส่วนที่สอง  กำยภำพของบริเวณจัดสร้ำงประติมำกรรม 
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เป็นกำรศึกษำสภำพแวดล้อมทำงกำยภำพในบริเวณท่ีจะท ำกำรจัดสร้ำงผลงำนประติมำกรรม 
สิ่งที่ควรพิจำรณำเพ่ิมเติมในส่วนนี้  ได้แก่  ฉำกหลัง  ฉำกหน้ำ  กรอบกำรมอง  และแสงสว่ำง 
กำรควบคุมแสงนั้นขึ้นอยู่กับปัจจัยต่ำงๆ  ได้แก่  ผลงำนประติมำกรรม  ทิศทำงที่ติดตั้ง  ต ำแหน่ง 
หรือสถำนที่ติดตั้งโดยเปรียบเทียบกับพ้ืนและผู้ดู  วัสดุที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์  จุดประสงค์ของศิลปิน
ด้ำนอำรมณ์ของผลงำน  และควำมงำมของเงำที่ทอดลงสู่พ้ืน  2)  จิตวิทยำของสถำนที่  หมำยถึง
วัตถุประสงค์  หรือกำรใช้งำนของสถำนที่  ศิลปินจะต้องศึกษำให้ทรำบว่ำสถำนที่นั้นจัดสร้ำงมำเพ่ือ
อะไร  และบริเวณท่ีจะจัดสร้ำงประติมำกรรมนั้นกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรเป็นอย่ำงไร 
    3.  เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  เมื่อท ำกำรส ำรวจสถำนที่ 
ตำมข้อ  2  แล้ว  จึงน ำมำสู่กำรก ำหนดเนื้อหำในกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรม  ข้อสรุปของกำร
สนทนำกลุ่มเกี่ยวกับเนื้อหำในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะมีประเด็น
ในกำรพิจำรณำสอดคล้องกับกรอบกำรพิจำณำด้ำนเนื้อหำของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์ 
จันทนะผะลิน  กล่ำวคือ  แนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับ
สวนสำธำรณะในประเทศไทย  แบ่งออกเป็น  2  กรณี  ได้แก่  กรณีที่มีกำรก ำหนดเนื้อหำให้ศิลปิน 
น ำไปเป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน  และกรณีที่ไม่มีกำรก ำหนดเนื้อหำ  เป็นกำรให้อิสระ 
แก่ศิลปินในกำรน ำเสนอเนื้อหำ  และแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์แก่ศิลปินอย่ำงเต็มที่ 
    4.  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะ  มีสิ่งที่ต้องพิจำรณำ  ดังนี้  1)  รูปแบบของประติมำกรรม  เป็นลักษณะเฉพำะตัว
ของศิลปินที่ใช้เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์  ควรพิจำรณำให้เหมำะสมแก่สถำนที่แห่งนั้น  เพื่อให้
สำธำรณะชนสำมำรถรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยได้โดยง่ำย  2)  ขนำด  สถำนที่
ลักษณะของพ้ืนที่ว่ำง  มนุษย์  งบประมำณ  เป็นตัวก ำหนดขนำดของประติมำกรรม  ขนำดที่ไม่
เหมำะสมจะท ำให้สภำพแวดล้อมลดคุณค่ำลง  3)  วัสดุ  ตอ้งมีควำมคงทนเพ่ือให้ผลงำนคงทน 
และง่ำยต่อกำรบ ำรุงรักษำ  ส่วนขั้นตอนกำรสร้ำงงำนนั้นจะต้องมีกำรจัดท ำภำพร่ำง  แบบจ ำลอง 
และภำพเชิงซ้อน  เพื่อให้เห็นภำพจ ำลองของผลงำนและสถำนที่ในมุมมองและสัดส่วนเสมือนจริง
เรียกว่ำกำรสร้ำงแบบจ ำลองสมมติติดตั้ง  กำรเปรียบเทียบสัดส่วนเพื่อแสดงขนำดของประติมำกรรม 
ควรเทียบจำกมนุษย์  ในกระบวนกำรทั้งสำมขั้นตอนนี้ศิลปินจะต้องน ำเสนอต่อผู้ควบคุมโครงกำร 
และอำจใช้เป็นส่วนหนึ่งของหนังสือสัญญำ  เมื่อต้องสร้ำงผลงำนจริงที่มีขนำดใหญ่ควรมีที่ปรึกษำ 
ช่วยพิจำรณำ  เช่น  วิศวกร  ช่ำงผู้ช ำนำญในกรรมวิธีกำรสร้ำงงำนด้วยวัสดุต่ำงๆ  เพ่ือให้ได้ผลงำนที่
สัมฤทธิ์ผลตำมแบบที่ก ำหนด  และเป็นที่พึงพอใจของทุกฝ่ำย 
  สรุป  กำรศึกษำวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับ
สวนสำธำรณะในประเทศไทย  โดยผู้วิจัยได้ท ำกำรจัดเก็บข้อมูลภำคสนำมโดยกำรสัมภำษณ์เชิงลึก 
ศิลปินแห่งชำติสำขำทัศนศิลป์  นำยกสมำคมประติมำกรไทย  และผู้ทรงคุณวุฒิด้ำนประติมำกรรม 
รวมถึงกำรสนทนำกลุ่มกับคณำจำรย์ด้ำนประติมำกรรมในสถำบันอุดมศึกษำ  เพ่ือปรึกษำหำรือ
ข้อเสนอแนะและหำข้อสรุป  ทั้งนี้ผลกำรวิจัยสรุปได้ว่ำ  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่
เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ประกอบด้วย 
   (1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย  เป็นสิ่งแรกที่ต้องแสดงสุนทรียภำพ 
หำกประติมำกรรมไม่มีสุนทรียภำพจัดสร้ำงขึ้นในสถำนที่ที่มีสุนทรียภำพก็อำจเป็นกำรลดคุณค่ำทำง 
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สุนทรียภำพของสถำนที่แห่งนั้นลงไป  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในพ้ืนที่ต่ำงๆ  จึงเป็นกำร 
เติมแต่งพ้ืนที่บริเวณนั้นให้มีสุนทรียภำพเพ่ิมข้ึน  แก้ไขควำมเลี่ยนโล่งของทีว่่ำง  มุมอับ  มุมธรรมดำ
หรือมุมอุจำดตำให้มีจุดน่ำสนใจ  มีเสน่ห์ชวนมอง  เพ่ิมจุดเด่นให้แก่พ้ืนที่แห่งนั้น  สุนทรียภำพของ 
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
    (1.1)  เนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์  แบ่งเป็น  2  กรณี  ได้แก่ 
     (1.1.1)  กรณีท่ีมีกำรก ำหนดเนื้อหำให้ศิลปินน ำไปเป็นแนวทำงในกำร
สร้ำงสรรค ์เนื้อหำเป็นสิ่งส ำคัญในกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะ  ศิลปินแต่ละคนจะมีแก่นควำมคิดท่ีใช้เป็น
แนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนมำเป็นเวลำยำวนำน  และเป็นกำรยำกที่จะละทิ้งแก่นควำมคิด
ดังกล่ำวเมื่อต้องสร้ำงสรรค์ผลงำนประติมำกรรมสำธำรณะ  ในกรณีนี้ศิลปินอำจปรับปรนแนวคิดของ
ตนให้สอดคล้องกับบริบทของแต่ละโครงกำร  ในอีกด้ำนหนึ่งกำรก ำหนดดังกล่ำวก็เป็นกำรท้ำทำย
ควำมคิดสร้ำงสรรค์ของศิลปิน  ที่จะสำมำรถตีควำม  แปรค่ำโจทย์ดังกล่ำวมำสู่กำรสร้ำงสรรค์
ประติมำกรรมที่ยังคงแสดงลักษณะเฉพำะบุคคลได้อย่ำงแยบยล 
     (1.1.2)  กรณีที่ไม่มีกำรก ำหนดเนื้อหำ  เป็นกำรให้อิสระแก่ศิลปินในกำร 
น ำเสนอเนื้อหำ  และแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์แก่ศิลปินอย่ำงเต็มที่  แต่อย่ำงไรก็ตำมศิลปินเอง 
ก็ต้องตระหนักว่ำผลงำนที่สร้ำงขึ้นนั้นมีวัตถุประสงค์เพ่ืออะไร  และมีปัจจัยใดบ้ำงที่เป็นข้อจ ำกัด 
หรือเป็นสิ่งที่ควรหลีกเลี่ยง  เช่น  ไม่แสดงเนื้อหำในทำงลบ  หรือแนวคิดที่แปลกแยกจำกบริบทของ
สังคมวัฒนธรรมในพื้นท่ีนั้นๆ  เป็นต้น  แต่ศิลปินบำงคนก็มีแนวคิดและรูปแบบงำนที่เหมำะสม 
แก่กำรสร้ำงงำนประติมำกรรมสำธำรณะอยู่แล้ว  ทั้งนี้เนื้อหำเหมำะสมแก่กำรสร้ำงประติมำกรรม 
ในสวนสำธำรณะของประเทศไทย  ได้แก่  เนื้อหำที่แสดงถึงสิ่งดีงำม  ควำมเจริญ  ควำมสัมพันธ์ 
ควำมสำมัคคี  ควำมรักกำรก้ำวไปข้ำงหน้ำ  ซึ่งสร้ำงมุมมองและทัศนคติท่ีดีแก่มนุษยชำติ 
   (1.2)  รูปทรง  หรือรูปแบบของประติมำกรรม  (Form)  เป็นผลสืบเนื่อง 
จำกกำรแปรควำมคิดให้เป็นรูปธรรมที่สำมำรถมองเห็นและรับรู้ได้  รูปแบบทำงประติมำกรรม 
เป็นลักษณะเฉพำะตัวของศิลปินแต่ละคน  ทั้งแบบเหมือนจริง  แบบกึ่งนำมธรรม  และแบบนำมธรรม
รูปแบบเป็นอัตลักษณ์ของศิลปินแต่ละคนที่ใช้เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์  ศิลปินควรพิจำรณำ
รูปแบบของประติมำกรรมให้เหมำะสมแก่สถำนที่แห่งนั้น  เพ่ือให้สำธำรณะชนสำมำรถรับรู้
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยได้โดยง่ำย  ปัจจัยที่มีผลต่อสุนทรียภำพของรูปทรง
ประติมำกรรมทีเ่หมำะสมกับสวนสำธำรณะของประเทศไทย  ได้แก่   
    (1.2.1)  ทัศนธำตุ  (Visual Elements)  หมำยถึง  ธำตุ  (Element) 
ที่ส ำคัญ  ได้แก่  จุด  เส้น  มวล  ปริมำตร  ระนำบ  พ้ืนผิว  น้ ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงำ  สี 
และท่ีว่ำง  ที่ประกอบกันขึ้น  แล้วเกิดเป็นรูปทรง  โดยใช้หลักกำรทำงองค์ประกอบศิลปะ  ได้แก่ 
1)  เอกภำพ  มีกฎเกณฑ์หลักแบ่งออกเป็น  2  ข้อ  คือกำรขัดแย้งหรือควำมตรงข้ำมกัน  และกำร
ประสำน  ส่วนกฎเกณฑ์รองของเอกภำพ  ประกอบด้วย  ควำมเป็นเด่น  กำรเปลี่ยนแปร 
2)  ดุลยภำพ  มี  2  หลักกำร  ได้แก่  ดุลยภำพแบบสมมำตร  และดุลยภำพแบบอสมมำตร 
และ  3)  จังหวะ  เพ่ือให้เกิดเอกภำพและควำมสัมพันธ์ต่อกัน  ศิลปินใช้ทัศนธำตุเพ่ือสื่ออำรมณ์ 
หรือควำมคิด  ทัศนธำตุจะอยู่รวมกันและเกี่ยวเนื่องกันอยู่ทั้งในผลงำนประติมำกรรมและในธรรมชำติ
เป็นสื่อสุนทรียภำพที่ศิลปินน ำไปใช้ในกำรประกอบเข้ำเป็นงำนประติมำกรรมเพ่ือสื่อควำมหมำยตำม 
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แนวเรื่องหรือแนวควำมคิด 
     (1.2.2)  วัสดุ  ต้องมีควำมคงทนเพ่ือให้ผลงำนคงทนและง่ำยต่อกำร
บ ำรุงรักษำ  วัสดุมีควำมสัมพันธ์กับรูปทรง  เพ่ือให้บรรลุจุดมุ่งหมำยในกำรสร้ำงสรรค์ได้อย่ำงสูงสุด
วัสดุต่ำงๆ  ตอบสนองควำมรู้สึกที่แตกต่ำงกัน  กำรใช้วัสดุในงำนประติมำกรรมมีสิ่งที่จะต้องพิจำรณำ
3  ประเด็น  ได้แก่  ธรรมชำติทำงกำยภำพของวัสดุ  บุคลิกภำพของวัสดุ  และกรรมวิธีกำรจัดกำร
กำรประกอบสร้ำงเพ่ือควบคุมวัสดุนั้นให้เป็นรูปทรงประติมำกรรม 
     (1.2.3)  ขนำด  สถำนที่เป็นตัวก ำหนดขนำดของประติมำกรรม  ขนำด 
ที่ไม่เหมำะสมจะท ำให้สภำพแวดล้อมลดคุณค่ำลง  นอกจำกนี้ยังมีเง่ือนไขอ่ืนที่มีอิทธิพลต่อขนำด 
ของผลงำน  เช่น  ลักษณะของพ้ืนที่ว่ำง  สถำปัตยกรรม  ขนำดของมนุษย์  ทั้งหมดนี้เป็นเกณฑ์ 
เพ่ือน ำมำเทียบขนำดและสัดส่วนของประติมำกรรม  ขนำดที่เหมำะจะท ำให้ผลงำนปรำกฏเด่นชัด 
ออกจำกสภำพแวดล้อม  และสำมำรถมองเห็นได้ในระยะไกลที่เหมำะสม 
    (1.3)  ฐำน  หรือกำรติดตั้ง  หมำยถึงกำรยกระดับของพ้ืนขึ้น  หรือออกแบบให้
เป็นฐำนจริงๆ  ที่ไม่เกี่ยวกับเนื้อหำของผลงำน  เพียงให้สอดคล้องกันเท่ำนั้น  หรือฐำนอำจเป็นเนื้อหำ
ไปในตัว  บำงครั้งอำจใช้พ้ืน  หิน  หญ้ำ  ลำนซีเมนต์และอ่ืนๆ 
    (1.4)  กำรดูแลรักษำ  เป็นสิ่งส ำคัญที่สุด  ประติมำกรรมบำงชิ้นมีส่วนประกอบ
มำกกว่ำรูปทรงที่ตั้งอยู่  เช่น  น้ ำพุ  น้ ำตก  รวมถึงวัสดุที่ใช้ในกำรสร้ำงที่หลำกหลำย  สิ่งเหล่ำนี้ต้อง
ได้รับกำรดูแลรักษำอย่ำงถูกวิธี  และต้องด ำเนินกำรในระยะเวลำที่เหมำะสม 
   (2)  สุนทรียภำพของสถำนที่  สวนสำธำรณะเป็นพื้นที่ที่มีสุนทรียภำพอยู่ในตัวเอง 
เพรำะได้รับกำรออกแบบจำกสถำปนิกภูมิทัศน์  หรือนักจัดสวนเพื่อให้สนองตอบกับวัตถุประสงค์ของ 
กำรจัดสร้ำงสวนสำธำรณะนั้นๆ  มีกำรดูแลรักษำสภำพแวดล้อมให้ร่มรื่นสวยงำมอยู่ตลอดเวลำ 
กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมเพ่ิมเติมเข้ำไปจึงท ำได้ง่ำย  และจะท ำให้สวนสำธำรณะและประติมำกรรม
เสริมสร้ำงสุนทรียภำพซึ่งกันและกัน  เพื่อให้เกิดสัมฤทธิ์ผลสูงสุด  ศิลปินควรลงภำคสนำมเพ่ือท ำกำร
ส ำรวจพื้นที่ด้วยตนเอง  เพ่ือเลือกสรรและวำงแผนกำรออกแบบประติมำกรรมและพ้ืนที่ให้สัมพันธ์กัน
กำรพิจำรณำสถำนที่เพ่ือสร้ำงงำนประติมำกรรมร่วมสมัยแบ่งออกเป็น  2  ประเด็น  ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวคิดของศำสตรำจำรย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ได้แก่ 
    (2.1)  กำยภำพของสถำนที่  แบ่งออกเป็น  2  ส่วน  ได้แก่  1)  กำยภำพโดยรวม
ของสถำนที่  เป็นกำรศึกษำสภำพแวดล้อมทำงกำยภำพทั้งหมดของพื้นที่  2)  กำยภำพของบริเวณ
จัดสร้ำงประติมำกรรม  เป็นกำรศึกษำสภำพแวดล้อมทำงกำยภำพในบริเวณท่ีจะท ำกำรจัดสร้ำง
ผลงำนประติมำกรรม  ประเด็นที่ต้องศึกษำนั้นอำจใช้ประเด็นเดียวกับส่วนที่หนึ่ง  เพียงแต่อำณำเขต
ของพ้ืนที่ศกึษำเล็กกว่ำเท่ำนั้น  ประเด็นที่ควรพิจำรณำเพ่ิมในส่วนนี้  ได้แก่  ฉำกหลัง  ฉำกหน้ำ 
และแสงสว่ำง 
    (2.2)  จิตวิทยำของสถำนที่  ศิลปินจะต้องศึกษำให้ทรำบว่ำสถำนที่นั้นจัดสร้ำง
มำเพ่ืออะไร  และบริเวณท่ีจะจัดสร้ำงประติมำกรรมนั้นกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรเป็นอย่ำงไร  กรณีของ
สวนสำธำรณะนั้นจัดสร้ำงข้ึนเพ่ือเป็นสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจของประชำชน  เพียงแต่กิจกรรมของ
ผู้ใช้บริกำรจะแตกต่ำงกันออกไปตำมเพศ  วัย  และสิ่งสนับสนุนของแต่ละบริเวณ 
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    (2.3)  กำรดูแลรักษำ  สวนสำธำรณะจะมีสุนทรียภำพสูงได้ยำวนำนเท่ำใดนั้น 
กำรดูแลรักษำเป็นสิ่งส ำคัญที่สุด  เช่น  กำรตัดแต่งต้นไม้  สนำมหญ้ำ  กำรรักษำควำมสะอำดของ 
สระน้ ำ  กำรซ่อมบ ำรุงสำธำรณูปกำรต่ำงๆ  ให้ใช้งำนได้ตลอดเวลำ  ท ำให้ประชำชนที่เข้ำมำได้สัมผัส
สุนทรียภำพทั้งควำมงำมในธรรมชำติและควำมงำมของประติมำกรรมในสถำนที่เดียวกัน 
   อนึ่ง  ปัจจัยอีกประกำรหนึ่งที่มีผลต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  คือข้อก ำหนดของโครงกำร  หรือควำมต้องกำรของ 
ผู้ว่ำจ้ำง  ซึ่งจะมีผลต่อกำรก ำหนดรูปแบบ  แนวคิดในกำรสร้ำงผลงำน  ในส่วนนี้ศิลปินต้องหำรือ 
และมีข้อตกลงที่ชัดเจนในทุกเรื่องกับบุคคลดังกล่ำว  เพ่ือให้ทรำบถึงควำมต้องกำรและข้อก ำหนด 
ที่เก่ียวข้อง  ซึ่งอำจท ำเป็นสัญญำ  หรือบันทึกข้อตกลง  และศิลปินอำจต้องมีทนำยควำม 
หรือนักกฎหมำยเป็นที่ปรึกษำ  เพ่ือช่วยตรวจสอบข้อก ำหนดดังกล่ำวให้ชัดแจ้ง  ทั้งนี้เพ่ือป้องกัน 
กำรละเมิดข้อตกลงของทั้ง  2  ฝ่ำย  นอกจำกนี้ในขั้นตอนกำรด ำเนินกำรจะต้องมีกำรจัดท ำภำพร่ำง
แบบจ ำลอง  และภำพเชิงซ้อน  โดยกำรซ้อนภำพประติมำกรรมที่ถ่ำยจำกแบบจ ำลองกับภำพสถำนที่
ติดตั้ง  เพ่ือให้เห็นภำพจ ำลองของผลงำนและสถำนที่ในมุมมองและสัดส่วนเสมือนจริง  เรียกว่ำกำร
สร้ำงแบบจ ำลองสมมติติดตั้ง  กำรเปรียบเทียบสัดส่วนเพื่อแสดงขนำดของประติมำกรรมควรเทียบ
จำกมนุษย์  โดยใช้ภำพคนยืนอยู่ใกล้ๆ  กับผลงำนเป็นสิ่งเปรียบเทียบ  ในกระบวนกำรทั้งสำมขั้นตอน
นี้ศิลปินจะต้องน ำเสนอต่อผู้รับผิดชอบโครงกำร  หรือผู้ว่ำจ้ำง  หรือเจ้ำของสถำนที่  และอำจใช้เป็น
ส่วนหนึ่งของหนังสือสัญญำก็ได้  เมื่อต้องสร้ำงผลงำนจริงที่มีขนำดใหญ่ควรมีที่ปรึกษำช่วยพิจำรณำ
เช่น  วิศวกรช่วยพิจำรณำด้ำนโครงสร้ำง  กำรติดตั้ง  ฐำนรำก  ที่จะท ำให้ผลงำนมั่นคงแข็งแรง 
เป็นต้น  ช่ำงผู้ช ำนำญในกรรมวิธีกำรสร้ำงงำนด้วยวัสดุต่ำงๆ  เพ่ือให้ข้อเสนอแนะ  หรือเป็นผู้ขยำย
แบบจ ำลองให้มีขนำดตำมท่ีต้องกำร  ในขั้นตอนกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนจริง  และกำรติดตั้ง
ประติมำกรรมในสวนสำธำรณะนั้นศิลปินควรมีกำรควบคุม  ก ำกับดูแลอย่ำงใกล้ชิด  เพ่ือให้ได้ผลงำน
ที่สัมฤทธิ์ผลตำมแบบที่ก ำหนด  และเป็นที่พึงพอใจของทุกฝ่ำย 
 
  3.  กำรสังเครำะห์องค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสม
กับสวนสำธำรณะในประเทศไทย   
   โดยน ำผลจำกกำรวิเครำะห์สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
ในประเทศไทยในข้อที่ 1  และผลจำกกำรวิเครำะห์สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่
เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทยในข้อที่ 2  มำท ำกำรสังเครำะห์ผลกำรศึกษำที่ได้จำกกำร
วิเครำะห์ทั้ง  2  ส่วนดังกล่ำว  เพ่ือให้ได้องค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่
เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ตำมแนวคิดของสุภำงค์  จันทวำนิช  (2552: 131-137)
ได้แก่  กำรวิเครำะห์แบบอุปนัย  (Analytic Induction)  คือวิธีตีควำมสร้ำงข้อสรุปจำกข้อมูลรูปธรรม 
หรือปรำกฏกำรณ์ท่ีมองเห็น  และกำรวิเครำะห์โดยกำรจ ำแนกชนิดของข้อมูล  (Typological 
Analysis)  คือกำรจ ำแนกข้อมูลเป็นชนิดๆ  (Typologies)  ตำมเหตุกำรณ์ที่เกิดขึ้นต่อเนื่องกันไป 
โดยกำรใช้วัฒนธรรม  แนวคิดและทฤษฎีเป็นแนวทำงในกำรวิเครำะห์  ในกำรสังเครำะห์ข้อมูล 
จะพิจำรณำถึง  1)  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ประกอบด้วย  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ
สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  2)  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 



 

 

  433 

กับสภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย  สุนทรียภำพของสถำนที่ติดตั้ง  กำรปรำกฏชัด 
ของประติมำกรรม  ควำมสัมพันธ์กับสภำพแวดล้อม  และ  3)  ทัศนคติของผู้ชม  ทั้งนี้องค์ควำมรู้ทำง 
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  สรุปได้ดังนี้ 
    1.  สุนทรียภำพของประติมำกรรม  ผลงำนประติมำกรรมเป็นสิ่งแรกที่ต้องแสดง
สุนทรียภำพ  หำกประติมำกรรมไม่มีสุนทรียภำพจัดสร้ำงขึ้นในสถำนที่ท่ีมีสุนทรียภำพก็เป็นกำร 
ลดคุณค่ำทำงสุนทรียภำพของสถำนที่อันสวยงำมแห่งนั้น  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในพื้นที่
ต่ำงๆ  จึงเป็นกำรเติมแต่งพ้ืนที่นั้นให้มีสุนทรียภำพเพ่ิมขึ้น  แก้ไขควำมโล่งของที่ว่ำง  มุมอับ 
มุมธรรมดำ  หรือมุมอุจำดตำให้มีจุดน่ำสนใจ  มีเสน่ห์ชวนมอง  เพ่ิมจุดเด่นให้แก่พ้ืนที่แห่งนั้น  ทั้งนี้
สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ประกอบด้วย 
     1.1  สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำ  ได้แก่  เรื่อง  (Subject Matter)  แนวเรื่อง
(Theme)  เนื้อหำ  (Content)  ทั้ง  3  ส่วนถือเป็นแก่นของควำมคิด  น ำมำสู่แนวควำมคิดในกำร
สร้ำงสรรค์  (Concept)  เป็นสิ่งส ำคัญท่ีมีผลต่อกำรก ำหนดรูปแบบของประติมำกรรม  เงื่อนไขด้ำน
เนื้อหำของกำรสร้ำงงำนประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะแบ่งออกเป็น  2  กรณี  ได้แก่ 
      1.1.1  เนื้อหำถูกก ำหนดโดยผู้จัดโครงกำร  เป็นกำรก ำหนดกรอบ
ควำมคิดเพ่ือให้ศิลปินน ำไปเป็นแนวคิดและแนวทำงในกำรสร้ำงผลงำนประติมำกรรม  เพ่ือสนองตอบ
วัตถุประสงค์ของกำรจัดสร้ำงสวนสำธำรณะแห่งนั้น  หรือวัตถุประสงค์ของโครงกำรนั้นๆ  และเพ่ือให้
ประติมำกรรมโดยรวมมีจุดมุ่งหมำยกำรสร้ำงสรรค์ท่ีมีเอกภำพไปในทำงเดียวกัน  เนื้อหำเป็นสิ่งส ำคัญ 
ในกำรสร้ำงสรรค์ศิลปะ  ศิลปินแต่ละคนจะมีแก่นควำมคิดที่ใช้เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำน 
ของตนมำเป็นเวลำยำวนำน  และเป็นกำรยำกท่ีจะละทิ้งแก่นควำมคิดดังกล่ำวเมื่อต้องสร้ำงสรรค์
ผลงำนประติมำกรรมสำธำรณะที่มีกำรก ำหนดกรอบแนวคิด  ในกรณีนี้ศิลปินอำจปรับปรนแนวคิด
ของตนให้สอดคล้องกับบริบทของแต่ละโครงกำร  ในอีกด้ำนหนึ่งกำรก ำหนดดังกล่ำวก็เป็นกำรท้ำทำย
ควำมคิดสร้ำงสรรค์ของศิลปิน  ที่จะสำมำรถตีควำม  แปรค่ำโจทย์มำสู่กำรสร้ำงสรรค์ประติมำกรรม 
ที่ยังคงแสดงลักษณะเฉพำะบุคคลได้อย่ำงแยบยล 
      1.1.2  เนื้อหำอิสระ  คือกำรที่สวนสำธำรณะ  หรือผู้จัดโครงกำรนั้นๆ
ไม่ได้ก ำหนดเนื้อหำเพ่ือให้ศิลปินน ำไปเป็นแนวคิดและแนวทำงในกำรออกแบบสร้ำงผลงำนประติมำ
กรรม  โดยให้อิสระแก่ศิลปินในกำรก ำหนดเนื้อหำ  หรือแนวควำมคิดในกำรสร้ำงสรรค์อย่ำงเต็มที่  
ซึ่งจะท ำให้ประติมำกรรมมีควำมหลำกหลำยทำงด้ำนรูปทรงและแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์ 
เป็นสุนทรียภำพในองค์รวมอีกแบบหนึ่ง  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
ในประเทศไทยใช้แนวทำงในข้อนี้มำกท่ีสุด  แต่อย่ำงไรก็ตำมศิลปินเองก็ต้องตระหนักว่ำผลงำนที่สร้ำง
ขึ้นนั้นมีวัตถุประสงค์เพ่ืออะไร  และมีปัจจัยใดบ้ำงที่เป็นข้อจ ำกัด  หรือเป็นสิ่งที่ควรหลีกเลี่ยง  เช่น 
ไม่แสดงเนื้อหำในทำงลบ  หรือแนวคิดที่แปลกแยกจำกบริบทของสังคมวัฒนธรรมในพ้ืนที่นั้น  เป็นต้น 
      ทั้งนี้สุนทรียภำพด้ำนเนื้อหำของประติมำกรรมร่วมสมัยที่เหมำะสมกับ
สวนสำธำรณะในประเทศไทยทั้ง  2  กรณีดังกล่ำวข้ำงต้น  เป็นเนื้อหำในมุมกว้ำงที่สำธำรณชนรับรู้
และเข้ำใจได้ง่ำย  ไม่แสดงเรื่องรำวเฉพำะเจำะจงของศิลปินเอง  และเป็นเนื้อหำที่มีควำมหมำยในทำง
ที่ดีงำม  สร้ำงมุมมองและทัศนคติที่ดีแก่มนุษยชำติ  มีควำมลึกซึ้ง  ชัดเจน  และสูงค่ำเหมำะสมแก่ 
ควำมเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง  ได้แก่  เนื้อหำที่สื่อถึงควำมสูงส่งของพุทธิปัญญำ  ควำมเจริญรุ่งเรือง 
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ควำมดีงำม  คุณธรรม  เสรีภำพ  ควำมสำมัคคี  สัจธรรมของชีวิต  ควำมเมตตำ  กำรก้ำวไปข้ำงหน้ำ
ควำมสุข  ควำมรัก  ควำมงำม  และควำมอุดมสมบูรณ์ของธรรมชำติ 
     1.2  สุนทรียภำพด้ำนรูปทรง  (Form)  คือคุณภำพของประติมำกรรม 
เป็นผลสืบเนื่องจำกกำรแปลควำมคิดให้เป็นรูปธรรมที่สำมำรถมองเห็นและรับรู้ได้  รูปแบบทำง 
ประติมำกรรมเป็นลักษณะเฉพำะตัวของศิลปินแต่ละคน  เป็นควำมนิยมชมชอบของศิลปินแต่ละคนที่
ใช้เป็นแนวทำงในกำรสร้ำงสรรค์  และเป็นกำรยำกท่ีจะละทิ้งรูปแบบดังกล่ำวเมื่อต้องสร้ำงสรรค์
ผลงำนประติมำกรรมสำธำรณะ  ในกรณีนี้ศิลปินอำจปรับรูปแบบของตนให้สอดคล้องกับบริบทของ
แต่ละโครงกำร  ในอีกด้ำนหนึ่งกำรปรับเปลี่ยนดังกล่ำว  ก็เป็นกำรท้ำทำยควำมสำมำรถในกำร
สร้ำงสรรค์ของศิลปิน  ที่จะสร้ำงสรรค์ประติมำกรรมอันแปลกใหม่  และยังคงแสดงลักษณะเฉพำะ
บุคคลได้อย่ำงแยบยล  ศิลปินควรพิจำรณำรูปแบบของประติมำกรรมให้เหมำะสมแก่สถำนที่แห่งนั้น
เพ่ือให้สำธำรณชนสำมำรถรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยได้โดยง่ำย  องค์ประกอบที่จะ
ก่อให้เกิดควำมงำมแก่ประติมำกรรม  ได้แก่  รูปทรงที่มีเอกภำพ  ชัดเจน  ไม่ซับซ้อน  รับรู้ลักษณะ
ของรูปทรงได้ง่ำย  ไม่ต้องตีควำมหรือแปลควำมหมำยที่ยุ่งยำก  รูปทรงอำจพัฒนำจำกมนุษย์  สัตว์
สิ่งของ  สิ่งที่เกี่ยวเนื่องกับมนุษย์  ธรรมชำติ  และรูปทรงนำมธรรม  รูปแบบของประติมำกรรมท ำได้
ทั้งแบบเหมือนจริง  แบบกึ่งนำมธรรม  และแบบนำมธรรม  ประติมำกรรมแบบเหมือนจริงและแบบ
กึ่งนำมธรรมจะสนองตอบกำรรับรู้ด้ำนสุนทรียภำพของสำธำรณชนมำกที่สุด  ส่วนแบบนำมธรรม
ประชำชนจะรับรู้ชื่นชมสุนทรียภำพได้จ ำกัด  ลักษณะของรูปทรงท ำได้ทั้งรูปทรงธรรมชำติ  (Organic 
Form)  รูปทรงเรขำคณิต  (Geometric Form)  หรือใช้ทั้ง  2  แบบผสมผสำนกันในผลงำนชิ้นเดียว
ที่สำมำรถให้ควำมรู้สึกและสื่อควำมหมำย  แสดงสุนทรียภำพจำกสัมพันธภำพของทัศนธำตุต่ำงๆ 
โดยใช้หลักกำรทำงองค์ประกอบศิลป์ที่หลำกหลำย  เพื่อให้รูปทรงมีเอกภำพสนองตอบแนวควำมคิด
ในกำรสร้ำงสรรค์  อีกท้ังสุนทรียภำพของรูปทรงยังเกิดจำกกำรออกแบบรูปทรงที่แสดงสุนทรียภำพ 
ได้รอบด้ำน  มีมุมมองที่สวยงำมทุกด้ำน  นอกจำกนี้แล้วกำรออกแบบรูปทรงยังต้องค ำนึงถึงควำม
ปลอดภัยในระยะยำว  กำรประกอบสร้ำงรูปทรง  แท่นฐำนและกำรติดตั้งต้องมีควำมมั่นคงแข็งแรง
รูปทรงต้องไม่มีส่วนแหลมคมที่จะเป็นอันตรำยต่อผู้ชม  มีระบบป้องกันฟ้ำผ่ำที่ได้มำตรฐำน 
เพรำะสร้ำงขึ้นกลำงแจ้งภำยนอกอำคำร  โดยมำกท ำด้วยโลหะซึ่งอำจเกิดฟ้ำผ่ำได้  รวมถึงรูปทรงต้อง
ไม่มีส่วนที่เป็นแอ่ง  หรือหลุมให้น้ ำแช่ขังได้  เพื่อป้องกันกำรเกิดสนิมหรือครำบสกปรก  ซึ่งจะส่งผล
กระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมในท่ีสุด  ทั้งนี้ปัจจัยที่มีผลต่อสุนทรียภำพด้ำนรูปทรง
ประติมำกรรมที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย  ได้แก่ 
      1.2.1  สุนทรีภำพของทัศนธำตุ  (Visual Elements)  หมำยถึง  ธำตุ
(Element)  ที่ส ำคัญ  ได้แก่  จุด  เส้น  มวล  ปริมำตร  ระนำบ  พื้นผิว  น้ ำหนักอ่อนแก่ของแสง 
และเงำ  สี  และที่ว่ำง  ที่ประกอบกันข้ึนเป็นรูปทรง  ส่งผลต่อกำรปรำกฏชัดและกำรรับรู้ที่แตกต่ำง 
กัน  รูปทรงที่มีลักษณะเป็นแท่งเดี่ยว  แม้จะมีควำมสูงมำก  แต่เมื่อสร้ำงในพ้ืนที่โล่งกว้ำงสุนทรียภำพ
จะไม่ปรำกฏชัดเท่ำท่ีควร  รูปทรงที่สร้ำงด้วยระนำบ  ปริมำตร  หรือมวลขนำดใหญ่สุนทรียภำพจะ
ปรำกฏชัดที่สุด  พื้นผิวมีสุนทรียภำพจำกควำมเรียบและควำมเต่งตึง  ให้ควำมรู้สึกที่หนักแน่นนุ่มนวล
ควำมโค้งของปริมำตรและระนำบท ำให้เกิดคุณค่ำของแสงเงำที่ผันไปตำมแสงธรรมชำติในแต่ละ
ช่วงเวลำ  ท ำให้รูปทรงมีสุนทรียภำพของน้ ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงำ  สีที่เป็นเนื้อแท้ของวัสดุจะ 
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ท ำให้รูปทรงมีสุนทรียภำพจำกควำมกลมกลืนเป็นหนึ่งเดียวกัน  กำรรมพ้ืนผิวโลหะให้เป็นสีด ำแดง 
ท ำให้รูปทรงมีสุนทรียภำพที่หนักแน่น  นุ่มนวลและปรำกฏชัด  กำรเคลือบสีสดใสฉูดฉำดท ำให้
สุนทรียภำพของรูปทรงปรำกฏชัดที่สุด  และโดดเด่นออกจำกสภำพแวดล้อม  นอกจำกนี้แล้วสุนทรีย
ภำพของรูปทรงยังเกิดจำกกำรจัดวำงทัศนธำตุดังกล่ำวโดยหลักกำรทำงองค์ประกอบศิลป์ 
ที่หลำกหลำย  ได้แก่  เอกภำพ  กำรขัดแย้ง  กำรประสำน  ควำมเป็นเด่น  ดุลยภำพ  ทั้งดุลยภำพ
แบบสมมำตร  แบบอสมมำตร  และจังหวะ  เพ่ือให้รูปทรงเกิดเอกภำพและควำมสัมพันธ์ของ 
ทัศนธำตุแต่ละชนิด  ศิลปินใช้ทัศนธำตุเพ่ือสื่ออำรมณ์หรือควำมคิด  ทัศนธำตุจะอยู่รวมกันและเก่ียว
เนื่องกันอยู่ทั้งในประติมำกรรมและในธรรมชำติ  เป็นสื่อสุนทรียภำพที่ศิลปินน ำไปใช้ในกำรประกอบ
สร้ำงเป็นผลงำนเพื่อสื่อควำมหมำยตำมแนวควำมคิด 
      1.2.2  สุนทรียภำพของวัสดุ  วัสดุแต่ละชนิดมีสุนทรียภำพอยู่ในตัวเอง 
กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมในสวนสำธำรณะต้องใช้วัสดุที่มีควำมคงทนต่อสภำพดินฟ้ำอำกำศของ
ประเทศไทย  เพ่ือให้มีควำมคงทนและง่ำยต่อกำรบ ำรุงรักษำ  ได้แก่  โลหะ  (ส ำริด  ทองเหลือง 
สแตนเลส  เหล็ก)  หิน  (หินทรำย  แกรนิต  หินอ่อน)  ซีเมนต์  และวัสดุสังเครำะห์  เช่น 
ไฟเบอร์กลำส  เป็นต้น  วัสดุมีควำมสัมพันธ์กับรูปทรง  เพ่ือที่จะสำมำรถตอบสนองเป้ำหมำยในกำร
สร้ำงสรรค์ได้อย่ำงสูงสุด  วัสดุแต่ละชนิดตอบสนองควำมรู้สึกที่แตกต่ำงกัน  ส่วนใหญ่งำนกลำงแจ้ง
จ ำเป็นต้องใช้วัสดุเนื้อแท้  กำรใช้วัสดุในงำนประติมำกรรมมีสิ่งที่จะต้องพิจำรณำ  3  ประเด็น  ได้แก่
ธรรมชำติทำงกำยภำพของวัสดุ  บุคลิกภำพของวัสดุ  และกรรมวิธีในกำรจัดกำรกับวัสดุ 
      1.2.3  สุนทรียภำพของขนำด  ขนำดเป็นสิ่งที่มีผลต่อสุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะเป็นอย่ำงยิ่ง  แม้ผลงำนจะได้รับกำรออกแบบสวยงำมเพียงใด 
แต่หำกมีขนำดไม่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะซึ่งมีท่ีว่ำงขนำดใหญ่  จะท ำให้สุนทรียภำพของ
ประติมำกรรมลดคุณค่ำลงทันที  กำรก ำหนดขนำดและสัดส่วนของประติมำกรรมควรพิจำรณำจำก
สถำนที่  ลักษณะของพ้ืนที่ว่ำง  สถำปัตยกรรม  ขนำดของมนุษย์  ขนำดที่เหมำะสมจะท ำให้
สุนทรียภำพของผลงำนปรำกฏเด่นชัด  และสำมำรถมองเห็นได้ในระยะไกล 
     1.3  สุนทรียภำพของกำรติดตั้ง  สุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
ในสวนสำธำรณะจะมำกหรือน้อยเพียงใดนั้นกำรติดตั้งเป็นองค์ประกอบที่ส ำคัญเป็นอย่ำงยิ่ง 
กำรติดตั้งผลงำนที่ดีจะช่วยเสริมสร้ำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมในทุกมุมมอง  กำรติดตั้ง 
ควรค ำนึงถึงทิศทำงที่เหมำะสม  ไม่ปะทะโดยตรงกับแรงลม  เพ่ือลดแรงต้ำนลมซึ่งอำจท ำให้ผลงำน
พังทลำยเสียหำยได้  และทิศตะวันตกตะวันออก  ทิศเหนือใต้  เพรำะจะส่งผลถึงมุมมองของผลงำน 
ในแต่ละช่วงเวลำ  รวมถึงกำรก ำหนดระยะดูที่เหมำะสม  ในส่วนนี้ศิลปินควรมีที่ปรึกษำช่วยพิจำรณำ
เช่น  วิศวกรช่วยพิจำรณำด้ำนโครงสร้ำง  กรรมวิธีกำรติดตั้ง  ฐำนรำก  ที่จะท ำให้ผลงำนมั่นคง
แข็งแรง  ในขั้นตอนกำรติดตั้งผลงำนในสวนสำธำรณะนั้นศิลปินควรก ำกับดูแลอย่ำงใกล้ชิดเพ่ือให้ได้
ผลงำนที่สัมฤทธิ์ผลตำมแบบที่ก ำหนด  และเป็นที่พึงพอใจของทุกฝ่ำย  สุนทรียภำพของกำรติดตั้ง
แบ่งออกเป็น  2  กรณี  ได้แก่ 
      1.3.1  กำรติดตั้งแบบใช้ฐำน  ฐำนจะท ำหน้ำที่ยกระดับควำมสูงของ
ประติมำกรรมให้เหมำะสมกับมุมมองที่จะก่อให้เกิดสุนทรียภำพสูงสุดของผลงำนชิ้นนั้นๆ  ฐำนอำจ
สร้ำงข้ึนโดยกำรยกระดับพ้ืนขึ้นมำ  ท ำเป็นเนินหญ้ำ  ก้อนหินธรรมชำติ  ท่อนไม้  หรือออกแบบสร้ำง
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ให้เห็นเป็นฐำนจริงๆ  ขึ้นมำ  เป็นต้น  ฐำนมี  2  ลักษณะ  คือฐำนที่สร้ำงขึ้นเพ่ือยกระดับควำมสูง
ของประติมำกรรมให้เหมำะสมกับมุมมองที่จะก่อให้เกิดสุนทรียภำพสูงสุด  มีรูปทรงที่สัมพันธ์กับ
ผลงำนประติมำกรรม  แต่ไม่มีควำมหมำยใดๆ  และฐำนที่สร้ำงข้ึนเพื่อยกระดับควำมสูงของ
ประติมำกรรมให้เหมำะสมกับมุมมองที่จะก่อให้เกิดสุนทรียภำพสูงสุด  มีรูปทรงตำมที่ศิลปินออกแบบ
แต่มีเนื้อหำที่เก่ียวเนื่องกับผลงำนด้วย  กล่ำวคือฐำนเป็นส่วนประกอบ  หรือส่วนหนึ่งของผลงำน 
จะขำดหำยไปไม่ได้  เพรำะจะท ำให้เนื้อหำของประติมำกรรมชิ้นนั้นไม่สมบูรณ์  แต่ไม่ว่ำจะเป็นฐำน
แบบใดต้องสร้ำงด้วยวัสดุที่คงทน  แข็งแรง  เพรำะเป็นส่วนที่รับน้ ำหนัก  ค้ ำยัน  และยึดตรึง
ประติมำกรรมไว้ในท่ำมกลำงสภำพดินฟ้ำอำกำศของแต่ละฤดูกำล 
      1.3.2  กำรติดตั้งแบบไม่ใช้ฐำน  ประติมำกรรมบำงชิ้นมีรูปทรงและขนำด 
ที่เหมำะสมและมีสุนทรียภำพที่ปรำกฏชัดในสวนสำธำรณะ  จึงไม่จ ำเป็นต้องใช้ฐำนเพื่อกำรยกระดับ
ประติมำกรรมให้มีควำมสูงที่เหมำะสม  ในกรณีนี้ผลงำนจะติดตั้งบนสนำมหญ้ำ  ลำนซีเมนต์และอ่ืนๆ
ซึ่งผลงำนจะสัมผัสกับพ้ืนรำบเพ่ือให้เกิดปฏิกิริยำของแสงเงำบนพื้นนั้นๆ  กำรติดตั้งผลงำนในลักษณะ
นี้จะท ำให้มีควำมใกล้ชิดกับผู้ชม  บำงชิ้นผู้ชมสำมำรถเข้ำไปมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกับผลงำนได้  แต่อย่ำงไร 
ก็ตำมเพ่ือให้เกิดควำมปลอดภัยแก่ประชำชนและผลงำนประติมำกรรมจะต้องมีกำรก่อสร้ำงฐำนรำกท่ี
มั่นคงแข็งแรงรองรับประติมำกรรมซ่อนอยู่ใต้ดิน  เพื่อรับน้ ำหนัก  ค้ ำยัน  และยึดตรึงประติมำกรรม
ไว้ในท่ำมกลำงสภำพดินฟ้ำอำกำศของแต่ละฤดูกำล  เช่นเดี่ยวกับฐำนในข้อ  1.3.1 
     1.4  กำรดูแลรักษำ  ผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัยจะมีสุนทรียภำพ 
ตำมเจตนำรมณ์ของกำรจัดสร้ำงได้ยำวนำนเท่ำใดนั้น  กำรดูแลรักษำเป็นสิ่งส ำคัญท่ีสุด  นอกจำก 
กำรดูแลรักษำประติมำกรรมร่วมสมัยแล้วยังต้องมีกำรดูแลรักษำส่วนประกอบของประติมำกรรม 
เนื่องจำกผลงำนบำงชิ้นมีส่วนประกอบมำกกว่ำรูปทรงที่ตั้งอยู่  เสิ่งเหล่ำนี้ต้องได้รับกำรดูแลรักษำ
อย่ำงถูกวิธี  และต้องด ำเนินกำรในระยะเวลำที่เหมำะสม  เพรำะหำกสิ่งดังกล่ำวไม่ท ำงำน  หรือไม่มี 
จะท ำให้ประติมำกรรมขำดควำมสมบูรณ์  และส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรมโดยตรง 
    2.  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย 
     2.1  สุนทรียภำพของสถำนที่  เป็นสุนทรียภำพที่เกิดจำกสถำนที่ที่มีควำม
สวยงำม  ส่งเสริมให้ประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นมีสุนทรียภำพเพ่ิมข้ึน  สถำนที่ในสวนสำธำรณะที่
สวยงำมเหมำะสม  ได้แก่  สนำมหญ้ำ  ริมชำยหำด  ลำนคอนกรีต  โดยพื้นที่รอบข้ำงควรโล่งกว้ำง
หรือแวดล้อมไปด้วยพืชพรรณต่ำงๆ  เช่น  ไม้ดอกที่สดใส  ไม้ประดับที่ร่มรื่น  ทั้งนี้สวนสำธำรณะเป็น
สถำนที่ที่มีสุนทรียภำพอยู่ในตัวเอง  เพรำะได้รับกำรออกแบบจำกสถำปนิกภูมิทัศน์  หรือนักจัดสวน
เพ่ือให้สนองตอบกับวัตถุประสงค์ของกำรจัดสร้ำงสวนสำธำรณะนั้นๆ  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรม
เพ่ิมเติมเข้ำไปจึงท ำได้ง่ำย  และจะท ำให้สวนสำธำรณะและประติมำกรรมเสริมสร้ำงสุนทรียภำพ 
ซึ่งกันและกนั  เพื่อให้เกิดสัมฤทธิ์ผลสูงสุด  ศิลปินควรลงภำคสนำมเพ่ือท ำกำรส ำรวจพื้นที่ด้วยตนเอง
เพ่ือเลือกสรรและวำงแผนกำรออกแบบประติมำกรรมและพ้ืนที่ให้สัมพันธ์กันกำรพิจำรณำสถำนที่ 
เพ่ือสร้ำงงำนประติมำกรรมร่วมสมัยแบ่งออกเป็น  2  ประเด็น  ได้แก่ 
      2.1.1  กำยภำพของสถำนที่  แบ่งออกเป็น  2  ส่วน  ได้แก่  1)  กำยภำพ
โดยรวมของสถำนที่  เป็นกำรศึกษำสภำพแวดล้อมทำงกำยภำพทั้งหมดของพื้นที่  2)  กำยภำพของ
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บริเวณจัดสร้ำงประติมำกรรม  เป็นกำรศึกษำสภำพแวดล้อมทำงกำยภำพในบริเวณที่จะท ำกำร
จัดสร้ำงผลงำนประติมำกรรม  ประเด็นที่ต้องศึกษำนั้นอำจใช้ประเด็นเดียวกับส่วนที่หนึ่ง  เพียงแต่
อำณำเขตของพ้ืนที่ศึกษำเล็กกว่ำเท่ำนั้น  ประเด็นที่ควรพิจำรณำเพ่ิมในส่วนนี้  ได้แก่  ฉำกหลัง 
ควรเป็นที่ว่ำงโล่งกว้ำง  เช่น  ชำยทะเล  สนำมหญ้ำ  มีระยะห่ำงจำกประติมำกรรมเหมำะสม  
 มีต้นไม้  ภูเขำ  ผนังม่ำนน้ ำพุ  หรือสภำพแวดล้อมอ่ืนๆ  ภำยในสวนสำธำรณะอยู่ในระยะไกล 
ฉำกหลังต้องไม่รกรุงรัง  หรือมีปริมำณมำก  หยำบ  จนรบกวนสำยตำ  จะท ำให้ประติมำกรรมมี
สุนทรียภำพที่เด่นชัดยิ่งขึ้น  ช่วยส่งเสริมให้ประติมำกรรมมีกรอบกำรมองที่สวยงำม  มีชีวิตเคลื่อนไหว
และไม่ทึบตัน  ฉำกหน้ำ  ควรเป็นที่ว่ำงโล่งกว้ำง  เช่น  สนำมหญ้ำ  สระน้ ำ  ลำนคอนกรีต  ถนน 
ต้องไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ  จะท ำให้ประติมำกรรมมีสุนทรียภำพที่ปรำกฏชัดที่สุดมีมุมมองรอบด้ำน
และเด่นตระหง่ำนอยู่ท่ำมกลำงควำมร่มรื่นของสวนสำธำรณะ  นอกจำกนี้แล้วยังต้องค ำนึงถึงแสง
สว่ำงที่จะส่องกระทบผลงำน  เพรำะจะท ำให้สุนทรียภำพของประติมำกรรมปรำกฏชัดต่อผู้ชม 
รวมถึงยังท ำให้รูปทรงเกิดคุณค่ำของแสงเงำที่ผันไปตำมแสงธรรมชำติในแต่ละช่วงเวลำ  ท ำให้รูปทรง
มีสุนทรียภำพของน้ ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงำ  ทั้งนี้สถำนที่ส ำหรับจัดสร้ำงงำนประติมำกรรม 
ควรอยู่ในต ำแหน่งหรือบริเวณที่ประชำชนสัญจรผ่ำนไปมำ  หรือท ำกิจกรรมต่ำงๆ  ในสวนสำธำรณะ
เพ่ือให้ประติมำกรรมปรำกฏชัดและใกล้ชิดกับผู้ชมมำกที่สุด 
      2.1.2  จิตวิทยำของสถำนที่  ศิลปินจะต้องศึกษำให้ทรำบว่ำสถำนที่นั้น
จัดสร้ำงมำเพ่ืออะไร  และบริเวณท่ีจะจัดสร้ำงประติมำกรรมนั้นกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรเป็นอย่ำงไร
กรณีของสวนสำธำรณะนั้น  มีข้อได้เปรียบกว่ำกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมประเภท
อ่ืนๆ  เพรำะสวนสำธำรณะจัดสร้ำงข้ึนเพื่อเป็นสถำนที่พักผ่อนหย่อนใจของประชำชน  เพียงแต่
กิจกรรมของผู้ใช้บริกำรจะแตกต่ำงกันออกไปตำมเพศ  วัย  และสิ่งสนับสนุนของแต่ละบริเวณ 
     2.2  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  (Appearance)  คือควำมสัมพันธ์
ระหว่ำงกำรมองของผู้ชมกับเวลำในชั่วขณะที่มองเห็นผลงำน  เป็นช่วงเวลำที่ก่อให้เกิดกำรรับรู้ควำม
งำมของประติมำกรรม  สุนทรียภำพขั้นแรกเกิดจำกสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในข้อ  1
กำรปรำกฏชัดทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะโดยรวมแบ่งออกเป็น 
4  กรณี  ได้แก่ 
      2.2.1  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรม  1  ชิ้น 
โดยมีกำรวำงแผนและออกแบบพื้นท่ีส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมตั้งแต่ขั้นตอนกำรออกแบบและ
จัดสร้ำงสวนสำธำรณะจะท ำให้ประติมำกรรมมีควำมเป็นเอกเทศ  เด่นตระหง่ำน  และปรำกฏ
สุนทรียภำพที่ชัดแจ้งที่สุด 
      2.2.2  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรม  1  ชิ้น 
แต่ไม่ถูกวำงแผนและออกแบบพื้นท่ีส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมไว้แต่แรก  แต่ได้สร้ำงผลงำนขึ้นใน
ภำยหลัง  โดยกำรคัดเลือกบริเวณท่ีมีควำมสวยงำม  เหมำะสมกับประติมำกรรม  รวมถึงกำรปรับแต่ง
พ้ืนที่เพ่ือให้เกิดสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมใน
สวนสำธำรณะ  ซึ่งพบว่ำกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในประเทศไทยโดยมำกได้
ด ำเนินกำรด้วยวิธีกำรดังกล่ำวนี้  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมจะน้อยกว่ำกรณีท่ี  1  เพรำะขำด
ควำมเป็นเอกภำพกับผังบริเวณของสวนสำธำรณะที่จะท ำให้ผลงำนเด่นตระหง่ำนเป็นเอกเทศ 
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แต่สุนทรียภำพก็ปรำกฏชัดและโดดเด่นเมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  ผลงำน  ซึ่งเกิดจำกรูปทรง  สถำนที่
ติดตั้ง  ฉำกหลัง  ฉำกหน้ำ  มุมมอง  และควำมเร็วของผู้ชม 
      2.2.3  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรมมำกกว่ำ 
1  ชิ้น  โดยมีกำรวำงแผนและออกแบบพ้ืนที่ส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมตั้งแต่ข้ันตอนกำรออกแบบ
สวนสำธำรณะ  จะท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพที่เด่นชัด  มีกำรออกแบบพ้ืนที่ติดตั้ง 
แต่ละจุดที่เหมำะสม  มีมุมมองที่สง่ำงำม  มีควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรม  สถำนที่และกิจกรรม 
ของผู้ใช้บริกำร  มีกำรติดตั้งเก้ำอ้ีสนำมไว้เพ่ือให้ประชำชนนั่งพักผ่อนอิริยำบถ  และชมควำมงำม 
ของประติมำกรรมในระยะใกล้ 
      2.2.4  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรมมำกกว่ำ 
1  ชิ้น  แต่ไม่ถูกวำงแผนและออกแบบพ้ืนที่ส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมไว้แต่แรก  แต่ได้สร้ำงผลงำน 
ขึ้นในภำยหลัง  โดยกำรคัดเลือกบริเวณที่มีควำมสวยงำม  เหมำะสมกับประติมำกรรม  รวมถึง 
กำรปรับแต่งพ้ืนที่เพ่ือให้เกิดสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อม 
ในสวนสำธำรณะ  เช่นเดียวกับกรณีที่  2  ซึ่งพบว่ำกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมในสวนสำธำรณะ 
ในประเทศไทยโดยมำกได้ด ำเนินกำรด้วยวิธีกำรดังกล่ำวนี้  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมจะน้อย
กว่ำกรณีท่ี  3  เพรำะขำดควำมเป็นเอกภำพกับผังบริเวณของสวนสำธำรณะที่จะท ำให้ผลงำน 
เด่นตระหง่ำน  แต่สุนทรียภำพก็ปรำกฏชัดเมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  ผลงำน  ซึ่งเกิดจำกรูปทรง 
สถำนที่ติดตั้ง  ฉำกหลัง  ฉำกหน้ำมุมมอง  และควำมเร็วของผู้ชม 
      นอกจำกนี้แล้วสุนทรียภำพที่ปรำกฏชัดของประติมำกรรมยังมีปัจจัย 
ที่เก่ียวข้องหลำยประกำร  ได้แก่  1)  รูปทรง  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมเกิดจำกลักษณะ
รูปทรงที่มีมวลและควำมหนำแน่นมำก  หรือเป็นแผ่นระนำบขนำดใหญ่  มีรูปทรงที่โดดเด่นขัดแย้งกับ
สภำพแวดล้อม  มีสีสันที่สดเด่นชัด  มีสัดส่วนและขนำดที่เหมำะสม  ไม่โปร่งหรือมีลักษณะเป็นเส้น 
ตั้งตรง  หรือบำงจนกลืนหำยไปกับสภำพแวดล้อม  นอกจำกนี้แล้วยังเกิดจำกกำรสร้ำงประติมำกรรม
โดยท ำเป็นกลุ่มรูปทรงมำกกว่ำ  1  รูปทรง  จัดวำงหรือติดตั้งในพ้ืนที่เดียวกัน  สัมพันธ์กันเป็นผลงำน
1  ชิ้น  แต่ละรูปทรงส่งเสริมซึ่งกันและกัน  ท ำให้ผลงำนมีควำมหนำแน่น  เป็นกลุ่มก้อนที่มีพลัง 
และมีกำรปรำกฏชัดมำกยิ่งข้ึน  รวมถึงกำรติดตั้งประติมำกรรมจ ำนวนหลำยชิ้นในระยะห่ำงที่
เหมำะสม  กระจำยตัวอยู่ในบริเวณส ำคัญและโดดเด่นของสวนสำธำรณะ  จะท ำให้ประติมำกรรม 
แต่ละชิ้นส่งเสริม  เกื้อหนุนซึ่งกันและกัน  ท ำให้ผลงำนโดยรวมมีควำมหนำแน่น  เป็นกลุ่มก้อนที่มี
พลังและมีกำรปรำกฏชัดมำกยิ่งขึ้น  2)  ฉำกหลัง  ไม่รกรุงรัง  หรือมีปริมำณมำก  หยำบ  จนรบกวน
สำยตำ  ควรเป็นกลุ่มต้นไม้ในระยะไกล  ที่ว่ำงเหนือสนำมหญ้ำ  ทะเล  ภูเขำ  ผนังม่ำนน้ ำพุเป็นฉำก
หลัง  ซึ่งช่วยส่งเสริมให้ประติมำกรรมมีกรอบกำรมองที่สวยงำม  มีชีวิต  เคลื่อนไหวและไม่ทึบตัน 
3)  ฉำกหน้ำ  เป็นที่ว่ำง  (Space)  ท ำให้มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  มีกรอบกำรมองที่สวยงำม  ไม่มี
สิ่งรบกวนหรือบดบังทัศนวิสัย  ควรเป็นที่ว่ำงเหนือสนำมหญ้ำ  ลำนโล่ง  ถนนและที่ว่ำงรอบสระน้ ำ 
4)  มุมมอง  ต้องมีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ท ำให้มีควำมเด่นชัด  สำมำรถมองเห็นได้ในระยะไกล 
ทั้งมุมมองในระดับต่ ำกว่ำ  เท่ำกับและสูงกว่ำระดับสำยตำมนุษย์  โดยมุมมองที่สูงกว่ำระดับสำยตำ 
จะให้กำรปรำกฏชัดมำกที่สุด  รองลงมำคือมุมมองเสมอระดับสำยตำ  และต่ ำกว่ำระดับสำยตำ
ตำมล ำดับ  กำรติดตั้งในสระน้ ำท ำให้ผลงำนปรำกฏชัดที่สุด  เพรำะรอบๆ  ผลงำนมีแต่พ้ืนที่ว่ำง  ไม่มี
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สิ่งรบกวนสำยตำ  5)  ควำมเร็ว  คือระยะเวลำในกำรปะทะ  รับรู้  มองเห็นผลงำนของผู้ชม  กิจกรรม
ของผู้มำใช้บริกำรโดยมำกจะเป็นกำรนั่งอ่ำนหนังสือ  ชมทัศนียภำพ  เดินพักผ่อนและกำรวิ่งเยำะๆ 
ไปตำมถนน  ซึ่งเป็นกิจกรรมที่ด ำเนินไปอย่ำงช้ำๆ  ท ำให้สำมำรถมองเห็น  และรับรู้ถึงสุนทรียภำพ
ของประติมำกรรมได้โดยง่ำย 
     2.3  กำรดูแลรักษำ  สวนสำธำรณะจะมีสุนทรียภำพสูงได้ยำวนำนเท่ำใดนั้น 
กำรดูแลรักษำเป็นสิ่งส ำคัญที่สุด  เช่น  กำรตัดแต่งต้นไม้  สนำมหญ้ำ  กำรรักษำควำมสะอำดของ 
สระน้ ำ  กำรซ่อมบ ำรุงสำธำรณูปกำรต่ำงๆ  ให้ใช้งำนได้ตลอดเวลำ  ท ำให้ประชำชนที่เข้ำมำได้สัมผัส
สุนทรียภำพทั้งควำมงำมในธรรมชำติและควำมงำมของประติมำกรรมในสถำนที่เดียวกัน  ทั้งนี้ไม่ว่ำ
ประติมำกรรมที่สร้ำงขึ้นจะมีสุนทรียภำพมำกเพียงใด  และสวนสำธำรณะที่สร้ำงขึ้นจะได้รับกำร
ออกแบบและจัดสร้ำงด้วยงบประมำณจ ำนวนมำกเพ่ือให้มีควำมสวยงำมเพียงใด  หำกขำดกำรดูแล
รักษำที่ดี  หรือปล่อยให้อยู่ในสภำพรกรุงรัง  ก็จะส่งผลกระทบต่อสุนทรียภำพของประติมำกรรม 
ร่วมสมัยโดยตรง  
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บทที่ 5 
 

สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพที่เหมาะสมกับ
สวนสาธารณะในประเทศไทย  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม  (Cultural Qualitative 
Research)  มีความมุ่งหมายของการวิจัย  วิธีด่าเนินการวิจัย  สรุปผลการวิจัย  การอภิปรายผล 
และข้อเสนอแนะ  ดังนี้ 
  1.  ความมุ่งหมายของการวิจัย 
  2.  สรุปผล 
  3.  อภิปรายผล 
  4.  ข้อเสนอแนะ 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1.  เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะในประเทศไทย 
 2.  เพื่อศึกษาสภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย 
 3.  เพ่ือถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับ
สวนสาธารณะในประเทศไทย 
 
สรุปผล 
  
 จำกกำรศึกษำวิจัยด้วยกำรศึกษำข้อมูลภำคเอกสำร  และกำรลงพ้ืนที่ภำคสนำมท ำกำรวิจัย 
สรุปผลกำรวิจัยได้ดังนี้ 
  1.  ประวัติควำมเป็นมำเกี่ยวกับกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
ในประเทศไทย  จำกกำรศึกษำวิจัยท ำให้ทรำบว่ำมีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะในประเทศไทย  15  แห่ง  ใน  5  จังหวัด  มปีระติมำกรรมร่วมสมัยจ ำนวน  102  ชิ้น  
ได้แก่ 
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   1.1  กรุงเทพมหำนคร  จ ำนวน  8  แห่ง  มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย 
รวมทั้งสิ้น  40  ชิ้น  ได้แก่  1)  สวนจตุจักร  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2526  จ ำนวน  5  ชิ้นและสร้ำง 
เพ่ิมเติมในปี พ.ศ. 2530  อีก  1  ชิ้น  ตำมโครงกำรประชุมปฏิบัติกำรประติมำกรรมอำเซียน   
ครั้งที่ 2  รวมผลงำนทั้งสิ้น  6  ชิ้น  2)  สวนธนบุรีรมย์  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2552  จ ำนวน 1  ชิ้น 
ตำมโครงกำรติดตั้งประติมำกรรมโดยควำมร่วมมือระหว่ำงกรุงเทพมหำนครกับมหำวิทยำลัยศิลปำกร 
3)  สวนเบญจกิติ  มีกำรจัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2547  จ ำนวน  1  ชิ้น  เพื่อเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระ
นำงเจ้ำสิริกิติ์  พระบรมรำชินีนำถ  ในรัชกำลที่ 9  เนื่องในวโรกำสมหำมงคลเฉลิมพระชนมพรรษำ
ครบ  5  รอบ  พร้อมกับกำรจัดสร้ำงสวนและเพ่ือเป็นสัญลักษณ์ของสวน  4)  สวนป่ำ
กรุงเทพมหำนครเฉลิมพระเกียรติ  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2552  จ ำนวน  1  ชิ้น  ตำมโครงกำรติดตั้ง
ประติมำกรรมโดยควำมร่วมมือระหว่ำงกรุงเทพมหำนครกับมหำวิทยำลัยศิลปำกร  5)  สวนป่ำเฉลิม
พระเกียรติ  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2552  จ ำนวน  2  ชิ้น  ตำมโครงกำรติดตั้งประติมำกรรมโดยควำม
ร่วมมือระหว่ำงกรุงเทพมหำนครกับมหำวิทยำลัยศิลปำกร  6)  สวนลุมพินี  มีกำรจัดสร้ำง  5  ครั้ง 
มีผลงำนรวม  8  ชิ้น  ได้แก่  ครั้งที่ 1  จัดสร้ำงในปี  พ.ศ. 2528  จ ำนวน  1  ชิ้น  จำกโครงกำร
เยำวชนเพื่องำนประติมำกรรม  ตำมค ำขวัญปีเยำวชนสำกล  พ.ศ. 2528-2532  โดยส ำนักงำน
คณะกรรมกำรส่งเสริมและประสำนงำนเยำวชนแห่งชำติ  ร่วมมือกับสถำบันกำรศึกษำท่ีมีกำรเรียน
กำรสอนด้ำนประติมำกรรมในประเทศไทย  5  สถำบันและสมำคมประติมำกรไทย  ครั้งที่ 2  จัดสร้ำง
ในปี  พ.ศ. 2534-2537  ปีละ  1  ชิ้น  รวม  4  ชิ้น  จำกโครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรม
ภำยใต้ควำมหมำยอันเกี่ยวเนื่องกับธรรมชำติและกำรอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม  พ.ศ. 2534-2537  ครั้งที่ 3
จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2550  จ ำนวน  1  ชิ้น  เป็นผลงำนที่ได้รับรำงวัลชนะเลิศจำกกำรประกวดแบบร่ำง
ผลงำนในหัวข้อผู้หญิงไทยในอีก  3  ทศวรรษข้ำงหน้ำ  เนื่องในโอกำสครบรอบ  30  ปีของนิตยสำร
ดิฉัน  ครั้งที่ 4  จัดสร้ำงในปีในปี พ.ศ. 2551  จ ำนวน  1  ชิ้น  เนื่องในโอกำสเฉลิมพระชนมพรรษำ
80  พรรษำ  พระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช  และครบรอบ  120  ปีควำมสัมพันธ์
ทำงกำรทูตไทย – ญี่ปุ่น  ด ำเนินกำรโดยสมำคมไทย -ญี่ปุ่น  ครั้งที่ 5  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2552  
จ ำนวน  1  ชิ้น  ตำมโครงกำรติดตั้งประติมำกรรม  โดยควำมร่วมมือระหว่ำงกรุงเทพมหำนครกับ
มหำวิทยำลัยศิลปำกร  7)  สวนวชิรเบญจทัศ  มีกำรจัดสร้ำง  2  ครั้ง  มีผลงำนรวม  3  ชิ้น  ได้แก่
ครั้งที่ 1  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2549  จ ำนวน  1  ชิ้น  จำกโครงกำร  CPAC Dsign  4  Parks 
โดยบริษัท  สยำมซีแพ็ค  บล็อค  จ ำกัด  ครั้งที่ 2  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2552  จ ำนวน  2  ชิ้น 
จำกโครงกำรติดตั้งประติมำกรรม  โดยควำมร่วมมือระหว่ำงกรุงเทพมหำนครและมหำวิทยำลัย
ศิลปำกร  8)  อุทยำนเบญจสิริ  เป็นสวนสำธำรณะแห่งแรกของประเทศไทยที่ได้รับกำรออกแบบให้
เป็นสวนประติมำกรรม  แบ่งกำรจัดสร้ำงออกเป็น  3  ส่วน  มีผลงำนรวม  18  ชิ้น   ไดแ้ก่  ส่วนที่ 1
จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2535  จ ำนวน  11  ชิ้น  จำกกำรคัดเลือกผลงำนชิ้นส ำคัญของศิลปินแห่งชำติ 
และศิลปินที่มีชื่อเสียงติดตั้งพร้อมกับกำรจัดสร้ำงสวน  ส่วนที่ 2  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2535-2540
จ ำนวน  6  ชิ้น  จำกโครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนำงเจ้ำสิริกิติ์
พระบรมรำชินีนำถ  ในรัชกำลที่ 9  ทรงเจริญพระชนพรรษำครบ  60  พรรษำ  โดยส ำนักงำน
คณะกรรมกำรส่งเสริมและประสำนงำนเยำวชนแห่งชำติ  ส่วนที่ 3  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2549 
จ ำนวน  1  ชิ้น  จำกโครงกำร  CPAC  Dsign  4  Parks  โดยบริษัท  สยำมซีแพ็ค  บล็อค  จ ำกัด 
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   1.2  จังหวัดเชียงใหม่  จ ำนวน  2  แห่ง  มีผลงำนรวมทั้งสิ้น  44  ชิ้น  ได้แก่ 
1)  สวนล้ำนนำ ร.9  เป็นสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัยจ ำนวนมำกท่ีสุด 
ในประเทศไทย  แบ่งกำรจัดสร้ำงได้  3  กลุ่ม  มีผลงำนรวมทั้งสิ้น  43  ชิ้น  ดังนี้  กลุ่มที่ 1  มีกำร 
จัดสร้ำง  3  ครั้ง  มีผลงำน  11  ชิ้น  ได้แก่  ครั้งที่ 1  สร้ำงในปี พ.ศ. 2533  จ ำนวน  5  ชิ้น 
ครั้งที2่  สร้ำงในปี พ.ศ. 2537  จ ำนวน 3 ชิ้น  และครั้งที่ 3  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2538  จ ำนวน 3 ชิ้น
ทั้งหมดเป็นประติมำกรรมจำกโครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรม  ณ  สวนล้ำนนำ ร.9  จังหวัด
เชียงใหม่  พ.ศ. 2533-2538  ด ำเนินกำรโดยส ำนักงำนคณะกรรมกำรส่งเสริมและประสำนงำน
เยำวชนแห่งชำติ  กลุ่มท่ี 2  มีกำรจัดสร้ำง  2  ครั้ง  มีผลงำน  22  ชิ้น  ได้แก่  ครั้งที่ 1  ปี 
พ.ศ. 2537  จ ำนวน  10  ชิ้น  และครั้งที่ 2  ปี พ.ศ. 2538  จ ำนวน  12  ชิ้น  เป็นกลุ่มประติมำกรรม
หินทรำยสลักของนักศึกษำคณะวิจิตรศิลป์  มหำวิทยำลัย เชียงใหม่  กลุ่มที่ 3  จัดสร้ำงในปี 
พ.ศ. 2540  จ ำนวน  10  ชิ้น  คือประติมำกรรมอันเนื่องจำกโครงกำรประติมำกรรมเยำวชนสวน
ล้ำนนำ ร.9 เฉลิมพระเกียรติพระบำทสมเด็จพระปรมินทรมหำภูมิพลอดุลยเดช  ในวโรกำสมหำมงคล
เฉลิมพระชนมพรรษำ  6  รอบ  พ.ศ. 2540-2542  เป็นหนึ่งในกิจกรรมภำยใต้โครงกำรเยำวชนเพื่อ
งำนประติมำกรรม  พ.ศ. 2528-2545  โดยส ำนักงำนคณะกรรมกำรส่งเสริมและประสำนงำนเยำวชน
แห่งชำติ  2)  สวนสำธำรณะหนองบวกหำด  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2548  จ ำนวน  1  ชิ้น  ตำมโครงกำร
ประกวดประติมำกรรมติดตั้ง  ณ  จังหวัดเชียงใหม่  โดยคณะวิจิตรศิลป์  มหำวิทยำลัยเชียงใหม่
ร่วมกับบริษัท  ปตท.  จ ำกัด  (มหำชน) 
   1.3  จังหวัดภูเก็ต  จ ำนวน  2  แห่ง  มีผลงำนรวมทั้งสิ้น  2  ชิ้น  ได้แก่   
1)  สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมรำชชนนี  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2549  จ ำนวน  1  ชิ้น 
เพ่ือเป็นอนุสรณ์สถำนร ำลึกถึงภัยพิบัติสึนำมิ  ด ำเนินกำรโดยส ำนักงำนศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย
กระทรวงวัฒนธรรม   2)  สวนสำธำรณะสะพำนหิน  เป็นสวนสำธำรณะแห่งแรกของไทยที่มีกำร
จัดสร้ำงประติมำกรรมร่วมสมัย  โดยจัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2512  จ ำนวน  1  ชิ้น  เพ่ือเป็นอนุสรณ์ร ำลึก
ถึงกัปตันเอ็ดเวิร์ด  โทมัส  ไมลส์  ซึ่งเป็นผู้น ำเรือขุดแร่ล ำแรกล ำแรกของโลกมำใช้ขุดแร่ดีบุกท่ี 
อ่ำวทุ่งคำเป็นครั้งแรกของโลก 
   1.4  จงัหวัดสงขลำ  จ ำนวน  2  แห่ง  มีผลงำนรวมทั้งสิ้น  15  ชิ้น  ได้แก่ 
1)  สวนประติมำกรรมเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ  สยำมบรมรำชกุมำรี  เนื่องใน 
โอกำสทรงเจริญพระชนมำยุ  50  พรรษำ  เป็นสวนสำธำรณะแห่งแรกของประเทศไทยที่มีกำรตั้งชื่อ 
ว่ำสวนประติมำกรรม  มีกำรจัดสร้ำงผลงำนในปี พ.ศ. 2548  จ ำนวน  14  ชิ้น  ตำมโครงกำร
สร้ำงสรรค์ประติมำกรรมกับสิ่งแวดล้อมนำนำชำติ  หำดสมิหลำ  จังหวัดสงขลำ  เนื่องในวโรกำส
สมเด็จพระเทพรัตนรำชสุดำฯ  สยำมบรมรำชกุมำรี  ทรงเจริญพระชนมำยุ  50  พรรษำ  ด ำเนินกำร
โดยเทศบำลนครสงขลำ  2)  สวนเสรี  จัดสร้ำงในปี พ.ศ. 2551  จ ำนวน  1  ชิ้น  ตำมโครงกำร
ศิลปกรรมร่วมสมัยนำนำชำติ  สงขลำ  2551  ครั้งที่ 1  โดยเทศบำลนครสงขลำและสภำศิลปกรรม
ไทย – สหรัฐอเมริกำ 
  1.5  จังหวัดอุบลรำชธำนี  จ ำนวน  1  แห่ง  คือทุ่งศรีเมือง  มีกำรจัดสร้ำงผลงำน 
ประติมำกรรมร่วมสมัยในปี พ.ศ. 2538  จ ำนวน  1  ชิ้น  ตำมโครงกำรเยำวชนเพื่องำนประติมำกรรม 
พ.ศ. 2528-2545  โดยส ำนักงำนคณะกรรมกำรส่งเสริมและประสำนงำนเยำวชนแห่งชำติ 
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  2.  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศ
ไทย 
   2.1  สภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
เป็นการศึกษาวิจัยเพ่ือให้ทราบถึงสภาพทางกายภาพในปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยที่ส่งผลต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยทั้งทางตรงและทางอ้อม 
ใน  3  ส่วน  ได้แก่  ประติมากรรม  ฐาน  และสถานที่ติดตั้ง  จากนั้นท่าการประเมินระดับผลกระทบ
จากองค์ประกอบส่าคัญท้ัง  3  ส่วนดังกล่าว  โดยจ่าแนกระดับผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  โดยใช้เกณฑ์  3  ระดับ  ได้แก่ 
    ระดับท่ี 1  หมายถึง  มีผลกระทบ  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันขององค์ประกอบ
ส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  1  ส่วน 
    ระดับท่ี 2  หมายถึง  มีผลกระทบมาก  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันของ
องค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  2  
ส่วน 
   ระดับท่ี 3  หมายถึง  มีผลกระทบมากท่ีสุด  คือผลงานที่มีสภาพปัจจุบันของ
องค์ประกอบส่าคัญที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  3 
ส่วน 
   ผลการศึกษาท่าให้ทราบว่าปัจจุบันมีผลงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  รวมทั้งสิ้น  99  ชิ้น  แตกต่างจากผลการศึกษาวิจัยประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการ
จัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  ซึ่งพบว่ามีการจัดสร้างประติมากรรม
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  102  ชิ้น  โดยมีผลงานสูญหายหรือไม่ปรากฏ  3  ชิ้น  ไม่พบผลงานที ่
สวนลุมพินี  กรุงเทพมหานคร  1  ชิ้น  ที่สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  1  ชิ้น  และมีผลงาน 
ไม่อยู่ในจุดติดตั้งที่สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  1  ชิน้  ทั้งนี้ผลงานที่พบติดตั้งในต่าแหน่งต่างๆ
ของสวนสาธารณะแต่ละแห่งตามความเหมาะสมของผลงานและพ้ืนที่  ผลงานที่พบมีสภาพปัจจุบัน
ขององค์ประกอบส่าคัญท้ัง  3  ส่วน  และมีผลการประเมินระดับผลกระทบที่แตกต่างกัน  สรุปได้ว่า
ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้ง  3  ส่วน  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  29  ชิ้น 
คิดเป็นร้อยละ  28.4  ของผลงานทั้งหมด  ส่วนผลงานทีม่ีสภาพปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  70  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  68.6  ของผลงาน
ทั้งหมด  แบ่งเป็นผลกระทบระดับที่ 1  จ่านวน  47  ชิ้น  ระดับที่ 2  จ่านวน  18  ชิ้น  และระดับท่ี 
3  จ่านวน  5  ชิ้น  ทั้งนี้ผลกระทบที่เกิดขึ้น  ได้แก่  1)  ผลกระทบจากสภาพของประติมากรรม 
มีสาเหตุจากการช่ารุด  การเปรอะเปื้อน  สีหลุดล่อน  ความไม่สมบูรณ์  และการเสียสมดุล  49  ชิ้น 
2)  ผลกระทบจากสภาพของฐาน  มีสาเหตุจากการช่ารุด  การเปรอะเปื้อน  จ่านวน  21  ชิ้น 
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3)  ผลกระทบจากสภาพของสถานที่ติดตั้ง  มีสาเหตุจากการขุ่นของน้่า  การมีตะไคร่น้่าจ่านวนมาก 
ไม้ประดับบดบังผลงานและความรกของสถานที่ติดตั้ง  จ่านวน  20  ชิ้น  จากสภาพดังกล่าวได้บ่งชี้ว่า
ปัจจุบันประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยมีผลกระทบต่อสุนทรียภาพทั้งทางตรง 
และทางอ้อม  จ่าแนกตามจังหวัดและสวนสาธารณะได้ดังนี้ 
    2.1.1  กรุงเทพมหานคร  จากข้อมูลภาคเอกสารแสดงประวัติความเป็นมาว่า 
มีการจัดสร้างประติมากรรม  40  ชิ้น  แต่ปัจจุบันพบผลงาน  39  ชิ้น  ไม่ปรากฏผลงาน  1  ชิ้น
ผลงานที่พบมีสภาพปัจจุบันสรุปได้ว่า  มีผลงานที่มสีภาพสมบูรณ์ขององค์ประกอบทั้ง  3  ส่วน 
ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  16  ชิ้น  และมีผลงานที่มีผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  23  ชิ้น  แบ่งเป็นผลกระทบระดับที่ 1
จ่านวน  15  ชิ้น  ระดับท่ี 2  จ่านวน  8  ชิ้น  ทั้งนี้ไม่มีผลงานทีม่ีผลกระทบในระดับที่ 3  ดังนั้นจึง
สรุปได้ว่าจากสภาพปัจจุบันดังกล่าวได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในกรุงเทพมหานครทั้งทางตรงและทางอ้อม  จ่าแนกตามสวนสาธารณะได้ดังนี้ 
1)  สวนจตุจักร  มีประติมากรรม  6  ชิ้น  มีผลงาน  1  ชิน้ที่มีสภาพสมบูรณ์  ท่าให้ประติมากรรม
ปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  ส่วนผลงานอีก  5  ชิ้น  มีสภาพปัจจุบันที่มีผลกระทบต่อ
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  แบ่งเป็นผลกระทบระดับที่ 1  จ่านวน  2
ชิ้น  ระดับท่ี 2  จ่านวน  3  ชิน้  ซ่ึงได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวน
จตุจักรเป็นอันมาก  2)  สวนธนบุรีรมย์  มีประติมากรรม  1  ชิ้น  มีผลกระทบในระดับที่ 2 
3)  สวนเบญจกิติ  มีผลงาน  1  ชิ้น  ปัจจุบันมีสภาพสมบูรณ์ดีทุกประการ  ท่าให้ประติมากรรมแสดง
สุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  4)  สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  มี  1  ชิ้น  ปัจจบุันมีสภาพ
สมบูรณ์ดีทุกประการ  ท่าให้ประติมากรรมแสดงสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  5)  สวนป่าเฉลิมพระ
เกียรติ  มี  2  ชิ้น  โดยทั้ง  2  ชิ้น  มีสภาพสมบูรณ์ดีทุกประการ  ท่าให้ประติมากรรมร่วมสมัยแสดง 
สุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  6)  สวนลุมพินี  พบประติมากรรม  7  ชิ้น  ผลงานที่พบ  4  ชิน้  มีสภาพ
สมบูรณ์ทั้ง  3  ส่วน  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  ส่วนผลงานอีก  3  ชิ้น 
มีผลกระทบในระดับที่ 1 7)  สวนวชิรเบญจทัศ  มีประติมากรรม  3  ชิ้น  มีผลงาน  1  ชิ้นมีสภาพ
สมบูรณ์ทั้ง  3  ส่วน  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  ส่วนผลงานอีก  2  ชิ้น 
มีผลกระทบในระดับที่ 1  8)  อุทยานเบญจสิริ  มีประติมากรรม  18  ชิ้น  มีผลงาน  6  ชิน้มีสภาพ
สมบูรณ์  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  ส่วนผลงานอีก  12  ชิ้น  มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  แบ่งเป็น
ผลกระทบระดับที่ 1  จ่านวน  8  ชิ้น  ระดับท่ี 2  จ่านวน  4  ชิ้น  จากสภาพปัจจุบันที่ปรากฏนั้นได้
ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในอุทยานเบญจสิริทั้งทางตรงและทางอ้อม 
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    2.1.2  จังหวัดเชียงใหม่  จากข้อมูลภาคเอกสารแสดงประวัติความเป็นมาว่ามี
การจัดสร้างประติมากรรม  44  ชิ้น  แต่ปัจจุบันพบผลงาน  42  ชิ้น  มีผลงานสูญหาย  และไม่
ปรากฏในจุดติดตั้ง  2  ชิ้น  ผลงานที่พบมีสภาพปัจจุบันสรุปได้ว่า  ผลงานที่มีสภาพสมบูรณ์ทั้ง 
3ส่วน ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  6  ชิ้น  และผลงาน  36  ชิ้น  มีสภาพ
ปัจจุบันที่มีผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  แบ่งเป็น
ผลกระทบระดับที่ 1  จ่านวน  22  ชิ้น  ระดับท่ี 2  จ่านวน  9  ระดับท่ี 3  จ่านวน  5  ชิน้  ดังนั้น 
จึงสรุปได้ว่าปัจจุบันประติมากรรมในสวนสาธารณะในจังหวัดเชียงใหม่มีผลกระทบต่อสุนทรียภาพทั้ง
ทางตรงและทางอ้อม  จ่าแนกตามสวนสาธารณะได้ดังนี้  1)  สวนล้านนา ร.9  จากข้อมูลภาคเอกสาร
มีการจัดสร้างผลงานในสวนแห่งนี้  43  ชิ้น  แต่จากการศึกษาภาคสนามพบประติมากรรมในพ้ืนที่ 
41  ชิ้น  ไมพ่บผลงาน  2  ชิ้น  โดยมีผลงานถูกจารกรรม  1  ชิ้น  และไม่อยู่ในจุดติดตั้ง  1  ชิ้น
ผลงานที่พบมีสภาพปัจจุบันสรุปได้ว่า  ผลงาน  5  ชิ้นมีสภาพปัจจุบันที่สมบูรณ์ท้ัง  3  ส่วน  ท่าให้
ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  ส่วนผลงานอีก  35  ชิ้น  มีสภาพปัจจุบันที่มี
ผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  แบ่งเป็นผลกระทบระดับท่ี 1
จ่านวน  22  ชิ้น  ระดับท่ี 2  จ่านวน  9  ชิ้น  ระดับท่ี 3  จ่านวน  5  ชิ้น  ดังนั้นจึงสรุปได้ว่าปัจจุบัน
ประติมากรรมในสวนสาธารณะในในสวนล้านนา ร.9  มีผลกระทบต่อสุนทรียภาพเป็นอันมาก 
2)  สวนสาธารณะหนองบวกหาด  มีผลงาน  1  ชิ้น  ปัจจบุันมีสภาพสมบูรณ์ดีทุกประการ  ท่าให้
ประติมากรรมแสดงสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
    2.1.3  จังหวัดภูเก็ต  มีการจัดสร้างประติมากรรม  2  ชิ้น  ติดตั้งในต่าแหน่งที่
เป็นสัญลักษณ์ของสวนสาธารณะทั้ง  2  แห่ง  ปัจจุบันผลงานที่พบในสวนสาธารณะสะพานหินมี
สภาพสมบูรณ์ดีทุกประการ  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  ส่วนผลงานทีส่วน
เฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  มีผลกระทบต่อสุนทรียภาพในระดับที่ 1 
    2.1.4  จังหวัดสงขลา  มีประติมากรรม  15  ชิ้น  ติดตั้งในสวนสาธารณะ  2 
แห่ง ปัจจุบันผลงานที่พบมีสภาพสมบูรณ์ทั้ง  3  ส่วน  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดย
สมบูรณ์  6  ชิ้น  และท่ีมีผลกระทบระดับที่ 1  จ่านวน  9  ชิ้น  ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า  ปัจจุบัน
ประติมากรรมร่วมสมัยในจังหวัดสงขลามีผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะทั้งทางตรงและทางอ้อม  จ่าแนกตามสวนสาธารณะได้ดังนี้  1)  สวนประติมากรรม
เฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญ
พระชนมายุ  50  พรรษา  มีประติมากรรม  14  ชิ้น  มีผลงาน  5  ชิ้นที่มีสภาพปัจจุบันที่สมบูรณ์ทั้ง  
3  ส่วน  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ ์ ส่วนผลงานอีก  9  ชิ้น  มีผลกระทบใน
ระดับที่ 1  2)  สวนเสรี  มีการจัดสร้างประติมากรรม  1  ชิ้น  ปัจจุบันทั้งประติมากรรม  ฐาน 
และสถานที่ติดตั้งมีสภาพสมบูรณ์ดีทุกประการ  ท่าให้ประติมากรรมแสดงสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
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    2.1.5  จังหวัดอุบลราชธานี  :  ทุ่งศรีเมือง  มีประติมากรรม  1  ชิ้น  มีสภาพ
ปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในระดับที่ 2 
   2.2  สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
    เป็นการศึกษาสภาพปัญหาที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  ตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ผลการวิจัยท่าให้ทราบว่า
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ
กรุงเทพมหานคร  และสวนเสรี  จังหวัดสงขลา  ไม่มีปัญหาใดๆ  ที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัย  และสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับ
สภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ท่าให้ปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  ส่วนผลงานในสวนล้านนา 
ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีสภาพปัญหามากท่ีสุด  ทั้งนี้สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะในประเทศไทยเรียงตามล่าดับปริมาณสวนสาธารณะที่เกิดปัญหา  ได้แก่ 
    2.2.1  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย 
ประกอบด้วย  ด้านเนื้อหาและด้านรูปทรง  ปัญหาที่พบ  ได้แก่  1)  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษา
ประติมากรรมร่วมสมัย  เป็นปัญหาที่ส่งผลกระทบถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง  คือการ 
ไม่ทราบวิธีการที่ถูกต้องในการดูแลรักษาประติมากรรมและฐาน  ท่าให้มีสภาพเปรอะเปื้อนและช่ารุด 
สวนสาธารณะที่เกิดปัญหานี้มี  9  แห่ง  ได้แก่  สวนจตุจักร  สวนลุมพินี  สวนวชิรเบญจทัศ  อุทยาน
เบญจสิริ  กรุงเทพมหานคร  สวนล้านนา  ร.9  จังหวัดเชียงใหม ่ สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี 
พระบรมราชชนนี  สวนสาธารณะสะพานหิน  จังหวัดภูเก็ต  สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  
พรรษา  จังหวัดสงขลา  และทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  2)  ปัญหาด้านการดูแลรักษา
ส่วนประกอบของประติมากรรม  เป็นปัญหาในการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรมที่สร้าง
ขึ้นเพ่ือให้ผลงานมีความสมบูรณ์ท้ังในด้านเนื้อหาและด้านรูปทรง  ซึ่งหากเกิดการช่ารุดเสียหายจะท่า
ให้ประติมากรรมขาดความสมบูรณ์  สวนสาธารณะที่มีปัญหานี้มี  5  แห่ง  ได้แก่  สวนธนบุรีรมย์
สวนวชิรเบญจทัศ  อุทยานเบญจสิริ  กรุงเทพมหานคร  สวนล้านนา  ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  และสวน
ประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาส
ทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  จังหวัดสงขลา  3)  ปัญหาการขูดขีดประติมากรรม  ซึ่งส่งผล
กระทบโดยตรงต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าวมี 
3  แห่ง  ได้แก่  สวนจตุจักร  สวนวชิรเบญจทัศ  กรุงเทพมหานคร  และสวนล้านนา  ร.9  จังหวัด
เชียงใหม่ 
    2.2.2  ปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม 
ร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย  สถานที่ติดตั้ง  การปรากฏชัดของ 
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ประติมากรรม  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ปัญหาที่พบ  ได้แก่  1)  ปัญหาไม้ประดับ
รบกวนสุนทรียภาพของประติมากรรม  และปัญหาการเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมากในบ่อน้่า 
1.1)  ปัญหาไม้ประดับรบกวนสุนทรียภาพของประติมากรรม  เกิดจากการปล่อยให้ไม้ประดับ 
รอบแท่นฐานมีความสูงมากเกินไป  หรือไม้ยืนต้นที่เติบโตแผ่กิ่งก้านออกมากว้างใหญ่  จนบดบัง
สุนทรียภาพของประติมากรรม  สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าวมี  3  แห่ง  ได้แก่  สวนจตุจักร 
สวนลุมพินี  และอุทยานเบญจสิริ  กรุงเทพมหานคร  1.2)  ปัญหาการเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมากใน 
บ่อน้่า  การเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมากในบ่อน้่า  ทีเ่จริญเติบโตแพร่กระจายทั่วพ้ืนน้่า  ส่งผลต่อ
สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  สวนสาธารณะที่มีปัญหาดังกล่าวมี  3  แห่ง  คือสวนธนบุรีรมย์ 
สวนวชิรเบญจทัศ  อุทยานเบญจสิริ  กรุงเทพมหานคร  2)  ปัญหาการรุกล้่าประติมากรรม 
เป็นปัญหาที่เกิดจากผู้รับผิดชอบสวนสาธารณะได้ใช้พื้นที่  หรืออนุญาตให้หน่วยงานต่างๆ 
ใช้สวนสาธารณะจัดกิจกรรมที่ก่อให้เกิดผลกระทบต่อประติมากรรม  สวนสาธารณะที่มีปัญหา
ดังกล่าวม ี 2  แห่ง  ได้แก่  สวนเบญจกิติ  กรุงเทพมหานคร  และสวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี 
พระบรมราชชนนี  จังหวัดภูเก็ต  3)  ปัญหาสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  เกิดจากการขาดการดูแล
รักษาความสะอาดสวนสาธารณะ  ซึ่งได้ส่งผลกระทบสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  พบปัญหานี่ที่
สวนล้านนา  ร.9  จังหวัดเชียงใหม่ 
  3.  ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับ
สวนสาธารณะในประเทศไทย 
   โดยการวิเคราะห์สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะใน
ประเทศไทยจากผลการศึกษาวิจัยข้อ 2  ในเบื้องต้น  ประกอบกับการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิด้าน
ทัศนศิลป์  และการสนทนากลุ่ม  ร่วมกับการใช้แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง  น่ามาสู่การสังเคราะห์
เพ่ือถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะใน
ประเทศไทย  ผลการวิจัยท่าให้ทราบว่า  องค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่
เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  ประกอบด้วย 
    3.1  สุนทรียภาพของประติมากรรม  เป็นสิ่งแรกที่ต้องแสดงสุนทรียภาพ 
เป็นการเติมแต่งพ้ืนที่นั้นให้มีสุนทรียภาพยิ่งขึ้น  แก้ไขความโล่งของที่ว่าง  มุมอับ  มุมธรรมดาให้มีจุด
น่าสนใจ  มีเสน่ห์ชวนมอง  เพ่ิมจุดเด่นให้แก่พ้ืนที่แห่งนั้น  ทั้งนี้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วม
สมัย  ประกอบด้วย 
     3.1.1  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  เป็นแก่นของความคิดท่ีน่าไปสู่แนวความคิด
ในการสร้างสรรค์  (Concept)  และการก่าหนดรูปแบบของประติมากรรม  แบ่งออกเป็น  2  กรณี
ได้แก่ 
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      3.1.1.1  เนื้อหาถูกก่าหนดโดยผู้จัดโครงการ  เป็นการก่าหนดกรอบ
แนวคิดให้ศิลปินน่าไปเป็นแนวคิดและแนวทางในการสร้างประติมากรรมร่วมสมัย  เพ่ือสนองตอบ
วัตถปุระสงค์ของการจัดสร้างสวนสาธารณะ  หรือวัตถุประสงค์ของโครงการ  และเพ่ือให้
ประติมากรรมโดยรวมมีจุดมุ่งหมายการสร้างสรรค์ที่มีเอกภาพไปในทางเดียวกัน  ในกรณีนี้ศิลปินควร
ปรับปรนแนวคิดของตนให้สอดคล้องกับบริบทของแต่ละโครงการ  ในอีกด้านหนึ่งก็เป็นการท้าทาย
ความคิดสร้างสรรค์ของศิลปิน  ที่จะสามารถตีความมาสู่การสร้างสรรค์ประติมากรรมที่ยังคงแสดง
ลักษณะเฉพาะบุคคลได้อย่างแยบยล 
      3.1.1.2  เนื้อหาอิสระ  คือการที่สวนสาธารณะ  หรือผู้จัดโครงการไม่ได้
ก่าหนดเนื้อหาเพ่ือให้ศิลปินน่าไปเป็นแนวทางในการสร้างประติมากรรม  โดยให้อิสระแก่ศิลปินในการ
ก่าหนดเนื้อหา  ซึ่งจะท่าให้ประติมากรรมมีความหลากหลายทางด้านรูปทรง  เป็นสุนทรียภาพ 
ในองค์รวมอีกแบบหนึ่ง  การจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะของประเทศไทย 
ใช้แนวทางในข้อนี้มากท่ีสุด  แต่อย่างไรก็ตามศิลปินเองก็ต้องตระหนักว่าผลงานที่สร้างขึ้นนั้น 
มีวัตถุประสงค์เพ่ืออะไร  และมีปัจจัยใดบ้างที่ควรหลีกเลี่ยง 
      ทั้งนี้สุนทรียภาพด้านเนื้อหาของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับ
สวนสาธารณะของประเทศไทยทั้ง  2  กรณีดังกล่าวข้างต้น  เป็นเนื้อหาในมุมกว้างที่สาธารณชนรับรู้
และเข้าใจได้ง่าย  ไม่แสดงเรื่องราวเฉพาะเจาะจงของศิลปินเอง  และเป็นเนื้อหาที่มีความหมายในทาง
ที่ดีงาม  สร้างมุมมองและทัศนคติที่ดีแก่มนุษยชาติ  มีความลึกซึ้ง  ชัดเจน  และสูงค่าเหมาะสมแก่ 
ความเป็นวิจิตรศิลป์ระดับสูง  ได้แก่  เนื้อหาที่สื่อถึงความดีงาม  เสรีภาพ  ความสามัคคี  ความมุ่งมั่น
ความรัก  การบูชาเทิดทูล  ความงาม  ความอุดมสมบูรณ์  และอิทธิพลของเทคโนโลยีต่อสังคม 
     3.1.2  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  คือคุณภาพของประติมากรรม  องค์ประกอบ
ที่ก่อให้เกิดความงามแก่ประติมากรรม  ได้แก่  รูปทรงที่มีเอกภาพ  ชัดเจน  ไม่ซับซ้อน  รับรู้ลักษณะ
ของรูปทรงได้ง่าย  ไม่ต้องตีความหรือแปลความหมายที่ยุ่งยาก  รูปทรงพัฒนาจากมนุษย์  สัตว ์
สิ่งของ  สิ่งที่เกี่ยวเนื่องกับมนุษย์  และรูปทรงนามธรรม  ประติมากรรมแบบเหมือนจริงและแบบ 
กึ่งนามธรรมจะสนองตอบการรับรู้ด้านสุนทรียภาพของสาธารณชนมากที่สุด  รูปทรงแสดง
สุนทรียภาพจากสัมพันธภาพของทัศนธาตุต่างๆ  โดยใช้หลักการทางองค์ประกอบศิลป์ที่หลากหลาย
ทั้งนี้ปัจจัยที่มีผลต่อสุนทรียภาพด้านรูปทรง  ได้แก ่ 1)  ทัศนธาตุ  เป็นสื่อสุนทรีย์ที่ศิลปินใช้ในการ
สร้างรูปทรง  2)  วัสดุ  วัสดุแต่ละชนิดมีสุนทรียภาพอยู่ในตัวเองและตอบสนองความรู้สึกที่แตกต่าง
กัน  3)  ขนาด  เป็นสิ่งที่มีผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะเป็นอย่างยิ่ง
ขนาดที่เหมาะสมจะท่าให้สุนทรียภาพของผลงานปรากฏเด่นชัด  และสามารถมองเห็นได้ในระยะไกล 
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     3.1.3  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง  เป็นความงามท่ีเกิดจากสถานที่ติดตั้ง
ผลงานมีความเหมาะสม  ในจุดที่โดดเด่น  มีฉากหน้าและกรอบการมองที่โล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวน
มุมมอง  ฉากหลังเป็นต้นไม้ที่ร่มรื่น  มีทั้งการติดตั้งบนสนามหญ้า  ลานคอนกรีตและกลางสระน้่า 
ซ่ึงต่างก็ให้สนุทรยีภาพท่ีแตกต่างกัน  สุนทรียภาพของการติดตั้งแบ่งออกเป็น  2  กรณี  ได้แก่ 
1)  การติดตั้งแบบใช้ฐาน  แบ่งออกเป็น  2  ลักษณะ  คือฐานที่สร้างข้ึนเพ่ือยกระดับความสูงของ
ประติมากรรมให้มีมุมมองที่จะก่อให้เกิดสุนทรียภาพสูงสุด  ไม่มีความหมายใดๆ  และฐานที่สร้างข้ึน
เพ่ือยกระดับความสูงของประติมากรรม  แต่มรีูปทรงและเนื้อหาที่เกี่ยวเนื่องกับผลงานด้วย  กล่าวคือ
ฐานเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน  จะขาดเสียมิได้  แต่ไม่ว่าจะเป็นฐานแบบใด  ฐานที่สร้างขึ้นต้องใช้วัสดุ
ที่คงทน  แข็งแรง  สามารถยึดตรึงประติมากรรมไว้ในท่ามกลางสภาพดินฟ้าอากาศของแต่ละฤดูกาล
2)  การติดตั้งแบบไม่ใช้ฐาน  ประติมากรรมบางชิ้นมีรูปทรงและขนาดที่เหมาะสมและมีสุนทรียภาพที่
ปรากฏชัดในสวนสาธารณะ  จึงไม่จ่าเป็นต้องใช้ฐานเพ่ือการยกระดับ  โดยจะติดตั้งบนสนามหญ้า 
ลานซีเมนต์และอ่ืนๆ  การติดตั้งผลงานในลักษณะนี้จะท่าให้มีความใกล้ชิดกับผู้ชม  บางชิ้นผู้ชม
สามารถเข้าไปมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกับผลงานได้  แต่อย่างไรก็ตามการติดตั้งผลงานจะต้องมีความม่ันคง
แข็งแรงเช่นเดียวกัน 
     3.1.4  การดูแลรักษา  ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยจะมีสุนทรียภาพ 
ตามเจตนารมณ์ของการจัดสร้างได้ยาวนานเท่าใดนั้น  การดูแลรักษาเป็นสิ่งส่าคัญท่ีสุด  นอกจาก 
การดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัยแล้วยังต้องมีการดูแลรักษาส่วนประกอบของประติมากรรม 
เนื่องจากผลงานบางชิ้นมีส่วนประกอบมากกว่ารูปทรงที่ต้ังอยู่  ซึ่งจะต้องมีการรักษาอย่าง 
ถูกวิธี  และต้องด่าเนินการในระยะเวลาที่เหมาะสม  เพราะหากสิ่งดังกล่าวไม่ท่างานจะท่าให้
ประติมากรรมขาดความสมบูรณ์  และส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมโดยตรง 
    3.2  สุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมร่วมสมัยกับ
สภำพแวดล้อมในสวนสำธำรณะ  ประกอบด้วย   
     3.2.1  สุนทรียภำพของสถำนที่  เป็นสุนทรียภำพที่เกิดจำกสถำนที่จัดสร้ำง
ประติมำกรรมร่วมสมัยมีควำมสวยงำม  ส่งเสริมให้ประติมำกรรมท่ีสร้ำงขึ้นมีสุนทรียภำพเพ่ิมข้ึน
สถำนที่ในสวนสำธำรณะที่สวยงำมเหมำะสม  ได้แก่  สนำมหญ้ำ  ริมชำยหำด  ลำนคอนกรีต  โดย
พ้ืนที่รอบข้ำงควรโล่งกว้ำง  หรือแวดล้อมไปด้วยพืชพรรณต่ำงๆ  ทั้งนี้สวนสำธำรณะเป็นสถำนที่ที่มี
สุนทรียภำพอยู่ในตัวเอง  กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมเพ่ิมเติมเข้ำไปจึงท ำได้ง่ำย  และจะท ำให้
สวนสำธำรณะและประติมำกรรมเสริมสร้ำงสุนทรียภำพซึ่งกันและกัน  กำรพิจำรณำสถำนที่เพ่ือสร้ำง
ประติมำกรรมแบ่งออกเป็น  2  ประเด็น  ได้แก่  1)  กำยภำพของสถำนที่  แบ่งออกเป็น  2  ส่วน
ได้แก่  กำยภำพโดยรวมของสถำนที่  และกำยภำพของบริเวณจัดสร้ำงประติมำกรรม  ประเด็นที่ควร
พิจำรณำเพ่ิมในส่วนนี้  ได้แก่  ฉำกหลัง  ควรเป็นที่ว่ำงโล่งกว้ำง  หรือเป็นกลุ่มต้นไม้ที่มีระยะห่ำงจำก
ประติมำกรรมเหมำะสม  หรืออยู่ในระยะไกล  ฉำกหน้ำ  ควรเป็นที่ว่ำงโล่งกว้ำง  มีมุมมองรอบด้ำน
นอกจำกนี้แล้วยังต้องค ำนึงถึงแสงสว่ำงที่จะส่องกระทบผลงำน  และเป็นบริเวณท่ีประชำชนสัญจร



 

 

  450 

ผ่ำนไปมำ  หรือท ำกิจกรรมต่ำงๆ  เพ่ือให้ผลงำนปรำกฏชัดและใกล้ชิดกับผู้ชมมำกที่สุด  2)  จิตวิทยำ
ของสถำนที่  ต้องศึกษำให้ทรำบว่ำสถำนที่นั้นจัดสร้ำงเพ่ืออะไร  และบริเวณที่จะจัดสร้ำง
ประติมำกรรมนั้นกิจกรรมของผู้ใช้บริกำรเป็นอย่ำงไร  กรณีของสวนสำธำรณะนั้น  มีข้อได้เปรียบกว่ำ
กำรจัดสร้ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมประเภทอ่ืนๆ  เพรำะสวนสำธำรณะจัดสร้ำงขึ้นเพ่ือเป็น
สถำนที่พักผ่อนหย่อนใจของประชำชน  เพียงแต่กิจกรรมของผู้ใช้บริกำรจะแตกต่ำงกันออกไปตำม
เพศ  วัย  และสิ่งสนับสนุนของแต่ละบริเวณ 
     3.2.2  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรม  คือควำมสัมพันธ์ระหว่ำงกำรมอง
ของผู้ชมกับเวลำในชั่วขณะที่มองเห็นผลงำน  เป็นช่วงเวลำที่ก่อให้เกิดกำรรับรู้ควำมงำมของประติมำ
กรรมในเบื้องต้น  สุนทรียภำพขั้นแรกเกิดจำกสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัย 
กำรปรำกฏชัดทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะโดยรวมแบ่งออกเป็น 
4  กรณี  ได้แก่ 
      3.2.2.1  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงประติมำกรรม  1  ชิ้น 
โดยมีกำรวำงแผนและออกแบบพื้นท่ีส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมตั้งแต่ขั้นตอนกำรออกแบบและ
จัดสร้ำงสวนสำธำรณะจะท ำให้ประติมำกรรมมีควำมเป็นเอกเทศ  เด่นตระหง่ำน  และปรำกฏ
สุนทรียภำพที่ชัดแจ้งที่สุด   
      3.2.2.2  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรม  1  ชิ้น 
แต่ไม่ถูกวำงแผนและออกแบบพื้นท่ีส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมไว้แต่แรก  แต่ได้สร้ำงผลงำนขึ้นใน 
ภำยหลัง  โดยกำรคัดเลือกบริเวณท่ีมีควำมสวยงำม  เหมำะสมกับประติมำกรรม  รวมถึงกำรปรับแต่ง 
พ้ืนที่เพ่ือให้เกิดสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมใน
สวนสำธำรณะ  ซึ่งพบว่ำกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในประเทศไทยโดยมำกได้
ด ำเนินกำรด้วยวิธีกำรดังกล่ำวนี้  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมจะน้อยกว่ำกรณีท่ี  1  เพรำะขำด
ควำมเป็นเอกภำพกับผังบริเวณของสวนสำธำรณะ  แต่สุนทรียภำพก็ปรำกฏชัดและโดดเด่นเมื่ออยู่ใน 
บริเวณรอบๆ  ผลงำน 
      3.2.2.3  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรมมำกกว่ำ 
1  ชิ้น  โดยมีกำรวำงแผนและออกแบบพ้ืนที่ส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมตั้งแต่ข้ันตอนกำรออกแบ
สวนสำธำรณะ  จะท ำให้ประติมำกรรมปรำกฏสุนทรียภำพที่เด่นชัด  มีกำรออกแบบพ้ืนที่ติดตั้งแต่ละ
จุดที่เหมำะสม  มีมุมมองที่สง่ำงำม  มีควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรม  สถำนที่และกิจกรรมของ
ผู้ใช้บริกำร  มีกำรติดตั้งเก้ำอ้ีสนำมไว้เพ่ือให้ประชำชนนั่งพักผ่อนอิริยำบถ และชมควำมงำมของ 
ประติมำกรรมในระยะใกล้ 
      3.2.2.4  กรณีสวนสำธำรณะที่มีกำรจัดสร้ำงงำนประติมำกรรมมำกกว่ำ 
1  ชิ้น  แต่ไม่ถูกวำงแผนและออกแบบพ้ืนที่ส ำหรับติดตั้งประติมำกรรมไว้แต่แรก  แต่ได้สร้ำงผลงำน
ขึ้นในภำยหลัง  โดยกำรคัดเลือกบริเวณที่มีควำมสวยงำม  เหมำะสมกับประติมำกรรม  รวมถึงกำร
ปรับแต่งพื้นที่เพ่ือให้เกิดสุนทรียภำพของควำมสัมพันธ์ระหว่ำงประติมำกรรมกับสภำพแวดล้อมใน
สวนสำธำรณะเช่นเดียวกับกรณีท่ี  2  ซึ่งพบว่ำกำรจัดสร้ำงประติมำกรรมในสวนสำธำรณะในประเทศ
ไทยโดยมำกได้ด ำเนินกำรด้วยวิธีกำรดังกล่ำวนี้  กำรปรำกฏชัดของประติมำกรรมจะน้อยกว่ำกรณีท่ี 3
เพรำะขำดควำมเป็นเอกภำพกับผังบริเวณของสวนสำธำรณะที่จะท ำให้ผลงำนเด่นตระหง่ำน 
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แต่สุนทรียภำพก็ปรำกฏชัดเมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  ผลงำน 
       นอกจำกนี้แล้วสุนทรียภำพที่ปรำกฏชัดของประติมำกรรมยังมีปัจจัย 
ที่เก่ียวข้องหลำยประกำร  ได้แก่  1)  รปูทรง  ที่มีขนำดใหญ่  มีปริมำตร  มวลและควำมหนำแน่น
มำก  มีสีสันที่สดเด่นชัด  ไม่โปร่งหรือมีลักษณะเป็นเส้นตั้งตรง  หรือบำงจนกลืนหำยไปกับ
สภำพแวดล้อม  รวมถึงกำรติดตั้งประติมำกรรมจ ำนวนหลำยชิ้นในระยะห่ำงที่เหมำะสม  กระจำยตัว
อยู่ในบริเวณส ำคัญและโดดเด่นของสวนสำธำรณะ  จะท ำให้ประติมำกรรมแต่ละชิ้นส่งเสริมซึ่งกันและ
กัน  เป็นกลุ่มก้อนที่มีพลังและมีกำรปรำกฏชัดมำกยิ่งข้ึน  2)  ฉำกหลัง  ไม่รกรุงรัง  หรือมีปริมำณ
มำกจนรบกวนสำยตำ  อำจเป็นกลุ่มต้นไม้ในระยะไกล  ทะเล  ภูเขำ  ซึ่งช่วยส่งเสริมให้ประติมำกรรม
มีกรอบกำรมองที่สวยงำม  3)  ฉำกหน้ำ  เป็นที่ว่ำง  มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  โดยมำกเป็นที่ว่ำงเหนือ
สนำมหญ้ำ  ลำนโล่ง  ถนน  และรอบสระน้ ำ  4)  มุมมอง  มีมุมมองที่โล่งกว้ำง  ท ำให้มีควำมเด่นชัด
สำมำรถมองเห็นได้ในระยะไกล  มุมมองที่สูงกว่ำระดับสำยตำจะให้กำรปรำกฏชัดมำกท่ีสุด 
กำรติดตั้งในสระน้ ำท ำให้ผลงำนปรำกฏชัดที่สุด  เพรำะรอบๆ  ผลงำนไม่มีสิ่งรบกวนสำยตำ 
5)  ควำมเร็ว  คือระยะเวลำในกำรปะทะ  รับรู้  มองเห็นผลงำนของผู้ชม  กิจกรรมของผู้มำใช้บริกำร
โดยมำกจะด ำเนินไปอย่ำงช้ำๆ  ท ำให้มองเห็นและรับรู้สุนทรียภำพของประติมำกรรมได้โดยง่ำย 
    3.2.3  กำรดูแลรักษำ  สวนสำธำรณะจะมีสุนทรียภำพสูงได้ยำวนำนเท่ำใดนั้น 
กำรดูแลรักษำเป็นสิ่งส ำคัญที่สุด  เช่น  กำรตัดแต่งต้นไม้  สนำมหญ้ำ  กำรรักษำควำมสะอำดของ 
สระน้ ำ  กำรซ่อมบ ำรุงสำธำรณูปกำรต่ำงๆ  ให้ใช้งำนได้ตลอดเวลำ  ท ำให้ประชำชนที่เข้ำมำได้สัมผัส 
สุนทรียภำพทั้งควำมงำมในธรรมชำติและควำมงำมของประติมำกรรมในสถำนที่เดียวกัน 
 
อภิปรายผล 
 
 จากความมุ่งหมายของการวิจัยที่ต้องการศึกษาประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรม
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  และถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรม
ร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม 
ด้วยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและการลงพ้ืนที่วิจัยเพื่อเก็บข้อมูลจากสถานที่จริง  โดยการ
ส่ารวจ  การสังเกต  การสัมภาษณ์  และการสนทนากลุ่ม  ท่าให้ได้ข้อมูลการวิจัยน่าไปวิเคราะห์  สรุป
เป็นผลการวิจัย  ซึ่งข้อสรุปผลการวิจัยที่ค้นพบ  ผู้วิจัยขอน่ามาอภิปรายผลตามประเด็นดังต่อไปนี้ 
  1.  ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย 
  2.  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศ
ไทย 
  3.  ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับ
สวนสาธารณะในประเทศไทย 
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  4.  องค์ความรู้ใหม่ที่เกิดข้ึน 
  5.  บทวิเคราะห์ความเป็นประโยชน์ต่อสังคม 
 
 1.  ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย 
  การจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยมีความสัมพันธ์ 
กับบริบททางสังคมของแต่ละพ้ืนที่  รวมถึงการยอมรับรูปแบบของประติมากรรมร่วมสมัยของผู้จัด
โครงการและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องด้วย  ดังเช่นที่ปรากฏขึ้นในการจัดสร้างสิ่งถาวรเพ่ือเป็นอนุสรณ์ร่าลึก
ถึงกัปตันเอ็ดเวิร์ด  โทมัส  ไมลส์  ผู้น่าเรือขุดแร่ล่าแรกล่าแรกของโลกมาใช้ขุดแร่ดีบุกที่อ่าวทุ่งคา 
เป็นครั้งแรกของโลกที่จังหวัดภูเก็ต  ซึ่งโดยปกติแล้วการด่าเนินการจัดสร้างอนุสรณ์ร่าลึกถึงบุคคล
เช่นนี้ก็มักจะเป็นการจัดสร้างรูปเหมือนบุคคลผู้นั้น  เพื่อให้สาธารณชนได้รับรู้ลักษณะทางรูปธรรม
ของบุคคลนั้น  แต่ในครั้งนี้เป็นการประกวดแบบประติมากรรม  โดยเชิญชวนให้ศิลปินทั่วประเทศ
จัดส่งแบบร่างผลงานประติมากรรมเพ่ือให้คณะกรรมการพิจารณาตัดสิน  จึงเกิดมีการสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะขึ้นเป็นครั้งแรกของประเทศไทยในปี พ.ศ. 2512  จึงถือได้ว่า
ผู้จัดโครงการและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในครั้งนั้นมีความคิดทางศิลปะที่กว้างขวาง  ไม่ยึดติดกับธรรม
เนียมปฏิบัติของการจัดสร้างอนุสรณ์สถานที่เคยมีมาแต่เดิม  ยอมรับให้มีการจัดสร้างประติมากรรม
ร่วมสมัยทีแ่สดงถึงสุนทรียภาพของรูปทรงเป็นส่าคัญ  มากกว่าการสร้างรูปเหมือนเพ่ือแสดง
ความส่าคัญของบุคคล  ดังนั้นผลงานชื่อหลัก  60  ปี  จึงเป็นผลงานประติมากรรมร่วมสมัยชิ้นแรกที่
จัดสร้างขึ้นในสวนสาธารณะในประเทศไทย  และชวลิต  หัศพงษ์  จึงเป็นศิลปินไทยคนแรกที่มีผลงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งถาวรในสวนสาธารณะในประเทศไทยด้วยเช่นกัน 
  จากข้อมูลการสืบค้นประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะของประเทศไทย  สนับสนุนและสอดคล้องกับพัฒนาการของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในประเทศไทย  การสร้างประติมากรรมในพ้ืนที่สาธารณะ  ในฐานะท่ีเป็นศิลปะสาธารณะ  (Public  
Art)  ในประเทศไทยมีมาแต่อดีต  เพียงแต่พ้ืนที่สาธารณะดังกล่าวนั้นไม่ใช่สวนสาธารณะ  และ
ประติมากรรมที่สร้างขึ้นนั้นก็ยังไม่ใช่ประติมากรรมร่วมสมัยซึ่งเริ่มมีการจัดสร้างข้ึนภายหลังจากการ 
รับเอาปรัชญาและวิธีการจัดการศึกษาศิลปะแบบตะวันตกโดยการริเริ่มของศาสตราจารย์ศิลป์ 
พีระศรี  ผู้ก่อตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรมในปี พ.ศ. 2477  เป็นการหยั่งรากของศิลปะสมัยใหม่ 
ในประเทศสยาม  สอดคล้องกับแนวคิดของแสงอรุณ  รัตกสิกร  (2530: 24)  และสุชาติ  เถาทอง
(2532: 129)  ที่ว่า  แนวคิดในการสร้างประติมากรรมในท่ีสาธารณะไม่ใช่สิ่งใหม่หรือเพ่ิงเริ่มจะท่ากัน
ในประเทศไทย  ประติมากรรมที่เป็นอนุสรณ์สุกรบริเวณริมคลองหลอดในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  (2453-2468)  สร้างข้ึนถวายสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถ  พระบรม
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ราชชนนีพันปีหลวง  (2407-2462)  ซึ่งปีกุนเป็นปีพระราชสมภพของพระองค์  อนุสรณ์ท่าเป็นรูปสุกร
ยืนอยู่บนก้อนหินธรรมชาติ  ท่าให้ผู้คนได้สัมผัสงานชิ้นนี้อย่างนิยมและคุณสมบัติอันวิเศษ  คือ
อนุสรณ์เล็กๆ  ชิ้นนี้ช่วยให้สภาพของเมืองมีเสน่ห์  และตัวอนุสรณ์เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับคลอง 
สนาม  และต้นไม้ที่ปลูกตามแนวคลอง  ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการจัดสร้างประติมากรรมในพ้ืนที่
สาธารณะในอดีต  เช่น  การจัดสร้างรูปเปรียบ  รูปเหมือนเป็นอนุสรณ์ในสถานที่ต่างๆ  โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือแสดงถึงเกียรติยศ  คุณงามความดี  ความส่าคัญของบุคคลที่มีต่อชุมชน  สังคมและ
ประเทศชาติ  จนกระทั่งได้พัฒนามาสู่การจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะเป็นครั้ง
แรกของประเทศไทยที่จังหวัดภูเก็ต  เพื่อเป็นอนุสรณ์ร่าลึกถึงกัปตันเอ็ดเวิร์ด  โทมัส  ไมลส์  ซึ่งเป็น
ผู้น่าเรือขุดแร่ล่าแรกของโลกมาใช้ขุดแร่ดีบุกท่ีอ่าวทุ่งคาเป็นครั้งแรกของโลก 
  การจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  โดยเจตจ่านง 
เพ่ือการแสดงสุนทรียภาพของประติมากรรม  มิใช่อนุสรณ์สถานเพื่อร่าลึกถึงบุคคล  มีขึ้นเป็นครั้งแรก 
ในปี พ.ศ. 2526  ที่สวนจตุจักร  กรุงเทพมหานคร  ตามโครงการประชุมปฏิบัติการประติมากรรม
อาเซียน  ครั้งที่ 2  เนื่องในโอกาสที่ประเทศไทยได้รับเกียรติให้เป็นเจ้าภาพจัดประชุมผู้น่าประเทศ
สมาชิกสมาคมประชาชาติเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  หรืออาเซียน  (ASEAN)  เพื่อให้เกิดความใกล้ชิด
และการแลกเปลี่ยนความคิด  ประสบการณ์อันจะก่อให้เกิดเครือข่ายประติมากรในกลุ่มประเทศ
อาเซยีน  เพ่ือเป็นประจักษ์พยานแห่งความร่วมมือของชาติสมาชิกอาเซียน  ด่าเนินการโดยรัฐบาล
ไทย  ศิลปินไทยคนแรกท่ีมีผลงานติดตั้งถาวรในสวนสาธารณะของกรุงเทพมหานครคือช่าเรือง 
วิเชียรเขตต์  อาจารย์ภาควิชาประติมากรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ซึ่งเป็นศิษย์ที่ได้ศึกษา
ประติมากรรมโดยตรงจากศาสตราจารย์ศิลป์  พีระศรี  โดยได้สร้างสรรค์ผลงานชื่อจุดมุ่งหมายที่
บริสุทธิ์  ติดตั้งเด่นตระหง่านอยู่ภายในสวนจตุจักร  ร่วมกับผลงานที่สร้างขึ้นจากศิลปินผู้แทนประเทศ
สมาชิกอาเซียนรวม  5  ชิ้น  จากศิลปิน  5  ประเทศ  ได้แก่  ประเทศอินโดนีเซีย  มาเลเซีย 
ฟิลิปปินส์  สิงคโปร์และประเทศไทย 
  นับจากการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะของประเทศไทยครั้งแรก 
ในปี พ.ศ. 2512  ที่จังหวัดภูเก็ต  มาสู่การจัดสร้างครั้งที่ 2  ในปี พ.ศ. 2526  ที่กรุงเทพมหานคร 
ช่วงระยะเวลา  14  ปีนี้ยังมีการจัดสร้างประติมากรรมในสวนสาธารณะอยู่เรื่อยมา  เพียงแต่มิใช่
ประติมากรรมร่วมสมัย  จนถึงปี พ.ศ. 2528  จึงมีการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะครั้งที่ 3  มีขึ้นในปี พ.ศ. 2530  ที่สวนจตุจักร  เป็นการจัดสร้างครั้งที่ 2  ใน
สวนสาธารณะแห่งนี้  โดยมีการจัดสร้างผลงานจ่านวน  1  ชิ้น  ตามหลักการของโครงการประชุม
ปฏิบัติการประติมากรรมอาเซียน  เนื่องจากประเทศบรูไนได้เข้าเป็นสมาชิกประชาคมอาเซียน  จึงมี
การจัดสร้างประติมากรรมโดยศิลปินชาวบรูไนในสวนจตุจักรเพ่ือรวมกับกลุ่มประติมากรรมของศิลปิน
ตัวแทนประเทศสมาชิกอาเซียนเดิม  รวมเป็น  6  ชิ้น  การจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยใน
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สวนสาธารณะมีการด่าเนินการอีกหลายครั้ง  ในวาระส่าคัญต่างๆ  ของประเทศ  และได้กระจายไปยัง
สวนสาธารณะอ่ืนๆ  ทั้งในกรุงเทพมหานคร  และเมืองใหญ่ในส่วนภูมิภาค  โดยมีวิธีการด่าเนินงานที่
หลากหลาย  เช่น  การคัดเลือกผลงานชิ้นส่าคัญของศิลปินแห่งชาติและศิลปินที่มีชื่อเสียง  น่ามา
จัดสร้างให้มีขนาดใหญ่ในสวนสาธารณะ  การประกวดแบบจ่าลองผลงาน  เมื่อคัดเลือกตัดสินได้ผล
งานที่ชนะเลิศแล้วน่ามาจัดสร้างให้มีขนาดใหญ่ในสวนสาธารณะ  รวมถึงการสร้างความร่วมมือ
ระหว่างสถาบันการศึกษาด้านประติมากรรมกับหน่วยงานที่เป็นเจ้าของพ้ืนที่เพ่ือด่าเนินการการ
คัดเลือกผลงานที่มีคุณภาพมาจัดสร้างเป็นประติมากรรมขนาดใหญ่ในสวนสาธารณะ  สิ่งดังกล่าวนี้ได้
แสดงให้เห็นว่าสังคมไทยได้มีการยอมรับและเห็นถึงความส่าคัญ  รวมถึงคุณค่าทางสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในอันที่จะจรรโลงจิตใจของผู้คนในสังคมให้มีความปีติที่ได้ขื่นขมความงามจาก
ประติมากรรมร่วมสมัยที่จัดสร้างขึ้นในพ้ืนที่ต่างๆ  อย่างกว้างขวาง 
  จากหลักฐานที่ปรากฏผู้วิจัยขอตั้งข้อสังเกตว่าในอดีตการจัดสร้างประติมากรรมในพ้ืนที่
สาธารณะมีวัตถุประสงค์เพ่ือแสดงถึงเกียรติยศ  คุณงามความดี  ความส่าคัญของบุคคล  ที่มีตอ่ชุมชน
สังคมและประเทศชาติ  หรือเพ่ือเป็นอนุสรณ์ให้ผู้คนได้ร่าลึกถึงคุณูปการของบุคคลที่มีต่อสังคม 
ต่อมาได้พัฒนามาสู่การจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในกรุงเทพมหานครเพ่ือให้
ประชาชนได้ชื่นชมในคุณค่าทางความงามของประติมากรรมในสถานที่พักผ่อนหย่อนใจ  ซึ่งเกิดขึ้น
จากนโยบายระดับชาติ  และนโยบายของผู้บริหารกรุงเทพมหานคร  หน่วยงานและองค์กรส่าคัญที่
เกี่ยวข้องในการด่าเนินการ  ได้แก่  สมาคมประติมากรไทย  โดยนายนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน 
นายกสมาคมประติมากรไทย  และมหาวิทยาลัยศิลปากรทั้งในระดับสถาบันและบุคคล  ซึ่งมีส่วนร่วม
ในการด่าเนินการเกือบจะทุกโครงการ  นอกจากนี้แล้วยังมีส่านักงานคณะกรรมการส่งเสริมและ
ประสานงานเยาวชนแห่งชาติ  สถาบันอุดมศึกษาอ่ืนๆ  ที่จัดการเรียนการสอนด้านประติมากรรม
ได้แก่  คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
วิทยาลัยช่างศิลป์  กรมศิลปากร  และสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  วิทยาเขตเพาะช่าง,  กรมธนารักษ์
กระทรวงการคลัง,  ส่านักผังเมือง  และส่านักงานสวนสาธารณะ  ส่านักสิ่งแวดล้อม กรุงเทพมหานคร
รวมถึงองค์กรภาคเอกชนที่เป็นทั้งผู้ด่าเนินการหลักและการสนับสนุนงบประมาณในการจัดสร้าง
ผลงาน  ทั้งนี้ตลอดระยะเวลากว่า  30  ปีที่ผ่านมา  องค์กรทั้งภาครัฐและเอกชนดังกล่าวได้ร่วมมือกัน
ในการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยติดตั้งในสวนสาธารณะของกรุงเทพมหานครตามโอกาสอัน
ส่าคัญต่างๆ  เพื่อให้ประชาชนได้มีห้วงเวลาคิดค่านึงรู้สึกถึงความงามทั้งท่ีอยู่ในสภาพแวดล้อมและ
งานศิลปะ  เกิดความรู้สึกที่ชื่นชม  ปีติ  และผ่อนคลายจากวิถีชีวิตที่ด่าเนินไปอย่างเร่งรีบใน
กรุงเทพมหานคร  ดังจะเห็นได้จากการที่ประชาชนจ่านวนมากได้เข้ามาพักผ่อนหย่อนใจใน
สวนสาธารณะตั้งแต่เวลาเปิดท่าการจนถึงเวลาปิดให้บริการทุกวัน 
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 2.  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศ
ไทย 
  เป็นการศึกษาสภาพทางกายภาพที่ปรากฏของประติมากรรมร่วมสมัย  ที่ส่งผลกระทบ
ต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  จากองค์ประกอบส่าคัญ 
3  ส่วน  ได้แก่  ประติมากรรม  ฐาน  และสถานที่ติดตั้ง  ซึ่งเป็นส่วนส่าคัญท่ีมีผลต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  จากนั้นท่าการประเมินระดับผลกระทบที่มีต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  โดยใช้เกณฑ์  3  ระดับ  ตามกรอบแนวคิดการวิจัย 
ผลการศึกษาท่าให้ทราบว่าปัจจุบันมีผลงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย
รวม  99  ชิ้น  ไมพ่บผลงานที่สวนลุมพินี  กรุงเทพมหานคร  1  ชิ้น  และที่สวนล้านนา ร.9  จังหวัด
เชียงใหม่  1  ชิ้น  รวมถึงมีผลงานไม่อยู่ในจุดติดตั้ง  1  ชิ้น  ที่สวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชยีงใหม่
ผลงานที่พบที่มีสภาพปัจจุบันขององค์ประกอบส่าคัญท้ัง  3  ส่วนสมบูรณ์ดีทุกประการ  ท่าให้
ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์  มีจ่านวน  29  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  28.4  ของผลงาน
ทั้งหมด  ซึ่งถือว่าเป็นสัดส่วนที่น้อยมาก  ส่วนผลงานทีม่ีสภาพปัจจุบันที่ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพ
ของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  มีจ่านวนถึง  70  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  68.6  ของ
ผลงานทั้งหมด  โดยแบ่งเป็นผลกระทบระดับที่ 1  จ่านวน  47  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  46.1  ของ
ผลงานทั้งหมด  ระดับที่ 2  จ่านวน  18  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  17.7  ของผลงานทั้งหมด  และระดับที่
3  จ่านวน  5  ชิ้น  คิดเป็นร้อยละ  4.9  ของผลงานทั้งหมด  แสดงให้เห็นว่าปัจจุบันประติมากรรม
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยมีผลกระทบต่อสุนทรียภาพเป็นอันมาก  สะท้อนถึงสภาพ
ปัญหาที่เกิดขึ้น  ทั้งปัญหาที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  และปัญหาที่ส่งผลต่อ
สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ 
เช่น  ปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัยซึ่งพบมากท่ีสุด  ปัญหาด้านการดูแลรักษา
ส่วนประกอบของประติมากรรม  ปัญหาการขูดขดีประติมากรรม  ปัญหาไม้ประดับรบกวน
สุนทรียภาพของประติมากรรม  ปัญหาการเกิดตะไคร่น้่าจ่านวนมากในบ่อน้่า  ปัญหาการรุกล้่า
ประติมากรรม  และปัญหาสุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง 
  จากหลักฐานที่ปรากฏผู้วิจัยขอตั้งข้อสังเกตว่า  ปัจจุบันประติมากรรมจ่านวนกว่าครึ่ง
ได้รับผลกระทบจากปัจจัยแวดล้อมต่างๆ  หลายประการ  อีกท้ังผลงานหลายชิ้นที่จัดสร้างมานาน 
ก็มีสภาพช่ารุด  ซึ่งได้ส่งผลกระทบต่อสุนทรียภาพของประติมากรรมเป็นอย่างยิ่ง  ส่วนปัญหาของ
ประติมากรรมในสวนสาธารณะนั้นส่วนใหญ่เป็นปัญหาที่เกิดจากการขาดการบ่ารุงรักษาอย่างถูกวิธี 
และสม่่าเสมอ  จึงท่าให้ค่อยๆ ช่ารุดลงตามกาลเวลา  ยกเว้นผลงานที่เพิ่งจัดสร้างขึ้น  และผลงานที่มี
กรรมวิธีการสร้างที่มีคุณภาพสูง  ที่ยังคงมีสภาพสมบูรณ์ดี  ท่าให้ปรากฏสุนทรียภาพโดยสมบูรณ์ 
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แม้ว่าผู้บริหารและผู้ดูแลรักษาสวนสาธารณะจะให้ความส่าคัญมากกับการดูและรักษาสิ่งต่างๆ  ที่อยู่
ในพ้ืนที่สวนสาธารณะก็ตาม  แต่ก็ท่าได้เพียงการดูแลรักษาพืชพรรณและสิ่งอ่านวยความสะดวก
ทั้งหลายเท่านั้น  ไม่รวมถึงผลงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  เนื่องจากการขาดความรู้
ความเข้าใจในการดูแลรักษาทั้งตัวประติมากรรมร่วมสมัยและส่วนประกอบต่างๆ  จึงไม่กล้าที่จะ
กระท่าการใดๆ  ต่อสิ่งดังกล่าว  รวมถึงหน่วยงานที่จัดสร้างประติมากรรมก็ไม่ได้ให้ข้อมูลในทาง
วิชาการหรือรายละเอียดต่างๆ  ที่เก่ียวข้องกับประติมากรรมร่วมสมัย  รวมถึงวิธีการดูแลรักษาแก่ผู้
ปฏิบัติการดูแลรักษาพ้ืนที่อย่างจริงจัง  จึงท่าให้เกิดช่องว่างของการรับรู้ดังกล่าวขึ้น  ช่องว่างที่เกิด
จากการขาดการประสานงาน  ระหว่างหน่วยงานนี้เกิดขึ้นมากจนเกือบจะเป็นปกติของสังคมไทย 
เป็นอุปสรรคของการพัฒนาสิ่งต่างๆ  เป็นอันมาก  ในประเด็นนี้ผู้วิจัยเห็นว่าการจัดสร้าง
ประติมากรรมในสวนสาธารณะนั้นมีความส่าคัญเป็นอย่างยิ่ง  เพ่ือให้สาธารณชนได้ชื่นชมใน
สุนทรียภาพของประติมากรรม  ท่าให้เกิดความผ่อนคลายทางจิตใจจากวิถีชีวิตประจ่าวันอันรีบเร่งใน
สังคมเมืองดังที่ทราบกันดีอยู่แล้ว  แต่การดูแลรักษาผลงานประติมากรรมร่วมสมัยหลักจากสร้างเสร็จ
แล้วก็มีความส่าคัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน  เพราะจะเป็นการดูแลให้ผลงานนั้นมีสภาพที่สวยงาม
สมบูรณ์ยืนยาวคู่กับสวนสาธารณะสืบไป  ดังนั้นผู้ที่เก่ียวข้องทั้งหลายจึงจ่าเป็นต้องให้ความส่าคัญกับ
ประเด็นนี้เป็นอย่างยิ่ง  ทั้งนี้เพ่ือประโยชน์โดยรวมของสังคมไทยสืบไป 
 3.  ถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพของประติมำกรรมร่วมสมัยท่ีเหมำะสมกับ
สวนสำธำรณะในประเทศไทย 
  การวิจัยเพื่อถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสม
กับสวนสาธารณะในประเทศไทยนั้น  พบว่าสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ
ประกอบด้วย  1)  สุนทรียภาพของประติมากรรม  ได้แก่  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  เกิดจากเนื้อหาที่
สื่อถึงความดีงาม  มีความลึกซึ้งและสูงค่าเหมาะสมแก่ความเป็นวิจิตรศิลป์  และสุนทรียภาพด้าน
รูปทรง  คือคุณภาพของประติมากรรม  ผลงานที่เปรอะเปื้อน  ช่ารุดจะส่งผลเสียต่อสุนทรียภาพของ
ประติมากรรม  ทั้งนี้สวนสาธารณะที่มีการก่าหนดกรอบแนวคิดเพ่ือการสร้างสรรค์ในองค์รวมจะท่าให้
ประติมากรรมโดยรวมมีจุดมุ่งหมายการสร้างสรรค์ท่ีมีเอกภาพไปในทางเดียวกัน  แต่สวนสาธารณะที่
ไม่มีการก่าหนดกรอบความคิดเพ่ือการสร้างสรรค์ในองค์รวม  ก็ท่าให้ประติมากรรมมีความ
หลากหลายทางด้านรูปทรงและแนวทางในการสร้างสรรค์  เป็นสุนทรียภาพในองค์รวมอีกแบบหนึ่ง 
2) สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ได้แก่
สถานที่ติดตั้งที่มีความสวยงาม  ผลงานติดตั้งในบริเวณส่าคัญและโดดเด่น  มีการปรากฏชัด  สามารถ
มองเห็นได้ง่าย  สวนสาธารณะที่มีการจัดสร้างงานประติมากรรม  1  ชิ้น  โดยมีการวางแผนและ
ออกแบบพ้ืนที่ส่าหรับติดตั้งประติมากรรมตั้งแต่ขั้นตอนการออกแบบสวนสาธารณะจะท่าให้
ประติมากรรมมีความเป็นเอกเทศ  เด่นตระหง่าน  และปรากฏสุนทรียภาพที่ชัดแจ้งที่สุด  ซึ่งพบเพียง 
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แห่งเดียวคือสวนเบญจกิติ  ส่วนสวนสาธารณะที่มีการจัดสร้างงานประติมากรรมมากกว่า  1  ชิ้น 
โดยมีการวางแผนและออกแบบพื้นท่ีส่าหรับติดตั้งผลงานต้ังแต่ข้ันตอนการออกแบบสวนจะท่าให้
ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพที่เด่นชัด  มีการออกแบบพ้ืนที่ติดตั้งแต่ละจุดที่เหมาะสม  มีมุมมอง
ที่สง่างาม  มีความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรม  สถานที่และกิจกรรมของผู้ใช้บริการ  มีการจัดสร้าง
เก้าอ้ีสนามไว้เพ่ือให้ประชาชนนั่งพักผ่อนอิริยาบถและชมความงามของประติมากรรมในระยะใกล้ 
ซึ่งพบ  2  แห่งคือ  อุทยานเบญจสิริ  ที่กรุงเทพมหานคร  และสวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50 พรรษา
จังหวัดสงขลา  ทั้งนี้พบว่าการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทยนั้น 
ส่วนใหญ่จะไม่ถูกวางแผนและออกแบบพ้ืนที่ส่าหรับติดตั้งประติมากรรมไว้แต่แรก  แต่ได้จัดสร้าง
ผลงานขึ้นในภายหลัง  โดยการคัดเลือกบริเวณท่ีมีความเหมาะสมกับประติมากรรม  รวมถึงการ
ปรับแต่งพื้นที่เพ่ือให้เกิดสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมใน
สวนสาธารณะ  ซึ่งจะมีการปรากฏชัดของประติมากรรมน้อยกว่า  เพราะขาดความเป็นเอกภาพกับ 
ผังบริเวณของสวนสาธารณะ  แต่สุนทรียภาพก็ปรากฏชัดเมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  ผลงาน 
3)  ทัศนคติของผู้ชม  ซึ่งเป็นการส่ารวจเพื่อประเมินทัศนคติและความพึงพอใจของผู้ชมซึ่งเป็น
ผู้ใช้บริการในสวนสาธารณะแต่ละแห่ง  พบว่าประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะสะพานหิน
จังหวัดภูเก็ต  มีค่าเฉลี่ยผลการประเมินการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในระดับมาก
ที่สุด  ส่วนประติมากรรมร่วมสมัยในสวนล้านนา ร.9  จังหวัดเชียงใหม่  มีผลการประเมินน้อยที่สุด 
คืออยู่ในระดับปานกลาง  ส่วนประติมากรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนสาธารณะอ่ืนๆ  มีระดับผลการ
ประเมินการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  อยู่ในระดับมาก – มาก
ที่สุด 
  จากหลักฐานที่ปรากฏผู้วิจัยขอตั้งข้อสังเกตว่าผลงานประติมากรรมร่วมสมัยที่จัดสร้าง
ขึ้นในสวนสาธารณะในประเทศไทยสะท้อนให้เห็นถึงการใช้สุนทรียภาพในงานประติมากรรมร่วมสมัย 
ในการเติมเต็มความรู้สึกและจิตใจของคนในสังคมเมืองที่มีวิถีชีวิตอันรีบเร่ง  มีการด่าเนินชีวิตที่ผูกพัน
ไปกับแรงผลักดันและปัจจัยทางเศรษฐกิจที่ขับเคลื่อนไปอย่างรวดเร็วไม่หยุดยั้ง  ขาดเวลาและ
ความรู้สึกท่ีจะนึกถึงความงามจากศิลปะและความงามจากธรรมชาติ  ขาดเวลาในการพักผ่อนหย่อน
ใจ  ท่าให้มีสภาพจิตใจ  อารมณค์วามรู้สึกท่ีเคร่งเครียด  ห่างไกลจากศิลปะและธรรมชาติ  ดังนั้นการ
จัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะที่ตั้งอยู่ในเมืองใหญ่พ้ืนที่ต่างๆ  จึงเป็นการสร้างเสริม
คุณภาพชีวิตของประชาชนให้มีความรู้สึกที่ผ่อนคลาย  เป็นการแก้ปัญหาสภาพจิตใจของคนให้แจ่มใส
เบิกบาน  เกิดความปีติยินดีที่ได้พบเห็นสิ่งสวยงามในสถานที่อันร่มรื่น  สอดคล้องกับแนวคิดของ 
สุชาติ  เถาทอง  (2532: 116-118)  ที่ว่าประติมากรรมมีหน้าที่สนองประโยชน์ต่อสังคมทั้งด้านวัตถุ
และจิตใจ  อันเกี่ยวกับประโยชน์ใช้สอยและความรื่นรมย์ยินดีที่มนุษย์สามารถรับรู้คุณค่าจากผลงาน
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สร้างสรรค์เหล่านี้ได้  หน้าที่ส่าคัญประการหนึ่งของการสร้างผลงานประติมากรรมคือ  เพ่ือยกระดับ
จิตใจและรสนิยม  ซึ่งจุดหมายปลายทางของมนุษย์ในการด่ารงชีวิตประการหนึ่งคือการปลดปล่อยให้
พ้นจากสัญชาตญาณป่าเถื่อนไปสู่สภาวะอุดมคติ  การยกระดับจิตใจและรสนิยมจึงเป็นสิ่งส่าคัญ
ส่าหรับมนุษย์  เป็นพฤติกรรมอันพึงประสงค์และเป็นสิ่งที่แยกความแตกต่างระหว่างมนุษย์กับสัตว์
อย่างแท้จริง  เช่นเดียวกับแนวคิดของเขียน  ยิ้มศิริ  (ม.ป.ป.: ไม่มีเลขหน้า)  ที่ว่าในสภาพของความ
เป็นสัตว์  (โลก)  มนุษย์ปรารถนาเงิน  เกียรติยศ  วัตถุบ่ารุงความสบาย  ความเพลิดเพลินทางเพศซึ่ง
ไม่ได้ช่วยให้เกิดความก้าวหน้าอันสูงส่งแก่มนุษย์  แต่ศิลปะนั้นกระตุ้นความรู้สึกอันสูงส่ง  ให้ความสุข
ทางสุนทรีย์  ขัดเกลาความคิด  ท่าให้มนุษย์เกิดความรักสิ่งที่ดีสิ่งที่งดงามท้ังหลาย  นอกจากนี้แล้ว
สุนทรียภาพที่ปรากฏในงานประติมากรรมร่วมสมัยยังสามารถแก้ปัญหาพ้ืนที่ว่างทั้งภายในและ
ภายนอกสถาปัตยกรรมได้เป็นอย่างดียิ่ง  รวมถึงสามารถแก้ปัญหามุมอับ  หรือพ้ืนที่ที่ไม่สวยงามให้มี
ความน่าสนใจยิ่งขึ้น  สอดคล้องกับแนวคิดของสุชาติ  เถาทอง  (2532: 121-122, 126-127)  ที่ว่า
การจัดสภาพแวดล้อมที่สวยงามด้วยไม้ดอก  ไม้ใบ  และการน่าผลงานประติมากรรมไปจัดไว้อย่าง
เป็นระเบียบในสวนสาธารณะต่างๆ  เป็นสิ่งที่จะช่วยยกระดับจิตใจและการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมได้
และด้วยประติมากรรมมีลักษณะทางกายภาพเป็นวัตถุท่ีกินเนื้อท่ีในอากาศและมีปริมาตรแน่นอนเป็น
3  มิติ  จึงสามารถช่วยในการแก้ปัญหาที่ว่างในทางสถาปัตยกรรมทั้งภายในและภายนอกในฐานะ
รูปทรงเพื่อการสื่อความหมาย  ความคิด  อารมณ์ความรู้สึกและการแสดงออกด้วยรูปแบบที่
หลากหลาย  การแก้ปัญหาที่ว่างภายนอกสถาปัตยกรรมด้วยประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อม 
จะเก่ียวข้องกับที่ว่างภายนอกอาคารและภูมิประเทศโดยรอบเป็นส่าคัญ  การติดตั้งอาจจะประกอบ
กับสวนสาธารณะ  สวนหย่อม  น้่าพุ  เป็นต้น  สภาพภูมิประเทศและสิ่งแวดล้อมมีความส่าคัญมากต่อ
ประติมากรรมเพราะจะช่วยเน้นความเด่นชัดของผลงานให้น่าสนใจขึ้น   
  ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งที่ผู้วิจัยวิเคราะห์จากหลักฐานที่ปรากฏคือ  การสร้างสรรค์ 
ประติมากรรมในสวนสาธารณะเป็นการสร้างผลงานประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมประเภทหนึ่ง
(Sculpture and Environment)  และยังเป็นประติมากรรมสาธารณะ  (Public Sculpture) 
ที่สร้างขึ้นเพ่ือการชื่นชมของสาธารณชน  ดังนั้นในการออกแบบรูปทรงศิลปินควรค่านึงถึงปัจจัยต่างๆ
ทางด้านสภาพแวดล้อม  กิจกรรมของประชาชน  รวมถึงบริบททางสังคมในพ้ืนที่นั้นๆ  ด้วย 
สอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง  การประเมินค่าประติมากรรมกับสภาพแวดล้อม  (Principle for 
Evaluating  Sculpture and Environment)  ของ  Robinette A. Margaret  (1976: 43–60) 
ซึ่งเป็นหลักวิชาว่าด้วยการใช้สภาพแวดล้อมทุกแง่มุมมาเป็นข้อก่าหนดในการสร้างกรอบและสามารถ
ท่าให้ผลงานตอบสนองสภาพแวดล้อมได้อย่างสง่างาม  ซึ่งนอกจากตัวชิ้นงานประติมากรรมและ
สถานที่ติดตั้งแล้ว  กฎเกณฑ์ที่ใช้ในการประเมินค่าประติมากรรมกลางแจ้ง  กรณีประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อม  ควรพิจารณาจากองค์ประกอบ  5  ประการ  ได้แก่  บริบทที่เกี่ยวข้อง 
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(Contextual Relevance)  คุณสมบัติทางกายภาพของประติมากรรม  (Physical Qualities) 
สถานที่ติดตั้ง  ความเข้าใจและการแสดงออกให้ปรากฏ  และความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม  ทั้งนี้
หลักการดังกล่าวอาจไม่ใช่กฎเกณฑ์ตายตัวสมบูรณ์แบบ  เป็นเพียงข้อแนะน่าขั้นต้น  เพ่ือช่วยการท่า
ความเข้าใจของบุคคลหลายอาชีพจะต้องเข้ามาเกี่ยวกับการสร้างสรรค์  การคัดเลือก  การชม  การ
ประเมินค่าผลงานรวมไปถึงการวิจารณ์ผลงานให้มีหลักการและมีแนวทางที่สอดคล้องกัน  ในส่วนของ
การสร้างสรรค์รูปทรงนั้นควรพิจารณาโดยละเอียดเกี่ยวกับเนื้อหา  เรื่องราวที่จะน่ามาเป็นจุดเริ่มต้น
ในการออกแบบรูปทรงที่มีเอกภาพท่ีสนองตอบแนวความคิดของศิลปิน  สอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง  
องค์ประกอบของศิลปะ  (Art  Composition)  ของชลูด  นิ่มเสมอ  (2544: 18–28)  ที่ว่าศิลปะมี
องคป์ระกอบที่ส่าคัญ  2  ส่วน  ได้แก่  องค์ประกอบทางรูปธรรม  เป็นส่วนที่ศิลปินสร้างขึ้นด้วยการ
ประสานกันอย่างมีเอกภาพของทัศนธาตุ  รูปแบบให้ความพอใจต่อความรู้สึกสัมผัส  เป็นความสุขทาง
สายตา  พร้อมกันนั้นก็สร้างเนื้อหาให้กับตัวรูปทรงเอง  และเป็นสัญลักษณ์ท่ีให้แก่อารมณ์  ความรู้สึก
แลองค์ประกอบทางนามธรรม  ซึ่งเป็นเนื้อหา  หรือแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน 
  ประเด็นส่าคัญอีกประการหนึ่ง  คือการลดความเป็นตัวตน  ความต้องการส่วนบุคคล
ของศิลปินลง  ไม่ยึดถือแนวคิด  รูปแบบของตนเป็นส่าคัญ  เพราะผลงานประติมากรรมที่สร้างขึ้นนั้น 
ควรตอบสนองสาธารณชนเป็นส่าคัญ  ในฐานะท่ีเป็นประติมากรรมสาธารณะ  ไม่ใช่ประติมากรรม 
ส่วนบุคคล  (Private Sculpture)  ที่สร้างขึ้นเพ่ือตอบสนองความคิด  ความรู้สึกของศิลปินเป็นส่าคัญ
ทั้งนี้เพ่ือให้ประชาชนทั้งหลายสามารถรับรู้ถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  ไมยุ่่งยาก
ซับซ้อนจนยากแก่การรับรู้ได้  สอดคล้องกับแนวคิดของสุชาติ  เถาทอง  (2532: 121–122, 126–
127)  ที่ว่าการผสมผสานระหว่างประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อมจะเป็นการเน้นเรื่องการใช้ประโยชน์
จากที่ว่างส่าหรับสาธารณชน  ตลอดจนความต้องการสถานที่ตั้งนั้นๆ  มาเป็นข้อพิจารณา  ด้วยความ
มุ่งหมายให้ประโยชน์ใช้สอยมากกว่า  ความประสานสัมพันธ์กับท่ีว่างและสิ่งแวดล้อม  ควรจะเป็น
เงื่อนไขหลักในการพิจารณาคุณสมบัติของรูปทรงที่จะสร้างขึ้น  เพราะความเกี่ยวข้องกับประชาชนกับ
ประติมากรรมในที่สาธารณะมีมากกว่าลักษณะอื่นๆ  ประชาชนผู้สัญจรไปมาโดยใช้สอยพ้ืนที่ว่าง
บริเวณนั้นจะต้องสัมผัสรับรู้กับผลงานชิ้นนั้นโดยตั้งใจหรือไม่ก็ตาม  เหมือนกับว่าเป็นส่วนหนึ่งของวิถี
ชีวิตที่เขาเหล่านั้นมีส่วนเกี่ยวข้องอยู่  ไม่ว่าความงามจะมีอยู่จริงในวัตถุ  หรืออยู่ในจิตใจของมนุษย์  
หรือเกิดจากความสัมพันธ์ระหว่างจิตใจของมนุษย์กับสิ่งที่มีความงามเช่นดังที่กล่าวไว้ในทฤษฎี
สุนทรียศาสตร์ก็ตาม  เช่นเดียวกับงานวิจัยของวสันต์  ยอดอ่ิม  (2533: 7–30)  ที่ได้ท่าการศึกษา
ประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมซึ่งได้พบว่า  การสร้างประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมเป็นความ
ต้องการที่จะให้สภาพแวดล้อมของสังคมมีพ้ืนที่เพ่ือการพักผ่อน  การค้นหาความรู้และพัฒนาจิตใจ
ของประชาชน  ประติมากรรมเป็นวัตถุทางวัฒนธรรมที่สามารถอยู่ร่วมกับสังคมและสภาพแวดล้อมใน
พ้ืนที่สาธารณะได้อย่างกลมกลืน  ท่าให้เกิดการสร้างสรรค์พ้ืนที่ว่างให้มีความสวยงามโดยใช้แนวคิด
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เรื่องเอกภาพของรูปทรงที่เกิดจากความแตกต่างกัน  ให้มีสุนทรียภาพและมีความสัมพันธ์กับทัศนคติ
ของประชาชนในพื้นที่  ในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมนั้นสิ่งที่ต้องค่านึงถึง
และให้ความส่าคัญมาก  ได้แก่  การเลือกสถานที่  ความเหมาะสมของสถานที่  ขนาดและท่ีตั้งผลงาน
และแนวความคิดในการสร้างสรรค์ที่จะต้องแสดงถึงเอกภาพทางความคิดและรูปทรงของ
ประติมากรรม  รวมถึงความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมด้วย  ทั้งนี้จะต้องมีการวิเคราะห์การใช้ 
ทัศนธาตุต่างๆ  ที่จะน่ามาเป็นส่วนประกอบของผลงาน  เพ่ือให้สามารถสื่อสารเนื้อหาและ
แนวความคิดท่ีต้องการแสดงออก  รูปแบบของประติมากรรมมีความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมได้
อย่างกลมกลืน  สร้างความพึงพอใจ  ความชื่นชมให้แก่ประชาชนที่เข้ามาใช้พื้นที่ตลอดไป  นอกจากนี้
แล้วในผลงานประติมากรรมเองยังสื่อความหมาย  หรือกระตุ้นความสนใจ  และก่อให้เกิดจินตนาการ
แก่ผู้คนที่ผ่านไปมาในย่านนั้น  อีกท้ังยังเป็นการเผยแพร่ศิลปะสู่สาธารณชนในทุกระดับอีกทางหนึ่ง 
 
 4.  องค์ความรู้ใหม่ที่เกิดขึ้น 
  ผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลท่าให้ได้รับองค์ความรู้ที่เกิดขึ้นใหม่จากการวิจัยเรื่อง   
ประติมากรรมร่วมสมัย : ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะใน
ประเทศไทย  ดังนี้ 
   4.1  ประวัติความเป็นมาของการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  เกิดข้ึนจากนโยบายระดับชาติและระดับจังหวัด  ในอันที่จะสร้างสิ่งสวยงามเพ่ือให้
สาธารณชนได้ชื่นชมสุนทรียภาพโดยทั่วกัน  เพื่อช่วยผ่อนคลายจิตใจจากชีวิตประจ่าวัน  และช่วย 
เสริมแต่งภูมิทัศน์ของเมืองให้มีเสน่ห์ชวนมอง  เมื่อพิจารณาจากเงื่อนไขของการจัดสร้างหรือการ
ด่าเนินโครงการแต่ละครั้งจะมีความเชื่อมโยงกับวาระส่าคัญระดับประเทศ  เช่น  การจัดสร้างเนื่องใน
โอกาสที่ประเทศไทยเป็นเจ้าภาพจัดประชุมผู้น่าประเทศสมาชิกสมาคมประชาชาติเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้  หรืออาเซียน  (ASEAN)  ในปี พ.ศ. 2526  ที่สวนจตุจักร  กรงุเทพมหานคร  และโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งวาระที่เก่ียวข้องกับสถาบันพระมหากษัตริย์  ซึ่งเป็นสถาบันหลักท่ีส่าคัญของชาติ  เช่น 
การจัดสร้างเพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ  ในรัชกาลที่ 9  ทรง
เจริญพระชนพรรษาครบ  60  พรรษา  ในปี พ.ศ. 2535-2536  ทีอุ่ทยานเบญจสิริ  กรุงเทพมหานคร
โครงการประติมากรรมเยาวชนสวนล้านนา ร.9  เฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
 ในโอกาส มหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา  6  รอบ  จัดสร้างในปี พ.ศ. 2540  ที่สวนล้านนา ร.9
จังหวัดเชียงใหม่  การจัดสร้างเพ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ 
ในรัชกาลที่ 9  เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ  5  รอบ  ในปี พ.ศ. 2547  พร้อมกับการ
จัดสร้างสวนเบญจกิติ  (ส่วนที่  1)  กรงุเทพมหานคร  โครงการสร้างสรรค์ประติมากรรมกับ
สิ่งแวดล้อมนานาชาติ  หาดสมิหลา  จังหวัดสงขลา  เนื่องในวโรกาสสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ
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สยามบรมราชกุมารี  ทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  จัดสร้างในปี พ.ศ. 2548  ทีส่วน
ประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในโอกาส
ทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  จังหวัดสงขลา  และการจัดสร้างเนื่องในวโรกาสเฉลิมพระ
ชนมพรรษา  80  พรรษา  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  และครบรอบ  120  ปี
ความสัมพันธ์ทางการทูตไทย-ญี่ปุ่น  ในปี พ.ศ. 2551  ที่สวนลุมพินี  กรงุเทพมหานคร  ถึงแม้ว่า
ประติมากรรมร่วมสมัยจะถูกสร้างขึ้นเพ่ือการชื่นชมคุณค่าทางความงามเป็นส่าคัญก็ตาม  แต่เหตุผลที่
เป็นโอกาสในการจัดสร้างขึ้นนั้นได้สะท้อนถึงความเคารพเทิดทูล  ความผูกพันที่ประชาชนไทยมีต่อ
สถาบันพระมหากษัตริย์  หากจะพิจารณาในอีกด้านหนึ่งจะเห็นว่าในการด่าเนินโครงการแต่ละครั้ง
จะต้องเกิดจากความร่วมมือขององค์กรและบุคคลหลายฝ่าย  ตั้งแต่ผู้จัดโครงการ  ผู้รับผิดชอบพื้นท่ี  
ศิลปิน  รวมทั้งการสนับสนุนงบประมาณจากทุกภาคส่วน  การที่องค์กรและบุคคลทั้งหลายมาร่วมมือ
กันได้นั้นก็ด้วยความปรารถนาที่จะสร้างสิ่งดีงามเพ่ือน้อมถวายในวาระอันส่าคัญนั้น  เช่นเดียวกับการ
สร้างสวนสาธารณะหลายแห่งที่เกิดขึ้นและส่าเร็จได้ด้วยพระบารมีของสถาบันพระมหากษัตริย์  เช่น
อุทยานเบญจสิริ  สวนเบญจกิติ  ในกรุงเทพมหานคร  เป็นต้น  จึงอาจกล่าวได้ว่าความคิดเรื่องการ
สร้างประติมากรรมสาธารณะของไทยในอดีตที่สร้างเป็นพระบรมรูป  รูปเหมือน  รูปแทนบุคคล 
หรืออนุสรณ์สถานในรูปแบบอ่ืน  เพื่อให้สาธารณชนได้ตระหนักและร่าลึกถึงพระเกียรติคุณของ
สถาบันพระมหากษัตริย์  และคุณูปการของบุคคลที่มีต่อประเทศไทยนั้น  ก็ได้ปรับเปลี่ยนจากการ
ร่าลึกถึงผ่านพระบรมรูป  รูปเหมือน  รูปแทนบุคคล  หรืออนุสรณ์สถานในรูปแบบอ่ืนที่เป็นถาวรวัตถุ
เป็นการร่าลึกถึงผ่านวาระการจัดสร้างแทน  โดยถาวรวัตถุท่ีสร้างข้ึนนั้นในที่นี้คือผลงานประติมากรรม
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะต่างๆ  นั่นเอง  อนึ่งในส่วนของการจัดสร้างพระบรมรูป  รูปเหมือน 
รูปแทนบุคคลเพ่ือการร่าลึกถึงพระเกียรติคุณของสถาบันพระมหากษัตริย์  และคุณูปการของบุคคล 
ที่มีต่อประเทศไทยในปัจจุบันก็มีอยู่ตามปกติ 
   4.2  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะของ
ประเทศไทย  ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยที่จัดสร้างขึ้นในสวนสาธารณะ  จ่านวน  99  ชิ้นที่ปรากฏ
ในปัจจุบัน  แม้จะสร้างขึ้นจากวัสดุที่มีความคงทนต่อสภาพดินฟ้าอากาศเพียงใดก็ตามก็ย่อมได้รับ
ผลกระทบให้เกิดความช่ารุดเสียหายทั้งในทางกายภาพและสุนทรียภาพ  เพราะเป็นการสร้างข้ึน
กลางแจ้งในสวนสาธารณะ  จัดว่าเป็นประติมากรรมกับสิ่งแวดล้อมประเภทหนึ่ง  สิ่งแวดล้อมในที่นี้
ไม่ได้หมายความถึงสภาพดิน  ฟ้า  อากาศ  ต้นไม้  น้่า  เท่านั้น  แต่ได้รวมถึงมนุษย์  สัตว์  กิจกรรม
ของมนุษย์  สัตว์  และปรากฏการณ์ทางธรรมชาติด้วย  จึงเห็นได้ว่าปัจจัยที่มีผลกระทบต่อ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะนั้นมีอยู่อย่างมากมาย  โดยเฉพาะอย่างยิ่งผลงานที่สร้าง
ขึ้นมานานก็ย่อมได้รับผลกระทบมากเป็นล่าดับ  การที่จะให้ประติมากรรมร่วมสมัยมีสภาพสมบูรณ์
ดังเช่นเมื่อแรกสร้างนั้น  อาจต้องด่าเนินการหลายอย่างและหลายทางไปพร้อมๆ  กัน  และต้องท่า
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อย่างสม่่าเสมอเป็นประจ่า  โดยมีผู้ที่เกี่ยวข้องดังนี้  1)  ศิลปิน  ต้องออกแบบและสร้างรูปทรงที่ไม่มี
ส่วนที่เป็นแอ่งหงายขึ้น  เพ่ือไม่ให้เกิดการแช่ขังของน้่า  ซึ่งเป็นที่มาของการเกิดสนิม  เชื้อราและ
คราบไคลต่างๆ  รวมถึงต้องจัดสร้างผลงานด้วยวัสดุและกรรมวิธีที่ได้มาตรฐาน  หากกระบวนการ
ดังกล่าวไม่ได้มาตรฐาน  ผลงานจะผุกร่อน  แตกร้าวอย่างรวดเร็ว  และเป็นสาเหตุหลักท่ีท่าให้
ประติมากรรมช่ารุดเสียหาย  ในด้านการติดตั้ง  ต้องมีฐานรากยึดผลงานอย่างมั่นคงแข็งแรง  เพ่ือ
ป้องกันการทรุดตัว  และส่งผลกระทบต่อประติมากรรมโดยตรง  2)  ผู้ดูแลรักษา  ควรปรึกษาหารือ
กับองค์กรที่เกี่ยวข้องกับการจัดสร้าง  ดูแลรักษาประติมากรรม  เพ่ือให้ทราบวิธีการที่ถูกต้องในการ
ดูแลรักษาประติมากรรมร่วมสมัยและบริเวณติดตั้งผลงานให้มีสภาพสวยงามอยู่เสมอ  3)  ผู้ชม
ผู้ใช้บริการสวนสาธารณะควรตระหนักถึงความเป็นสาธารณสมบัติ  คือการเป็นทรัพย์สินส่วนรวมของ
ทุกคนในสังคม  ในอันที่จะปกป้องหวนแหนให้มีสภาพสวยงามยืนยาว  เพ่ือให้ประชาชนรุ่นต่อๆ ไป 
ได้ชื่นชมในสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะสืบไป  ในส่วนนี้อาจต้องมีการให้
ความรู้  การรณรงค์  ประชาสัมพันธ์อย่างต่อเนื่องเพ่ือให้เกิดความตระหนักดังกล่าว  ซึ่งหากท้ัง  3
ส่วนที่เกี่ยวข้องนี้เป็นไปดังนี้  จะท่าให้ประติมากรรมร่วมสมัยในพื้นท่ีสาธารณะมีความยั่งยืน  เป็นที่
ชื่นชมทางสุนทรียภาพทั้งความงามของประติมากรรมร่วมสมัยและความงามของสภาพแวดล้อมใน
สถานที่เดียวกันสืบไป   
   4.3  องค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับ
สวนสาธารณะในประเทศไทย  มีดังนี้  เมื่อจะต้องสร้างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
ในประเทศไทย  เพื่อให้ผลงานดังกล่าวมีสุนทรียภาพที่เหมาะสมกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรม
รวมถึงสภาพแวดล้อมของประเทศไทย  ควรพิจารณาจากองค์ประกอบ  ดังต่อไปนี้ 
    4.3.1  ประติมากรรมร่วมสมัย  ผลงานประติมากรรมเป็นสิ่งแรกที่ต้องมี
สุนทรียภาพ  เป็นการเติมแต่งพ้ืนที่นั้นให้มีสุนทรียภาพยิ่งขึ้น  ทั้งนี้สุนทรียภาพของประติมากรรม 
ร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะของประเทศไทย  ประกอบด้วย  1)  เนื้อหา  เป็นแก่นของ
ความคิด  น่ามาสู่แนวความคิดในการสร้างสรรค์  เป็นสิ่งส่าคัญท่ีมีผลต่อการก่าหนดรูปแบบของ
ประติมากรรม  เงื่อนไขด้านเนื้อหาของการสร้างงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
แบ่งออกเป็น  2  กรณี  ได้แก่  เนื้อหาถูกก่าหนดโดยผู้จัดโครงการ  เป็นการก่าหนดกรอบความคิด
เพ่ือให้ศิลปินน่าไปเป็นแนวคิดและแนวทางในการสร้างผลงานประติมากรรมร่วมสมัย  เพ่ือสนองตอบ
วัตถุประสงค์ของโครงการนั้นๆ  และเพ่ือให้ประติมากรรมโดยรวมมีจุดมุ่งหมายการสร้างสรรค์ที่มี
เอกภาพไปในทางเดียวกัน  และเนื้อหาอิสระ  คือการให้อิสระแก่ศิลปินในการก่าหนดเนื้อหา 
หรือแนวความคิดในการสร้างสรรค์  ซึ่งจะท่าให้ประติมากรรมมีความหลากหลายทางด้านรูปทรงและ
แนวทางในการสร้างสรรค์  เป็นสุนทรียภาพในองค์รวมอีกแบบหนึ่ง  แต่อย่างไรก็ตามศิลปินก็ต้อง
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ตระหนักว่าผลงานที่สร้างขึ้นนั้นมีวัตถุประสงค์เพ่ืออะไร  และมีปัจจัยใดบ้างที่ควรหลีกเลี่ยง  เพ่ือให้
ผลงานที่สร้างขึ้นเป็นที่ยอมรับของประชาชนในพื้นที่นั้น  ในที่นี้ควรเป็นเนื้อหากว้างๆ  แต่ชัดเจน 
ไม่ต้องตีความหมายที่ยุ่งยาก  2)  รูปทรง  คือคุณภาพของประติมากรรม  ในที่นี้ศิลปินอาจปรับปรน
รูปแบบผลงานที่เป็นลักษณะเฉพาะตนให้สอดคล้องกับบริบทของแต่ละโครงการ  ในอีกด้านหนึ่ง 
ก็เป็นการท้าทายความสามารถในการสร้างสรรค์ของศิลปิน  ที่จะสร้างสรรค์ประติมากรรมอันแปลก
ใหม่  และยังคงแสดงลักษณะเฉพาะบุคคลได้อย่างแยบยล  ส่าหรับสังคมไทยนั้นประติมากรรมแบบ 
เหมือนจริง  และแบบกึ่งนามธรรมที่พัฒนามาจากรูปทรงมนุษย์  จะสนองตอบการรับรู้ด้าน
สุนทรียภาพของสาธารณชนมากท่ีสุด  3)  การติดตั้ง  การติดตั้งที่ดีจะช่วยเสริมสร้างสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมในทุกมุมมอง  ควรค่านึงถึงทิศทางที่เหมาะสม  ในส่วนนี้ศิลปินควรก่ากับดูแลอย่าง
ใกล้ชิดเพ่ือให้ได้ผลงานตามแบบที่ก่าหนด  และเป็นที่พึงพอใจของทุกฝ่าย  การติดตั้งผลงานแบ่ง
ออกเป็น  2  กรณี  ได้แก่  การติดตั้งแบบใช้ฐาน  เพ่ือยกระดับความสูงของประติมากรรมให้
เหมาะสมกับมุมมองที่จะก่อให้เกิดสุนทรียภาพสูงสุด  ฐานอาจสร้างขึ้นเพ่ือยกระดับความสูงของ
ประติมากรรมให้เหมาะสมเท่านั้น  ไม่มีความหมายใดๆ  หรือฐานที่สร้างขึ้นเพ่ือยกระดับความสูงของ
ประติมากรรมให้เหมาะสม  แต่มีเนื้อหาที่เก่ียวเนื่องกับผลงานด้วย  เป็นส่วนประกอบ  จะขาดหายไป
ไม่ได้  และการติดตั้งแบบไม่ใช้ฐาน  ประติมากรรมบางชิ้นมีรูปทรงและขนาดที่เหมาะสม  จึงไม่
จ่าเป็นต้องใช้ฐานเพ่ือการยกระดับความสูงของประติมากรรมให้เหมาะสมกับมุมมอง  ในกรณีนี้
ผลงานจะติดตั้งบนสนามหญ้า  ลานซีเมนต์และอ่ืนๆ  จะท่าให้มีความใกล้ชิดกับผู้ชม  หรือผู้ชม
สามารถเข้าไปมีปฏิสัมพันธ์ร่วมกับผลงานได้ 
    4.3.2  ความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมใน
สวนสาธารณะ  ประกอบด้วย  1)  สถานที่  เกิดจากสถานที่จัดสร้างผลงานมีความสวยงาม  ส่งเสริม
ให้ประติมากรรมที่สร้างขึ้นมีสุนทรียภาพยิ่งขึ้น  สถานที่ในสวนสาธารณะที่สวยงามเหมาะสม  ได้แก่
สนามหญ้า  ริมชายหาด  ลานคอนกรีต  โดยพื้นที่รอบข้างควรโล่งกว้าง  ทั้งนี้สวนสาธารณะเป็น
สถานที่ที่มีสุนทรียภาพอยู่ในตัวเอง  การจัดสร้างประติมากรรมเพ่ิมเติมเข้าไปจึงท่าได้ง่าย  และจะท่า
ให้สวนสาธารณะและประติมากรรมเสริมสร้างสุนทรียภาพซึ่งกันและกัน  การพิจารณาสถานที่เพ่ือ
สร้างประติมากรรมแบ่งออกเป็น  2  ประเด็น  ได้แก่  กายภาพของสถานที่  ควรพิจารณาถึงกายภาพ
โดยรวมของสถานที่และกายภาพของบริเวณจัดสร้างประติมากรรม  และจิตวิทยาของสถานที่ 
ต้องศึกษาให้ทราบว่าสถานที่นั้นจัดสร้างเพ่ืออะไร  และบริเวณท่ีจะจัดสร้างประติมากรรมนั้นกิจกรรม
ของผู้ใช้บริการเป็นอย่างไร  2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  คือความสัมพันธ์ระหว่างการมอง
ของผู้ชมกับเวลาในชั่วขณะที่มองเห็นผลงาน  เป็นช่วงเวลาที่ก่อให้เกิดการรับรู้ความงามของ
ประติมากรรมในเบื้องต้น  สุนทรียภาพขั้นแรกเกิดจากสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
การปรากฏชัดทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะโดยรวมแบ่งออกเป็น 
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4กรณี  ได้แก่  2.1)  กรณีสวนสาธารณะที่มีการจัดสร้างประติมากรรม  1  ชิ้น  โดยมีการวางแผน
และออกแบบพ้ืนที่ส่าหรับติดตั้งประติมากรรมตั้งแต่ข้ันตอนการออกแบบและจัดสร้างสวนสาธารณะ
จะท่าให้ประติมากรรมมีความเป็นเอกเทศ  เด่นตระหง่าน  และปรากฏสุนทรียภาพที่ชัดแจ้งที่สุด 
2.2)  กรณีสวนสาธารณะที่มีการจัดสร้างงานประติมากรรม  1  ชิ้น  แต่ไม่ถูกวางแผนและออกแบบ
พ้ืนที่ส่าหรับติดตั้งประติมากรรมไว้แต่แรก  แต่ได้สร้างผลงานขึ้นในภายหลัง  โดยการคัดเลือกบริเวณ
ที่มีความสวยงาม  เหมาะสมกับประติมากรรม  รวมถึงการปรับแต่งพื้นที่เพ่ือให้เกิดสุนทรียภาพของ
ความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  การปรากฏชัดของ
ประติมากรรมจะน้อยกว่ากรณีท่ี  1  เพราะขาดความเป็นเอกภาพกับผังบริเวณของสวนสาธารณะ 
แต่สุนทรียภาพก็ปรากฏชัดและโดดเด่นเมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  ผลงาน  2.3)  กรณีสวนสาธารณะที่มี
การจัดสร้างงานประติมากรรมมากกว่า  1  ชิ้น  โดยมีการวางแผนและออกแบบพ้ืนที่ส่าหรับติดตั้ง
ประติมากรรมตั้งแต่ข้ันตอนการออกแบสวนสาธารณะ  จะท่าให้ประติมากรรมปรากฏสุนทรียภาพที่
เด่นชัด  มีการออกแบบพื้นที่ติดตั้งแต่ละจุดที่เหมาะสม  มีมุมมองที่สง่างาม  มีความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรม  สถานที่และกิจกรรมของผู้ใช้บริการ  2.4)  กรณีสวนสาธารณะที่มีการจัดสร้างงาน
ประติมากรรมมากกว่า  1  ชิ้น  แต่ไม่ถูกวางแผนและออกแบบพ้ืนที่ส่าหรับติดตั้งประติมากรรมไว้แต่
แรก  แต่ได้สร้างผลงานขึ้นในภายหลัง  โดยการคัดเลือกบริเวณท่ีมีความสวยงาม  เหมาะสมกับ
ประติมากรรม  รวมถึงการปรับแต่งพ้ืนที่เพ่ือให้เกิดสุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่าง
ประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะเช่นเดียวกับกรณีที่  2.2  การปรากฏชัดของ
ประติมากรรมจะน้อยกว่ากรณีท่ี  2.3  เพราะขาดความเป็นเอกภาพกับผังบริเวณของสวนสาธารณะที่
จะท่าให้ผลงานเด่นตระหง่าน  แต่สุนทรียภาพก็ปรากฏชัดเมื่ออยู่ในบริเวณรอบๆ  ผลงาน  นอกจากนี้
แล้วสุนทรียภาพที่ปรากฏชัดของประติมากรรมยังมีปัจจัยที่เกี่ยวข้องหลายประการ  ได้แก่  รปูทรง 
ที่มีขนาดใหญ่  มีปริมาตร  มวลและความหนาแน่นมาก  มีสีสันที่สดเด่นชัด  ไม่โปร่งหรือมีลักษณะ
เป็นเส้นตั้งตรง  หรือบางจนกลืนหายไปกับสภาพแวดล้อม  ฉากหลัง  ไม่รกรุงรัง  อาจเป็นกลุ่มต้นไม้
ในระยะไกล  ทะเล  ภูเขา  ซึ่งช่วยส่งเสริมให้ประติมากรรมมีกรอบการมองที่สวยงาม  ฉากหน้า 
เป็นที่ว่าง  มีมุมมองที่โล่งกว้าง  ท่าให้มีความเด่นชัด  สามารถมองเห็นได้ในระยะไกล  มุมมองที่สูง
กว่าระดับสายตาจะให้การปรากฏชัดมากที่สุด  ความเร็ว  คือระยะเวลาในการปะทะ  รับรู้  มองเห็น
ผลงานของผู้ชม  กิจกรรมของผู้มาใช้บริการโดยมากจะด่าเนินไปอย่างช้าๆ  ท่าให้มองเห็นและรับรู้
สุนทรียภาพของประติมากรรมได้โดยง่าย  3)  การดูแลรักษา  ประติมากรรมร่วมสมัยและ
สวนสาธารณะจะมีสุนทรียภาพสูงได้ยาวนานเท่าใดนั้น  การดูแลรักษาเป็นสิ่งส่าคัญท่ีสุด  จะท่าให้
ประชาชนที่เข้ามาได้สัมผัสสุนทรียภาพทั้งความงามในธรรมชาติและความงามของประติมากรรมใน
สถานที่เดียวกัน 
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 5.  บทวิเคราะห์ความเป็นประโยชน์ต่อสังคม 
  การวิจัยเรื่องนี้เป็นประโยชน์ต่อสังคมในด้านการสร้างความตระหนัก  การเห็นความ
ส่าคัญและคุณค่าของการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  เกิดความหวงแหนเอาใจ
ใส่ดูแลรักษาให้อยู่ในสภาพที่สมบูรณ์  ท่าให้สุนทรียภาพของประติมากรรมปรากฏสวยงามตลอดเวลา  
ประชาชนที่เข้ามาใช้บริกำรในสวนสำธำรณะได้สัมผัสสุนทรียภาพจากสภาพแวดล้อมและผลงาน
ประติมากรรมร่วมสมัยในสถานที่เดียวกัน  สิ่งที่เป็นประโยชน์ต่อสังคม  ได้แก่ 
   5.1  ด้านสังคม 
    5.1.1  ผู้บริหาร  ผู้ก่ากับดูแลสวนสาธารณะทราบถึงประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับ
การจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
    5.1.2  เกิดความตระหนัก  เห็นความส่าคัญและคุณค่าของประติมากรรม 
ร่วมสมัยทีอ่ยู่ในสวนสาธารณะ 
    5.1.3  เกิดความหวงแหนผลงานประติมากรรม  ในฐานะที่เป็นทรัพย์สินที่อยู่
ภายในสวนสาธารณะ  ทั้งในฐานะทรัพย์สินของทางราชการและสาธารณสมบัติ 
   5.2  ด้านการศึกษา 
    5.2.1  เกิดองค์ความรู้ที่เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
ร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมที่มีความเหมาะสมสอดคล้องกับสภาพดินฟ้าอากาศ  ลักษณะทางกายภาพ
ของพ้ืนที่  สังคมและวัฒนธรรม  กิจกรรมและการยอมรับของประชาชน 
    5.2.2  เกิดการประยุกต์ใช้องค์ความรู้ในการจัดการเรียนการสอนด้าน
ประติมากรรมในระดับอุดมศึกษา 
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  มีประเด็นที่ผู้วิจัยขอเสนอแนะ  ดังนี้ 
 
  1.  ข้อเสนอแนะเพื่อน าผลการวิจัยไปปรับใช้ 
   1.1  ข้อเสนอแนะส่าหรับสถาบันการศึกษา 
    1.1.1  ผลการวิจัยท่าให้ทราบถึงประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัย  สภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัย  และองค์ความรู้ทาง
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  แสดงให้เห็นถึง
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ประวัติศาสตร์  พัฒนาการของประติมากรรมร่วมสมัยในส่วนของประติมากรรมสาธารณะ  หรือ
ประติมากรรมกับสภาพแวดล้อม  องค์ประกอบที่ก่อให้เกิดสุนทรียภาพของงานประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะที่มีความสัมพันธ์กับศิลปิน  ประติมากรรม  สภาพแวดล้อม  และผู้ชม
สามารถน่าไปประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการจัดการเรียนการสอนในสถาบันอุดมศึกษาได้ 
    1.1.2  ผลการวิจัยท่าให้ทราบถึงสภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย  แสดงให้เห็นถึงปัญหาเกี่ยวกับการดูแลรักษาประติมากรรม
ร่วมสมัย  คือการที่หน่วยงานก่ากับดูแลสวนสาธารณะไม่ทราบวิธีการที่ถูกต้องในการดูแลรักษา
ผลงานประตมิากรรมร่วมสมัยและฐานซึ่งมีความแตกต่างกันทั้งในด้านวัสดุและกรรมวิธีในการสร้าง 
ท่าให้ไม่อาจดูแลรักษาผลงานให้อยู่ในสภาพสมบูรณ์ได้  หรืออาจน่าไปสู่การซ่อมบ่ารุงที่ไม่ถูกต้องจน
ก่อให้เกิดความเสียหายได ้ ดังนั้นสถาบันการศึกษาที่จัดการเรียนการสอนด้านประติมากรรม 
หรือหน่วยงานของกระทรวงวัฒนธรรมซึ่งมีบุคลากรที่มีความรู้ความสามารถในเรื่องนี้  สามารถ 
จัดการฝึกอบรมเพ่ือเผยแพร่ความรู้ในเรื่องดังกล่าวให้แก่บุคลากรของหน่วยงานทีม่ีการจัดสร้าง
ประติมากรรมในสวนสาธารณะซึ่งอยู่ในความรับผิดชอบของตน  เพ่ือให้สามารถปฏิบัติการซ่อมแซม 
และบ่ารุงรักษาประติมากรรมได้อย่างถูกหลักวิชาการ  เพื่อให้ผลงานมสีภาพที่สมบูรณ์สวยงามสืบไป 
   1.2  ข้อเสนอแนะส่าหรับกรุงเทพมหานคร  และองค์การปกครองส่วนท้องถิ่น 
    1.2.1  ผลการวิจัยท่าให้ทราบถึงสุนทรียภาพในประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะในประเทศไทย  แสดงให้เห็นถึงการใช้สุนทรียภาพของประติมากรรมในการสร้าง
เมืองให้มภีูมิทัศน์  มีมุมมองที่สวยงาม  เป็นแหล่งพักผ่อนหย่อนใจ  แหล่งท่องเที่ยวของประชาชน 
ถือเป็นการใช้ประโยชน์จากงานศิลปะเพ่ือการพัฒนาคุณภาพชีวิตของสาธารชน  รวมถึงเกิดเป็นแหล่ง
ท่องเที่ยวที่เกิดประโยชน์ต่อเศรษฐกิจของชุมชนและประเทศอีกทางหนึ่ง  ซึ่งประเทศต่างๆ  ที่พัฒนา
แล้วได้ใช้เป็นแนวทางหนึ่งในการพัฒนาประเทศนับมาจนปัจจุบัน  
    1.2.2  ผลการวิจัยท่าให้ทราบถึงประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการจัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะที่อยู่ในอาณาเขตและการก่ากับดูแลของกรุงเทพมหานคร 
และองค์การปกครองส่วนท้องถิ่น  แสดงถึงความส่าคัญของประติมากรรมร่วมสมัยแต่ละชิ้นที่จัดสร้าง
ขึ้นในวาระส่าคัญต่างๆ  ผลงานแต่ละชิ้นมีคุณค่าทั้งในด้านประวัติศาสตร์และสุนทรียศาสตร์  จึงเป็น
ข้อมูลส่าคัญให้หน่วยงานที่เกี่ยวข้องได้ทราบถึงความส่าคัญและตระหนักถึงคุณค่าดังกล่าว  ในอันที่จะ
ดูแลรักษาให้อยู่ในสภาพที่สมบูรณ์  สวยงามอยู่ตลอดเวลา 
   1.3  ข้อเสนอแนะส่าหรับศิลปิน 
    1.3.1  ผลการวิจัยท่าให้ทราบถึงแนวคิดเรื่องการประเมินค่าประติมากรรมกับ
สภาพแวดล้อม  (Principle for Evaluating Sculpture and Environment)  ตามแนวคิดของ  
Robinette A. Margaret  ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์สุนทรียภาพของผลงาน
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ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  โดยแนวคิดดังกล่าวได้อธิบายถึงหลักการ  และ
องค์ประกอบต่างๆ  ที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมกับสภาพแวดล้อม  ในฐานะท่ี
เป็นศิลปะสาธารณะ  (Public Art)  ที่สร้างข้ึนในพ้ืนที่สาธารณะ  สนองตอบการชื่นชม  การรับรู้ของ
สาธารณชนที่มีความแตกต่าง  หลากหลายทางการศึกษา  สังคมและวัฒนธรรม  ซึ่งศิลปะสาธารณะ
ดังกล่าวนั้นมีความแตกต่างจากการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์  หรือห้องแสดงศิลปะ
อันเป็นพื้นที่เฉพาะของกลุ่มเป้าหมายที่มีความสนใจด้านศิลปะที่ศิลปินสามารถส่าแดงอัตลักษณ์ 
ความเป็นปัจเจกบุคคลของตนได้อย่างเต็มท่ี  (Private Art)  ทั้งนี้ในการใช้แนวคิดดังกล่าวเพ่ือ
วิเคราะห์  อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมที่สร้างข้ึนกับสถานที่และกิจกรรมของ
ประชาชน  พร้อมทั้งการประเมินผลความพึงพอใจต่อการรับรู้ทางสุนทรียภาพของประชาชนนั้นเป็น
ประโยชน์โดยตรงต่อศิลปินส่าหรับน่าไปเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ประติมากรรมสาธารณะส่าหรับ
ติดตั้งในพ้ืนที่แบบต่างๆ  ได้อย่างเหมาะสม 
    1.3.2  ผลการวิจัยท่าให้ทราบถึงสภาพปัจจุบันและปัญหาของประติมากรรม 
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะของประเทศไทย  เป็นข้อมูลที่ชี้ให้เห็นถึงสภาพปัจจุบันของประติมากรรม 
ร่วมสมัยว่ามีสภาพเป็นเช่นไรภายหลังจากจัดสร้างเสร็จสิ้นแล้ว  ทั้งผลงานที่เพิ่งสร้างเสร็จได้  2  ปี 
และผลงานที่จัดสร้างมาแล้วกว่า  40  ปี  ทั้งท่ีมีสภาพสมบูรณ์และช่ารุด  รวมถึงปัญหาต่างๆ   
ที่ส่งผลกระทบถึงสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ซึ่งสามารถน่าไปเป็นข้อมูลในการแสวงหา
แนวทางในการออกแบบรูปทรง  การเลือกสรรวัสดุและกรรมวิธีในการจัดสร้าง  ลักษณะการติดตั้ง 
ที่จะท่าให้ประติมากรรมมีสภาพที่สมบูรณ์  ดูแลรักษาง่าย  มีสุนทรียภาพอย่างยาวนาน 
    1.3.3  ผลการวิจัยท่าให้ทราบถึงทัศนคติของประชาชนที่เข้ามาใช้บริการใน
สวนสาธารณะที่มีต่อการรับรู้สุนทรียภาพของผลงานประติมากรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนสาธารณะ 
แต่ละแห่ง  ทั้งในด้านลักษณะปรากฏ  รูปทรงของประติมากรรมและสถานที่ติดตั้ง  ซึ่งสามารถน่าไป
เป็นข้อมูลในการแสวงหาแนวทางในการออกแบบรูปทรง  รูปแบบของประติมากรรม  และสถานที่
ติดตั้งที่จะท่าให้ผลงานประติมากรรมมีความสอดคล้องกับสังคมและวัฒนธรรมของประชาชนในพื้นท่ี
นั้นๆ  และได้รับการยอมรับจากผู้ชม  สามารถชื่นชม  รับรู้สุนทรียภาพที่ปรากฏได้โดยง่าย 
   
  2.  ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งต่อไป 
   2.1  ควรวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพที่ปรากฏในงานประติมากรรมร่วมสมัยที่ได้รับการ
จัดสร้างในพ้ืนที่สาธารณะประเภทอ่ืนๆ  ในประเทศไทย  หรือในเมืองส่าคัญ  ได้แก่  เกาะกลางถนน
สวนหย่อม  สวนหย่อมในสถานที่ราชการและเอกชน  หรือพ้ืนที่กึ่งสาธารณะอ่ืนๆ  ซึ่งมีอยู่จ่านวนมาก
เพ่ือให้ทราบถึงประวัติความเป็นมา  แนวคิด  รูปแบบและสุนทรียภาพที่ปรากฏ  ของประติมากรรรม
ร่วมสมัยในแต่ละพ้ืนที่ 
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   2.2  ควรวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพที่ปรากฏในงานประติมากรรมร่วมสมัยที่ได้รับ 
การจัดสร้างในสวนสาธารณะของกลุ่มประเทศสมาชิกประชาชาติเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  หรือ
อาเซียน  (ASEAN)  เพื่อให้ทราบถึงประวัติความเป็นมา  แนวคิด  รูปแบบและสุนทรียภาพของ
ประติมากรรม  การเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่าง  ปัจจัยของการเกิดข้ึน 
การเปลี่ยนแปลงของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะของแต่ละประเทศ 
   2.3  ควรวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพที่ปรากฏในงานประติมากรรมร่วมสมัยที่ได้รับ 
การจัดสร้างเพ่ือเป็นองค์ประกอบของลานกลางแจ้ง  (Plaza)  หรือด้านหน้าสถาปัตยกรรมที่ส่าคัญ 
ในประเทศไทย  เพื่อแสวงหาองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับประติมากรรมร่วมสมัยกับสถาปัตยกรรม 
หรือลานกลางแจ้ง  ซึ่งพบโดยทั่วไปในเมืองใหญ่ของประเทศต่างๆ ทั่วโลก 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
 
กลุ่มผู้รู้:   ผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาเก่ียวกับการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยใน 
 สวนสาธารณะในประเทศไทย  และข้อมูลเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
 ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย 
กมล  ทัศนาญชลี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  หอศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมือ่วันที่  25  กุมภาพันธ์  2555. 
ชลูด  นิ่มเสมอ  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะจิตรกรรมประติมากรรม 
 และภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน  แขวงพระบรมมหาราชวัง   
 เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  14  ธันวาคม  2556. 
เดชา  วราชุน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  บ้านพัก  ต่าบลคลองห้า   
 อ่าเภอคลองหลวง  จังหวัดปทุมธาน  เมื่อวันที่  17  ธันวาคม  2556. 
ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ภาควิชาประติมากรรม 
 คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน   
 แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  15  ธันวาคม   
 2556. 
ทวี  รัชนีกร  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะศิลปกรรมศาสตร์   
 มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ต่าบลขามเรียง  อ่าเภอกันทรวิชัย  จังหวัดมหาสารคาม   
 เมื่อวันที่  20  กุมภาพันธ์  2556. 
นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะ 
 ศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ต่าบลขามเรียง  อ่าเภอกันทรวิชัย  จังหวดั 
 มหาสารคาม  เมื่อวันที่  15  กุมภาพันธ์  2556. 
พิทักษ์  สง่า  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  หอศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่ 
 เมื่อวันที่  28  กุมภาพันธ์  2555. 
พีระพงษ์  ดวงแก้ว  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  7  พฤษภาคม  2556. 
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วิชัย  สิทธิรัตน์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ภาควิชาประติมากรรม 
 คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน   

แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  17  ธันวาคม  
2559. 

วิโชค  มุกดามณี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะจิตรกรรม   
 ประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน  แขวง 
 พระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  20  ธันวาคม  2556. 
สมศักดิ์  เชาว์ธาดาพงศ์.  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงาน 
 ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  ชั้น  17  อาคารธนาลงกรณ์  ถนนบรมราชชนนี  แขวงบางบ่าหรุ   
 เขตบางพลัด  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  21  มีนาคม  2553. 
สุกรี  เกสรเกษรา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  28  กุมภาพันธ์  2555. 
สุนทร  สุวรรณเหม  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  28  กุมภาพันธ์  2555. 
อินสนธิ์  วงศ์สาม  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  อุทยานธรรมะ  109/2   
 หมู่  1  ต่าบลบ้านแป้น  อ่าเภอเมือง  จังหวัดล่าพูน  เมื่อวันที่  12  พฤษภาคม  2556. 
อุดม  ฉิมภักดี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์  มหาวิทยาลัย  
 เชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่  เมื่อวันที่   
 28  กุมภาพันธ์  2555. 
อ่านวย  กันทะอินทร์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์ 
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  28  กุมภาพันธ์  2555. 
 
กลุ่มผู้ปฏิบัติ:  ประติมากร 
กิตติพงษ์  สุริยทองชื่น  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  บ้านเลขที่  548   
 หมู่  5  ต่าบลเวียง  อ่าเภอฝาง  จังหวัดเชียงใหม่  เมื่อวันที่  27  พฤษภาคม  2556. 
กิตติศักดิ์  อิ่มสมบูรณ์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  บ้านเลขที่  593/64  
 ลุมพินีวิลล์  ถนนศูนย์วัฒนธรรม  แขวงสามเสนนอก  เขตห้วยขวาง  กรุงเทพมหานคร 
 เมื่อวันที่  6  ธันวาคม  2556. 
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ไกรฤกษ์  ผดุงกิจ  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  สวนลุมพินี  แขวงลุมพินี   
 เขตปทุมวัน  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  9  ธันวาคม  2556. 
เข็มรัตน์  กองสุข  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ภาควิชาประติมากรรม 
 คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน   
 แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  22  ธันวาคม   
 2556. 
ชลูด  นิ่มเสมอ  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะจิตรกรรมประติมากรรม 
 และภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน  แขวงพระบรมมหาราชวัง   
 เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  14  ธันวาคม  2556. 
เชิดชัย  สิรโิสภา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  อาคารปฏิบัติการ 
 ประติมากรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  อ่าเภอเมือง   
 จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  18  พฤศจิกายน  2556. 
ช่าเรือง  วิเชียรเขตต์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะศิลปกรรมศาสตร์   
 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  ต่าบลคลองหก  อ่าเภอธัญบุรี  จังหวัดปทุมธานี 
 เมื่อวันที่  16  ธันวาคม  2556. 
เจนวิทย์  ชูทอง  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  วิทยาลัยเพาะช่าง   
 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์  ถนนตรีเพชร  แขวงวังบูรพาภิรมย์   
 เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  20  ธันวาคม  2556. 
ถนอมจิตร์  ชุ่มวงศ์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ภาควิชาประติมากรรม 
 คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน   
 แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  19  ธันวาคม   
 2556. 
ถวัลย์  ดัชนี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  หออัครศิลปิน  ต่าบลคลองห้า   
 อ่าเภอคลองหลวง  จังหวัดปทุมธานี  เมื่อวันที่  29  ธันวาคม  2555. 
ทรงฤทธิ์  ดอกบัว  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  มหาวิทยาลัยศิลปากร   
 วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  อ่าเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่   
 18  พฤศจิกายน  2556. 
ธนิต  โลเกศกระวี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  หมู่บ้านเวิลด์คลับแลนด์   
 ซอย  14  ต่าบลหนองควาย  อ่าเภอหางดง  จังหวัดเชียงใหม่  เมื่อวันที่  18  พฤษภาคม   
 2556. 
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ธัชชัย  หงษ์แพง  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  28  กุมภาพันธ์  2555. 
ธวัชชัย  หอมทอง  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  สุ  จิ  ปุ  ลิ  แกลเลอรี่   
 41  ถนนนครบาล  อ่าเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อวันที่  30  มิถุนายน  2556. 
ธีรนาถ  แซ่เตี่ยว  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  18  พฤษภาคม  2556. 
นนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,   
 คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ต่าบลขามเรียง  อ่าเภอกันทรวิชัย   
 จังหวัดมหาสารคาม  เมื่อวันที่  15  กุมภาพันธ์  2556. 
นิกรณ์  ทองช่วย  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  หอศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่ 
 เมื่อวันที่  26  พฤษภาคม  2556. 
ณภัทร  ธรรมนิยา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  มหาวิทยาลัยศิลปากร   
 วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  อ่าเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่  18   
 พฤศจิกายน  2556. 
บุญพาด  ฆงัคะมะโน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  หอศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่ 
 เมื่อวันที่  26  พฤษภาคม  2556. 
พิชิต  มานาม  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  หอศิลปะและวัฒนธรรม   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่ 
 เมื่อวันที่  26  พฤษภาคม  2556. 
พีระพงศ์  บุญจันทร์ต๊ะ  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  บ้านเลขท่ี  83  หมู่  4  
 ต่าบลลวงเหนือ  อ่าเภอดอยสะเก็ด  จังหวัดเชียงใหม่  เมื่อวันที่  24  พฤษภาคม  2556. 
พีระพงษ์  ดวงแก้ว  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  25  พฤษภาคม  2556. 
ภุชงค์  โตประเสริฐ  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  25  พฤษภาคม  2556. 
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มารยาท  กุลหโสภา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  สวนลุมพินี  แขวงลุมพินี   
 เขตปทุมวัน  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  12  ธันวาคม  2556. 
วรรณชัย  วงษ์ตะลา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  27  พฤษภาคม  2556. 
วิชัย  สิทธิรัตน์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ภาควิชาประติมากรรม 
 คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน   
 แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่ 17  ธันวาคม 2559. 
วิโชค  มุกดามณี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะจิตรกรรม   

ประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน  แขวง
พระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  20  ธันวาคม  2556. 

วิชยา  พัฒนะเอ่ียม  เป็นผู้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  สวนจตุจักร  แขวงจตุจักร   
 เขตจตุจักร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  17  ธันวาคม  2553. 
ศราวุธ  ดวงจ่าปา  เป็นผู้ให้สมัภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ภาควิชาประติมากรรม 
 คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ถนนหน้าพระลาน   
 แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  14  ธันวาคม   
 2556. 
ศักดิ์ชาย  เพ็งประโคน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  29  พฤษภาคม  2554. 
สมศักดิ์  คงนะภักดี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  มหาวิทยาลัยศิลปากร   
 ถนนหน้าพระลาน  แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่   
 13  ธันวาคม  2553. 
สุเทพ  มาอยู่ดี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  เลขที่  848/76   
 ซอยอินทวราคม  ต่าบลบางปลาสร้อย  อ่าเภอเมือง  จังหวัดชลบุรี  เมื่อวันที่  3  มีนาคม   
 2556. 
อนุศักดิ์  เฟ่ืองเพียร  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  คณะวิจิตรศิลป์   
 มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ถนนห้วยแก้ว  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่   
 เมื่อวันที่  26  พฤษภาคม  2554. 
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อินสนธิ์  วงศ์สาม  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  อุทยานธรรมะ  109/2   
 หมู่  1  บ้านป่าซางน้อย  ต่าบลบ้านแป้น  อ่าเภอเมือง  จังหวัดล่าพูน  เมื่อวันที่   
 12  พฤษภาคม  2556. 
อุดร  จิรักษา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  มหาวิทยาลัยศิลปากร   
 วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์  อ่าเภอเมือง  จังหวัดนครปฐม  เมื่อวันที่   
 18  พฤศจิกายน  2556. 
อ่านาจ  บุญสนิท  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  บ้านศิลปะ  113   
 ถนนพังงา  ต่าบลตลาดใหญ่  อ่าเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต  เมื่อวันที่  20  เมษายน  2556.  
 
กลุ่มผู้ปฏิบัติ:  ผู้ดูแลรักษาสวนสาธารณะ 
เกื้อกูล  พัวพิริยะพันธ์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงานสวนลุมพินี   
 ถนนพระราม 4  แขวงลุมพินี  เขตปทุมวัน  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  22  กันยายน   
 2553. 
จรัญ  แก้วมล  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงานสวนล้านนา ร.9   
 ต่าบลช้างเผือก  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่  เมื่อวันที่  23  พฤษภาคม  2553.   
จุมพฏ  ศิรวัชรินทร์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงาน 
 สวนวชิรเบญจทัศ  ถนนก่าแพงเพชร 3  แขวงลาดยาว  เขตจตุจักร  กรุงเทพมหานคร   
 เมื่อวันที่  12  กันยายน  2553. 
ธงชัย  ศรีพันผ่อง  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงานอุทยานเบญจสิริ   
 ถนนสุขุมวิท  แขวงคลองตัน  เขตคลองเตย กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  26  กันยายน   
 2553. 
นภาพรรณ  แก่นโสภา  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงานเขต 

คลองสาน  เลขที่  861  ถนนลาดหญ้า  แขวงคลองสาน  เขตคลองสาน  กรุงเทพมหานคร  
เมื่อวันที่  7  กันยายน  2553. 

นรมน  พระพุทธคุณ  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงานเขตคลองสาน 
 เลขที่  861  ถนนลาดหญ้า  แขวงคลองสาน  เขตคลองสาน  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่   
 7  กันยายน  2553. 
นิติกร  ทองกุล  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  เทศบาลเมืองร้อยเอ็ด  ถนน 
 แจ้งสนิท  ต่าบลในเมือง  อ่าเภอเมือง  จังหวัดร้อยเอ็ด  เมื่อวันที่  25  กุมภาพันธ์  2554.  
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วรวุทธิ์  ปัณนานนท์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงานสวนจตุจักร   
 ถนนก่าแพงเพชร 3  แขวงจตุจักร  เขตจตุจักร  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  16   
 กันยายน  2553. 
วีนา  วงศ์สินธุ์เชาว์  เป็นผู้ใหส้ัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักสิ่งแวดล้อม   
 ส่านักงานสวนสาธารณะ  ศาลาว่าการกรุงเทพมหานคร 2  ถนนมิตรไมตรี  แขวงดินแดง   
 เขตดินแดง  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  15  กันยายน  2553. 
ศรลือชัย  พิมพ์สิน  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงานสวนเบญจกิติ   
 (ชั่วคราว)  ถนนรัชดาภิเษก  แขวงคลองเตย  เขตคลองเตย  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่   
 10  กันยายน  2553. 
สุรพล  ภักดี  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส่านักงานสวนธนบุรีรมย์  ถนน 
 พุทธบูชา  แขวงบางมด  เขตทุ่งครุ  กรุงเทพมหานคร  เมื่อวันที่  19  กันยายน  2553. 
สุรพล  ศิริทรัพย์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ส ำนักกำรช่ำงเทศบำลนคร 
 อุบลรำชธำนี  อ่าเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  เมื่อวันที่  10  กรกฎาคม  2553. 
อติชาติ  ชูวงศ์  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์,  อดุลย์  บุญฉ่่า  เป็นผู้สัมภาษณ์,  ห้องท่างานฝ่ายสวนสาธารณะ   
 ส่วนการโยธา  ส่านักการช่าง  ส่านักงานเทศบาลนครเชียงใหม่  เลขที่  1  ถนนวังสิงห์ค่า   
 อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่  เมื่อวันที่  27  ธันวาคม  2553.   
 

รายนามผู้ตอบแบบสอบถาม 
 
1.  กรุงเทพมหานคร: สวนจตุจักร  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  17  กันยายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  กรชนก  จันทร์ตรี      (2)  กวินนา  วรรธนวหะ    (3)  คมสันต์  ไวยลาภ   
 (4)  จักรพันธ์  คชสิทธิ์     (5)  สุวกิจ  วีระรัชต์  
2.  กรุงเทพมหานคร: สวนธนบุรีรมย์  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  19  กันยายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  กอบกาญจน์  ประเสริฐ    (2)  จิระ  นนทะโคตร์   (3)  นพจิรา  แซ่ลิ้ม 
3.  กรุงเทพมหานคร  :  สวนเบญจกิติ  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  10  กันยายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  จิตวดี  ทรงพิทักษ์     (2)  ปองพล  ทิพย์เนตร    (3)  พิสุทธิ์  จันทร์โสภา 
4.  กรุงเทพมหานคร: สวนป่ากรุงเทพมหานครเฉลิมพระเกียรติ  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่   
 8  กันยายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  ณรงณ์เดช  จงประดิษฐ์    (2)  พรรณี  อร่ามทวี    (3)  ศักดิ์กมล  สมภมิตร   
5.  กรุงเทพมหานคร: สวนป่าเฉลิมพระเกียรติ  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  6  กันยายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  ดวงแข  เปรมฤดี     (2)  ทศพล  พัฒนาอนันต์  (3)  รุ่งโรจน์  พรหมวัน   
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.6.  กรุงเทพมหานคร: สวนลมุพินี  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  23  กันยายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  เกศแก้ว  รังสิกุล    (2)  จุลาภา  ชาตะวิถี     (3)  เฉลียว  แฉกไธสง   
 (4)  ทวีพงศ์  โกศล     (5)  อดิศร  หิรัญเสน   
7.  กรุงเทพมหานคร: สวนวชริเบญจทัศ  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  13  กันยายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  ทัศนีย์  ชนะภัย        (2)  บังอร  พรหมเสวี      (3)  ศิริพร  มงคลรัตน์   
8.  กรุงเทพมหานคร: อุทยานเบญจสิริ  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  27  กันยายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  กิตติยำ  ลุนส ำโรง     (2)  ชัยวัฒน์  ญาณรักษ์    (3)  ประภาศิริ  ค้่าสูง   
 (4)  ภูวนัย  บัวศรี       (5)  ศักดิ์ชัย  นิธิเมธา   
9.  จังหวัดเชียงใหม่: สวนล้านนา ร.9  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  24  ธันวาคม  พ.ศ. 2553 
 (1)  กิตติยำ  พร้อมด ำรง     (2)  ดวงพร  ไชยบวร     (3)  ธงศักดิ์  มานะยิ่ง   
 (4)  ธีระ  สวัสดี       (5)  หนูจันทร์  หงส์อาจ  
10.  จังหวัดเชียงใหม่: สวนสาธารณะหนองบวกหาด  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  25  ธันวาคม   
 พ.ศ. 2553 
 (1)  ชาตรี  สุขกัญญา     (2)  ชัญญานุช  ทองแย้ม    (3)  เรียม  พรมนัส 
11.  จังหวัดภูเก็ต: สวนเฉลิมพระเกียรติ  100  ปี  พระบรมราชชนนี  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  
 18  เมษายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  ประทีป  แสงโยธา       (2)  ยงยุทธ์  สินศิริ    (3)  สาคร  แถมถม   
12.  จังหวัดภูเก็ต: สวนสาธารณะสะพานหิน  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  20  เมษายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  ก่าธร  สิงห์สุวรรณ     (2)  ผกามาศ  โอจรัส     (3)  พรพรรณ  ทองช่วย   
13.  จังหวัดสงขลา: สวนประติมากรรมเฉลิมพระเกียรติ  สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรม 
 ราชกุมารี  เนื่องในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ  50  พรรษา  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่   
 23  เมษายน  พ.ศ. 2553 
 (1)  เกศินี  จูประเสริฐ    (2)  ชำญชัย  บุญใหม่   (3)  ท่านอง  ภูแลศรี
 (4)  วัฒนำ  ชอบกลำง    (5)  สมสมร  เอ่ียวอารักษ์ 
14.  จังหวัดสงขลา: สวนเสรี  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  25  เมษายน  2553 
 (1)  บัณฑิต  ลิววาณิชย์     (2)  ประหยัด  พงศ์ทอง   (3)  เสวก  ผดุงรักษ์ 
15.  จังหวัดอุบลราชธานี: ทุ่งศรีเมือง  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  11  กรกฎาคม  2553 
 (1)  ชิงชัย  อาจบ่ารุง      (2)  ถวิล  คล่องการค้า    (3)  สุนทร  ตั้งประเสริฐ 
16.  จังหวัดร้อยเอ็ด: สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด  จัดเก็บข้อมูลเมื่อวันที่  17  พฤษภาคม   
 2555 
 (1)  ญาณิสา  ทองโม้    (2)  ทินกร  วันปรีดา   (3)  อติรัฐ  พิริยะสิงห์ 
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ภาคผนวก  ข 
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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แบบส ารวจเบื้องต้น  ชุดที่ 1 
 

ส่าหรับการวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย 

……………………………………………….. 
 วัตถุประสงค์: เพ่ือจัดเกบ็ข้อมูลสภาพทั่วไปในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
 
 1.  ชื่อสวนสาธารณะ 
 2.  ที่ตั้งและอาณาเขต 
 3.  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ   
  (บันทึกภาพ) 
 4.  สภาพแวดล้อมบริเวณติดตั้งผลงานประติมากรรม   
  (บันทึกภาพ) 
 5.  ลักษณะกิจกรรมของประชาชนที่ใช้บริการ   
  (บันทึกภาพ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้จัดเก็บข้อมูล  ........................................................................................................... ..... 
วันที่  .........  เดือน  ........................................  พ.ศ.  25......  เวลา.........................  น.  
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แบบส ารวจเบื้องต้น  ชุดที่ 2 
 

ส ำหรับกำรวิจัยเรื่อง  ประติมำกรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ควำมรู้ทำงสุนทรียภำพ 
ที่เหมำะสมกับสวนสำธำรณะในประเทศไทย 

……………………………………………….. 
 วัตถุประสงค์: เพ่ือจัดเก็บข้อมูลสภำพปัจจุบันและปัญหำของประติมำกรรมร่วมสมัยใน
สวนสำธำรณะในประเทศไทย 
 
  1.  ชื่อสวนสำธำรณะ 
  2.  ข้อมูลทั่วไปของผลงำนประติมำกรรมร่วมสมัย 
   2.1  ชื่อผลงำน 
   2.2  ชื่อศิลปินผู้สร้ำงสรรค์ผลงำน 
  3.  สภำพปัจจุบันของประติมำกรรมร่วมสมัยในสวนสำธำรณะ 
   3.1  รูปทรง 
    3.1.1  วัสดุและกรรมวิธีที่ใช้ในกำรสร้ำงสรรค์ 
    3.1.2.  ขนำด  (กว้ำง x ยำว x สูง  :  หน่วย  เซนติเมตร) 
    3.1.3.  สภำพปัจจุบันที่ปรำกฏ   (บันทึกภำพ) 
   3.2  ฐำน 
    3.2.1  ลักษณะกำรติดตั้ง  (  )  ติดตั้งแบบใช้ฐำน  (  )  ติดตั้งแบบไม่ใช้ฐำน 
    3.2.2  กรณีติดตั้งแบบใช้ฐำน 
     3.2.2.1  วัสดุและกรรมวิธีที่ใช้ในกำรสร้ำง 
     3.2.2.2  ขนำด  (กว้ำง x ยำว x สูง  :  หน่วย  เซนติเมตร) 
    3.2.3.  สภำพปัจจุบันที่ปรำกฏ   (บันทึกภำพ) 
   3.3  สถำนที่ติดตั้ง   
    3.3.1  ลักษณะของสถำนที่ติดตั้ง 
    3.3.2  ต ำแหน่งติดตั้งผลงำน  (บันทึกภำพ)) 
  4.  ข้อค้นพบอื่นๆ  (บันทึกภำพ)) 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้จัดเก็บข้อมูล  ................................................................................................................  
วันที่  .........  เดือน  ........................................  พ.ศ.  25......  เวลำ.........................  น.  
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 1 
 

ส่าหรับการวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย 

 
กลุ่มผู้รู้: นายกสมาคมประติมากรไทย  ประติมากร  ผู้อ่านวยการส่านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย  

กระทรวงวัฒนธรรมหรือผู้แทน  ผู้อ่านวยการหอศิลป์มหาวิทยาลัยศิลปากร 
และคณาจารย์คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการจัดสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
……………………………………………….. 

 วัตถุประสงค์: เพ่ือจัดเก็บข้อมูลประวัติความเป็นมาของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะของประเทศไทย 
 
ตอนที่ 1  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1.1  ชื่อ – สกุล 
 1.2  ต่าแหน่ง 
 1.3  ที่อยู่ / สถานที่ท่างาน / หน่วยงานที่สังกัด 
 
ตอนที่ 2  ข้อมูลเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา 
 2.1  ชื่อสวนสาธารณะ 
 2.2  การสร้างประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะแห่งนี้มีความเป็นมาอย่างไร 
 2.3  หลักการและเหตุผลในการจัดสร้างประติมากรรมในสวนแห่งนี้ 
 2.4  วัตถุประสงค์ในการจัดสร้าง 
 2.5  หน่วยงานด่าเนินการ 
 2.6  วิธีด่าเนินการ 
 2.7  ระยะเวลาด่าเนินการ 
 
 

ผู้จัดเก็บข้อมูล  ................................................................................................................  
วันที่  .........  เดือน  .......................................  พ.ศ.  25......  เวลา..........................  น.  
สถานที่  ......................................................................................................................... .. 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 2 
 

ส่าหรับการวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย 

 
กลุ่มผู้รู้: ผู้ดูแลรักษาพ้ืนที่ 

……………………………………………….. 
 วัตถุประสงค์: เพ่ือจัดเก็บข้อมูลเกี่ยวกับสวนสาธารณะ  สภาพปัจจุบันและปัญหาของ
ประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
 
ตอนที่ 1  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1.1  ชื่อ – สกุล   
 1.2  ต่าแหน่ง 
 1.3  ที่อยู่ / สถานที่ท่างาน / หน่วยงานที่สังกัด 
 
ตอนที่ 2  ข้อมูลเกี่ยวกับสวนสาธารณะ 
 2.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
 2.2  สภาพทั่วไปของสวนสาธารณะ 
 2.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการมีอะไรบ้าง   
 2.4  การด่าเนินการ  มีนโยบาย  มาตรการอะไรบ้างในการด่าเนินงาน 
 
ตอนที่ 3  ข้อมูลเกี่ยวกับประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 
  3.1  สภาพปัจจุบันของประติมากรรมร่วมสมัยในสวรสาธารณะเป็นอย่างไรบ้าง 
  3.2  สภาพปัญหาของประติมากรรมร่วมสมัยในสวรสาธารณะเป็นอย่างไรบ้าง 
  3.3  วิธีการดูแลรักษาผลงานประติมากรรมร่วมสมัยที่ติดตั้งในสวนสาธารณะมีการ
ด่าเนินการอย่างไรบ้าง   
 
 

ผู้จัดเก็บข้อมูล  ........................................................................................................... ..... 
วันที่  .........  เดือน  .......................................  พ.ศ.  25......  เวลา..........................  น. 
สถานที่  ......................................................................................................................... .. 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 3 
 

ส่าหรับการวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย 

กลุ่มผู้ปฎิบัติ:  ประติมากร 
……………………………………………….. 

 วัตถุประสงค์: เพ่ือจัดเก็บข้อมูลเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยใน
สวนสาธารณะในประเทศไทย 
 
ตอนที่ 1  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1.1  ชื่อ – สกุล  
 1.2  ที่อยู่ / สถานที่ท่างาน / หน่วยงานที่สังกัด 
ตอนที่ 2  แนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน   
 2.1  ผลงานชื่อ,  สร้างข้ึนในปี  พ.ศ.,  สวนสาธารณะที่ติดตั้ง   
 2.3  เรื่องราว  เนื้อหาที่น่ามาสร้างสรรค์ผลงานคืออะไร 
ตอนที่ 3  ความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิดในการสร้างสรรค์กับรูปแบบประติมากรรม 
 3.1  จากแนวความคิดในการสร้างสรรค์ดังกล่าวน่ามาคลี่คลายเป็นประติมากรรมอย่างไร 
 3.2  รูปทรง  (Form)  ที่สร้างขึ้นมีท่ีมาจากอะไร  (เป็นรูปอะไร) 
 3.3  ทัศนธาตุส่าคัญๆ  ที่ใช้  มีอะไรบ้าง 
 3.4  หลักการจัดองค์ประกอบ  (Composition)  จัดอย่างไร   
 3.5  วัสดุและเหตุผลในการเลือกใช้วัสดุ 
ตอนที่ 4  ความสัมพันธ์ระหว่างผลงานประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ 
 4.1  ในการออกแบบผลงานประติมากรรมมีการน่าปัจจัยเรื่องสภาพแวดล้อมของพ้ืนที่
ติดตั้งมาเป็นองค์ประกอบในการพิจารณาหรือไม่  และอย่างไร 
 4.2  ปัจจัยของพ้ืนที่เรื่องใดบ้างที่น่ามาใช้ประกอบในการพิจารณา  
 
 
 

ผู้จัดเก็บข้อมูล  ........................................................................................................... ..... 
วันที่  .........  เดือน  .......................................  พ.ศ.  25......  เวลา..........................  น. 
สถานที่  ......................................................................................................................... .. 
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แบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที ่4 
 

ส่าหรับการวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย 

กลุ่มผู้รู้: ผู้ทรงคุณวุฒิด้านทัศนศิลป์  ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์  นายกสมาคมประติมากรไทย 
……………………………………………….. 

 วัตถุประสงค์: เพ่ือจัดเก็บข้อมูลเกี่ยวกับสุนทรียภาพที่เหมาะสมของประติมากรรมร่วมสมัย
ในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
 
ตอนที่ 1  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ให้สัมภาษณ์ 
 1.1  ชื่อ – สกุล  
 1.2  ที่อยู่ / สถานที่ท่างาน / หน่วยงานที่สังกัด 
 
ตอนที่ 2  ปัจจัย/องค์ประกอบทีต่้องพิจารณาในการสร้างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยที่มีสุนทรียภาพ
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  
 2.1  ปัจจัย/องค์ประกอบอะไรบ้างที่ต้องใช้ในการพิจารณา/ค่านึงถึง  ในการออกแบบ/
สร้างสรรคป์ระติมากรรมร่วมสมัยเพ่ือให้มีสุนทรียภาพที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  
  2.1.1  ด้านพื้นที่ 
  2.1.2  ด้านประติมากรรม 
   2.1.2.1  ด้านเนื้อหา 
   2.1.2.2  ด้านรูปแบบ  รูปทรงของประติมากรรม 
  2.1.3  ด้านอื่นๆ 
 
 
 
 
 
 

ผู้จัดเก็บข้อมูล  ........................................................................................................... ..... 
วันที่  .........  เดือน  .......................................  พ.ศ.  25......  เวลา..........................  น.  
สถานที่  ......................................................................................................................... .. 
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แบบสอบถาม 
 

ส่าหรับการวิจัยเรื่อง  ประติมากรรมร่วมสมัย: ถอดรหัสองค์ความรู้ทางสุนทรียภาพ 
ที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย 

กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั่วไป: ประชาชนที่ใช้บริการสวนสาธารณะ 
……………………………………………….. 

 วัตถุประสงค์: เพ่ือจัดเก็บข้อมูลเกี่ยวกับทัศนคติของผู้ชมที่มีต่อการรับรู้สุนทรียภาพ 
ในงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะในประเทศไทย 
 
ตอนที่  1  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบแบบสอบถาม 
 1.1  ชื่อ – สกุล  ........................................................................................ ........................... 
 
ตอนที่  2  ทัศนคติเกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพในงานประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ 

รายการประเมิน 
ระดับคะแนนการประเมิน 

5 4 3 2 1 

1.  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
    1.1  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา      

    1.2  สุนทรียภาพด้านรูปทรง      

2.  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัยกับสภาพแวดล้อมใน
สวนสาธารณะ 

    2.1  สุนทรียภาพของสถานที่ติดตั้ง      
    2.2  การปรากฏชัดของประติมากรรม      

    2.3  ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อม      

หมายเหตุ  ระดับคะแนนการประเมินตามเกณฑ์  5  ระดับ  ได้แก่   
 ระดับ  5  =  มากที่สุด    ระดับ  4  =  มาก   
 ระดับ  3  =  ปานกลาง   ระดับ  2  =  น้อย 
 ระดับ  1  =  น้อยที่สุด 
 

ผู้จัดเก็บข้อมูล  ................................................................................................................  
วันที่  .........  เดือน  .......................................  พ.ศ.  25......  เวลา..........................  น.  
สถานที่  ......................................................................................................................... .. 
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ภาคผนวก  ค 
การสร้างสรรค์ประติมากรรมสมมติติดตั้งโดยใช้องค์ความรู้จากการวิจัย 
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 การสร้างสรรค์ประติมากรรมสมมติติดตั้งโดยใช้องค์ความรู้ทางสุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัยท่ีเหมาะสมกับสวนสาธารณะของประเทศไทย 
 
 การสร้างสรรค์ประติมากรรมสมมติติดตั้ง  เป็นการสร้างงานประติมากรรมเพ่ือให้ศิลปิน 
ได้ประเมินผลทางสุนทรียภาพในด้านต่างๆ  ของประติมากรรมกับสภาพแวดล้อม  ทั้งนี้เพ่ือค้นหา 
ความเป็นไปได้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมกับสภาพแวดล้อมประเภทต่างๆ  เพื่อการน่าเสนอ 
ให้ผู้ว่าจ้าง  ผู้ควบคุมโครงการ  หรือสาธารณะชนได้เห็นภาพจ่าลองของผลงานและสถานที่ในมุมมอง
และสัดส่วนเสมือนจริง  และผลงานประติมากรรมต้นแบบ  ก่อนที่จะด่าเนินการจัดสร้างเป็น
ประติมากรรมขนาดใหญ่ในสถานที่จริง  การสร้างสรรค์ประติมากรรมสมมติติดตั้งโดยใช้องค์ความรู้
ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะในประเทศไทย  มีข้ันตอน 
และรายละเอียด  ดังนี้ 
  1.  ขั้นตอนการศึกษาบริบทพ้ืนที่: จังหวัดร้อยเอ็ด 
   จังหวัดร้อยเอ็ดตั้งอยู่ทางตอนกลางของภาคอีสาน  มีพ้ืนที่  8,299.46  ตาราง
กิโลเมตร  หรือ  5,187,156  ไร่  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือ  ติดต่อกับ
จังหวัดกาฬสินธุ์  ทิศตะวันออก  ติดต่อกับ  จังหวัดยโสธร  ทิศใต้  ติดต่อกับ  จังหวัดสุรินทร์  และทิศ
ตะวันตก  ติดต่อกับ  จังหวัดมหาสารคาม  ต้นไม้ประจ่าจังหวัด  คือกระบก  ดอกไม้ประจ่าจังหวัด 
คืออินทนิลบก  (Lagerstroemia Macrocarpa)  ค ำขวัญประจ ำจังหวัด  คือสิบเอ็ดประตูเมืองงาม
เรืองนามพระสูงใหญ่  ผ้าไหมสาเกต  บุญผะเหวดประเพณี  มหาเจดีย์ชัยมงคล  งามน่ายล 
บึงพลาญชัย  เขตกว้างไกลทุ่งกุลา  โลกลือชาข้าวหอมมะลิ  ในปี  พ.ศ. 2558  มีประชากร 
1,308,166  คน  (กรมการปกครอง, 2559: 3)  ด้านเศรษฐกิจ  ในปี  พ.ศ. 2557  มีมูลค่าผลิตภัณฑ์
มวลรวมจังหวัด  66,693  ล้านบาท  รายได้ประชาการเท่ากับ  61,923  บาทต่อคนต่อปี  สาขาการ
ผลิตที่มีสัดส่วนสูงสุด  ได้แก่  สาขาเกษตรกรรม  สาขาการค้าส่งและค้าปลีก  และสาขาการบริการ
ตามล่าดับ  จังหวัดร้อยเอ็ดมีพัฒนาการทางประวัติศาสตร์สืบต่อเนื่องกันมาอย่างยาวนาน  เป็น
จังหวัดที่มีความส่าคัญในภาคอีสานตอนกลาง  และมีแหล่งท่องเที่ยวหลายแห่งทั้งสถานที่พักผ่อน
หย่อนใจและแหล่งท่องเที่ยวทำงวัฒนธรรม  ได้แก่  บึงพลาญชัย  กู่กำสิงห์  วัดผาน้่าทิพย์เทพ
ประสิทธิ์วนาราม  (ผาน้่าย้อย)  เป็นต้น  (ส่านักงานจังหวัดร้อยเอ็ด, 2557: ไม่มีเลขหน้า) 
  2.  ขั้นตอนการศึกษาบริบททั่วไปของพ้ืนทีว่ิจัย : สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด 
   การศึกษาวิจัยบริบททั่วไปของสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด  ผู้วิจัยใช้ข้อมูล
ภาคเอกสารในเบื้องต้น  จากนั้นจัดเก็บข้อมูลภาคสนามโดยใช้วิธีการส่ารวจด้วยแบบส่ารวจเบื้องต้น
ชุดที่ 1  การสังเกต  และการสัมภาษณ์ด้วยแบบสัมภาษณ์ชนิดมีโครงสร้าง  ชุดที่ 2  ท่าการสัมภาษณ์ 
คุณนิติกร  ทองกุล  สถาปนิก  เทศบาลเมืองร้อยเอ็ด  ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9A%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%82%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94
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    2.2.1  ที่ตั้ง  อาณาเขตและประวัติความเป็นมา 
     สวนสมเด็จพระศรีนครินทรบรมราชชนนี  ร้อยเอ็ด  ตั้งอยู่ที่ถนนแจ้งสนิท  
และถนนสุริยเดชบ่ารุง  ใจกลางเมืองร้อยเอ็ด  ตรงข้ามกับศาลากลางจังหวัดร้อยเอ็ด  ประชาชน 
ในท้องถิ่นเรียกพ้ืนที่แห่งนี้ว่าบึงพลาญชัย  เพราะพ้ืนที่ส่วนใหญ่เป็นบึงน้่าขนาดใหญ่ชื่อว่าบึงพลาญชัย  
เป็นบึงน้่าคู่บ้านคู่เมืองร้อยเอ็ดที่มีมาแต่อดีตก่อนการจัดสร้างสวนสาธารณะแห่งนี้  ถือเป็นสัญลักษณ์
ของจังหวัดร้อยเอ็ด  ปัจจุบันมีเนื้อที่  123  ไร่  3  งาน  15  ตารางวา  มีอาณาเขตติดต่อกับพ้ืนที่
ใกล้เคียง  ได้แก่  ทิศเหนือ  ทิศตะวันออกติดต่อกับย่านพาณิชยกรรม  ทิศใต้  ติดต่อกับถนนแจ้งสนิท
และทิศตะวันตกติดต่อกับถนนสุริยเดชบ่ารุง  และศาลากลางจังหวัดร้อยเอ็ด  ดังภาพประกอบ  304 
 

 
 

ภาพประกอบ 304 ที่ตั้งและอาณาเขตสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด 
 

     สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด  จัดสร้ำงขึ้นเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ
สมเด็จพระศรีนครินทรำบรมรำชชนนี  ในรัชกำลที่ 9  ในวโรกำสทรงมีพระชนมำยุครบ  80  พรรษำ
รัฐบำลจึงมีนโยบำยในกำรจัดสร้ำงสวนสำธำรณะขึ้นในจังหวัดต่ำงๆ  เพื่อเป็นกำรเฉลิมพระเกียรติ 
ในวโรกำสมหำมงคลดังกล่ำว  โดยสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด  เป็นล ำดับที่  3  มีพิธีเปิด
อย่ำงเป็นทำงกำรเมื่อวันที่  21  มกรำคม  พ.ศ. 2529  โดยสมเด็จพระศรีนครินทำบรมรำชชนนี 
ในรัชกำลที่ 9  พร้อมด้วยสมเด็จพระเจ้ำพ่ีนำงเธอ  เจ้ำฟ้ำกัลยำณิวัฒนำ  กรมหลวงนรำธิวำสรำช
นครินทร์  ในรัชกำลที่ 9  เสด็จพระรำชด ำเนินมำทรงเป็นองค์ประธำนในพิธี  (ส ำนักงำนจังหวัด
ร้อยเอ็ด, 2557: ไม่มีเลขหน้ำ) 
    2.2.2  สภำพทั่วไปของสวนสำธำรณะ 
     จำกกำรจัดเก็บข้อมูลภำคสนำมพบว่ำ  สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด
มีลักษณะเป็นเกำะอยู่กลำงบึงน้ ำขนำดใหญ่  มีเนื้อที่ประมำณ  2  แสนตำรำงเมตร  มีถนนรอบสวน
ภำยในสวนมีต้นไม้ใหญ่เพ่ือควำมร่มรื่นและไม้ดอกไม้ประดับเพื่อควำมสวยงำม  ป้ำยชื่อสวนอยู่ด้ำน
ทิศใต้ติดกับถนนแจ้งสนิท  มีหอนำฬิกำสูงอยู่ด้ำนหลัง  มีภูพลำญชัยที่มีสวนสัตว์จ ำลองและน้ ำตก

http://www.itrmu.net/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B5
http://www.itrmu.net/wiki/21_%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://www.itrmu.net/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2529
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9A%E0%B8%B6%E0%B8%87%E0%B8%99%E0%B9%89%E0%B8%B3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%A3
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จ ำลอง  มีสวนสุขภำพมีสนำมเด็กเล่น  รวมทั้งมีเรือและจักรยำนน้ ำให้เช่ำพำยและถีบเล่น  เป็นที่ตั้ง
ของศำลเจ้ำพ่อหลักเมือง  มีพระพุทธรูปปำงลีลำขนำดใหญ่เป็นที่เคำรพสักกำระของชำวร้อยเอ็ด 
ที่ขอบบึงด้ำนตะวันตกเฉียงใต้มีอนุสำวรีย์พระยำสุนทรเทพกิจจำรักษ์  ข้ำหลวงประจ ำเมืองร้อยเอ็ด
ระหว่ำง  พ.ศ. 2469-2471  ซึ่งเป็นผู้น ำในกำรขุดลอกบึงจนสวยงำม  นอกจำกนี้แล้วยังมีพระรำชำ 
นุสำวรีย์สมเด็จพระศรีนคริทำบรมรำชชนนี  ในรัชกำลที่ 9  พ้ืนที่ของสวนแบ่งเป็น  3  สว่นคือ 
      (1)  บริเวณฝั่งตรงข้ำมศำลำกลำงจังหวัดร้อยเอ็ด  เป็นสวนเดิมที่มี 
อยู่แล้ว  มีต้นทองกวำวขนำดใหญ่เก่ำแก่หลำยสิบต้นปลูกอยู่แต่เดิม  ในช่วงฤดูร้อนจะออกดอกสีส้ม
สะพรั่งพร้อมกันแลดูสวยงำม  มีศำลำและลำนเอนกประสงค์ส ำหรับจัดกิจกรรมของจังหวัด 
      (2)  บริเวณท่ีอยู่ตรงข้ำมกับบริเวณท่ี  (1)  และอยู่ติดบึงผลำญชัย 
ซึ่งเป็นบึงใหญ่ที่มีมำแต่เดิม  ในบึงมีปลำหลำยชนิดเป็นจ ำนวนมำก  รอบบึงมีทำงเดินกว้ำงสร้ำงลอย
เหนือระดับน้ ำส ำหรับเดินออกก ำลังกำยหรือวิ่งเหยำะ  มีสะพำน  3  แห่งเชื่อมต่อกับด้ำนนอกเพ่ือให้
ประชำชนเข้ำมำภำยในสวนได้ทุกด้ำน   
      (3)  บริเวณบึงน้อย  มีพ้ืนที่ประมำณ  3  ไร่  กลำงบึงมีน้ ำพุสูง 
มีบัวปลูกสวยงำม  ภำพประกอบ  305 
     สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด  เป็นสวนแบบเปิด  ไม่มีรั้วและประตู
ปิดกั้น  ประชำชนสำมำรถเข้ำมำใช้บริกำรได้ตลอดเวลำ  ยกเว้นในส่วนเกำะกลำงบึงพลำญชัย 
มีประตูเปิดปิด  โดยเปิดให้บริกำรในเวลำ  05.00-22.00  น.  ในเวลำกลำงคืนจะมีไฟฟ้ำเปิด 
ให้แสงสว่ำงตลอดเวลำตำมแนวถนน  มีประชำชนมำใช้บริกำรในวันธรรมดำประมำณ  3,000  คน 
และวันหยุดประมำณ  5,000  คน 
 

 
 

ภาพประกอบ 305 ผังบริเวณสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด 
 

    2.2.3  กิจกรรมของผู้ใช้บริการ 
     จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  กิจกรรมของประชาชนที่มาใช้บริการ
ในสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด  มีหลากหลายลักษณะและมีความสัมพันธ์กับสถานที่และ
ช่วงเวลา  เริ่มตั้งแต่การเปิดให้บริการไปจนถึงเวลาปิดสวน  ผู้ใช้บริการมีทุกเพศทุกวัย  กิจกรรมมีทั้ง 

http://www.itrmu.net/w/index.php?title=%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
http://www.itrmu.net/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2469
http://www.itrmu.net/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2471
http://www.itrmu.net/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%A7
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แบบเดี่ยว  ครอบครัวและเป็นกลุ่มเล็กๆ  ได้แก่  การเดินและวิ่งออกก่าลังกายไปตามถนนรอบบึง 
การออกก่าลังกายตามฐานต่างๆ  การนั่งพักผ่อนหย่อนใจและอ่านหนังสือที่ศาลา  เก้าอ้ีและม้านั่งพัก
ตามจุดต่างๆ  การชมทัศนียภาพ  การนอนพักผ่อนใต้ร่มไม้  ริมสระน้่า  การให้อาหารนกและปลาการ
ผ่อนคลายด้วยการพายเรือและจักรยานน้่า  และการเต้นแอโรบิก  ดังภาพประกอบ  306 
 

 
 

ภาพประกอบ 306 สภาพทั่วไปและกิจกรรมของผู้ใช้บริการสวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด 
 

   2.2.4  การด่าเนินการ   
    จากการจัดเก็บข้อมูลภาคสนามพบว่า  สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด 
อยู่ภายใต้การก่ากับดูแลของงานสวนสาธารณะ  ฝ่ายการโยธา  กองช่าง  เทศบาลเมืองร้อยเอ็ด
ปัจจุบันมีนายพรประสิทธิ์  รัตนวิชัย  เป็นผู้อ่านวยการกอง  มีหน้าที่รับผิดชอบการบ่ารุงรักษาสถานที่ 
พักผ่อนหย่อนใจ  ต้นไม้  พรรณไม้ต่างๆ  การจัดท่า  ดูแลรักษาเรือนเพาะช่าและขยายพรรณไม้ 
งานประดับตกแต่งสถานที่อาคารเก่ียวกับการใช้พรรณไม้ต่างๆ  งานให้ค่าปรึกษาแนะน่าเผยแพร่ 
และประมาณราคาด้านภูมิสถาปัตย์  และงานอ่ืนที่เกี่ยวข้อง  หรือตามที่ได้รับมอบหมาย  ทั้งนี้เพ่ือให้
เกิดประโยชน์สูงสุดแก่ประชาชนผู้ใช้บริการ  รวมถึงการด่าเนินการตามพระราชบัญญัติควบคุม
เครื่องดื่มแอลกอฮอล์ พ.ศ. 2551  ที่ห้ามขายและบริโภคแอลกอฮอล์และยาสูบในสวนสาธารณะของ
ราชการ  (นิติกร  ทองกุล, 2554: สัมภาษณ์) 
  3.  ขั้นตอนการก่าหนดสถานที่ติดตั้งประติมากรรมร่วมสมัย 
   จากการศึกษาความรู้เกี่ยวกับสุนทรียภาพที่เหมาะสมของสถานที่จัดสร้าง
ประติมากรรมร่วมสมัยที่จะส่งเสริมให้ประติมากรรมมีสุนทรียภาพปรากฏชัดที่สุด  ผู้วิจัยได้น่าความรู้ 
ที่ได้มาใช้ในการเลือกสรรสถานที่สมมติติดตั้งประติมากรรมร่วมสมัยในบริเวณสวนไม้ประดับใน 
เกาะลอยที่ตั้งอยู่กึ่งกลางบึงพลาญชัย  โดยมีประเด็นในการพิจาณา  ดังนี้ 
    3.1  กายภาพของสถานที่  แบ่งออกเป็น  2  ส่วน  ได้แก่  1)  กายภาพโดยรวม 
ของสวนสาธารณะ  ผู้วิจัยได้กล่าวแล้วในสภาพทั่วไปของสวนสาธารณะข้อ  1.2.2  2)  กายภาพของ 
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บริเวณจัดสร้างประติมากรรม  บริเวณเกาะลอยกลางบึงพลาญชัยเป็นสถานที่ท่ีมีการออกแบบผัง
บริเวณท่ีสวยงาม  มีบรรยากาศท่ีร่มรื่นสวยงาม  แวดล้อมไปด้วยพืชพรรณต่างๆ  พื้นเป็นสนามหญ้า
ต้นไม้มีระยะห่างเหมาะสมไม่หนาแน่น  โปร่ง  สบายตา  มีทางเดินเชื่อมโยงไปยังส่วนต่างๆ 
ของพ้ืนที่  มีลานคอนกรีตรูปวงกลมขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  15.50  เมตร  ซึ่งเป็นจุดบรรจบกันของ
ทางเดิน  2  ลาน  เหมาะแก่การจัดสร้างผลงานประติมากรรม  เพราะพ้ืนที่รอบข้างโล่งกว้าง  จะท่า
ให้ผลงานมีฉากหน้าและฉากหลังโล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  จะท่าให้ประติมากรรมมี
สุนทรียภาพที่ปรากฏชัดที่สุด  มีมุมมองรอบด้าน  และเด่นตระหง่านอยู่ท่ามกลางความร่มรื่น 
ของสวนสาธารณะ  ช่วยส่งเสริมให้ประติมากรรมมีกรอบการมองที่สวยงาม  มีชีวิต  เคลื่อนไหว 
และไม่ทึบตัน  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงานได้อย่างทั่วถึงในช่วงกลางวัน  อีกทั้งยังเป็นจุด
เชื่อมต่อของทางเดินซึ่งจะน่าสายตาและผู้ชมมาสู่ประติมากรรม  เป็นบริเวณท่ีประชาชนสัญจร 
ผ่านไปมา  หรือท่ากิจกรรมต่างๆ  ซึ่งจะท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด  และใกล้ชิดกับผู้ชมมากท่ีสุด
เป็นบริเวณท่ีมีภูมิทัศน์สวยงามที่สุดของสวนสาธารณะแห่งนี้  เมื่อมีการจัดสร้างประติมากรรมแล้ว 
จะท่าให้สวนสาธารณะและประติมากรรมเสริมสร้างสุนทรียภาพซึ่งกันและกัน  ใกล้กับสวนไม้ประดับ
เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธรูปปางลีลาขนาดใหญ่  มีประติมากรรมโหวด  เครื่องดนตรีสัญลักษณ์ของ
จังหวัดร้อยเอ็ดตั้งอยู่ที่มุมทั้งสี่ของพระพุทธรูปดังกล่าว  ภาพประกอบ  307-308 
    3.2  จิตวิทยาของสถานที่  บริเวณเกาะลอยกลางบึงพลาญชัยเป็นสถานที่ 
ประชาชนมาใช้บริการในแต่ละวันมากที่สุด  เป็นศูนย์กลางของสวนสาธารณะแห่งนี้  เพราะมี
สภาพแวดล้อมที่ร่มรื่น  มีสิ่งอ่านวยความสะดวกไว้คอยบริการประชาชนอย่างครบครัน  บริเวณ 
สวนไม้ประดับเป็นสถานที่พักผ่อนหย่อนใจของประชาชน  ผู้ใช้บริการมีทุกเพศทุกวัย  กิจกรรม 
มีทั้งแบบเดี่ยว  ครอบครัวและเป็นกลุ่ม  ช่วงเช้าและเย็นมีประชาชนมาเดินและวิ่งเหยาะไปตามถนน  
บริเวณรอบข้างมีประชาชนมาออกก่าลังกายตามฐานต่างๆ  การนั่งพักผ่อนหย่อนใจและอ่านหนังสือ 
ที่ศาลา  การชมทัศนียภาพ  การนอนพักผ่อนใต้ร่มไม้  การผ่อนคลายด้วยการขีจ่ักรยานน้่า  และการ
เต้นแอโรบิก  จากกิจกรรมของผู้ใช้บริการดังกล่าวสามารถวิเคราะห์ได้ว่า  ความรู้สึกของผู้ใช้บริการ
ต้องการความผ่อนคลาย  การพักผ่อน  ความเพลิดเพลิน  และความสนุกสนานจากการเล่นกีฬา 
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ภาพประกอบ 307 ผังบริเวณและสภาพพ้ืนที่โดยรวมของเกาะลอยกลางบึงพลาญชัย 
 

 
 

ภาพประกอบ 308 ผังบริเวณและสภาพพ้ืนที่บริเวณสวนไม้ประดับ  แสดงต่าแหน่งติดตั้งผลงาน 
 

  4.  ขั้นตอนการก่าหนดเนื้อหา  แรงบันดาลใจ  และแนวความคิดในการสร้างสรรค์ 
   จากการศึกษาความรู้เกี่ยวกับสุนทรียภาพด้านเนื้อหาที่เหมาะสมกับประติมากรรม
ร่วมสมัยในสวนสาธารณะของประเทศไทย  ผู้วิจัยได้น่าความรู้ที่ได้มาใช้ในการก่าหนดเนื้อหา 
เพ่ือเป็นแรงบันดาลใจ  และแนวความคิดในการสร้างสรรค์  เป็นเนื้อหาอิสระที่ได้จากการประมวล
วิเคราะห์บริบทต่างๆ  ทั้งในด้านสังคมและวัฒนธรรมที่แสดงอัตลักษณ์เฉพาะที่โดดเด่นของภาคอีสาน
และจังหวัดร้อยเอ็ด  คือการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยที่มีเนื้อหาแสดงออกถึงจังหวะ
ลีลาความพลิ้วไหวของรูปทรง  โดยใช้รูปทรงของโหวดที่เป็นเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดร้อยเอ็ด  ที่ประชาชนทุกคนรับรู้โดยทั่วกัน  มีการจัดสร้างโหวดขนาดใหญ่
ติดตั้งที่วงเวียนกลางเมืองหลายจุด  รวมถึงในสวนสาธารณะแห่งนี้  ดังนั้นโหวดจึงเป็นสื่อสัญลักษณ์
ทางวัฒนธรรมด้านดนตรีที่เป็นตัวแทนแสดงถึงจังหวัดร้อยเอ็ดอันเป็นที่รับรู้โดยทั่วไป 
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   วัฒนธรรมที่แสดงอัตลักษณ์เฉพาะที่โดดเด่นของภาคอีสานอย่างหนึ่งคือดนตรี
นาฏศิลป์  ดนตรีนาฏศิลป์ของแต่ละกลุ่มชนแฝงไว้ด้วยนิสัย  ความรู้สึก  เจตคติต่อชีวิตของคนภายใน
กลุ่ม  บางครั้งสิ่งที่แฝงเร้นนั้นปรากฏออกมาให้รับรู้ผ่านทางเนื้อร้อง  ท่านอง  และท่าทางการร่ายร่า
ดนตรีนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานก็เช่นกัน  หากสังเกตด้วยความพินิจพิเคราะห์จะมองเห็นสภาพชีวิตของ
ชาวอีสาน  นิสัยใจคอ  ความรู้สึกนึกคิดอันเป็นต้นเหตุแห่งพฤติกรรมของคน  เผยให้เห็นภาพชีวิตใน
มุมต่างๆ  ได้แก่  1)  ท่างานหนักด้วยก่าลังกาย  ชาวอีสานมีอาชีพเกี่ยวกับการเพาะปลูก  แรงงานได้
จากก่าลังกายของตน  เวลาท่างานไม่ได้ก่าหนดด้วยนาฬิกา  ใช้พลังกายให้ได้มากท่ีสุดในช่วงที่ยังมี
แสงสว่างจากดวงอาทิตย์  เมื่อสิ้นแสงอาทิตย์คือเวลาพักผ่อน  การที่สมองไม่เม่ือยล้าจากการขบคิด
แก้ปัญหา  เมื่อได้พักผ่อนระหว่างรอรับประทานอาหารเย็นอาการเหน็ดเหนื่อยก็จะเพลาลงไป  เวลา
2-3  ชั่วโมงก่อนนอนก็ใช้ไปในการเดินเตร่พบเพื่อนหญิงและชาย  พร้อมกับกล่อมตัวเองด้วย
เสียงดนตรีที่ตนบรรเลงส่าหรับสภาพชนบทอีสานแล้วในเวลาค่่าคืนเสียงดนตรีบอกให้รู้เวลาว่าง 
เงียบเสียงดนตรีเป็นเวลาหลับนอน  ช่วงเวลากลางวันที่เงียบเสียงดนตรีนั้นคือช่วงเวลาที่ชาวบ้าน
ก่าลังใช้พลังกายเพ่ือปากท้องของตนอยู่ตามท้องไร่ท้องนา  2)  รักอิสรภาพ  ชาวอีสานไม่ชอบ 
อยู่ภายใต้ระเบียบกฎเกณฑ์ที่ผู้อื่นก่าหนดขึ้นมา  ต้องการรับผิดชอบต่อการตัดสินใจของตัวเอง
ลักษณะเช่นนี้จะเห็นได้ว่าการดนตรีพื้นบ้านยังไม่ได้จัดเป็นระบบเท่าที่ควร  การที่เป็นเช่นนี้เพราะ
ความพอใจของแต่ละคน  เพราะฉะนั้นนักดนตรีชาวบ้านแต่ก่อนจึงไม่ค่อยร่วมบรรเลงเป็นวง  เว้นแต่
งานเทศกาลส่าคัญจะมีการนัดแนะมาพบปะตกลงกันก่อน  3)  ความทุกข์  ความเศร้า  ท่านอง 
เพลงล่องของ  (โขง)  แม่ฮ้างกล่อมลูก  จากเสียงแคน  การด่าเนินท่านองและประสานแบบไมเนอร์
(Minor)  แสดงออกให้ผู้ฟังรู้ว่าชีวิตชาวอีสานมีความทุกข์ยากล่าบาก  เพราะขาดความอุดมสมบูรณ์
ปากท้องฝากไว้กับความปรานีของฟ้าและฝน  พ้ืนที่เป็นดินปนทรายไม่สามารถอุ้มน้่า  บางแห่ง 
เต็มไปด้วยส่าเกลือปลูกอะไรลงไปก็ไม่งอกงามและตายไปในที่สุด  ธรรมชาติสอนให้ชาวอีสานรู้จัก
ความทุกข์  ความเศร้ามาตั้งแต่วัยเด็ก  4)  ความบึกบึน  ความเข้มแข็ง  ความหนักแน่นของจังหวะ
ดนตรี  ความดังของเครื่องประกอบจังหวะ  เสียงดังของกลองก่ิง  เสียงโปงลางเครื่องดนตรีท่อนไม้ 
ทั้งรูปร่างและเสียงส่อให้เห็นว่าชาวอีสานมิได้ยอมสยบให้แก่ความทุกข์  ความเศร้าทั้งมวล  เทวดา 
ฟ้าดินมิได้หยิบยื่นความอุดมสมบูรณ์มาให้  ก็จ่าเป็นที่ต้องกัดฟันอดทนไม่ยอมแพ้  5)  ความสวยงาม
ความแจ่มใส  จังหวะการฟ้อนผู้ไทย  การเยื้องกรายที่ช้ากว่า  จังหวะเซิ้งอีกเท่าตัว  การแต่งกาย 
การร่ายร่าที่อ่อนช้อยบ่งชี้ให้เห็นว่าชาวอีสานยังมีความรักสวยรักงาม  ร่าเริงแจ่มใส  บูชาความงามทั้ง
ร่างกายและจิตใจ  6)  ความกระฉับกระเฉงกระปรี้กระเปร่า  จังหวะดนตรี  จังหวะการร่ายร่า  เซิ้ง 
ซึ่งเป็นจังหวะค่อนข้างเร็ว  การก้าวเท้า  การเคลื่อนไหวทุกส่วนของร่างกายเป็นไปด้วยความ
กระฉับกระเฉงว่องไว  ลักษณะนี้แสดงให้เห็นว่าชาวอีสานต้องรีบ  เกรงว่าจะไม่ทันกับกาลเวลา 
ความเคยชินดังกล่าวนี้จึงปรากฏอยู่ในดนตรีนาฏศิลป์ของพวกเขาด้วย  7)  ความรักสนุกสนาน 
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สังเกตจากลักษณะท่าทางการร่ายร่าของเซิ้ง  ดนตรีและจังหวะที่ใช้ประกอบ  นอกจากแสดง 
ความกระฉับกระเฉงแล้ว  ยังแสดงออกในความรักสนุกสนาน  เมื่อถึงคราวสนุกสนานชาวบ้านก็
สนุกสนานเต็มที่  ยินดีให้คนอ่ืนร่วมสนุกสนานด้วย  ดนตรีและจังหวะเพลงพ้ืนบ้านมีลักษณะเร้าใจ 
ท่าให้เกิดความคึกคะนอง  ชวนให้ผู้ชมผู้ฟังเกิดอารมณ์สนุกสนานไปด้วย  จะเห็นว่ามีผู้ชมเข้าร่วม
ขบวนฟ้อนร่า  ร่ายร่าไปกับพวกฟ้อนร่าอยู่บ่อยๆ  เพราะจังหวะและท่านองที่เร้าใจนี้  ภาคอีสาน
ตั้งอยู่ในแถบที่ไม่ค่อยอุดมสมบูรณ์เมื่อเทียบกับภาคอ่ืนๆ  (วิทยาลัยครูอุบลราชธานี, 2520: 78-91) 
   โหวด  เป็นอุปกรณ์เครื่องเล่นเพ่ือความเพลิดเพลินอย่างหนึ่ง  ต่อมาดนตรีอีสาน 
มีบทบาทส่าคัญต่อชีวิตของชาวบ้านเป็นอันมาก  ในอดีตการคมนาคมไม่สะดวก  ภาพยนตร์  วิทยุ 
โทรทัศน์ยังไม่แพร่หลาย  ชาวบ้านอาศัยดนตรีพื้นเมืองที่มีอยู่เป็นนันทนาการของตนนับเวลาช้านาน 
และเป็นสิ่งเดียวที่จัดหามาได้โดยไม่สิ้นเปลืองทุนรอนมากมายนัก  ในอดีตโหวดเป็นอุปกรณ์เครื่องเล่น
เพ่ือความเพลิดเพลินอย่างหนึ่ง  ต่อมาในปี พ.ศ. 2511  อาจารย์ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  อาจารย์
ประจ่าวิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ด  ได้พัฒนาเป็นเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานชนิดหนึ่ง  เป็นเครื่องเป่า
ขนาดเล็ก  ให้เสียงที่หลากหลาย  มีรูปทรงสวยงาม  โหวดท่าจากไม้กู่แคนที่เป็นส่วนปลายเหลือจาก
การท่าแคน  แต่มีวิธีการก่าเนิดเสียงที่แตกต่างจากแคน  โดยแคนมีลิ้นเป็นตัวให้ก่าเนิดเสียง  แต่โหวด
ไม่มีลิ้น  ให้ก่าเนิดเสียงโดยการไหลของลม  ระดับเสียงสูงต่่าขึ้นอยู่กับ ขนาดความโตและความยาว
ของลูกโหวด  หรือขึ้นอยู่กับปริมาตรความจุลมของลูกโหวดนั่นเอง  หากมีความจุมากเสียงจะต่่า 
หากมีความจุน้อยเสียงจะสูง  ลูกโหวดด้านหัวของแต่ละลูก  เสี้ยมปลายให้แหลมเป็นปากปลาฉลาม
และน่าแต่ละลูกมาติดเข้ากับแกนโดยรอบ  เรียงล่าดับจากยาวไปหาสั้น  โหวดมาตรฐานมี  13  ลูก 
5  โน้ตตามโน้ตเพลงพื้นบ้านอีสาน  คือ  มี  ซอล  ลา  โด  เร  สามารถบรรเลงเพลงลายใหญ่และลาย
สุดสะแนนได้  หรือหากต้องการใช้เล่นร่วมกับลายน้อยและลายโป้ซ้ายได้ ก็สามารถปรับคีย์ลูกโหวดให้
สูงขึ้น  ก็จะได้โน้ต  5  ตัวส่าหรับคีย์ลายน้อย  คือ  ลา  โด  เร  ฟา  ซอล   ต่อมาเพ่ือให้โหวดหนึ่งตัว
เล่นได้หลายลายหรือหลายสเกลเสียงมากขึ้นจึงเพ่ิมเสียงฟาเข้าไปเป็น  6  โน้ต ซึ่งจะสามารถบรรเลง
ลายใหญ่  ลายน้อย  ลายสุดสะแนน  และลายโป้ซ้ายได้  แต่บางคนอาจสั่งพิเศษ ให้ช่างโหวดท่าให้
ครบทั้ง  7  โน้ตเพื่อให้บรรเลงเพลงลูกทุ่งได้เต็มสเกล  แต่อาจเล่นยากกว่าโหวดปกติ  ทั้งนี้โหวด
จ่าแนกออกเป็น  3  ประเภทตามลักษณะรูปทรง  ได้แก่ 
    (1)  โหวดหาง  (หรือโหวดแกว่ง)  เป็นเครื่องเล่นเพ่ือความเพลิดเพลิน  โหวดใน
อดีตเป็นอุปกรณ์เครื่องเล่นเพื่อความเพลิดเพลินอย่างหนึ่งเท่านั้น  ยังไม่ถือว่าเป็นเครื่องดนตรี 
เพราะยังไม่มีการน่ามาบรรเลงเป็นเพลงจริงๆ  โดยโหวดในสมัยก่อนประกอบด้วยแกนกลางซึ่งท่าจาก 
ไม้ไผ่ล่าโตขนาดกลาง  และลูกโหวดซึ่งท่าจากล่าไผ่เล็กมีรู  หากลูกโหวดมีผิวหนาก็ใช้มีดเหลาเปลือก 
ออกให้บางลง  น่าลูกโหวดมาติดรอบแกนด้วยขี้สูด  หรือหากไม่มีขี้สูดก็ใช้ยางมูกเป็นตัวประสาน 
ซึ่งโหวดนี้สามารถถือเป่าเล่นเพ่ือความเพลิดเพลินได้ 
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    (2)  โหวดกลม  เป็นโหวดที่เป็นเครื่องดนตรี  ได้รับการปรับปรุงพัฒนาโดยนาย
ทรงศักดิ์  ประทุมสินธุ์  โดยอาศัยหลักการของโหวดหาง  แต่จัดรูปแบบโน้ตโดยหลักการทางดนตรี
เทียบเสียงกับแคน  ซึ่งในสมัยแรกใช้เพียง  5  โน้ตตามลักษณะลายเพลงพื้นบ้านอีสาน 
    (3)  โหวดแผง  คือโหวดที่เป็นเครื่องดนตรี  ใช้หลักการเดียวกันกับ 
โหวดกลมผสมผสานกับรูปแบบของเมาท์ออแกน  โหวดแผงจะติดลูกโหวดเรียงกันเป็นแถวเดียว
ตามล่าดับความยาวสั้น  ภาพประกอบ  309 
 

 
 

ภาพประกอบ 309 โหวดกลมและโหวดแผง 
 

     โหวด  มีส่วนประกอบส่าคัญ  ได้แก่  1)  ลูกโหวด  ท่าจากไม้ตระกูลไผ่ชนิด
เดียวกันกับที่ใช้ท่าแคน  ช่างท่าแคนนิยมเรียกไว้ชนิดนี้ว่าไม้กู่แคน  โดยมากมักใช้ส่วนที่เหลือจาก 
การท่าลูกแคน  มาตัดท่าเป็นลูกโหวด  2)  แกนโหวด  เป็นส่วนส่าหรับน่าลูกโหวดมาติดเรียงเข้า
ด้วยกัน ตามล่าดับโน้ต  ท่าจากล่าไม้ไผ่  เหลาให้เหลือเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ  2  นิ้ว  ปาดเฉือน
ท่าเป็นหางและ  3)  หัวโหวด  มีลักษณะสอบแหลม  ปลายมน  ใช้เพื่อให้เป่าลูกโหวดได้ง่าย  ท่าจาก
ขี้สูดผสมกับขี้ซี  (ยางไม้  เช่น  ต้นจิก  ต้นแคน  เป็นต้น)  ปัจจุบันอาจใช้วัสดุอื่นทดแทน  (เจริญชัย
ชนไพโรจน์, 2526: 27-30)  ภาพประกอบ  310 

 
 

ภาพประกอบ 310 ส่วนประกอบของโหวด 
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     โหวด  เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในลักษณะต่างๆ  ได้แก่  1)  บรรเลง
ประกอบหมอล่า  ค่าว่า  ล่า  หมายถึง  ขับล่าน่า  หรือขับล่า  หรือขับเป็นลีลาการร้อง  หรือการเล่า
เรื่องราวที่ร้อยกรองเป็นกาพย์  หรือกลอนด้วยท่านองพ้ืนเมือง  การล่าประกอบด้วยท่านองที่ใช้ระดับ
เสียงมากกว่าส่าเนียงพูด  แต่ระดับเสียงที่ใช้น้อยกว่าระดับเสียงที่ประกอบเป็นท่านองเพลงที่เรา 
เคยชินอยู่ในปัจจุบันชาวบ้านใช้ค่าว่า  ลาย  แทนค่าว่าท่านอง  และใช้ค่าว่า  ทาง  แทนค่าว่า  เพลง
บางครั้งก็ใช้ปนกันท่าให้สับสน  อย่างไรก็ตามทางล่า  หรือท่านองเพลงที่ใช้ล่ามีอยู่จ่ากัด  เช่น 
ทางล่ากลอนมีลีลาและท่านองแบบหนึ่ง  ทางล่ายาว  หรือล่าล่องของ  หรือล่าล่องมีลีลาและท่านอง
อีกแบบหนึ่ง  ทางล่าเต้ย  ทางล่าเพลิน  ทางล่าเต้ยพม่า  ทางล่าตังหวายก็มีลีลาและท่านองแตกต่าง
กันออกไปอีกคนละแบบ  การล่าทุกครั้งจ่าเป็นต้องมีเครื่องดนตรีประกอบเพ่ือท่าให้เกิดความไพเราะ
มีชีวิตชีวาเพ่ิมมากขึ้นกว่าการฟังเสียงหมอล่าเพียงอย่างเดียว  2)  บรรเลงล้วน  บางโอกาสดนตรี
บรรเลงท่านองเพลงล้วนๆ  เพ่ือเป็นนันทนาการแก่ผู้ฟัง  เพลงที่ใช้บรรเลงก็เป็นทางประกอบหมอล่า
หรือทางอ่ืนๆ  ที่ใช้เป็นเพลงบรรเลงโดยเฉพาะ  เช่น  ทางสร้อย  ทางแมงภู่ตอมดอก  ทางไล่วัวขึ้นภู
ทางลมพัดพร้าว  เพลงพ้ืนเมืองที่ใช้บรรเลงโดยเฉพาะนี้มีมาตั้งแต่สมัยโบราณเป็นมรดกตกทอด 
และบรรเลงกันต่อมาด้วยท่านองเดิมและไม่มีการเปลี่ยนแปลงแก้ไข  3)  บรรเลงเพลงประกอบ 
การฟ้อนร่า  นาฏศิลป์พื้นเมืองอีสานเน้นการเคลื่อนไหวเท้าตามจังหวะส่วนอื่นๆ  ของร่างกายก็มี 
การเคลื่อนไหวด้วยแต่ไม่ค่อยพิถีพิถัน  ชาวบ้านทั่วไปจึงฟ้อนร่าได้ด้วยการก้าวเท้าไปตามจังหวะ 
ยกมือทั้งสองสอดส่ายไปมาก็เป็นอันใช้ได้  ด้วยเหตุนี้การฟ้อนร่าของชาวบ้านจึงมีได้เสมอไม่ว่าเมื่อใด
ที่เกิดอารมณ์สนุกสนาน  เพียงแต่การตบมือ  การเคาะไม้เป็นจังหวะผู้ที่สมัครใจหาความสนุกสนาน
ด้วยการฟ้อนร่าก็อาจท่าได้  ส่วนการฟ้อนร่าที่จัดขึ้นเพ่ือความสวยงามมีศิลปะนั้นจ่าเป็นต้องมีหลัก
และระเบียบแบบแผน  การตบมือ  เคาะไม้เป็นจังหวะเท่านั้นยังไม่เพียงพอ  การจัดหาเครื่องดนตรี
ชนิดต่างๆ  และเครื่องประกอบจังหวะมาบรรเลงประกอบจะท่าให้เร้าใจ  สนุกสนานและเพ่ิมพูน
ความงามในแง่ศิลปะยิ่งขึ้น  ดนตรีพื้นเมืองอีสานเหนือมีลักษณะประจ่าของตัวเองมีความแตกต่างไป
จากดนตรีพื้นเมืองภาคอ่ืนๆ  (วิทยาลัยครูอุบลราชธานี, 2520: 49-62) 
     จังหวะ  เป็นองค์ประกอบที่ส่าคัญมากของดนตรีอีสาน  มีตั้งแต่ประเภท 
ช้าปานกลางและเร็ว  จังหวะช้าใช้ในเพลงประเภทชวนฝัน  เศร้า  หรือตอนอารัมภบทของเพลง 
แทบทุกเพลง  เพลงจังหวะช้ามีไม่มากนัก  ส่วนมากมีจังหวะปานกลางและเร็ว  ลักษณะเพลงพื้นเมือง
อีสานไม่ยืดยาด  จังหวะแน่นกระชับ  ให้ความหมายไปในแง่รื่นเริงสนุกสนาน  สามารถโน้มน้าวจิตใจ
ของผู้เล่นและผู้ฟังให้เกิดความสนุกสนาน  คึกคะนอง  บ่อยครั้งที่ผู้ฟังเกิดอารมณ์สนุกสนานจนไม่อาจ
นิ่งฟังต่อไปได้  ต้องตบมือ  กระทืบเท้า  หรือลุกขึ้นร่ายร่าตามจังหวะดนตรีที่บรรเลงไปด้วย  จังหวะที่
ใช้เป็นอัตราธรรมดาประเภท  2/4  และ  4/4  ไม่มีลักษณะเป็นอัตราผสมเลย  (จารุบุตร   
เรืองสุวรรณ, 2520: 77-79) 
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     จากการศึกษาวิจัยลักษณะทางกายภาพของโหวด  พบว่า  รูปทรงมีโครงสร้าง
เป็นทรงกระบอก  จากการใช้กระบอกไม้ไผ่เป็นแกนโครงสร้างเรียกว่าแกนโหวด  มีเส้นตรงเรียงตัว 
ต่อกันไปตามความโค้งของแกนโครงสร้าง  เส้นตรงเป็นท่อขนาดเล็กและมีความยาวแตกต่างกัน
เรียกว่าลูกโหวด  เมื่อถูกน่ามาใช้บรรเลง  ผู้บรรเลงจะหมุนแกนโหวดไปมา  โดยใช้หัวโหวดเป็น 
แกนหมุน  การหมุนไปมาดังกล่าวแสดงถึงการเคลื่อนไหว  การคลี่ออก  การม้วนเข้าของแผงลูกโหวด 
และจากการที่โหวดมีเสียงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่เกิดจากการเป่าลมผ่านหน้าตัดของลูกโหวด 
เป็นเสียงธรรมชาติที่พลิ้วไหว  แตกต่างจากเครื่องเป่าประเภทอ่ืนที่ให้ก่าเนิดเสียงผ่านลิ้น  แต่โหวด 
ไม่มีลิ้น  ให้ก่าเนิดเสียงโดยการไหลของลม  จึงให้ความรู้สึกถึงกระแสลม  การพลิ้วไหวที่อ่อนโยน
สนุกสนาน  มีระดับเสียงสูงต่่าที่นุ่มนวล  ขึ้นอยู่กับขนาดความโตและความยาวของลูกโหวด  ท่าให้
ปริมาตรความจุลมของลูกโหวดแตกต่างกัน  หากมีความจุมากจะมีเสียงต่่า  หากมีความจุน้อยจะมี
เสียงสูง  ดังนั้นเสียงของโหวดจึงมีความสัมพันธ์กับรูปทรงและลักษณะทางกายภาพของโหวด 
จากลักษณะโครงสร้างรูปทรงกระบอก  การเรียงตัว  ความสั้นยาวที่แตกต่างกันของลูกโหวด 
การหมุน  การคลี่ออก  การม้วนเข้า  เสียงที่เป็นธรรมชาติ  และระดับความสูงต่่าของเสียง 
ที่หลากหลาย  สิ่งทั้งลายเหล่านี้กระตุ้นเร้าจินตนาการและความรู้สึกถึงจังหวะ  และความพลิ้วไหว
ของดนตรี  ผู้วิจัยจึงได้น่ามาเป็นแนวคิดและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม 
ร่วมสมัยที่มีเนือ้หาแสดงออกถึงจังหวะ  ลีลาความพลิ้วไหวของรูปทรง  โดยใช้ลักษณะรูปทรงของ
โหวดเป็นเค้าโครง  ผสมผสานกับจินตนาการและความรู้สึกพลิ้วไหวจากเสียงที่แผ่วพลิ้ว 
เป็นธรรมชาติ  สร้างรูปทรงใหม่เป็นประติมากรรมร่วมสมัย  ส่าหรับสมมติติดตั้ง  ณ  สวนสวนสมเด็จ
พระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด  จังหวัดที่มีโหวดเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมด้านดนตรี 
  5.  ขั้นตอนการสร้างสรรค์ 
   5.1  การร่างภาพ  (Sketch  Drawing)  การร่างภาพด้วยดินสอด่าบนกระดาษ 
เป็นการแสวงหา  หรือส่ารวจความเป็นไปได้ของรูปแบบทางประติมากรรม  และค้นหารูปแบบ 
ที่พึงพอใจที่สุดที่สามารถตอบสนองแนวความคิดในการสร้างสรรค์  แม้ว่าการร่างภาพจะเป็นเพียง 
การเริ่มต้นค้นหาความน่าจะเป็นของประติมากรรมแต่ละชิ้น  แต่ก็เป็นขั้นตอนที่มีความส่าคัญมาก
ทั้งนี้เพราะเป็นการร่างรูปธรรม  (Objective)  จากนามธรรม  (Subjective)  ซึ่งเป็นภาพในความคิด
หรือมโนภาพ  (Image)  จากการสรุป  ประมวล  วิเคราะห์ข้อมูลทางกายภาพและทางจิตวิทยาที่เป็น
อารมณ์  ความรู้สึกหลอมรวมกัน  ในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยได้ร่างภาพเป็นจ่านวนมากหลายๆ  ภาพ  เพ่ือให้
ได้มาซึ่งรูปแบบทางประติมากรรมที่แปลกใหม่  น่าสนใจ  มีเอกลักษณ์  ไม่ซ้่าหรือคล้ายคลึงกับผลงาน
ของศิลปินอื่น  มีความเหมาะสมสัมพันธ์กับบริบทของพ้ืนที่  สนองตอบกับเนื้อหา  และสามารถ
น่าเสนอแก่นของความคิดท่ีต้องการแสดงออกมาได้สัมฤทธิ์ผลสูงสุด  โดยใชโ้หวดกลมเป็น 
แรงบันดาลใจในการสร้างรูปทรง  มีโครงสร้างเป็นรูปทรงแนวตั้ง  และแนวเฉียง  คล้ายโหวดที่ตั้งข้ึน 
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โดยชี้แกนโหวดขึ้นด้านบน  ใช้เส้นตรงเรียงต่อกันเป็นระนาบโค้งซ่ึงมีที่มาจากการเรียงตัวของลูกโหวด
ความสูงของเส้นมีระดับที่ลดหลั่นแตกต่างกัน  ระนาบโค้งม้วนวนอ้อมเส้นแกนโครงสร้างของรูปทรง
แสดงการเคลื่อนไหวสัมพันธ์กับที่ว่างที่ถ่ายเท  ไหวเวียนอยู่รอบรูปทรง  รวมถึงการไหลเวียนไปสู่
ภายในรูปทรงด้วย  ให้ความรู้สึกถึงการหมุน  การคลี่ออก  การม้วนเข้า  จังหวะ  และความพลิ้วไหว
ของดนตรี  เป็นเสียงจากธรรมชาติ  ที่เกิดจากโหวด  ภาพประกอบ  311 
 

 
 

ภาพประกอบ 311 ภาพร่างผลงานชิ้นที่  1  และชิ้นที่  2 
 

   5.2  การสร้างแบบจ่าลอง  (Sketch Model)  คือการสร้างแบบจ่าลอง  3  มิติ 
เป็นการส่ารวจความเป็นไปได้ของการออกแบบรูปทรง  3  มิติ  (Tree Dimension Design)  ที่มี 
เค้าโครงมาจากภาพร่าง  (Sketch Drawing)  ในข้อ  5.4.1  เพื่อค้นหา  จัดระเบียบ  และควบคุม 
ทัศนธาตุต่างๆ  ให้มีความประสานกลมกลืน  แสดงความเป็นเด่น  และอยู่ร่วมกันอย่างเป็นเอกภาพ 
ส่งเสริมให้ผลงานมีความสมบูรณ์ทางสุนทรียภาพ  และสามารถตอบสนองเนื้อหาและแนวความคิด 
ในการสร้างสรรค์ได้สูงสุด  ในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยใช้กระดาษแข็ง  ไม้เส้นกลม  ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 
0.5  เซนติเมตร  และกาวชนิดแห้งเร็ว  เป็นวัสดุในการสร้างแบบจ่าลอง  ทั้งนี้ได้ท่าการวิเคราะห์ 
โดยใช้ความรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยที่เหมาะสมกับสวนสาธารณะของประเทศ
ไทย  ที่ได้จากการวิจัยในข้อ  3  เป็นกรอบในการพิจารณาและประเมินผลความเป็นไปได้ของรูปแบบ
ประติมากรรมที่สัมพันธ์กับสถานที่  ได้แก่ 
    5.2.1  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย 
     (1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  เนื้อหาแสดงออกถึงจังหวะ  ลีลาความพลิ้วไห
ของรูปทรง  โดยใช้ลักษณะรูปทรงของโหวดเป็นเค้าโครง  ผสมผสานกับจินตนาการและความรู้สึก
พลิ้วไหวจากเสียงที่แผ่วพลิ้ว  เป็นธรรมชาติ 
     (2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ประกอบด้วย  1)  สุนทรีภาพของทัศนธาตุ 
เกิดจากโครงสร้างเป็นรูปทรงแนวตั้ง  และแนวเฉียง  ระนาบโค้งเกิดจากการเรียงตัวของเส้นตรงซึ่งมี 
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ที่มาจากการเรียงตัวของลูกโหวด  ความสูงของเส้นมีระดับที่ลดหลั่นแตกต่างกัน  ระนาบโค้งม้วนวน 
อ้อมเส้นแกนโครงสร้างของรูปทรง  แสดงการเคลื่อนไหวสัมพันธ์กับที่ว่างที่ถ่ายเท  ไหวเวียนอยู่รอบ
รูปทรง  รวมถึงการไหลเวียนไปสู่ภายในรูปทรงด้วย  ให้ความรู้สึกถึงการหมุน  การคลี่ออก  การม้วน
เข้า  จังหวะ  และความพลิ้วไหวของดนตรี  เป็นเสียงจากธรรมชาติ  ที่เกิดจากโหวด  นอกจากนี้แล้ว
ยังมีความงามที่เกิดจากสี  คือผลงานชิ้นที่  1  มีสีเหลืองเข้ม  (Yellow Orange)  ให้ความรู้สึกถึงสี
ของไม้ไผ่  มีความสดใส  และท่าให้ประติมากรรมปรากฏเด่นชัด  สามารถมองเห็นได้โดยง่าย  ส่วน
ผลงานชิ้นที่  2  สีส้ม  (Orange)  ให้ความรู้สึกถึงสีของดอกทองกวาวที่ผลิดอกในฤดูร้อน  ซึ่งมีอยู่
มาก  พบเห็นได้โดยทั่วไปในภาคอีสาน  ให้ความรู้สึกถึงบรรยากาศของอีสาน  อีกท้ังยังมีความสดใส
และท่าให้ประติมากรรมปรากฏเด่นชัด  สามารถมองเห็นได้โดยง่ายเช่นเดียวกับผลงานชิ้นที่ 1 
ในองค์รวมนั้นสีของผลงานทั้งสองชิ้นดังกล่าวยังเป็นกลุ่มสีที่อยู่ในวรรณะร้อน  (Hot Tone)  จึงไม่
แสดงความขัดแย้งกัน  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏเด่นชัด  สามารถมองเห็นได้โดยง่าย  และส่งเสริม
สุนทรียภาพซึ่งกันและกัน  ด้านองค์ประกอบของรูปทรงเป็นการสมดุลแบบอสมมาตร  คือสมดุลแบบ
สองข้างไม่เท่ากันในทางกายภาพแต่สมดุลในความรู้สึก  2)  สุนทรียภาพวัสดุ  ก่าหนดให้
ประติมากรรมสร้างด้วยเหล็กท่อ  มีความหนาไม่น้อยกว่า  1.5  มิลลิเมตร  จะท่าให้ผลงาน 
มีความม่ันคงแข็งแรง  มีพ้ืนผิวเรียบ  เคลือบผิวด้วยสีกันสนิมและสีรองพ้ืน  สีชั้นนอกสุดซึ่งเป็นสี 
ของผลงานเป็นสีน้่ามัน  สีสดใส  เพื่อป้องกันการเกิดสนิมกัดกร่อน  และเพ่ือให้ผลงานปรากฏชัด 
3)  สุนทรียภาพของขนาด  ก่าหนดให้รูปทรงมีขนาดและสัดส่วนใหญ่กว่าขนาดมนุษย์  มีความสูง
เหนือระดับสายตา  ประกอบกับรูปทรงตั้งอยู่บนฐานคอนกรีตและพ้ืนยกระดับ  2  ระดับ  ท่าให้
รูปทรงมีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบและมุมมอง  และเด่นตระหง่าน  ปรากฏชัด  ไม่กลืนหายไปกับ
สภาพแวดล้อม  และ  4)  สุนทรียภาพของการติดตั้ง  ผู้วิจัยใช้การติดตั้งรูปทรงบนฐาน  เพ่ือช่วย
ยกระดับความสูงของประติมากรรมให้เหมาะสมกับมุมมองที่จะก่อให้เกิดสุนทรียภาพสูงสุดของผลงาน
รูปทรงตั้งอยู่บนฐานคอนกรีตทรงกระบอกหุ้มด้วยหินแกรนิตสีเทาเข้ม  หรือสีด่า  และพ้ืนคอนกรีต
ยกระดับ  2  ระดับ  ท่าให้รูปทรงมีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบและมุมมอง  และเด่นตระหง่าน 
แสงจากธรรมชาติตอนกลางวันท่าให้รูปทรงปรากฏมิติที่ชัดเจน  นอกจากนี้ยังก่าหนดให้มีการติดตั้ง
หลอดไฟฟ้าที่พ้ืนยกระดับ  จ่านวน  6  จุด  รอบพื้นยกระดับ  เพ่ือให้มีแสงสว่างจากไฟฟ้าส่องให้
ความสว่างแก่ผลงานประติมากรรมในเวลากลางคืนจนถึงก่าหนดเวลาปิดสวน  เพื่อให้เกิดมุมมอง 
ที่โดดเด่นสวยงามแก่สวนสาธารณะ  และประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรม 
ได้ในเวลากลางคืน 
    5.2.2  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัย 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
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     (1)  สุนทรียภาพของสถานที่  บริเวณเกาะลอยกลางบึงพลาญชัยเป็นสถานที่ 
ที่มีการออกแบบผังบริเวณที่สวยงาม  มีบรรยากาศที่ร่มรื่นสวยงาม  แวดล้อมไปด้วยพืชพรรณต่างๆ
พ้ืนเป็นสนามหญ้า  ต้นไม้มีระยะห่างเหมาะสมไม่หนาแน่น  โปร่ง  สบายตา  มีทางเดินเชื่อมโยงไปยัง
ส่วนต่างๆ  ของพ้ืนที่  มีลานคอนกรีตรูปวงกลมขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  15.50  เมตร  เป็นจุดบรรจบ 
กันของทางเดิน  2  ลาน  ซึ่งเป็นต่าแหน่งในการสมมติติดตั้งประติมากรรม  เพราะพ้ืนที่รอบข้าง 
โล่งกว้าง  จะท่าให้ผลงานมีฉากหน้าและฉากหลังโล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ท่าให้
ประติมากรรมมีสุนทรียภาพที่ปรากฏชัดที่สุด  มีมุมมองรอบด้าน  และเด่นตระหง่านอยู่ท่ามกลาง
ความร่มรื่นของสวนสาธารณะ  ช่วยส่งเสริมให้ประติมากรรมมีกรอบการมองที่สวยงาม  มีชีวิต
เคลื่อนไหวและไม่ทึบตัน  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงานได้อย่างทั่วถึงในช่วงกลางวัน  อีกทั้งยัง
เป็นจุดเชื่อมต่อของทางเดินซึ่งจะน่าสายตาและผู้ชมมาสู่ประติมากรรม  เป็นบริเวณท่ีประชาชนสัญจร
ผ่านไปมา  หรือท่ากิจกรรมต่างๆ  ซึ่งจะท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด  และใกล้ชิดกับผู้ชมมากท่ีสุด  
เป็นบริเวณท่ีมีภูมิทัศน์สวยงามที่สุดของสวนสาธารณะแห่งนี้  เมื่อมีการจัดสร้างประติมากรรมแล้วจะ
ท่าให้สวนสาธารณะและประติมากรรมเสริมสร้างสุนทรียภาพซึ่งกันและกัน 
     (2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการสร้างรูปทรงแบบ 
เรขาคณิตที่มีขนาดและสัดส่วนใหญ่กว่ามนุษย์  มีความสูงเหนือระดับสายตา  รูปทรงมีลักษณะเป็น
ระนาบขนาดใหญ่โค้งขนาดใหญ่ที่เกิดจากการเรียงตัวของเส้นตรง  มีสีเข้มสด  ประกอบกับต่าแหน่ง 
ที่ติดตั้งเป็นจุดบรรจบกันของทางเดิน  2  ลาน  อีกท้ังยังเป็นจุดเชื่อมต่อของทางเดินซึ่งจะน่าสายตา 
และผู้ชมมาสู่ประติมากรรม  เป็นบริเวณท่ีประชาชนสัญจรผ่านไปมา  หรือท่ากิจกรรมต่างๆ  ซึ่งจะท่า
ให้ประติมากรรมปรากฏชัด  และใกล้ชิดกับผู้ชมมากที่สุด  ภาพประกอบ  312-313 
 

 
 

ภาพประกอบ 312 แบบจ่าลองผลงานชิ้นที่ 1 
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ภาพประกอบ 313 แบบจ่าลองผลงานชิ้นที่ 2 
 

   5.3  การสร้างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้ง 
    5.3.1  วัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์  การสร้างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยภายใต้
แนวคิดเรื่องจังหวะ  ลีลาความพลิ้วไหวของรูปทรงในครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้เหล็กท่อเป็นวัสดุในการ
สร้างสรรค์  เพราะมีลักษณะเป็นเส้นตรง  มีความกลวง  เหมือนกับลักษณะของไม้ไผ่ที่ใช้ในการท่า
โหวด  อีกท้ังยังมีขนาดหลากหลาย  ท่าให้การออกแบบและสร้างรูปทรงมีอิสระ  สามารถแสดง 
ความแตกต่างด้านขนาดของเส้น  เพ่ือสื่อถึงจังหวะของเสียงโหวดที่มีความแตกต่าง  หลากหลาย
แสดงสุนทรียภาพของรูปทรงที่เกิดจากทัศนธาตุที่มีขนาด  และทิศทางท่ีแตกต่างกัน  นอกจากนี้แล้ว
เหล็กท่อยังเป็นวัสดุที่ประกอบสร้างได้ง่าย  ทั้งการตัด  เชื่อมต่อ  การตกแต่งพ้ืนผิว  การเคลือบสี
รวมถึงเป็นวัสดุที่มีความแข็งแรงสูง  สามารถรับน้่าหนักของรูปทรงทั้งหมด  ทนทานต่อแรงต้าน
กระแสลม  และสะดวกต่อการติดตั้ง  ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกใช้เหล็กท่อขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง  3 
และ  4  เซนติเมตร  เป็นวัสดุในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้  ภาพประกอบ  314 
 

 
 

ภาพประกอบ 314 เหล็กท่อ  วัสดุที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
 

     นอกจากเหล็กท่อแล้ว  ยังมีวัสดุอ่ืนๆ  ที่ใช้  ได้แก่  สีเคลือบป้องกันสนิม 
ใช้พ่นรองพ้ืนเคลือบผิวเหล็กเพ่ือป้องกันการเกิดสนิม  สีน้่ามัน  ใช้พ่นเคลือบพ้ืนผิวเหล็กเพ่ือให้ 
รูปทรงมีสีตามที่ต้องการ  อักทั้งยังช่วยรักษาเหล็กให้ทนทานต่อสภาพดินฟ้าอากาศของประเทศไทย 
อีกชั้นหนึ่ง 
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    5.3.2  เครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
     เครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสรรค์  ได้แก่  เครื่องตัดโลหะ  เครื่องเชื่อมโลหะ  
เครื่องเจียรโลหะ  ค้อน  ปากกาจับชิ้นงาน  แปรงลวดทองเหลือง  ตะไบ  กระดาษทราย  หน้ากากติด
กระจกป้องกันแสง  ถุงมือ  ที่กรองอากาศ  ที่ปิดหู  เป็นต้น 
 

 
 

ภาพประกอบ 315 เครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสรรค์ 
 

    5.3.3  กระบวนการสร้างสรรค์ประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้ง 
     (1)  การขยายแบบจากแบบจ่าลอง  (Sketch Model)  คือการสร้างผลงานที่
มีขนาดใหญ่กว่าแบบจ่าลอง  เพ่ือให้เห็นลักษณะของรูปทรง  ทัศนธาตุ  และรายละเอียดอ่ืนๆ  ของ
ผลงาน  ส่าหรับน่าเสนอต่อสาธารณะชน  ผู้ว่าจ้าง  หรือเจ้าของพ้ืนที่  เพ่ือพิจารณาความเป็นไปได้
ของการจัดสร้างประติมากรรมที่มีขนาดเหมาะสมในสวนสาธารณะ  ในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยได้ก่าหนด
มาตราส่วนการขยายรูปทรงจากแบบจ่าลองที่  1  ต่อ  10  เพื่อให้ได้ประติมากรรมสมมติติดตั้งที่มี
รูปทรงและรายละเอียดชัดเจน  ภาพประกอบ  316 
 

  
 

ภาพประกอบ 316 การขยายภาพด้านตัด  (Plan)  ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้ง 
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     (2)  การประกอบสร้างรูปทรง  เริ่มจากการวางต่าแหน่งภาพด้านตัด  (Plan) 
ด้านล่างและด้านบนให้ได้ต่าแหน่งและระดับตามมาตราส่วนการขยายรูปทรงที่ก่าหนด  จากนั้น 
ตัดเหล็กท่อตามมาตราส่วนที่วัดความยาวจากแบบจ่าลอง  แล้วน่ามาเชื่อมประกอบตามภาพด้านตัด
(Plan)  โดยเริ่มจากส่วนที่เป็นแกนหลักของรูปทรง  แล้วท่าเช่นเดียวกันนี้ต่อเนื่องไปจนถึงส่วน
สุดท้ายของรูปทรง  ในการประกอบสร้างรูปทรงนี้ผู้วิจัยใช้เหล็กท่อที่มีขนาดแตกต่างกัน  2  ขนาด 
คือขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง  3  และ  4  เซนติเมตร  โดยเชื่อมประกอบสลับขนาด  เรียงต่อกันเป็น
ระนาบโค้ง  เพ่ือให้รูปทรงมีการเคลื่อนไหว  มีจังหวะการซ้่าที่แตกต่างกันในรายละเอียด  มีการตัด
ปลายเหล็กท่อเป็นมุมเฉียง  45  องศา  แล้วน่ามาเชื่อมต่อกันเป็นแนวเส้นตรง  จากนั้นน่ามาเชื่อม
ประกอบสลับกับเหล็กท่อขนาดใหญ่  เรียงต่อกันเป็นระนาบโค้ง  เพื่อให้เกิดจังหวะการเคลื่อนไหวบน
ระนาบโค้ง  เพ่ิมรายละเอียดของรูปทรง  และท่าให้เกิดการถ่ายเทไหลเวียนระหว่างที่ว่างภายนอก 
กับท่ีว่างภายใน  ท่าให้รูปทรงไม่ทึบตันเกินไป  นอกจากนี้แล้วยังให้จินตนาการถึงลิ้นลมของโหวด 
ซึ่งเป็นสิ่งที่ท่าให้เกิดเสียงอันพลิ้วไหวของเครื่องดนตรีชนิดนี้  ในขั้นตอนนี้ถือว่ามีความส่าคัญมากท่ีสุด
เพราะเป็นการสร้างรูปทรงให้เป็นไปตามขนาดและสัดส่วนตามแบบจ่าลอง  ทั้งนี้อาจมีการ
เปลี่ยนแปลงหรือเพ่ิมเติมองค์ประกอบบางส่วนของรูปทรงได้  เพราะเม่ือรูปทรงมีขนาดใหญ่ขึ้น  จึงมี
ความจ่าเป็นต้องเพ่ิมเติมรายละเอียดของรูปทรง  เพ ื่อให้ผลงานมีความสมบูรณ์และมีสุนทรียภาพ
สูงสุดเมื่อประกอบสร้างรูปทรงเสร็จแล้ว  น่ามาเชื่อมประกอบกับฐานที่สร้างด้วยเหล็กแผ่นรูปวงกลม
ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  100  เซนติเมตร  ส่าหรับผลงานชิ้นที่  1  และ  122  เซนติเมตร  ส่าหรับ
ผลงานชิ้นที่  2  โดยทั้งสองมีความสูง  30  เซนติเมตร  เพ่ือให้รูปทรงตั้งในทิศทางและต่าแหน่งตามที่
ต้องการ  อีกทั้งยังท่าให้รูปทรงมีความม่ันคงแข็งแรง  สะดวกต่อการเคลื่อนย้าย  และความปลอดภัย
ต่อผู้ชม  เมื่อประกอบรูปทรงติดกับฐานแล้วท่าการตกแต่งรูปทรงให้สมบูรณ์ที่สุดภาพประกอบ  317 
 

 
 

ภาพประกอบ 317 กำรประกอบสร้ำงรูปทรง 
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     (3)  การเคลือบสี   แบ่งออกเป็น  2  ขั้นตอน  ได้แก่  ขั้นตอนแรก  เป็นการ
เคลือบสีป้องกันสนิม  การสร้างประติมากรรมด้วยเหล็กเพ่ือการติดตั้งกลางแจ้งมีความจ่าเป็นอย่างยิ่ง 
ที่ต้องมีการเคลือบสีป้องกันสนิม  เพ่ือป้องกันการเกิดสนิมกัดกร่อนพื้นผิวและเนื้อเหล็ก  ซึ่งจะ 
ส่งผลกระทบต่อโครงสร้าง  ความม่ันคงแข็งแรง  และสุนทรียภาพของประติมากรรม  สีป้องกันสนิม 
ที่เคลือบนี้ผู้วิจัยใช้เป็นสีรองพ้ืนในตัวเอง  เป็นการรองพ้ืนก่อนการเคลือบสีที่ต้องการ  เพื่อช่วยให้ 
สีจริงยึดเกาะชิ้นงาน  และท่าให้สีมีความหนาแน่นยิ่งขึ้น  กรรมวิธีการเคลือบสีท่าโดยใช้สีป้องกันสนิม
ผสมกับน้่ามันสน  หรือทินเนอร์เพื่อลดความข้นหนืดในอัตราส่วน  สี  5  ส่วนต่อน้่ามันสน 
หรือทินเนอร์  1  ส่วน  คนให้เข้ากัน  เทใส่ในกาพ่นสี  จากนั้นท่าการพ่นสีลงบนพ้ืนผิวของ
ประติมากรรม  โดยการพ่นในระยะห่างประมาณ  50  เซนติเมตร  พ่นบางๆ  ให้ทั่วทุกส่วนของ
ผลงาน  โดยเฉพาะซอกหลืบต่างๆ  เมื่อเสร็จแล้วทิ้งไว้ประมาณ  30  นาที  สังเกตดูถ้าแห้งแล้ว
เริ่มต้นพ่นรอบที่  2  ได้  ท่าเช่นเดียวกับรอบแรกทุกประการ  เมือ่สีกันสนิมชั้นที่ 2  แห้งแล้ว  ส่ารวจ
ดูความเรียบร้อยของผลงาน  หากยังมีส่วนที่พ่นไม่ทั่วถึง  หรือสีไม่เรียบตึง  ท่าการแก้ไขให้เรียบร้อย
ขั้นตอนที่สอง  เป็นการพ่นสีจริงซึ่งเป็นสีที่ผู้วิจัยก่าหนดให้ผลงานชิ้นที่ 1  มีสีเหลืองเข้ม  (Yellow 
Orange)  ที่ให้ความรู้สึกถึงสีของไม้ไผ่  และท่าให้ประติมากรรมปรากฏเด่นชัด  สามารถมองเห็นได้
โดยง่าย  ส่วนผลงานชิ้นที่ 2  ใช้สีส้ม  (Orange)  เพื่อให้มีความแตกต่างจากประติมากรรมชิ้นที่ 1 
ซ่ึงติดตัง้ในพ้ืนท่ีไม่ห่างกันมาก  แต่ท้ังสองสีดังกล่าวยังเปน็กลุ่มสท่ีีอยู่ในวรรณะร้อน  (Hot Tone) 
จึงไม่แสดงความขัดแย้งกัน  ท่าให้ประติมากรรมปรากฏเด่นชัด  สามารถมองเห็นได้โดยง่าย 
โดยผลงานทั้งสองชิ้นใช้สีน้่ามัน  ซึ่งมีคุณสมบัติในการไม่ดูดซึมความชื้นและน้่า  มีการยึดเกาะกับผิว 
วัสดุดี  มีการยืดหยุ่นตัวต่อความผันแปรของอุณหภูมิสูง  ท่าให้ไม่แตกร้าวและหลุดล่อนได้ง่าย 
ทนทานต่อแสงแดดไม่จืดซีดได้ง่าย  ที่ส่าคัญคือการบ่ารุงรักษาง่าย  หากมีฝุ่นเกาะสามารถท่าความ
สะอาดโดยใช้น้่ายาล้างรถยนต์และน้่าเปล่าฉีดล้าง  ก็จะท่าให้ผลงานสะอาดมีสีสันที่สดใสดังเดิม 
    5.3.4  ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งชิ้นที่  1  ชื่อผลงาน  จังหวะ
แผ่วพลิ้ว  ขนาด  กว้าง  95  ยาว  90  สูง  330  เซนติเมตร  สร้างโดยกรรมวิธีเชื่อมเหล็ก 
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
     (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย 
      (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  เนื้อหาแสดงออกถึงจังหวะ  ลีลา 
ความพลิ้วไหวของรูปทรง  โดยใช้ลักษณะรูปทรงของโหวดเป็นเค้าโครง  ผสมผสานกับจินตนาการ 
และความรู้สึกพลิ้วไหวจากเสียงที่แผ่วพลิ้ว  เป็นธรรมชาติ 
      (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ประกอบด้วย  1)  สุนทรีภาพของ 
ทัศนธาตุ  เกดิจากโครงสร้างเป็นรูปทรงแนวตั้ง  และแนวเฉียง  ระนาบโค้งเกิดจากการเรียงตัวของ 
เส้นตรงซึ่งมีท่ีมาจากการเรียงตัวของลูกโหวด  ความสูงของเส้นมีระดับที่ลดหลั่นแตกต่างกัน  ระนาบ 
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โค้งม้วนวนอ้อมเส้นแกนโครงสร้างของรูปทรง  แสดงการเคลื่อนไหวสัมพันธ์กับที่ว่างที่ถ่ายเท 
ไหวเวียนอยู่รอบรูปทรง  รวมถึงการไหลเวียนไปสู่ภายในรูปทรงด้วย  ให้ความรู้สึกถึงการหมุน 
การคลี่ออก  การม้วนเข้า  จังหวะ  และความพลิ้วไหวของดนตรี  เป็นเสียงจากธรรมชาติ  ที่เกิดจาก
โหวด  นอกจากนี้แล้วยังมีความงามที่เกิดจากรูปทรงมีสีเหลืองเข้ม  (Yellow  Orange)  ให้ความรู้สึก
ถึงสีของไม้ไผ่  มีความสดใส  และท่าให้ประติมากรรมปรากฏเด่นชัด  สามารถมองเห็นได้โดยง่ายด้าน
องค์ประกอบของรูปทรงเป็นการสมดุลแบบอสมมาตร  คือสมดุลแบบสองข้างไม่เท่ากันในทาง
กายภาพแต่สมดุลในความรู้สึก  2)  สุนทรียภาพวัสดุ  ก่าหนดให้ประติมากรรมสร้างด้วยเหล็กท่อ 
มีความหนาไม่น้อยกว่า  1.5  มิลลิเมตร  จะท่าให้ผลงานมีความม่ันคงแข็งแรง  มีพ้ืนผิวเรียบ 
เคลือบผิวด้วยสีป้องกันสนิมและสีรองพ้ืน  สีชั้นนอกสุดซึ่งเป็นสีของผลงานเป็นสีน้่ามัน  สีสดใส 
เพ่ือป้องกันการเกิดสนิมกัดกร่อน  และเพ่ือให้ผลงานปรากฏชัด  3)  สุนทรียภาพของขนาด 
ก่าหนดให้รูปทรงมีขนาดและสัดส่วนใหญ่กว่าขนาดมนุษย์  มีความสูงเหนือระดับสายตา  ประกอบกับ
รูปทรงตั้งอยู่บนฐานคอนกรีตและพ้ืนยกระดับ  2  ระดับ  ท่าให้รูปทรงมีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบ
และมุมมอง  และเด่นตระหง่าน  ปรากฏชัด  ไม่กลืนหายไปกับสภาพแวดล้อม  และ  4)  สุนทรียภาพ
ของการติดตั้ง  ผู้วิจัยใช้การติดตั้งรูปทรงบนฐาน  เพ่ือช่วยยกระดับความสูงของประติมากรรมให้
เหมาะสมกับมุมมองที่จะก่อให้เกิดสุนทรียภาพสูงสุดของผลงาน  รูปทรงตั้งอยู่บนฐานคอนกรีต
ทรงกระบอกหุ้มด้วยหินแกรนิตสีเทาเข้ม  หรือสีด่า  และพ้ืนคอนกรีตยกระดับ  2  ระดับ  ท่าให้
รูปทรงมีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบและมุมมอง  และเด่นตระหง่าน  แสงจากธรรมชาติตอน
กลางวันท่าให้รูปทรงปรากฏมิติที่ชัดเจน  นอกจากนี้ยังก่าหนดให้มีการติดตั้งหลอดไฟฟ้าที่พ้ืน
ยกระดับ  จ่านวน  6  จุด  รอบพื้นยกระดับ  เพ่ือให้มีแสงสว่างจากไฟฟ้าส่องให้ความสว่างแก่ผลงาน
ประติมากรรมในเวลากลางคืนจนถึงก่าหนดเวลาปิดสวน  เพื่อให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงามแก่
สวนสาธารณะ  และประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ในเวลากลางคืน 
     (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัย 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
      (2.1)  สุนทรียภาพของสถานที่  บริเวณเกาะลอยกลางบึงพลาญชัยเป็น
สถานที่ที่มีการออกแบบผังบริเวณท่ีสวยงาม  มีบรรยากาศที่ร่มรื่นสวยงาม  แวดล้อมไปด้วยพืชพรรณ
ต่างๆ  พื้นเป็นสนามหญ้า  ต้นไม้มีระยะห่างเหมาะสมไม่หนาแน่น  โปร่ง  สบายตา  มีทางเดิน
เชื่อมโยงไปยังส่วนต่างๆ  ของพ้ืนที่  มีลานคอนกรีตรูปวงกลมขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  15.50  เมตร
เป็นจุดบรรจบกันของทางเดิน  2  ลาน  พ้ืนที่รอบข้างโล่งกว้าง  จะท่าให้ผลงานมีฉากหน้าและฉาก
หลังโล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ท่าให้ประติมากรรมมีสุนทรียภาพที่ปรากฏชัดที่สุด  มีมุมมอง
รอบด้าน  และเด่นตระหง่านอยู่ท่ามกลางความร่มรื่นของสวนสาธารณะ  ช่วยส่งเสริมให้
ประติมากรรมมีกรอบการมองที่สวยงาม  มีชีวิต  เคลื่อนไหวและไม่ทึบตัน  มีแสงธรรมชาติ 
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ส่องกระทบผลงานได้อย่างทั่วถึงในช่วงกลางวัน  อีกทั้งยังเป็นจุดเชื่อมต่อของทางเดินซึ่งจะน่าสายตา
และผู้ชมมาสู่ประติมากรรม  เป็นบริเวณท่ีประชาชนสัญจรผ่านไปมา  หรือท่ากิจกรรมต่างๆ  ซึ่งจะท่า
ให้ประติมากรรมปรากฏชัดและใกล้ชิดกับผู้ชมมากท่ีสุด  เป็นบริเวณท่ีมีภูมิทัศน์สวยงามที่สุดของ
สวนสาธารณะแห่งนี้  เมื่อมีการจัดสร้างประติมากรรมแล้วจะท่าให้สวนสาธารณะและประติมากรรม
เสริมสร้างสุนทรียภาพซึ่งกันและกัน 
      (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการสร้างรูปทรง 
แบบเรขาคณิตท่ีมีขนาดและสัดส่วนใหญ่กว่ามนุษย์  มีความสูงเหนือระดับสายตา  รูปทรงมีลักษณะ
เป็นระนาบขนาดใหญ่โค้งขนาดใหญ่ที่เกิดจากการเรียงตัวของเส้นตรง  มีสีเข้มสด  ประกอบกับ
ต่าแหน่งที่ติดตั้งเป็นจุดบรรจบกันของทางเดิน  2  ลาน  อีกท้ังยังเป็นจุดเชื่อมต่อของทางเดินซึ่งจะน่า
สายตาและผู้ชมมาสู่ประติมากรรม  เป็นบริเวณท่ีประชาชนสัญจรผ่านไปมา  หรือท่ากิจกรรมต่างๆ 
ซึ่งจะท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด  และใกล้ชิดกับผู้ชมมากท่ีสุด 
    5.3.5  ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดต้ังช้ินท่ี  2  ชือ่ผลงานท่วงท่านอง
แห่งอีสาน  ขนาด  กว้าง  100  ยาว  100  สูง  250  เซนติเมตร  สร้างโดยกรรมวิธีเชื่อมเหล็ก  
สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งในสวนสาธารณะ ประกอบด้วย 
     (1)  สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย  ประกอบด้วย 
      (1.1)  สุนทรียภาพด้านเนื้อหา  เนื้อหาแสดงออกถึงจังหวะ  ลีลา 
ความพลิ้วไหวของรูปทรง  โดยใช้ลักษณะรูปทรงของโหวดเป็นเค้าโครง  ผสมผสานกับจินตนาการ 
และความรู้สึกพลิ้วไหวจากเสียงที่แผ่วพลิ้ว  เป็นธรรมชาติ 
      (1.2)  สุนทรียภาพด้านรูปทรง  ประกอบด้วย  1)  สุนทรีภาพของ 
ทัศนธาตุ  เกิดจากโครงสร้างเป็นรูปทรงแนวเฉียง  ระนาบโค้งเกิดจากการเรียงตัวของเส้นตรงซึ่งมี
ที่มาจากการเรียงตัวของลูกโหวด  ความสูงของเส้นมีระดับที่ลดหลั่นแตกต่างกัน  ระนาบโค้งม้วนวน
อ้อมเส้นแกนโครงสร้างของรูปทรง  แสดงการเคลื่อนไหวสัมพันธ์กับที่ว่างที่ถ่ายเท  ไหวเวียนอยู่รอบ
รูปทรง  รวมถึงการไหลเวียนไปสู่ภายในรูปทรงด้วย  ให้ความรู้สึกถึงการหมุน  การคลี่ออก  การม้วน
เข้า  จังหวะ  และความพลิ้วไหวของดนตรี  เป็นเสียงจากธรรมชาติ  ที่เกิดจากโหวด  นอกจากนี้แล้ว
ยังมีความงามที่เกิดจากรูปทรงมีสีสีส้ม  (Orange)  ให้ความรู้สึกถึงสีของดอกทองกวาวที่ผลิดอกในฤดู
ร้อน  ซึ่งมีอยู่มาก  พบเห็นได้โดยทั่วไปในภาคอีสาน  ให้ความรู้สึกถึงบรรยากาศของอีสาน  อีกทั้งยัง
มีความสดใส  และท่าให้ประติมากรรมปรากฏเด่นชัด  ด้านองค์ประกอบของรูปทรงเป็นการสมดุล
แบบอสมมาตร  คือสมดุลแบบสองข้างไม่เท่ากันในทางกายภาพแต่สมดุลในความรู้สึก 
2)  สุนทรียภาพวัสดุ  ก่าหนดให้ประติมากรรมสร้างด้วยเหล็กท่อ  มีความหนาไม่น้อยกว่า  1.5
มิลลิเมตร  จะท่าให้ผลงานมีความม่ันคงแข็งแรง  มีพ้ืนผิวเรียบ  เคลือบผิวด้วยสีป้องกันสนิม 
และสีรองพ้ืน  สีชั้นนอกสุดซึ่งเป็นสีของผลงานเป็นสีน้่ามัน  สีสดใส  เพื่อป้องกันการเกิดสนิม 
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กัดกร่อน  และเพ่ือให้ผลงานปรากฏชัด  3)  สุนทรียภาพของขนาด  ก่าหนดให้รูปทรงมีขนาดและ
สัดส่วนใหญ่กว่าขนาดมนุษย์  มีความสูงเหนือระดับสายตา  ประกอบกับรูปทรงตั้งอยู่บนฐานคอนกรีต
และพ้ืนยกระดับ  2  ระดับ  ท่าให้รูปทรงมีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบและมุมมอง  และเด่น
ตระหง่าน  ปรากฏชัด  ไม่กลืนหายไปกับสภาพแวดล้อม  และ  4)  สุนทรียภาพของการติดตั้ง  ผู้วิจัย
ใช้การติดตั้งรูปทรงบนฐาน  เพ่ือช่วยยกระดับความสูงของประติมากรรมให้เหมาะสมกับมุมมองที่จะ
ก่อให้เกิดสุนทรียภาพสูงสุดของผลงาน  รูปทรงตั้งอยู่บนฐานคอนกรีตทรงกระบอกหุ้มด้วยหินแกรนิต
สีเทาเข้ม  หรือสีด่า  และพ้ืนคอนกรีตยกระดับ  2  ระดับ  ท่าให้รูปทรงมีความสูงที่เหมาะสมกับ
กรอบและมุมมอง  และเด่นตระหง่าน  แสงจากธรรมชาติตอนกลางวันท่าให้รูปทรงปรากฏมิติ 
ที่ชัดเจน  นอกจากนี้ยังก่าหนดให้มีการติดตั้งหลอดไฟฟ้าที่พ้ืนยกระดับ  จ่านวน  6  จุด  รอบพื้น
ยกระดับ  เพ่ือให้มีแสงสว่างจากไฟฟ้าส่องให้ความสว่างแก่ผลงานประติมากรรมในเวลากลางคืนจนถึง
ก่าหนดเวลาปิดสวน  เพื่อให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงามแก่สวนสาธารณะ  และประชาชนสามารถ
ชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ในเวลากลางคืน 
     (2)  สุนทรียภาพของความสัมพันธ์ระหว่างประติมากรรมร่วมสมัย 
กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  ประกอบด้วย 
      (2.1)  สุนทรียภาพของสถานที่  บริเวณเกาะลอยกลางบึงพลาญชัยเป็น
สถานที่ที่มีการออกแบบผังบริเวณท่ีสวยงาม  มีบรรยากาศที่ร่มรื่นสวยงาม  แวดล้อมไปด้วยพืชพรรณ
ต่างๆ  พื้นเป็นสนามหญ้า  ต้นไม้มีระยะห่างเหมาะสมไม่หนาแน่น  โปร่ง  สบายตา  มีทางเดิน
เชื่อมโยงไปยังส่วนต่างๆ  ของพ้ืนที่  มีลานคอนกรีตรูปวงกลมขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง  15.50  เมตร
เป็นจุดบรรจบกันของทางเดิน  2  ลาน  พ้ืนที่รอบข้างโล่งกว้าง  จะท่าให้ผลงานมีฉากหน้า 
และฉากหลังโล่งกว้าง  ไม่มีสิ่งรบกวนสายตา  ท่าให้ประติมากรรมมีสุนทรียภาพที่ปรากฏชัดที่สุด 
มีมุมมองรอบด้าน  และเด่นตระหง่านอยู่ท่ามกลางความร่มรื่น  ช่วยส่งเสริมให้ประติมากรรมมีกรอบ
การมองที่สวยงาม  มีชีวิต  เคลื่อนไหวและไม่ทึบตัน  มีแสงธรรมชาติส่องกระทบผลงานได้อย่างทั่วถึง
ในช่วงกลางวัน  อีกทั้งยังเป็นจุดเชื่อมต่อของทางเดินซึ่งจะน่าสายตาและผู้ชมมาสู่ประติมากรรม 
เป็นบริเวณท่ีประชาชนสัญจรผ่านไปมา  ซึ่งจะท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัดและใกล้ชิดกับผู้ชม 
มากที่สุด  เป็นบริเวณท่ีมีภูมิทัศน์สวยงามที่สุดของสวนสาธารณะแห่งนี้  เมื่อมีการจัดสร้าง
ประติมากรรมแล้วจะท่าให้สวนสาธารณะและประติมากรรมเสริมสร้างสุนทรียภาพซึ่งกันและกัน 
      (2.2)  การปรากฏชัดของประติมากรรม  เกิดจากการสร้างรูปทรง 
แบบเรขาคณิตท่ีมีขนาดและสัดส่วนใหญ่กว่ามนุษย์  มีความสูงเหนือระดับสายตา  รูปทรงมีลักษณะ
เป็นระนาบโค้งขนาดใหญ่ที่เกิดจากการเรียงตัวของเส้นตรง  มีสีเข้มสด  ประกอบกับต่าแหน่งที่ติดตั้ง
เป็นจุดบรรจบกันของทางเดิน  ซึ่งจะน่าสายตาและผู้ชมมาสู่ประติมากรรม  เป็นบริเวณที่ประชาชน
สัญจรผ่านไปมา  ซึ่งจะท่าให้ประติมากรรมปรากฏชัด  และใกล้ชิดกับผู้ชมมากที่สุด 
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   5.4  การท่าภาพเชิงซ้อน  และการก่าหนดขนาดของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะ 
    5.4.1  การท่าภาพเชิงซ้อน  โดยการซ้อนภาพผลงานประติมากรรมร่วมสมัยที่
ถ่ายจากผลงานในข้อ  5.3.4  และ  5.3.5  กับภาพสถานที่ติดตั้งในแต่ละมุมมอง  เพื่อให้เห็นภาพ
จ่าลองของผลงานและสถานที่ในมุมมองและสัดส่วนเสมือนจริง  การเปรียบเทียบสัดส่วนเพื่อแสดง
ขนาดของประติมากรรมจะเทียบจากมนุษย์  โดยใช้ภาพคนยืนอยู่ใกล้ๆ  กับผลงานเป็นสิ่ง
เปรียบเทียบ  เพ่ือค้นหาและประเมินผลทางสุนทรียภาพที่เหมาะสมของประติมากรรมร่วมสมัยกับ
สถานที่ติดตัง้  และน่าเสนอต่อสาธารณชนต่อไป 
    5.4.2  การก่าหนดขนาดของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสาธารณะ  เป็นการ
ก่าหนดขนาด  รูปแบบการติดตั้ง  และวัสดุที่ใช้ในการสร้าง  เพื่อให้ผลงานประติมากรรมมี
ความสัมพันธ์กับสภาพแวดล้อมในสวนสาธารณะ  มีความมั่นคงแข็งแรง  เหมาะสม  และมี
สุนทรียภาพสูงสุด  ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก่าหนดมาตราส่วนการขยายระหว่างประติมากรรมสมมติ
ติดตั้งกับผลงานประติมากรรมหากมีการด่าเนินการจัดสร้างจริง  คือ  1  ต่อ  2  จากอัตราส่วนนี้ 
จะท่าให้ผลงานมีรายละเอียด  ดังนี้ 
     (1)  ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งชิ้นที่ 1  ชื่อผลงาน  จังหวะ
แผ่วพลิ้ว  ขนาดกว้าง  1.90  ยาว  1.80  สูง  6.60  เมตร  ซึ่งถือว่ามีขนาดที่เหมาะสม  ปรากฏชัด
เป็นขนาดและสัดส่วนที่ใหญ่กว่าขนาดมนุษย์  มีความสูงเหนือระดับสายตา  นอกจากนี้ยังก่าหนดให้
รูปทรงตั้งอยู่บนฐานคอนกรีตและพ้ืนยกระดับ  2  ระดับ  กล่าวคือ  ระดับที่  1  เป็นพ้ืนยกระดับ 
รูปวงกลมสัมพันธ์กับลานของพ้ืนที่  เส้นผ่าศูนย์กลาง  9.5  เมตร   มีความกว้างจากพ้ืนลานด้านละ 
3  เมตร  เพื่อเป็นทางเดินรอบผลงาน  มีความสูง  10  เซนติเมตร  พ้ืนยกระดับที่ 2  เป็นขอบ
คอนกรีตกั้นดินส่าหรับปลูกไม้ประดับ  เส้นผ่าศูนย์กลาง  5.5  เมตร  มีความกว้างลดหลั่นจากพ้ืน
ระดับท่ี  1  ด้านละ  2  เมตร  มีความสูง  20  เซนติเมตร  ฐานรองรับผลงาน  เป็นทรงกระบอก 
หน้าตัดรูปวงกลมเส้นผ่าศูนย์กลาง  2  เมตร  มีความสูงจากพ้ืนระดับที่สอง  1  เมตร  รวมความสูง
ของพ้ืนยกระดับและฐาน  1.30  เมตร  พ้ืนที่ว่างจากขอบพ้ืนยกระดับที่  2  ไปยังฐานปลูกไม้ประดับ
ประเภทไม้พุ่มเตี้ย  ตัดให้มีความสูง  50  เซนติเมตร  เพ่ือป้องกันไม่ให้ผู้ชมเข้าไปปีนป่ายผลงาน 
รวมความสูงของผลงาน  พื้นยกระดับและฐาน  7.90  เมตร  ฐานและพ้ืนยกระดับสร้างด้วยคอนกรีต
หุ้มด้วยหินแกรนิตสีด่า  จากขนาดของผลงานประติมากรรมดังกล่าว  ท่าให้รูปทรงมีความสูงที่
เหมาะสมกับกรอบและมุมมอง  และเด่นตระหง่าน  นอกจากนี้ยังก่าหนดให้มีการติดตั้งหลอดไฟฟ้า 
ที่พ้ืนยกระดับ  จ่านวน  6  จุด  รอบพ้ืนยกระดับ  เพ่ือให้แสงสว่างแก่ผลงานในเวลากลางคืนจนถึง
ก่าหนดเวลาปิดสวน  เพื่อให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงามแก่สวนสาธารณะ  และประชาชนสามารถ
ชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ในเวลากลางคืน  ภาพประกอบ  318 
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ภาพประกอบ 318 ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งชิ้นที่ 1 
 

     (2)  ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งชิ้นที่ 2  ชื่อผลงาน 
ท่วงท่านองแห่งอีสาน  ขนาดกว้าง  2.00  ยาว  2.00  รวมความสูงของรูปทรง  พ้ืนยกระดับและฐาน
6.30  เมตร  ซึ่งถือว่ามีขนาดที่เหมาะสม  ปรากฏชัด  เป็นขนาดและสัดส่วนที่ใหญ่กว่าขนาดมนุษย์ 
มีความสูงเหนือระดับสายตา  นอกจากนี้ยังก่าหนดให้รูปทรงตั้งอยู่บนฐานคอนกรีตและพ้ืนยกระดับ 
2  ระดับเช่นเดียวกับผลงานชิ้นที่ 1  กล่าวคือ  ระดับที่  1  เป็นพ้ืนรูปวงกลมสัมพันธ์กับลานของ
พ้ืนที่  เส้นผ่าศูนย์กลาง  9.5  เมตร   มีความกว้างลดหลั่นจากพ้ืนลานด้านละ  3  เมตร  เพ่ือเป็น
ทางเดินรอบผลงาน  มีความสูง  10  เซนติเมตร  พื้นยกระดับที่ 2  เป็นขอบคอนกรีตก้ันดินส่าหรับ
ปลูกไม้ประดับ  ประเภทไม้พุ่มเตี้ย  มีเส้นผ่าศูนย์กลาง  5.5  เมตร  มีความกว้างลดหลั่นจากพ้ืน
ระดับท่ี  1  ด้านละ  2  เมตร  ฐานรองรับผลงาน  เป็นทรงกระบอก  หน้าตัดรูปวงกลม
เส้นผ่าศูนย์กลาง  2.44  เมตร  รวมความสูงของพ้ืนยกระดับและฐาน  1.30  เมตร  การปลูก 
ไม้ประดับ  ประเภทไม้พุ่มเตี้ย  ตัดให้มีความสูง  50  เซนติเมตร  เพ่ือป้องกันไม่ให้ผู้ชมเข้าไปปีนป่าย
ผลงาน  ฐานและพ้ืนยกระดับสร้างด้วยคอนกรีตหุ้มด้วยหินแกรนิตสีเทาเข้ม  หรือสีด่า  จากขนาด
ของผลงานประติมากรรมดังกล่าว  ท่าให้รูปทรงมีความสูงที่เหมาะสมกับกรอบและมุมมอง 
และเด่นตระหง่าน  ปรากฏชัด  ไม่กลืนหายไปกับสภาพแวดล้อม  นอกจากนี้ยังก่าหนดให้มีการติดตั้ง 
หลอดไฟฟ้าที่พ้ืนยกระดับ  จ่านวน  6  จุด  รอบพื้นยกระดับ  เพ่ือให้แสงสว่างแก่ผลงานในเวลา
กลางคืนจนถึงก่าหนดเวลาปิดสวน  เพื่อให้เกิดมุมมองที่โดดเด่นสวยงามแก่สวนสาธารณะ  และ
ประชาชนสามารถชื่นชมสุนทรียภาพของประติมากรรมได้ในเวลากลางคืน  ภาพประกอบ  319 



 

 

  521 

 
 

ภาพประกอบ 319 ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งชิ้นที่ 2 
 

  5.5  ขั้นตอนการประเมินผลทัศนคติของผู้ชมเก่ียวกับการรับรู้สุนทรียภาพของ
ประติมากรรมร่วมสมัย 
   จากการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งใน
สวนสมเด็จพระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด  ในประเด็นที่เกี่ยวกับการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรม
ร่วมสมัย  การศึกษาวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ใช้ประชาชนผู้ใช้บริการสวนสาธารณะจ่านวน  3  คน 
เป็นกลุ่มตัวอย่าง  เพ่ือประเมินการรับรู้สุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัยในสวนสมเด็จ 
พระศรีนครินทร์  ร้อยเอ็ด  โดยการประเมินจากลักษณะที่ปรากฏ  (Appearance)  รูปทรง  (Form) 
และสถานที่ติดตั้ง  (Standing Area)  โดยใช้ระดับคะแนนการประเมินตามเกณฑ์  5  ระดับ  ได้แก่
ระดับ  5 = มากที่สุด,  ระดับ  4 = มาก,  ระดับ  3 = ปานกลาง,  ระดับ  2 = น้อย  และระดับ  1 =
น้อยที่สุด  โดยแปรผลค่าเฉลี่ยที่  5.00-4.50 = มากที่สุด,  4.49-3.50 = มาก,  3.49-2.50 =  
ปานกลาง,  2.49-1.50 = น้อย  และ  1.49-0 = น้อยที่สุด  ผลการวิจัยปรากฏระดับคะแนนการ
ประเมินสรุปได้ว่า  1)  ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งชิ้นที่  1  ชื่อผลงาน  จังหวะ 
แผ่วพลิ้ว  มีระดับคะแนนการประเมินเฉลี่ยระดับ  4.93 = มากที่สุด  จ่าแนกเป็น  ลักษณะที่ปรากฏ 
ระดับ  5.00 = มากท่ีสุด,  รูปทรง  ระดับ  4.90 = มากที่สุด  และสถานที่ติดตั้ง  ระดับ  4.90 = 
มากที่สุด  2)  ผลงานประติมากรรมร่วมสมัยสมมติติดตั้งชิ้นที่  2  ชื่อผลงาน  ท่วงท่านองแห่งอีสาน 
มีระดับคะแนนการประเมินเฉลี่ยระดับ  5.00 = มากที่สุด  จ่าแนกเป็น  ลักษณะที่ปรากฏ  ระดับ 
 5.00 = มากท่ีสุด,  รูปทรง  ระดับ  5.00 = มากที่สุด  และสถานที่ติดตั้ง  ระดับ  5.00 = มากที่สุด 
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ภาคผนวก  ง 
ตัวอย่างภาพกิจกรรมการจัดเก็บข้อมูลภาคสนาม 
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ผู้วิจัยขณะจัดเก็บข้อมูลกับศาสตราจารย์เกียรติคุณชลูด  นิ่มเสมอ  ศิลปินแห่งชาติ  ในวันสัมภาษณ์ 
ณ  มหาวิทยาลัยศิลปากร  แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 

 

 
 

ผู้วิจัยถ่ายภาพกับอาจารย์ทวี  รัชนีกร  ศิลปินแห่งชาติ  ในวันสัมภาษณ ์ ณ  คณะศิลปกรรมศาสตร์
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ต่าบลขามเรียง  อ่าเภอกันทรวิชัย  จังหวัดมหาสารคาม 

 

 
 

ผู้วิจัยขณะจัดเก็บข้อมูลกับอาจารย์อินสนธิ์  วงศ์สาม  ศิลปินแห่งชาติ 
ณ  อุทยานธรรมะ  109/2  หมู่  1  บ้านป่าซางน้อย  ต่าบลบ้านแป้น  อ่าเภอเมือง  จังหวัดล่าพูน 
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ผู้วิจัยถ่ายภาพกับอาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  ศิลปินแห่งชาติ  ในวันสัมภาษณ์  ณ  หออัครศิลปิน 
กรมส่งเสริมวัฒนธรรม  ต่าบลคลองห้า  อ่าเภอคลองหลวง  จังหวัดปทุมธานี 

 

 
 

ผู้วิจัยขณะจัดเก็บข้อมูลกับอาจารย์กมล  ทัศนาญชลี  ศิลปินแห่งชาติ  ณ  หอศิลปะและวัฒนธรรม
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่ 

 

 
 

ผู้วิจัยถ่ายภาพกับอาจารย์ช่าเรือง  วิเชียรเขตต์  ศิลปินแห่งชาติ  ในวันสัมภาษณ์ 
ณ  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  อ่าเภอธัญบุรี  จังหวัดปทุมธานี 



 

 

  525 

 
 

ผู้วิจัยถ่ายภาพกับศาสตราจารย์เกียรติคุณนนทิวรรธน์  จันทนะผะลิน  ศิลปินแห่งชาติ 
และนายกสมาคมประติมากรไทย  ในวันสัมภาษณ์  ณ  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม  ต่าบลขามเรียง  อ่าเภอกันทรวิชัย  จังหวัดมหาสารคาม 
 

 
 

ผู้วิจัยขณะจัดเก็บข้อมูลกับศาสตราจารย์เดชา  วราชุน  ศิลปินแห่งชาติ 
ณ  บ้านพัก  ต่าบลคลองห้า  อ่าเภอคลองหลวง  จังหวัดปทุมธานี 

 

 
 

ผู้วิจัยขณะจัดเก็บข้อมูลกับศาสตราจารย์วิโชค  มุกดามณี  ศิลปินแห่งชาติ 
ณ  คณะจิตรกรรม  ประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร  กรุงเทพมหานคร 



 

 

  526 

 
 

ผู้วิจัยถ่ายภาพกับศาสตราจารย์วิชัย  สิทธิรัตน์  ศิลปินแห่งชาติ  ในวันสัมภาษณ์ 
ณ  ภาควิชาประติมาก  คณะจิตรกรรม  ประติมากรรมและภาพพิมพ์  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร 
 

 
 

ผู้วิจัยถ่ายภาพกับอาจารย์สมศักดิ์  เชาว์ธาดาพงศ์  ผู้ตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม 
ในวันสัมภาษณ์  ณ  กระทรวงวัฒนธรรม  แขวงบางบ่าหรุ  เขตบางพลัด  กรุงเทพมหานคร 

 

 
 

ผู้วิจัยขณะจัดเก็บข้อมูลกับอาจารย์พีระพงษ์  ดวงแก้ว  ในวันสัมภาษณ์  ณ  คณะวิจิตรศิลป์
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  ต่าบลสุเทพ  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่ 



 

 

  527 

 
 

ผู้วิจัยถ่ายภาพกับคุณวีนา  วงศ์สินธุ์เชาว์  ผู้อ่านวยการกลุ่มสวนสาธารณะ 1  ผู้ก่ากับดูแล 
สวนจตุจักร  สวนลุมพินีและสวนวชิรเบญจทัศ  ในวันสัมภาษณ์  ณ  ศาลาว่าการกรุงเทพมหานคร 2 

ถนนมิตรไมตรี  แขวงดินแดง  เขตดินแดง  กรุงเทพมหานคร 
 

 
 

ผู้วิจัยถ่ายภาพกับคุณวรวุทธิ์  ปัณนานนท์  หัวหน้าสวนจตุจักร  ในวันสัมภาษณ์ 
ณ  ส่านักงานสวนจตุจักร  ถนนก่าแพงเพชร 3  แขวงจตุจักร  เขตจตุจักร  กรุงเทพมหานคร 

 

 
 

ผู้วิจัยถ่ายภาพกับคุณเก้ือกูล  พัวพิริยะพันธ์  หัวหน้าสวนลมุพินี  ในวันสัมภาษณ์ 
ณ  ส่านักงานสวนลุมพินี  ถนนพระราม 4  แขวงลุมพินี  เขตปทุมวัน  กรุงเทพมหานคร 



 

 

  528 

 
 

ผู้วิจัยขณะจัดเก็บข้อมูลกับคุณจรัญ  แก้วมล  หัวหน้ำสวนล้ำนนำ ร.9  ณ  ส่านักงานสวนล้านนา ร.9
ถนนเชียงใหม่ – แม่ริม  ต่าบลช้างเผือก  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่ 

 

 
 

ผู้วิจัยขณะสัมภาษณ์คุณสุรพล  ศิริทรัพย์  หัวหน้ำฝ่ำยสวนสำธำรณะ  เทศบำลนครอุบลรำชธำนี 
ในวันสัมภาษณ์  ณ  ส่านักงานเทศบาลนครอุบลราชธานี  อ่าเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี 

 

 
 

ผู้วิจัยขณะจัดเก็บข้อมูลทัศนคติเก่ียวกับการรับรู้ทางสุนทรียภาพของประติมากรรมร่วมสมัย 
ในสวนสาธารณะหนองบวกหาด  โดยการสัมภาษณ์ผู้ใช้บริการสวนสาธารณะ 

ณ  สวนสาธารณะหนองบวกหาด  ต่าบลพระสิงห์  อ่าเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม่ 
 



 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายอดุลย์  บุญฉ่่า 
วันเกิด วันที่ 30  พฤษภาคม  พ.ศ.2513 
สถานที่เกิด อ่าเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน เลขที่ 99/1  หมู่ที ่4  ต่าบลรังกาใหญ่  อ่าเภอพิมาย  จังหวัดนครราชสีมา  

รหัสไปรษณีย์  30110 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ประจ่าภาควิชาทัศนศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
สถานที่ท างานปัจจุบัน ภาควิชาทัศนศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

ต่าบลขามเรียง  อ่าเภอกันทรวิชัย  จังหวัดมหาสารคาม  รหัสไปรษณีย์  
44150 

ประวัติการศึกษา พ.ศ.  2537  ปริญญาศิลปบัณฑิต  (ศ.บ.)  สาขาวิชาประติมากรรม 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  
พ.ศ.  2542  ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต  (ศ.ม.)  สาขาวิชาประติมากรรม 
มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ.  2561  ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต  (ปร.ด.)  สาขาวิชาวัฒนธรรม
ศาสตร์  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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