
 

 

 

 

  

การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์"ระบ าลีลาลายสังคโลก" 
 

 วิทยานิพนธ์   
ของ 

อโนทัย   ส้มอ  า  

เสนอต่อมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพื อเป็นส่วนหนึ งของการศึกษาตามหลักสูตร 
ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ 

กันยายน 2562 
สงวนลิขสิทธิ์เป็นของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

 

 



 

 

 

 

การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์"ระบ าลีลาลายสังคโลก" 
 

 วิทยานิพนธ์   
ของ 

อโนทัย   ส้มอ  า  

เสนอต่อมหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพื อเป็นส่วนหนึ งของการศึกษาตามหลักสูตร 
ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ 

กันยายน 2562 
สงวนลิขสิทธิ์เป็นของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม  

 

 



 

 

 

 

The Creation of Cultural Dance "Rabum Leela Lai Sangkalok" (The Dance of Sangkalok 
Celadon Patterns) 

 

Anothai Som-um 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of Requirements 
for Doctor of Philosophy (Cultural Science) 

September 2019 
Copyright of Mahasarakham University 

 

 

 



 

 

 

 

 
  

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ได้พิจารณาวิทยานิพนธ์ของนายอโนทัย   ส้มอ  า  แล้ว
เห็นสมควรรับเป็นส่วนหนึ งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญา ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา
วัฒนธรรมศาสตร์ ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

  
คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ 

  
   

(ผศ. ดร. ซิสิกกา วรรณจันทร์ ) 
 

ประธานกรรมการ 

   
(ผศ. ดร. โฆษิต แพงสร้อย )  

อาจารย์ที ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 

   
(ผศ. ดร. สุชาติ สุขนา )  

อาจารย์ที ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม 

   
(ผศ. ดร. พีระ พันลูกท้าว )  

กรรมการผู้ทรงคุณวุฒิภายนอก 

  
มหาวิทยาลัยอนุมัติให้รับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  เป็นส่วนหนึ งของการศึกษาตามหลักสูตร

ปริญญา ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ ของมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
  

  
(ศ. ดร. ปรีชา ประเทพา ) 

คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร์ 
 

  
(ผศ. ดร. กริสน์ ชัยมูล ) 
คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

 

 

  



 

 

  ง 

บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ชื่อเรื่อง การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์"ระบ าลีลาลายสังคโลก" 
ผู้วิจัย อโนทัย   ส้มอ  า 
อาจารย์ท่ีปรึกษา ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. โฆษิต แพงสร้อย  
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. สชุาติ สุขนา  
ปริญญา ปรัชญาดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชา วัฒนธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปีท่ีพิมพ์ 2562 

  
บทคัดย่อ 

  
สุโขทัยเป็นจังหวัดหนึ งที มีความยาวนานทางด้านประวัติศาสตร์เกี ยวกับศิลปวัฒนธรรม 

ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวิถีชีวิตของผู้คน จนเกิดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติที มีเอกลักษณ์ 
แสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองมาอย่างช้านาน สังคโลกยังเป็นเครื องปั้นดินเผาที ผลิตขึ้นในเขตจังหวัด
สุโขทัยในปัจจุบัน วัฒนธรรมหนึ งที สามารถหล่อหลอมให้ศิลปะมีชีวิตขึ้นตามกระบวนการสร้างสรรค์
ทางด้านนาฏศิลป์ไทย ผ่านการร่ายร าโดยสะท้อนให้เห็นถึงความงดงามของเครื องถ้วยสังคโลก  การ
วิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยมีความมุ่งหมายที จะศึกษาประวัติความเป็นมาเกี ยวกับระบ าลีลาลายสังคโลก ศึกษา
กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก ศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและ
วัฒนธรรม โดยมีพ้ืนที ในการศึกษาคือ จังหวัดสุโขทัย โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสารและข้อมูล
ภาคสนามจากกลุ่มตัวอย่างได้แก่ ผู้รู้จ านวน 33 คน ผู้ปฏิบัติจ านวน 28 คน ผู้ให้ข้อมูลประชาชนใน
พ้ืนที และนักท่องเที ยวจ านวน 16 คน รวมทั้งสิ้น 77 คน เครื องมือในการวิจัยประกอบด้วย แบบ
ส ารวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์แบบที มีโครงสร้าง และไม่มีโครงสร้าง และน าเสนอผลงานการวิจัย
ด้วยการพรรณาวิเคราะห์ 

ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยที มีความเฉลียวฉลาด มีเทคนิคความเป็น
ช่างที สูงส่ง มีความงดงามของจิตใจที สื อออกมาทางศิลปะการปั้น การเขียน สิ งที แฝงเร้นเหล่านี้คือ
ความภาคภูมิใจของคนไทยทั้งมวล ที เรามีบรรพบุรุษที เจริญยิ งเทียบเท่านานาอารยะประเทศ สิ งล้ า
ค่าที ซ่อนอยู่ในรูปทรงของเครื องถ้วยสังคโลกเป็นแรงบันดาลใจให้คณาจารย์ของวิทยาลัยนาฏศิลป
สุโขทัย ต้องการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ในรูปแบบของการแสดงเพื อการอนุรักษ์ สืบสาน 
เผยแพร่ การแสดงระบ าลีลาลายสังคโลกขึ้น โดยมีวัตถุประสงค์เพื อให้คงความงดงามทางสุนทรียภาพ
ด้านนาฏศิลป์ดนตรีไว้อย่างทรงคุณค่าและคู่ควรให้ยั งยืนต่อไป การแสดงชุดนี้ได้มีการสร้างสรรค์ตั้งแต่ 
ปี พ.ศ. 2541 และมีการแสดงเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอยู่เป็นประจ าจนถึงปัจจุบันนี้ 
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กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก ได้ออกแบบการแสดงให้เป็นระบ าในแนว
ระบ ามาตรฐาน มุ่งเน้นความสวยงามของท่าร า การแปรแถว เครื องแต่งกาย และความไพเราะของ
ท่วงท านองเพลง ก าหนดขอบเขตและรูปแบบในการสร้างสรรค์การแสดง โดยยึดหลักตามนาฏยจารีต
เกี ยวกับหลักในการประดิษฐ์ท่าร าไทยที มีลีลาท่าร าผสมผสานให้สอดคล้องกับท่วงท านองเพลงที มีการ
ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ท่วงท านองเพลงมีทั้งช้าและเร็วตามรูปแบบการแสดง บรรเลงโดยวงโบราณที มี
ลักษณะเฉพาะแบบของสุโขทัย ใช้เวลาในการแสดง 7 นาท ีโดยใช้ผู้หญิงแสดงล้วนจ านวน 8 คน เพื อ
ความสวยงามและอ่อนช้อยตามรูปแบบการร า กระบวนท่าร าสื อให้เห็นภาพตามลวดลายเส้นบน
เครื องสังคโลก เน้นการแปรแถวที พร้อมเพรียงสวยงามที สอดคล้องกลมกลืนกับท านองเพลง  ซึ งการ
ก าหนดรูปแบบในการสร้างสรรค์กระบวนท่าร ามีความสอดคล้องกับหลักและวิธีประดิษฐ์ท่าร าของ
บรมครูด้านนาฏศิลป์ไทยหลายท่าน กระบวนการสืบทอดท่าร าเพื อให้เกิดการสื อสาร และความเข้าใจ
ให้ตรงกันระหว่างผู้ถ่ายทอดท่าร า และผู้รับการสืบทอดท่าร า ในกระบวนการร าระบ าลีลาลายสังคโลก 
จึงก าหนดชื อท่าร า หรือตั้งชื อท่าร าตามจินตนาการ  เพื อการจดจ าที ง่ายขึ้น ต่อการเข้าใจใน
ความหมาย ตลอดจนสื อสารกันอย่างชัดเจนขึ้นในแต่ละกระบวนท่าร า 

คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม  นับเป็นขั้นตอนหนึ งที 
ส าคัญที ผู้วิจัยจ าเป็นต้องศึกษาและค านึงถึงในกระบวนการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ า
ลีลาลายสังคโลก” หรือกล่าวอีกนัยหนึ งก็คือความส าคัญของวัฒนธรรมการสร้างสรรค์  โดยเฉพาะ
อย่างยิ งในด้านคุณค่าที มีต่อสังคมมนุษย์ในปัจจุบัน เพื อก่อให้เกิดความเข้าใจ และเล็งเห็นคุณค่าของ
การแสดงนั้นๆได้อย่างถูกต้อง 

การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” สามารถน าไปก าหนด
เป็นยุทธศาสตร์ในเชิงรุกด้านการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์   กระทรวง
วัฒนธรรม สร้างศักยภาพในการบริหารจัดการวัฒนธรรมของวิทยาลัยนาฏศิลป์  ให้สามารถน าเสนอ
ผลงานการแสดงเพื อสนับสนุน ส่งเสริม อนุรักษ์ สืบทอด เผยแพร่ ศิลปะของไทยในระดับท้องถิ นและ
ระดับชาติ ทั้งยังสามารถน าไปบูรณาการให้เกิดคุณค่าในการจัดการแสดงเพื อเพิ มมูลค่าทางเศรษฐกิจ 
ตลอดจนการสร้างความเป็นเอกลักษณ์ทางมรดกทางศิลปวัฒนธรรมของชาติให้ยั งยืนต่อไป 
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ABSTRACT 

  
Sukhothai is a province with a long history in the arts, culture, traditions 

and way of life of people. It is a unique cultural heritage of the nation. Long live 
prosperity. Sangkalok is also the pottery produced in the present Sukhothai province. 
A culture that can nurture the art to live in the creative process of the Thai dance 
through dance, reflecting the beauty of the Sangkalok celadon. In this research, the 
researcher aims to study the history of Rabum Leela Lai sangkalok Dance, to study of 
the succession process and to study the value of social and cultural customs. The 
area of study is Sukhothai Province and data were collected from  samples of  33 
gurus, 28 practitioners, 16 local people and tourists that make 77 people all togethe. 
The research tools consisted of a survey form, observation form, structured and 
unstructured interview form  and presented the research results with descriptive 
analysis. 

The research found that the wisdom of the Thai ancestors are intelligent 
with high skills. The beauty of mind presents through in the art of molding or making 
celadon, writing these hidden is the pride of the Thai people. We have ancestors 
who are more equal to civilized countries. The precious hidden in the shape and 
patterns of Sangkalok celadon which has inspired to the teachers of the Sukhothai 
College of Dramatic Arts to create a cultural dance in the form of performance to 
conserve, publish the performance. The purpose is to maintain the aesthetics of the 

 



 

 

  ช 

music and dance with sustainable values. The performance has been created since 
1998 and has been performed regularly in the arts and culture until present. 

The process of Rabum Leela Lai Sangkalok dance inheritance  has the 
standard design of the dance. Focus on the beauty of dance movements, row 
moving patterns, costumes and the melody. It is based on the mainstream dance 
tradition of Thai dance, which combines the dance style with the melody of the 
newly invented music. Music melodies are both slow and fast based on the style of 
the dance and played by the ancient style of the Sukhothai music band. It takes 7 
minutes to dance by all 8 women showing the beauty and grace. The dance pattern 
is depicted in the pattern appears on Sangkalok celadon. The emphasis is on the 
unmistakable row movements that harmonizes with the melody. The design of the 
dancing posture is consistent with the principles and methods of the dance of many 
teachers of Thai dance. The process of inheriting dance moves to achieve 
communication and to understand between the instructors and learners in the 
dance process. The dance gestures or movements are named by imagination for 
easier recognition and for understanding the meaning. They also communicate 
clearly in each dance steps. 

 
Keyword : The Creation of Cultural, Rabum Leela Lai Sangkalok 
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วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จสมบูรณ์ได้ด้วยความกรุณาและความช่วยเหลืออย่างสูงยิ งจาก    
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ซิสิกกา    วรรณจันทร์ ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์    ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร. สมชาติ    มณีโชติ  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พีระ    พันลูกท้าว  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
ดร.โฆสิต    แพงสร้อย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุชาติ    สุขนา อาจารย์ที ปรึกษาวิทยานิพนธ์ คณาจารย์ 
พร้อมเจ้าหน้าที คณะวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ที กรุณาให้ความรู้ ดูแล เป็นก าลังใจ
ช่วยเหลือ ให้ค าปรึกษาและเสนอแนะแนวทาง ตลอดจนตรวจสอบความถูกต้องด้วยความเอาใจใส่อย่าง
ดียิ ง ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งเป็นอย่างมาก และขอกราบขอบพระคุณอย่างสูง ด้วยความเคารพยิ งไว้ ณ  โอกาส
นี้ 

ขอขอบพระคุณ อาจารย์ ครู และบุคลากรทางการศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ในสังกัด
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ที ให้ความอนุเคราะห์ข้อมูล องค์ความรู้ อันเป็นประโยชน์ในการด าเนินการ
วิจัยจนส าเร็จลุล่วงด้วยดี รวมทั้งคุณวราภรณ์  ส้มอ  า พร้อมกับบุตรซึ งเป็นก าลังใจที ส าคัญ ตลอดจน
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บทที่ 1  

บทน า  
 

ภูมิหลัง 
 

 จังหวัดสุโขทัย เป็นจังหวัดหนึ งที มีความยาวนานทางประวัติศาสตร์เกี ยวกับศิลปวัฒนธรรม

ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวิถีชีวิตของผู้คน จนเกิดเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติที มีเอกลักษณ์

แสดงถึงความเจริญรุ่งเรืองมาอย่างช้านาน จากการด ารงชีวิตของคนสุโขทัยจนเกิดเป็นอาชีพหนึ ง ซึ ง

เป็นวัฒนธรรมที ได้รับมาจากบรรพบุรุษ หรือถ่ายทอดให้แก่อนุชนรุ่นหลังจนเป็นวิถีของเศรษฐกิจ และ

สังคมที มนุษย์สร้างขึ้นจากวัฒนธรรมที มีความสัมพันธ์กัน เดิมเป็นที ตั้งอาณาจักรแรกของชนชาติไทย

เมื อ 700 ปีที แล้ว ค าว่า “สุโขทัย” มาจากสองค าคือ “สุข+อุทัย”หมายความว่า “รุ่งอรุณแห่ง

ความสุข”รอยอดีตแห่งความรุ่งเรือง เห็นได้จากอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัยและศรีสัชนาลัย ซึ งเป็น

ที รู้จักของชาวไทยและต่างประเทศ ในศิลาจารึกบอกถึงความรุ่งเรืองของอาณาจักรสุโขทัยสมัยพ่อขุน

รามค าแหงมหาราชว่ามีอาณาเขตกว้างมาก ทิศเหนือจรดเมืองแพร่ น่านและหลวงพระบาง ทิศใต้จรด

นครศรีธรรมราช ทิศตะวันออกจรดเมืองเวียงจันทร์ และทิศตะวันตกจรดเมืองหงสวดี  การปกครอง

บ้านเมืองเป็นระบบ “พ่อปกครองลูก” ประชาชน มีความเป็นอยู่ดีมีสิทธิเสรีภาพดั งค าจารึกว่า“ไพร่

ฟ้าหน้าใสในน้ ามีปลา ในนามีข้าว เพื อนจูงวัวไปค้า ขี ม้าไปขาย ใครจักใคร่ค้าช้างค้า ใครจักใคร่ค้าม้า

ค้า” 

 สมัยนั้นชาวสุโขทัย ท าเกษตรกรรมเป็นหลัก อาศัยน้ าที มีอยู่บริบูรณ์ท านา ท าสวน ท าไร่ มีการ

สร้างเขื อนเก็บกักน้ าไว้ใช้หน้าแล้งเรียกว่า “ท านบพระร่วง” ซึ งนักโบราณคดีได้ศึกษาพบถึง 7 แห่ง 

สุโขทัยเป็นศูนย์กลางการค้าและการผลิตเครื องถ้วยชามที เรียกว่า “สังคโลก” ส่งขายยังต่างประเทศ 

เช่น มาเลเซีย อินโดนิเซีย และบอร์เนียว นอกจากนั้นยังเป็นศูนย์การค้าสินค้าจากจีน เช่น ถ้วยชาม

และผ้าไหม เพื อขายในประเทศและส่งต่อต่างประเทศด้วย หลักฐานที สะท้อนให้เห็นความเจริญมั งคั ง

ทางเศรษฐกิจของสุโขทัย ได้แก่ สมบัติทางวัฒนธรรมที ได้รับการบูรณะขึ้นเป็นอุทยานประวัติศาสตร์

สุโขทัยและมรดกโลกในปัจจุบัน 

 เครื องถ้วยสังคโลก เป็นเครื องปั้นดินเผาที ผลิตขึ้นในเขตจังหวัดสุโขทัยปัจจุบัน เมื อระหว่าง

ประมาณ พ.ศ. 1655-1800  โดยมีเตาเผาอยู่ในอ าเภอเมืองสุโขทัยและที อ าเภอศรีสัชนาลัย เตาเผา

เครื องถ้วยสังคโลกนี้ชาวบ้านเรียกว่า เตาทุเรียง ส าหรับเครื องถ้วยสังคโลกนับเป็นเครื องถ้วยท้องถิ น
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ของไทยอีกประเภทหนึ งที ได้รับอิทธิพลมาจากเครื องถ้วยจีน จากลักษณะรูปแบบและลวดลายที คล้าย

กับเครื องถ้วยเซลาดอนที เตา หลงฉวน มณฑลเจ้อเจียงลักษณะรูปแบบของเตาแบบเตากูบที สุโขทัยยัง

มีลักษณะคล้ายเตากูบของจีน แต่เครื องถ้วยสังคโลกสุโขทัยก็มีวิวัฒนาการของรูปแบบที แตกต่างไป

จากเครื องถ้วยจีนเพื อรองรับการใช้งานในชีวิตประจ าวันของผู้คนในท้องถิ นและท าเป็นเครื องตกแต่ง

สถาปัตยกรรมในพุทธศาสนา 

 เครื องสังคโลกสมัยสุโขทัยมีลวดลายเฉพาะตัว ซึ งลวดลายที พบมากในถ้วยจานชามก็คือ กงจักร 

ปลา ดอกไม้ โดยเฉพาะลายปลาเป็นแบบเฉพาะของชาวสุโขทัย อาจเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ งของ

เมืองสุโขทัยก็ได้ว่า ในน้ ามีปลา ในนามีข้าว เครื องสังคโลกสุโขทัยเป็นศิลปะที เต็มไปด้วยความยิ งใหญ่ 

เป็นความงามที ขึ้นอยู่กับความวิจิตรบรรจง สีที เด่น และถือว่างดงามมากของเครื องเคลือบสุโขทัยก็คือ 

สีเขียวไข่กา หรือที เรียกว่า เซลาดอน ลวดลายจะเขียนด้วยสีด า หรือสีที มีน้ าหนักค่อนข้างแก่ สี

เดียวกับภาชนะ คุณสมบัติเช่นนี้ย่อมจะมีอยู่ในเครื องสังคโลกชั้นฝีมือโดยเฉพาะเท่านั้น สังคโลกสมัย

สุโขทัยเป็นผลงานที เป็นมรดกทางวัฒนธรรมส่วนหนึ ง เพราะแสดงให้เห็นความคิดอ่าน ความ

พากเพียรพยายาม ความฉลาดในการใช้วัสดุ และวิธีการที เหมาะสม ตลอดจนสิ งที แสดงรสนิยมตก

ทอด และความผูกพันกับขนบธรรมเนียมประเพณีอันเป็นความคิดความเชื อของคนแต่ละท้องถิ น แต่

ละยุคแต่ละสมัยผลงานเหล่านี้มีความสอดคล้องผูกพันกับชีวิตของชาวบ้านมาเป็นเวลาช้านาน จนเป็น

ที แสดงเอกลักษณ์ของท้องถิ นได้ ผ่านการผลิตด้วยมือ โดยใช้แรงงานเป็นปัจจัยในการผลิต ประกอบ

กับฝีมือที ประณีต และความช านาญที สืบทอดกันมาหลายชั วคน เพื อให้ได้เครื องสังคโลกที มีคุณค่า มี

ประโยชน์ต่อการใช้สอยตลอดจนมีความงดงามที สะท้อนให้เห็นความเป็นสุโขทัย เครื องสังคโลกสมัย

สุโขทัยถือว่าเป็นของชั้นสูงมีค่ายิ ง แม้ในปัจจุบันก็ยังเป็นที รู้จักกันดีไปทั วโลก ตลอดจนได้รับการฟื้นฟู

ส่งเสริมให้แพร่หลาย และรุ่งเรืองไปอีก แต่เราเป็นคนไทยก็ควรจะได้มีการอนุรักษ์เข้าไว้ให้ชนรุ่นหลัง

ได้ชื นชม อย่างน้อยก็แสดงให้เห็นประจักษ์ชัดถึงความเฉลียวฉลาด ความยิ งใหญ่ของบรรพบุรุษ เครื อง

สังคโลกบ่งชัดถึงดินแดนนี้ไว้ว่า อย่างน้อยสุโขทัยก็เป็นดินแดนของชาวศิวิไลซ์ชนที ยิ งใหญ่แห่งหนึ งที 

เราควรจะภาคภูมิใจยิ งนัก  

 จะเห็นว่าการศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมเป็นสิ งที ควบคู่กับมนุษย์ ช่วยให้คนทุกชาติทุกภาษา

สร้างความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกของกลุ่มอย่างมีระเบียบแบบแผน สามารถควบคุมพฤติกรรมของ

สมาชิกในกลุ่มให้อยู่ในขอบเขตประเพณีอันเป็นแบบอย่างแห่งพฤติกรรมของกลุ่มชนที เห็นว่าเป็นสิ งที 

ดี และประพฤติปฏิบัติตามกันมาเป็นเวลานาน วัฒนธรรมเป็นสิ งที มนุษย์รังสรรค์ขึ้นโดยพัฒนาจาก
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การเรียนรู้ของคนรุ่นก่อนและถ่ายทอดสืบต่อกันมาเป็นประเพณี การสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต และ

ความเป็นอยู่ของคนในสังคมที ครอบคลุมถึงความคิด ความเชื อ ขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปะ 

วรรณคดี ดนตรี ศีลธรรม ภาษา กฎหมาย อันเป็นสิ งที มนุษย์สร้างขึ้นแล้วมีการถ่ายทอดให้กับคนรุ่น

ต่อๆมา ด้วยกระบวนการเรียนรู้ต่อเนื องยาวนานมาจากคนรุ่นหนึ งสู่คนอีกรุ่นหนึ ง จึง เห็นได้ว่า

วัฒนธรรมเป็นองค์รวมที บูรณาการทุกสิ งทุกอย่างที ได้มาจากการเรียนรู้ของสมาชิกในสังคมที จะรับ

เอาวัฒนธรรมของสิ งเหล่านั้นมาเป็นมรดกทางสังคม และอาจมีการปรับปรุงเปลี ยนแปลงเพื อให้เป็น

มรดกแก่คนรุ่นต่อๆไป สิ งที ส าคัญยิ งอยู่ที การรักษาคุณค่าของวัฒนธรรมที ดีเหล่านั้นไว้จ าเป็นต้องใช้

กระบวนการเรียนรู้เนื้อหามีกิจกรรมการเรียนรู้ที เหมาะสมซึ งจะเป็นเครื องมือส าคัญในการที จะให้

ผู้เรียนได้เข้าใจในคุณค่าที แท้จริงของวัฒนธรรมมีทักษะ ทัศนคติ และพฤติกรรมที ดีงาม สามารถ

สร้างสรรค์และเลือกสรรน าเอาวัฒนธรรมที ดีงามไปประยุกต์ใช้ในการด าเนินชีวิตได้อย่างเหมาะสม 

การจัดการศึกษาที ดีย่อมมีส่วนส าคัญท าให้ผู้เรียนได้เข้าใจถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรม ผู้เรียน

จะเข้าใจธรรมชาติของการเปลี ยนแปลงทางสังคม สภาพสิ งแวดล้อมสามารถคิดจินตนาการ วิเคราะห์

สถานการณ์รอบด้านและหาทางแก้ไขได้อย่างถูกต้อง รู้จักเลือกรับและพร้อมเผชิญกับสภาพการ

เปลี ยนแปลงการไหลบ่าทางวัฒนธรรมต่างชาติได้ ดังนั้นการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ความเป็นมาของ

ท้องถิ นที เน้นตระหนักการแสดงออกของกลุ่มคนในการที จะสะท้อนทัศนคติของกลุ่มคนโดยรวม

วิเคราะห์ผลกระทบของปัญหาที เกิดขึ้นในท้องถิ นทั้งการเมือง เศรษฐกิจ สังคมรวมทั้งพัฒนาการทาง

วัฒนธรรม(สมชาย ฟ้อนร าดี., 2556)  

 วัฒนธรรม โดยทั วไปหมายถึง รูปแบบของกิจกรรมมนุษย์และโครงสร้างเชิงสัญลักษณ์ที ท าให้

กิจกรรมนั้นเด่นชัดและมีความส าคัญ วิถีการด าเนินชีวิต ซึ งเป็นพฤติกรรม และสิ งที คนในหมู่ผลิต

สร้างขึ้นด้วยการเรียนรู้จากกันและกัน และร่วมใช้อยู่ในหมู่พวกของตน ซึ งสามารถเปลี ยนแปลงได้

ตามยุคสมัย และความเหมาะสมวัฒนธรรมส่วนหนึ งสามารถแสดงออกผ่าน ดนตรี วรรณกรรม 

จิตรกรรม ประติมากรรม การละครและภาพยนตร์ แม้บางครั้งอาจมีผู้กล่าวว่าวัฒนธรรมคือเรื องที ว่า

ด้วยการบริโภคและสินค้าบริโภค เช่น วัฒนธรรมระดับสูง วัฒนธรรมระดับกลาง วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน 

หรือวัฒนธรรมนิยม เป็นต้น แต่นักมานุษยวิทยาโดยทั วไปมักกล่าวถึงวัฒนธรรมว่า มิได้เป็นเพียง

สินค้าบริโภคแต่หมายรวมถึงกระบวนการในการผลิตสินค้า และการให้ความหมายแก่สินค้านั้นๆด้วย 

ทั้งยังรวมไปถึงความสัมพันธ์ทางสังคม และแนวการปฏิบัติที ท าให้วัตถุและกระบวนการผลิตหลอม

รวมอยู่ด้วยกันในสายตาของนักมานุษยวิทยาจึงรวมไปถึงเทคโนโลยี ศิลปะ วิทยาศาสตร์รวมทั้งระบบ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B0%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A0%E0%B8%84
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A0%E0%B8%84
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%B9%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%95%E0%B9%88%E0%B8%B3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%A9%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%84%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%A2%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B0
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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ศีลธรรม วัฒนธรรมในภูมิภาคต่างๆ อาจได้รับอิทธิพลจากการติดต่อกับภูมิภาคอื น เช่น การเป็น

อาณานิคม การค้าขาย การย้ายถิ นฐาน การสื อสารมวลชนและศาสนา อีกท้ังระบบความเชื อ ไม่ว่าจะ

เป็นเรื องศาสนามีบทบาทในวัฒนธรรมในประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติมาโดยตลอด ในประเทศไทยมี

แหล่งท่องเที ยวเชิงศิลปะ วัฒนธรรม และแหล่งมรดกอยู่มากมาย เพราะเรามีประวัติศาสตร์ความ

เป็นมายาวนานไม่ต  ากว่า 700 ปี จนถึงวันนี้ ร่องรอยของความรุ่งเรืองในวันเก่าก่อนยังคงปรากฏตก

ทอดอยู่ตามสถานที ส าคัญหลายแห่ง ซึ งบางแห่งได้รับคัดเลือกให้เป็นแหล่งมรดกโลกที คนไทย

ภาคภูมิใจ 

 เอกลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของไทยนั้น ยังรวมไปถึงศิลปะการแสดงนาฏศิลป์และ

ดนตรีไทย วัฒนธรรมเหล่านี้สามารถบ่งชี้ให้เห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์ของชาติบ้านเมืองที บรรพบุรุษ

ได้บอกเล่าถึงการด ารงชีวิต สังคม วัฒนธรรมที เจริญรุ่งเรืองและเปลี ยนแปลงไปตามยุคสมัยออกมาใน

รูปแบบต่างๆ พร้อมทั้งสืบทอดให้ชนรุ่นหลังได้เห็นถึงความส าคัญของวัฒนธรรมประเพณีที ดีงาม การ

มีวัฒนธรรมที เป็นเอกลักษณ์มีความส าคัญอย่างยิ งต่อการเป็นชาติ เป็นดังจุดหลอมรวมให้คนในชาติมี

ความเป็นอันหนึ งอันเดียวกัน และยังสามารถน ามาพัฒนาให้เกิดประโยชน์ทางสังคม การเมือง และ

ทางเศรษฐกิจได ้
 จากยุทธศาสตร์การพัฒนาประเทศด้วยการสร้างความมั นคงของเศรษฐกิจและชุมชน ด้วย

การบูรณาการกระบวนการผลิตบนฐานศักยภาพ และความเข้มแข็งของชุมชนอย่างสมดุล รัฐบาลได้

มุ่งเน้นความเป็นอยู่อย่างยั งยืนด้วย ยุทธศาสตร์การผลิตเพื อการบริโภคอย่างเพียงพอในชุมชน

สนับสนุนชุมชนให้มีการรวมตัวกันในรูปของเครือข่ายทางวัฒนธรรม สนับสนุนการน าภูมิปัญญาและ

วัฒนธรรมท้องถิ นมาสร้างสรรค์คุณค่าของสินค้าและบริการ และสร้างความร่วมมือกับภาคเอกชนใน

การลงทุนสร้างอาชีพ และรายได้ที มีการจัดสรรผลประโยชน์อย่างเป็นธรรมแก่ชุมชน ส่งเสริมการ

ลงทุนระหว่างเครือข่ายองค์กรชุมชนกับองค์กรปกครองส่วนท้องถิ น ในสภาพปัจจุบันมีความจ าเป็นใน

การประดิษฐ์สร้างสรรค์ที แตกต่างโอกาสกันไป ทั้งนี้ก็เพื อให้สอดคล้องกับกาลเทศะของงาน ทั้งการ

ประยุกต์ และการปรับปรนรูปแบบการน าเสนอให้เหมาะสมกับเวลาที ท าการแสดง ถูกใจ พึงพอใจ

ของกลุ่มเป้าหมายในการชม  แต่บางครั้งกระบวนการปรับเปลี ยนทางนาฏยศิลป์นั้น ก็มิได้หมายถึง

การสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ หรือเป็นปรากฏการณ์ใหม่ หากแต่หมายถึงการท าซ้ า โดยการดัดแปลง 

ปรับปรุง หรือเปลี ยนแปลงจากรูปแบบดั้งเดิมที เคยมีมาแล้ว หรือเคยได้สร้างสรรค์มาแล้ว ส่วนการ

ปรับปรนเพื อเจตนาให้เป็นที ทันสมัยในแนวร่วมสมัยก็สามารถสร้างสรรค์ขึ้นมากมายในปัจจุบัน เพื อ

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B5%E0%B8%A5%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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เป็นการผลิต ประดิษฐ์ สร้างสรรค์ปรากฏการณ์ใหม่อย่างที ไม่เคยมีผู้ใดเนรมิตมาก่อน หรือเป็นผู้

บุกเบิกริเริ ม ย่อมหมายถึงเขาเป็นบุคคลแรกของแวดวง แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นการสร้ างสรรค์ขึ้นมาโดย

ปราศจากการประยุกต์งานทางด้านนาฏยศิลป์นั้น อาจมีเจตนาและจุดประสงค์ของการประมวล 

ผสมผสานขึ้นมาใหม่ โดยการสร้างให้เป็นอัตลักษณ์จ าเพาะของงานสร้างสรรค์ร่วมสมัยต่อไป 

 จุดประสงค์ของการประดิษฐ์ เพื อสนองตอบความต้องการของผู้ชมส่วนใหญ่ คือการสร้าง

ภาพลักษณ์ของพื้นที  และท าให้ชุมชนเป็นที รู้จักแก่คนทั วไป ให้คนภายนอกชุมชนได้รู้ว่าชุมชนมีของดี

อะไร นั นก็หมายความว่าชุมชนต้องสร้างกระบวนการหาหรือสร้าง และเสนออัตลักษณ์ น าอัตลักษณ์

เหล่านั้นออกมาขายให้แก่ผู้ชม และการที จะท าให้คนนอกพ้ืนที  เห็นพ้ืนที ตนชัดขึ้นก็ต้องสร้างความ

แตกต่าง ความน่าสนใจ อัตลักษณ์ที ติดตัวมา ถ้าไม่สามารถสร้างกระแสความสนใจได้มากพอก็ต้อง

ปรับเปลี ยน หรือหาวิธีการน าเสนอ หรือประดิษฐ์ใหม่บนรากฐานทางวัฒนธรรมของตน เพื อให้คน

นอกหันมามอง โดยเฉพาะในยุคปัจจุบัน 

 การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” ในปัจจุบัน เป็นการแสดงออก

ถึงศิลปะการสร้างสรรค์งานด้านนาฏศิลป์ไทยที มีแนวความคิดมาจากลวดลายสังคโลกที มีปรากฏเป็น

เอกลักษณ์ของสุโขทัย ที ถ่ายทอดออกมาด้วยลีลาการร่ายร าผสมผสานกับท่วงท านองของดนตรี 

ตลอดจนรูปแบบการแต่งกายที ประยุกต์จากลวดลายที ปรากฏเป็นลักษณะโดดเด่นจากเครื องถ้วยสังค

โลก รูปแบบการแสดงเป็นนาฏศิลป์ไทยที เกิดขึ้นแล้วมีผลในการช่วยส่งเสริมเอกลักษณ์ศิลปวัฒนธรรม

ของชาติ และยังเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมไทยไปสู่กลุ่มเยาวชน ประชาชน ให้ได้ซึมซับ ความงาม 

สุนทรีย์จากการแสดง เพื อส่งเสริมให้ตระหนักถึงมรดกทางวัฒนธรรม  

 ดังนั้นวัฒนธรรมหนึ งที สามารถหล่อหลอมให้ศิลปะมีชีวิตขึ้นตามกระบวนการสร้างสรรค์

ทางด้านนาฏศิลป์ไทย และกระบวนการนี้จะสามารถบ่งบอกให้เห็นถึงความงดงามจากศิลปะที ผ่าน

จากการร่ายร าให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมที เกิดจากภูมิปัญญาไทยของบรรพบุรุษในการผลิตเครื องสังค

โลกสุโขทัย โดยสะท้อนให้เห็นถึงความงดงามของลวดลายที ปรากฏในเครื องถ้วยสังคโลกสุโขทัยให้

ออกมาเป็นรูปแบบของกระบวนการร าที มีเอกลักษณ์เฉพาะ โดยได้รับแรงบันดาลใจจาก “เครื องถ้วย

สังคโลกสุโขทัย” ซึ งมีชื อเสียงเป็นที รู้จักแพร่หลายไปทั วโลก ด้วยความงดงามของสีสัน ลวดลาย และ

รูปทรง และได้เลือกสรรที จะน าคุณค่าของสังคโลกออกน าเสนอเป็นผลงานในรูปแบบของการแสดง 

ซึ งน าไปสู่การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ ให้ทรงคุณค่าและด ารงอยู่คู่กับชุมชนโดยมิให้สูญ

หายไปกับกระแสวัฒนธรรมและสังคมยุคใหม่ เพื อเป็นการอนุรักษ์ สืบทอด ให้การแสดงระบ าลีลา
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ลายสังคโลกนั้นคงอยู่ไม่เลือนหาย และมีการรวบรวมไว้เป็นองค์ความรู้ในการศึกษาค้นคว้าในด้าน

กระบวนท่าร า พร้อมองค์ความรู้ในด้านต่างๆ ทั้งยังช่วยส่งเสริมคุณค่าทางวัฒนธรรมอันเป็นมรดกของ

ชาติสืบไป 

 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
   1.  เพื อศึกษาประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 
   2.  เพื อศึกษากระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก 
   3.  เพื อศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

 
ค าถามของการวิจัย 
   1.  ประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลกเป็นอย่างไร 

   2.  กระบวนการสืบทอดของระบ าลีลาลายสังคโลกเป็นอย่างไร 

   3.  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรมเป็นอย่างไร 

 
ความส าคัญของการวิจัย 
   1.  ท าให้ทราบประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 
   2.  ท าให้เข้าใจกระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก   
   3.  ท าให้เข้าใจคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

 
นิยามศัพท์เฉพาะ 

 การประดิษฐ์วัฒนธรรม หมายถึง การผลิตซ้ าหรือสร้างแนวปฎิบัตินาฏยศิลป์ใหม่ในแง่ของ

รูปแบบและเนื้อหาของวัฒนธรรม ตลอดจนองค์ประกอบอื นๆ โดยมีเงื อนไขรวมถึงปัจจัยที ท าให้

จะต้องมีการสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่       

 นาฏยศิลป์ หมายถึง วิทยาการและศิลปะด้านนาฎศิลป์ ที รวมเอาองค์ความรู้พ้ืนฐานและ

ความคิดอย่างชาญฉลาดของศิลปินรุ่นเก่า มารวมไว้ในที เดียวกัน ท าให้เกิดสุนทรียภาพในการชมและ

ประทับใจตราตรึง ท าให้มีการสืบทอดมาแต่อดีตจนปัจจุบัน  
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 ระบ าลีลาลายสังคโลก หมายถึง ชื อของการแสดงชุดหนึ งที สร้างขึ้นจากแนวคิดที ได้จาก

ลวดลายสังคโลก ประดิษฐ์ขึ้นโดยวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เมื อ ปี พ.ศ. 2541 

 องค์ประกอบการแสดง  หมายถึง ส่วนของสิ งต่างๆที เป็นเครื องประกอบในการจัดการแสดง คือ 

ผู้แสดง เครื องแต่งกาย เครื องดนตรี โอกาสที แสดง และกระบวนท่าร า 

 กระบวนการสืบทอด หมายถึง การจัดท าข้อมูลเกี ยวกับระบ าลีลาลายสังคโลกด้านแนวของ

ระบ าลีลาลายสังคโลก กระบวนการสื อสารจากชื อท่าร าระบ าลีลาลายสังคโลก 

 คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลก หมายถึง การเข้าใจในความหมายของลีลาท่าร า ตลอดจน

การสื อความหมายของชื อท่าร า เป็นสิ งที เกิดขึ้นต่อจิตใจของมนุษย์ในเชิงสัญลักษณ์ เชิงวิชาการ เชิง

สุนทรียะหรือความงาม และเชิงเศรษฐกิจ 

 สังคมและวัฒนธรรม หมายถึง สภาพแวดล้อมที สะท้อนอัตลักษณ์ของชุมชนคนสุโขทัย ในด้าน

อาชีพ และผลิตภัณฑ์ของท้องถิ นที สืบทอดมาจากประวัติศาสตร์สมัยสุโขทัย 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี ยวกับเครื องสังคโลก บริบทพื้นที วิจัยในจังหวัดสุโขทัย ประวัติความเป็นมาของ

ระบ าลีลาลายสังคโลก กระบวนการสืบทอด ตลอดจนคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคม

และวัฒนธรรม แนวคิดและทฤษฎีเกี ยวกับการวิจัย ในด้านแนวคิดการประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูด้าน

นาฏศิลป์ไทย แนวคิดเกี ยวกับนาฏยประดิษฐ์ แนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม แนวคิดการสื อ

ความหมายทางวัฒนธรรม ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ และทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์ 
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กรอบแนวคิดของการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

  
 

  

 บริบทพื้นที วิจัย 

 ประวัติความเป็นมาของ
ระบ าลีลาลายสังคโลก 

 กระบวนการสืบทอดระบ า
ลีลาลายสังคโลก 
 คุณค่าของระบ าลีลา

ลายสังคโลกที มีต่อสังคมและ

วัฒนธรรม 

แนวคิดที เกี ยวข้อง 

 แนวคิดการประดิษฐ์ท่าร าของบรม

ครูด้านนาฏศิลป์ไทย  

 แนวคิดเกี ยวกับนาฏยประดิษฐ์

 แนวคิ ดการจั ดการทรัพยากร

วัฒนธรรม 

 แนวคิดการสื อความหมายทาง

วัฒนธรรม 

ทฤษฎีที เกี ยวข้อง 

 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ 

 ทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ 

 

การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” 
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บทที่ 2  

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

  การศึกษาเรื อง การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก”  ผู้วิจัย

ได้ศึกษาจากเอกสารและต ารา ดังต่อไปนี้ 

  1. องค์ความรู้เกี ยวกับเรื องที ศึกษาวิจัย 

   1.1 ความรู้เกี ยวกับสังคโลก 

   1.2 ความรู้เกี ยวกับระบ า 

   1.3 ความรู้เกี ยวกับนาฏศิลป์ 

   1.4 ความรู้เกี ยวกับระบ าโบราณคดี 

   1.5 ความรู้เกี ยวองค์ประกอบของการแสดง 
   1.6 ความรู้เกี ยวกับดนตรีและการประพันธ์เพลงไทย  

   1.7 ความรู้เกี ยวกับการสืบทอด 

   1.8 ความรู้เกี ยวกับคุณค่า 

  2. บริบทพื้นที วิจัย       

   2.1 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมืองสุโขทัย       

   2.2 อ าเภอศรีส าโรง       

   2.3 อ าเภอศรีสัชนาลัย        

   2.4 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย   

  3. แนวคิดและทฤษฎีที เกี ยวข้อง       

   3.1 แนวคิด       

   3.2 ทฤษฎี   

  4. งานวิจัยที เกี ยวข้อง       

   4.1 งานวิจัยในประเทศ       

   4.2 งานวิจัยต่างประเทศ  
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องค์ความรู้เกี่ยวกับเรื่องที่ศึกษาวิจัย 
 ความรู้เกี ยวกับสังคโลก 
  ความเป็นมาของสังคโลก 

  เครื องปั้นดินเผาสังคโลกเกิดจากความเพียรพยายามของคนไทยที จะประสานธาตุทั้งสี คือ 

ดิน น้ า ลม ไฟ ให้เป็นหนึ งเดียวเพื อก่อประโยชน์แก่มวลมนุษย์ การประสานธาตุทั้งสี เริ มจากการน า

ดินผสมน้ าในปริมาณพอเหมาะที จะปั้นแต่งเป็นรูปทรงตามจินตนาการ ก่อนน าออกผึ งลมให้แห้งสนิท

เพื อน าเข้าเตาเผาให้ไฟสร้างความแข็งแกร่งต่อไป เครื องปั้นดินเผาจึงถือเป็นสิ งสูงส่งทรงคุณค่าด้าน

จิตใจ คนไทยสมัยโบราณนิยมปั้นตุ๊กตาดินเผาไว้ใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา และปั้นแต่งเครื องประดับ 

ศาสนสถานให้เกิดความงดงามสร้างศรัทธาแก่ผู้พบเห็น  

  ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ เครื องปั้นดินเผาเป็นสื อแสดงความสัมพันธ์ของมนุษย์ในถิ น

ต่างๆว่ามีการคมนาคมติดต่อค้าขายต่อกัน เป็นหลักฐานแสดงความเจริญของชุมชน และเป็นดัชนี

เปรียบเทียบอายุของแหล่งวัฒนธรรมต่างๆทั้งนี้เพราะเครื องปั้นดินเผาเป็นโบราณวัตถุที คงทนไม่ผุง่าย

เหมือนโบราณวัตถุอื นๆ เช่น โลหะ ไม้ เศษเครื องปั้นดินเผาแม้พบเพียงชิ้นเล็กชิ้นน้อย นักโบราณคดี

สามารถแยกวัตถุธาตุที ประกอบขึ้นเป็นเครื องปั้นดินเผาขนาดใหญ่ได้ สามารถศึกษาถึงรูปทรง 

ขบวนการผลิต ลวดลาย วิธีการตกแต่ง และความเชื อต่างๆ อันส่งผลถึงภาพชีวิตความเป็นอยู่ของคน

ในยุคสมัยนั้น ตลอดจนอิทธิพลทางวัฒนธรรมที มีต่อเพื อนบ้าน อันเป็นจุดเริ มต้นแห่งประวัติศาสตร์

ชนชาติ 

  ประเทศไทยนับเป็นชาติเก่าแก่ที มีแหล่งอารยธรรมเครื องปั้นดินเผาจ านวนมากมายหลาย

แห่ง เช่น ที ต าบลบ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี อ าเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี และที อ าเภอศรีสัชนา

ลัย จังหวัดสุโขทัย อันเป็นแหล่งผลิตเครื องปั้นดินเผาสังคโลกที มีชื อเสียงของไทย อีกท้ังยังผลิตสืบต่อ

กันมาตั้งแต่ก่อนอาณาจักรสุโขทัยเป็นราชธานี แสดงให้เห็นถึงความเจริญของคนไทยที มีมาแต่ครั้ง

โบราณกาลยังความภาคภูมิใจแก่คนไทยทั้งชาติในยุคปัจจุบัน 

  เครื องปั้นดินเผาสังคโลก 

  สังคโลก ตามที เข้าใจกันโดยทั วไปคือ เครื องปั้นดินเผาชนิดหนึ งของไทย เนื้ อแกร่ง มีทั้ง

ชนิดไม่เคลือบและเคลือบสีต่างๆเช่น สีน้ าตาล สีน้ าตาลปนเหลือง สีเขียว สีเขียวไข่กา หรือที เรียกว่า 

เซลาดอน (Celadon) ชื อสังคโลกนี้เดิมใช้เรียกเครื องปั้นดินเผาที พบในแหล่งเตาอ าเภอสวรรคโลก 
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อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย ต่อมาใช้รียกครอบคลุมถึงเครื องปั้นดินเผาในแหล่งอื นๆด้วย เช่น 

สังคโลกเวียงกาหลง สังคโลกวังเหนือ สังคโลกสันก าแพง สังคโลกจีน สังคโลกญวน เป็นต้น 

  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงสันนิษฐานเกี ยวกับค า “สังค

โลก” ว่าน่าจะมาจากค าว่า “ซ้องโกลก” หมายถึง แผ่นดินซ้องหรือซุ่งในประเทศจีน ซึ งเป็นแหล่งผลิต

ดั้งเดิม แล้วแผ่ขยายวิธีการผลิตมายังเมืองสุโขทัย ต่อมาภายหลังจากการศึกษาประวัติศาสตร์ และ

โบราณคดีเมืองสุโขทัยพบว่า “สังคโลก” น่าจะมาจากค าว่า “สวรรคโลก” ซึ งเป็นชื อเมืองหนึ งใน

อาณาจักสุโขทัย เมื อพิจารณาแล้วเห็นว่าเป็นไปได้ทั้งสองทาง กล่าวคือ “สัง” เลียนเสียงค า “ซุ่งหรือ

ซ้อง” ส่วนค าว่า “สวรรคโลก” คนจีนอ่านออกเสียงไม่ถนัดจึงออกเสียงเป็น     “สังคโลก” 

  เมืองสวรรคโลก เป็นเมืองเก่าที เปลี ยนชื อมาจากเมืองเชลียงในสมัยสมเด็จพระมหา

จักรพรรดิ เดิมเมืองเชลียงเป็นศูนย์กลางการปกครองในสมัยราชวงศ์พระร่วง ต่อมาสร้างเมืองศรีสัช

นาลัยขึ้นใหม่ให้เป็นเมืองคู่ฝาแฝด แล้วย้ายศูนย์กลางการปกครองมาที ศรีสัชนาลัย ค าว่าเมืองเชลียง

จึงเลือนไปจากความทรงจ าของคนในยุคต่อมา 

  เมืองศรีสัชนาลัยเป็นเมืองเก่าแก่ยิ งกว่าเมืองสุโขทัย ในสมัยอาณาจักรสุโขทัยมีฐานะเป็น

เมอืงลูกหลวง พระมหากษัตริย์ไทย เช่น พระยาลิไทเคยด ารงต าแหน่งเป็นมหาอุปราชที เมืองศรีสัชนา

ลัยก่อนที จะขึ้นครองเมืองสุโขทัยในเวลาต่อมา เมืองศรีสัชนาลัยและเมืองสุโขทัยจึงถือเป็นเมืองพี เมือง

น้องมาแต่โบราณกาล  

  ดังจะเห็นได้จากหลักศิลาจารึกของพ่อขุนรามค าแหง ตอนหนึ งที กล่าวว่า “พ่อขุน

รามค าแหงเจ้าเมืองศรีสัชชนาไลยสุโขทัยนี้ ปลูกไม้ตาลนี้ได้สิบสี่เข้า จึงให้ช่าง ฟนนขดารหีน ต้งงหว่า

งกลาง วนนเดือน ดบบ เดือนโอก แปด วนน วนน เดือนเตม ท้งงแปด วนน ฝูงปู่ครูเถร มหาเถรขึ้นน่

งง เหนือ ขดารหีน สูดธรรม แก่อุบาสกฝูงทวย จสีล ผิใช่วันสูดธรรม พ่อขุนรามค าแหง เจ้าเมืองศรีสัช

ชนาไลยสุโขทัย ขึ้น น่งงเหนือขดารหีน ให้ฝูงทวย ลูกเจ้าลูกขุน ฝูงทวยถือบ้านถือเมืองถนน ...” จะ

เห็นว่ามีการกล่าวถึงเมืองทั้งสองนี้ควบคู่กันเสมอว่า“เมืองศรีสัชชนาลัยสุโขทัย” 

  การเรียกชื อเครื องปั้นดินเผาสังคโลกจึงเป็นการเรียกรวมเครื องปั้นดินเผาที มาจากแหล่ง

เตาเมืองศรีสัชนาลัย เมืองเชลียง เมืองสวรรคโลก และเมืองสุโขทัย 

  เตาเผาสังคโลก เรียกว่า เตาทุเรียง มีแหล่งผลิตหลายแห่ง เช่น เตาทุเรียงที สุโขทัยอยู่บน

คันคูเมืองใกล้วัดพระพายหลวง นอกเมืองสุโขทัย มีจ านวน  49  เตา เตาทุเรียงที ป่ายาง อยู่ห่างจาก

เมืองเก่าศรีสัชนาลัยขึ้นไปทางเหนือ ห่างจากประตูเมืองเก่า (ประตูหม้อ) ประมาณ 500 เมตร พบ
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จ านวน 3-4 เตา และเตาทุเรียงที บ้านเกาะน้อย ห่างจากบ้านป่ายางไปตามล าน้ ายมประมาณ 5 

กิโลเมตร พบแหล่งเตาประมาณ 200 เตา ถือเป็นแหล่งอุตสาหกรรมใหญ่ที ผลิตเครื องสังคโลกแบบ

เคลือบเซลาดอน เคลือบสีขาว เคลือบสีน้ าตาลที เรียกว่า แบบเชลียง เป็นต้น 

  เครื องสังคโลกจากแหล่งต่างๆดังกล่าวจะมีลักษณะคล้ายคลึงกันมาก แต่มีที สังเกตได้จาก

รอยก๋ี (แป้นรองก้นถ้วยเวลาเผา) ที อยู่ก้นภาชนะ กล่าวคือ เครื องสังคโลกจากเตาทุเรียงที สุโขทัย จะมี

รอยกี๋ 5 ปุ่ม ส่วนเครื องสังคโลกจากเตาทุเรียงที บ้านป่ายางและบ้านเกาะน้อย จะมีรอยกี๋เป็นรูปวง

แหวน เพราะใช้แป้นกลมกลวงรองเครื องสังคโลกขณะเผา 

  ปัจจุบันค้นพบเตาสังคโลกทั วไปในประเทศไทย โดยเรียกชื อเตาแตกต่างกันไปในแต่ละ

ท้องถิ น เช่น เตาโป่งแดง จังหวัดพะเยา เตาวังเหนือ จังหวัดล าปาง เตาสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ 

เตาเวียงกาหลง จังหวัดเชียงราย และที จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นต้น 

  เครื องปั้นสุโขทัยหรือเครื องสังคโลก 

  สังคโลกเป็นชื อที ใช้เรียกเครื องปั้นเคลือบที ผลิตขึ้นในอาณาจักสุโขทัย โดยมีแหล่งผลิตที 

เมืองศรีสัชนาลัย และที เมืองสุโขทัย มีข้อสันนิษฐานเกี ยวกับค าว่า “สังคโลก” ว่าน่าจะเพ้ียนมาจาก

ค าว่า สวรรคโลก ส่วนตัวเตาเผานั้นชาวบ้านในท้องถิ นเรียกกันว่า เตาทุเรียง 

  แหล่งเมืองสุโขทัย แหล่งผลิตเครื องปั้นอยู่เรียงรายตามล าน้ าแม่โจน ใกล้กับวัดพระพาย

หลวง เมืองสุโขทัย ได้พบเตาเผากว่า 40 เตา ซึ งเรียกทั วไปโดยรวมว่า เตาแม่โจน เครื องปั้นจากแหล่ง

นี้ส่วนใหญ่เป็นเครื องเคลือบ ผลิตจากเนื้อดินหยาบ คุณภาพต  า การขึ้นรูปภาชนะใช้แป้นหมุน

ตัวเครื องปั้น เมื อน าไปเผาเนื้อออกสีเทา หรือเทาด า ผิวค่อนข้างพรุน จึงต้องทาน้ าดินสีขาวรองพ้ืน

ก่อนน าไปเขียนลายและเคลือบ 

  รูปร่างของภาชนะจากแหล่งนี้ มักเป็นถ้วย จาน ชาม ครก ลูกตุ้มถ่วงแห  กุณโฑ เป็นต้น 

ลวดลายที ใช้เขียนตกแต่งภาชนะประเภทจานและชามมักเป็นรูปปลา รูปปลาคู่หันหัวไปในทาง

เดียวกัน รูปปลาคู่แบบว่ายตามกัน ลายดอกไม้ ลายใบไม้ และลายจักร 

  แหล่งเมืองศรีสัชนาลัย ที เมืองโบราณศรีสัชนาลัยพบแหล่งเครื องปั้นเคลือบ 2 แห่ง คือ

บ้านป่ายาง และที บ้านเกาะน้อย ทั้งสองแห่งนี้มีเตาเผารวมกันกว่า 140 เตา นับเป็นแหล่งผลิตที ใหญ่

ที สุดของอาณาจักรสุโขทัย 

  เตาเผาบ้านป่ายาง แหล่งผลิตแห่งนี้อยู่ ใกล้แม่น้ ายม ห่างจากก าแพงเมืองศรีสัชนาลัย
โบราณไปเพียง 500 เมตร งานผลิตจากแหล่งนี้มีทั้งภาชนะต่างๆ และเครื องประดับสถาปัตยกรรม
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เนื้อดินที น ามาผลิตเป็นเนื้อดินละเอียด เมื อเผาออกสีเทาหรือสีเทาด า ภาชนะบางชนิด เช่น โอ่งไห 
เผาเนื้อแกร่งใช้อุณหภูมิสูง ส่วนเครื องประดับสถาปัตยกรรมที พบในแหล่งผลิตนี้ พบเป็นจ านวน
มากกว่าแหล่งผลิตอื น บางท่านจึงได้ให้ความเห็นว่า เตาเผาบ้านป่ายางน่าจะมีความช านาญในการท า
ผลิตภัณฑ์เช่นนี้ งานเหล่านี้เป็นงานขนาดใหญ่ เช่น รูปตัวยักษ์ ตัวนาค ตัวมกร มักเคลือบด้วยสีขาว
และมีลวดลาย เขียนด้วยสีน้ าตาลเข้มเน้นเส้นต่างๆ กระเบื้องเคลือบมุงหลังคา ตุ๊กตาขนาดต่างๆ รูป
สัตว์ เป็นต้น 

  เตาเผาบ้านเกาะน้อย แหล่งผลิตแห่งนี้ตั้งเรียงรายอยู่บนฝั่งแม่น้ ายม ห่างจากเตาเผา

บ้านป่ายางราว 1.5 กิโลเมตร เป็นแหล่งที พบเตาเผาถึงกว่า 100 เตา ผลิตผลจากแหล่งนี้จึงมีมาก 

มีทั้งเครื องปั้นเคลือบและเผาเนื้อแกร่งไม่เคลือบ เนื้อดินที น ามาใช้ผลิตเป็นดินเนื้อละเอียด เมื อเผา

ออกสีเทาหรือสีเทาด า การเขียนลายประดับ การเผาและการเคลือบท าด้วยฝีมือประณีต เครื องปั้น

เคลือบที เป็นภาชนะมีหลายรูปแบบ เช่น กุณฑี กุณโฑ จาน ชาม ถ้วย ไห โคมไฟรูปดอกบัวฉลุตลับ

มีฝาปิด โถมีฝา พาน ตุ๊กตารูปคนและรูปสัตว์ต่างๆ ตะเกียง ช้างศึก เป็นต้น  การเคลือบภาชนะ มี

ทั้งเคลือบสีเขียวแบบเซลาดอน (celadon) เคลือบสีขาว เคลือบสีน้ าตาล เคลือบสองสี ส่วนการ

ตกแต่งลวดลาย มีทั้งการเขียนลวดลายด้วยสีก่อนเคลือบ ที เรียกว่าเขียนใต้เคลือบ กับการขูดขีด

เป็นลวดลายที ต้องการบนภาชนะ เช่น ลายดอกไม้ ลายดอกบัว ก่อนแล้วน าไปเคลือบลายที ตกแต่ง

มีทั้งรูปปลา ดอกไม้ ดอกบัว ลายใบไม้ หอยสังข์ พันธุ์พฤกษา และลวดลายที เลียนแบบมาจาก

เครื องลายครามของจีนและอันนัม เครื องปั้นดินเผาจากเตาเผาบ้านเกาะน้อยถือได้ว่าสวยงาม และ

มีความประณีต ทั้งทางด้านการออกแบบลวดลายรูปแบบภาชนะ หรือรูปสัตว์ กว่างานผลิตจาก

เตาเผาแหล่งอื น 

   ระยะเวลาในการผลิตของเครื องสังคโลก น่าจะเริ มต้นตอนพุทธศตวรรษที  19 และมี

การปรับปรุงอยู่ตลอดเวลา ตอนปลายพุทธศตวรรษที  19 เกิดวิกฤติในประเทศจีน ท าให้การผลิต

เครื องเคลือบของจีนผลิตได้น้อยลงมากจนไม่อาจสนองความต้องการในตลาดประเทศได้ ท าให้

เครื องปั้นเคลือบจากอาณาจักรสุโขทัยเข้าไปแทนที  จึงได้มีการพัฒนาคุณภาพ การตกแต่ง ลวดลาย 

รูปแบบ เพื อความเหมาะสมในการจ าหน่าย และน่าจะมีการสั งเครื องปั้น โดยก าหนดรูปแบบจาก

ภายนอกด้วย เช่น ถ้วยดื มชา เป็นต้น เครื องปั้นเคลือบของสุโขทัยจึงพบทั วไปในดินแดนใกล้เคียง 

เช่น เกาะชวา เกาะสุมาตรา เกาะบอร์เนียว เกาะเซบู เกาะมินดาเนาในคาบสมุทรเกาหลี และญี ปุ่น  
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   เมื อวิกฤตการณ์ในจีนสิ้นสุดลง จีนเริ มผลิตเครื องเคลือบออกมายังตลาดต่างประเทศ

ตามปกติ เครื องเคลือบสุโขทัยยังผลิตต่อมา นักประวัติศาสตร์สันนิษฐานว่า การผลิตน่าจะยังคงมี

อยู่จนกระทั งถึง พ.ศ. 2127 เมื อสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ขณะด ารงต าแหน่งเป็น พระมหา

อุปราชยกทัพไปตีเมืองสวรรคโลก และโปรดให้กวาดต้อนประชากรทั้งหมดมาไว้เมืองพิษณุโลก ท า

ให้การผลิตสิ้นสุดลง 

  การเริ มต้นผลิตเครื องสังคโลกในประเทศไทย 

  การเริ มต้นผลิตเครื องสังคโลกยังไม่อาจทราบแน่ชัดว่าเริ มต้นอย่างไร มีทฤษฎีหนึ ง

สันนิษฐานว่าในระหว่างต้นพุทธศตวรรษที  19 ประเทศจีนซึ งตรงกับสมัยราชวงศ์ซุ่ง ภายใต้เกิดความ

วุ่นวายจากการท าสงครามกับพวกมองโกล ท าให้ชาวจีนส่วนหนึ งอพยพมายังเวียดนามและไทย ใน

กลุ่มผู้อพยพนี้เองมีช่างปั้นดินเผารวมอยู่ด้วย จึงน าวิธีการปั้นแบบจีนเข้ามาสอนคนไทยในเมืองศรีสัช

นาลัยและสวรรคโลก 

   อีกทฤษฎีหนึ งเชื อว่าพ่อขุนรามค าแหงมหาราชเสด็จไปเมืองจีน ทรงน าช่างปั้นชาวจีน

กลับมาปั้นถ้วยชามที สุโขทัย แต่จากการตรวจสอบพงศาวดารและจดหมายเหตุของนักปราชญ์ในชั้น

หลังระบุว่าพระองค์ไม่เคยเสด็จไปเมืองจีนเลย พระมหากษัตริย์ไทยที เสด็จไปเมืองจีนคือ สมเด็จพระ

นครินทราธิราช แห่งอาณาจักรอยุธยา เมื อ พ.ศ. 1920 ซึ งตรงกับรัชกาลจักรพรรดิหงหวู่ (Hongwu) 

แห่งราชวงศ์หมิง (Ming) และได้น าช่างปั้นชาวจีนกลับมา โดยอาศัยอยู่บริเวณแม่น้ าน้อย วัดพระ

ปรางค์ อ าเภอบางระจัน จังหวัดสิงห์บุรี เพราะพบซากเตาและเครื องปั้นดินเผาจากแหล่งเตาวัดพระ

ปรางค์มักเป็นไหหรือขวดผิวหยาบ ทรงสูง ปากแคบ และหนา มีหูท าเป็นบ่วง เนื้อดินสีน้ าตาลแดง ซึ ง

เป็นลักษณะเดียวกับเครื องปั้นดินเผาที จากซากเรืออับปางของชาวฮอลันดา บริเวณชายฝั่งตะวันตก

ของออสเตรเลีย เมื อปี พ.ศ. 2199 อีกท้ังรูปแบบเครื องปั้นดินเผาไม่มีส่วนสัมพันธ์กับเครื องปั้นดินเผา

ของจีน สมัยราชวงศ์หมิง ที เชื อกันว่าช่างชาวจีนเข้ามาในยุคนี้  จึงสันนิษฐานว่าเตาเผาและ

เครื องปั้นดินเผาที พบบริเวณวัดพระปรางค์เป็นคนละยุคสมัยกัน เดิมชาวจีนเชื อว่ามามาตั้งถิ นฐานที 

วัดประปรางค์ จึงยังหาหลักฐานพิสูจน์มิได้ 

  การค้นหาหลักฐานเพื อสืบต้นก าเนิดเครื องสังคโลกของไทยจึงเป็นเพียงการสันนิษฐานว่า 

ช่างปั้นชาวจีนอาจเดินทางมาสอนวิธีปั้นให้แก่คนไทยแล้วเดินทางกลับ หรืออาจมิได้เดินทางมาไทย

เลย แต่คนไทยลอกเลียนแบบวิธีปั้นจากเครื องถ้วยจีนที ส่ งมาค้าขายในเมืองไทย ทั้งนี้เพราะยังไม่มี

หลักฐานใดแสดงว่าเครื องปั้นดินเผาชิ้นใดที เป็นฝีมือช่างจีน หรือช่างไทยอย่างแท้จริง 
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  ยุครุ่งเรืองของเครื องสังคโลก 

  ในปี พ.ศ. 2528 ดอน ไฮน์ (Don Hein) ผู้แทนรัฐบาลออสเตรเลียร่วมกับรัฐบาลไทย โดย

กรมศิลปากร เริ มโครงการวิจัยทางโบราณคดีเครื องถ้วยไทย ที อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

พบว่ามีการสร้างเตาทับซ้อนกันหลายชั้น ชั้นล่างสุดพบภาชนะเคลือบสีเขียวคล้ า เรียกว่า “เครื องถ้วย

มอญ” ชั้นต่อมาพบเครื องถ้วยเคลือบสีน้ าตาล สีขาว และเขียนลวดลายสีด าใต้ เคลือบ การค้นพบ

แหล่งเตาจ านวนมากมายนี้ท าให้เชื อว่า การผลิตเครื องสังคโลกรุ่งเรืองที สุดในยุคสมัยอาณาจักร

สุโขทัย โดยมีการพัฒนาการก่อนการก่อตั้งอาณาจักรสุโขทัยเป็นราชธานี กล่าวคือ มีการผลิตเครื อง

สังคโลกมาตั้งแต่เมืองศรีสัชนาลัยและเมืองเชลียง  

ราวพุทธศตวรรษที  16  

  เครื องสังคโลกสมัยสุโขทัยยังคงได้รับความนิยมสืบต่อมาจนสิ้นสุดอาณาจักรสุโขทัย แม้ใน

สมัยอาณาจักรอยุธยาจะเสื อมความนิยมลงบ้าง แต่ก็ยังมีการผลิตและค้าขายกันอยู่ โดยส่งออกนอก

ราชอาณาจักรไปยังแถบตะวันออกเฉียงใต้ เช่น ฟิลิปปินส์ อินโดนีเซีย ทั้งนี้เพราะพบหลักฐานเครื อง

สังคโลกสุโขทัยปะปนอยู่กับเครื องถ้วยจีนสมัยราชวงศ์หมิง ราวพุทธศตวรรษที  22 บริเวณเกาะ

กระดาด จังหวัดตราด แสดงว่าแม้ในยุคหลังจากสิ้นสุดอาณาจักรสุโขทัย เครื องถ้วยสังคโลกยังคง

ได้รับความนิยมอยู่มาก 

  ยุคเว้นว่างการผลิตเครื องสังคโลก 

  เมื ออาณาจักรอยุธยาเข้าครอบครองอาณาจักรสุโขทัย และชาวจีนเริ มน าเครื องถ้วยจีน

เข้ามาเผยแพร่ในเมืองอยุธยามากขึ้น ความนิยมเครื องสังคโลกจึงน้อยลง กลับไปนิยมเครื องถ้วยจีนที 

มีลักษณะบอบบาง สวยงามน่าใช้กว่า แต่ยังมีการผลิตอยู่บ้างโดยช่างชาวเมืองสุโขทัย ต่อมาเมื อคราว

มหาสงครามระหว่างพระเจ้าติโลกราชแห่งอาณาจักรล้านนากับสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแห่ง

อาณาจักรอยุธยา ระหว่างนั้นพระยายุทธิษเฐียร เจ้าเมืองสวรรคโลกเข้าสวามิภักดิ์ต่อพระเจ้าติโลก

ราช ในปี พ.ศ. 1994 การอพยพครั้งนั้นเชื อว่าน่าจะมีช่างปั้นชาวเมืองสวรรคโลกติดตามไปด้วย จึงท า

ให้การผลิตเครื องสังคโลกเจริญรุ่งเรืองขึ้นในอาณาจักรล้านนา ส่วนอาณาจักรอยุธยาต้องท าศึกหลาย

ด้านทั้งกับพม่า และเจ้าเมืองเชียงใหม่ อีกทั้งไม่สามารถส่งเครื องสังคโลกออกค้าขายทางเมืองท่าของ

อาณาจักรมอญได้ เนื องจากพม่าเข้าครอบครองดินแดนนี้ไว้ก่อนแล้ว การผลิตเครื องสังคโลกจึงค่อย

ผลิตน้อยลงเพราะบ้านเมืองมีภัยสงครามตราบจนอาณาจักรอยุธยาถูกพม่ายึดครองในปี พ.ศ. 2112 

การผลิตจึงเว้นว่างลง 
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  ยุคพัฒนาการผลิตเครื องสังคโลก 

  ในปัจจุบันการผลิตเครื องสังคโลกของไทย ยังคงด ารงอยู่ในลักษณะการเลียนแบบ เครื อง

สังคโลกสมัยสุโขทัย ทั้งที จังหวัดเชียงใหม่ โดยภาครัฐบาลให้การสนับสนุน ตั้งหน่วยงานวิจัยการผลิต

เครื องปั้นดินเผา กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม และที อ าเภอศรีสัชนาลัย อ าเภอสวรรคโลก โดยกรม

ศิลปากรร่วมกับรัฐบาลออสเตรเลีย ได้อนุรักษ์แหล่งเตาเผาที บ้านเกาะน้อย บ้านป่ายาง สร้างเป็น

พิพิธภัณฑ์เครื องปั้นดินเผาสังคโลกที ใหญ่ที สุดในประเทศ อีกทั้งสนับสนุนให้ชาวบ้านที ว่างจากการท า

อาชีพหลักของตนมาผลิตเครื องสังคโลก เป็นของที ระลึกแก่นักท่องเที ยวต่างชาติ และแก่คนไทยที 

ตระหนักถึงคุณค่าแห่งเครื องสังคโลก ต านาน ดิน น้ า ลม ไฟ ที เคยสร้างอาณาจักรสุโขทั ยให้

เจริญรุ่งเรืองจนเป็นประวัติศาสตร์อันยิ งใหญ่ของคนไทยทั้งชาติ 

  ประเภทของเครื องปั้นดินเผาสังคโลกที พบในประเทศไทย 

  การแบ่งประเภทเครื องปั้นดินเผาสังคโลกจะแบ่งตามน้ าเคลือบ และการตกแต่งลวดลาย 

ดังนี้ 

  1. เคลือบสีเขียวใสแบบเชลาดอน ได้แก่ เครื องถ้วยล้านนา เครื องถ้วยสุโขทัย เครื องถ้วย

เขมร เครื องถ้วยอันหนาน และเครื องถ้วยมอญ นิยมตกแต่งลวดลายด้วยการขูดขีด เซาะร่อง และ

ประทับลวดลายแล้วจึงเคลือบใสทับเป็นสีเขียว มีทั้งชนิดเคลือบหนา และเคลือบบาง 

  2. เคลือบสีขาว ได้แก่ เครื องถ้วยมอญ เครื องถ้วยจีน เครื องถ้วยล้านนา และเครื องถ้วย

สุโขทัย มีทั้งเคลือบสีขาวขุ่นและขาวใส เช่น เครื องถ้วยมอญมักจะเคลือบด้วยน้ าเคลือบที มีส่วนผสม

ของน้ าดินสีขาว เครื องถ้วยจีนและเครื องถ้วยล้านนาจะเคลือบใส เครื องถ้วยสุโขทัยจากเตาเมืองเก่า

จะเคลือบน้ าดินสีขาวแล้วจึงเคลือบใสทับ เครื องถ้วยมอญและเครื องถ้วยล้านนาจากเตาเวียงกาหลงมี

การขูดขีดลวดลายก่อนเคลือบ 

  3. เคลือบสีเขียวขุ่น พบในเครื องถ้วยมอญ ลักษณะการเคลือบเหมือนเคลือบสีขาว 

เพียงแต่ผสมแร่ดีบุกเพื อให้ออกเป็นสีเขียว 

  4. เคลือบสีน้ าตาล ได้แก่ เครื องถ้วยมอญ เครื องถ้วยล้านนา เครื องถ้วยอันหนาน และ

เครื องถ้วยสุโขทัยบางชนิด ตกแต่งลวดลายด้วยการปั้นลวดลายติดบนภาชนะ หรือใช้วิธีขูดขีด

ลวดลาย 

  5. เคลือบสองสี ได้แก่ เครื องถ้วยล้านนาจากเตาสันก าแพง เตาสันทรายและเตาเวียง

กาหลง เคลือบเป็นสองสีคือ สีน้ าตาลและสีเขียวมะกอก เครื องถ้วยเขมรเคลือบสีน้ าตาลและสีเขียว
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มะกอกเช่นกัน เครื องถ้วยสุโขทัยจากเตาเมืองสวรรคโลกเก่าเคลือบสีน้ าตาลและสีขาว ลักษณะการ

เคลือบจะขูดขีดลวดลายแล้วทาน้ าเคลือบตามลายเส้นด้วยสีขาว แล้วเคลือบสีน้ าตาลภายหลัง หรือ

เขียนเส้นลายสีน้ าตาลแล้วเคลือบสีขาวภายหลัง เป็นต้น 

  6. เขียนลายสีด าใต้เคลือบ พบในเครื องถ้วยล้านนา เครื องถ้วยอันหนาน เครื องถ้วย

สุโขทัย ลักษณะการตกแต่งจะเขียนลวดลายด้วยสีจากแร่เหล็ก แล้วน าไปชุบน้ าเคลือบ ส่วนเครื อง

ถ้วยสุโขทัยที มีเนื้อดินสีเทาด านิยมทาเนื้อดินสีขาวรองพ้ืนก่อนเขียนลวดลาย 

  7. เขียนลายสีเขียว พบในเครื องถ้วยมอญเท่านั้น วิธีการตกแต่งจะเคลือบภาชนะด้วยน้ า

เคลือบสีขาวขุ่น แล้วจึงเขียนลวดลายด้วยน้ าเคลือบสีเขียวที ผสมจากดินขาวและแร่ดีบุก จากนั้นจึง

น าเข้าเตาเผาต่อไป 

  8. เขียนลายคราม ได้แก่ เครื องถ้วยจีนและเครื องถ้วยอันหนาน การตกแต่งจะแบ่ง

ออกเป็น 2 ขั้นตอน คือ เมื อปั้นเป็นรูปภาชนะแล้วจึงจะน าไปเผาดิบ (Biscuit) แล้วจึงน ามาเขียน

ลวดลายด้วยสีจากแร่โคบอลต์ จากนั้นน าไปชุบน้ าเคลือบใส แล้วน าไปเผาอีกครั้งหนึ ง 

  9. เขียนสีบนเคลือบ ได้แก่ เครื องถ้วยจีนและเครื องถ้วยอันหนาน ลักษณะการตกแต่งมัก

เขียนลวดลายสีน้ าเงินใต้เคลือบก่อน แล้วจึงเขียนด้วยสีแดง สีเขียวหรือสีเหลืองบนเคลือบ แล้วจึง

น าไปเผาในอุณภูมิต  าอีกครั้งหนึ งเพื อให้สีคงทน 

  10. ไม่เคลือบสี ได้แก่ เครื องถ้วยสุโขทัยและเครื องถ้วยเขมรแต่จะตกแต่งลวดลายด้วย

การขูดขีด และปั้นลวดลายติดบนภาชนะ 

  การแบ่งชนิดของเครื องปั้นดินเผา 

  การแบ่งชนิดของเครื องปั้นดินเผา นิยมแบ่งตามส่วนผสมของเนื้อดินปั้น และความร้อนที 

ใช้เผา ดังนี้ 

  1. ชนิดเผาด้วยความร้อนต  า (Earthen ware หรือ Terracotta) อุณหภูมิประมาณ 400-

1100 องศาเซลเซียส เนื้อดินเป็นดินเหนียวอย่างเดียว หรืออาจมีส่วนผสมอื นช่วยให้ปั้นรูปได้ง่ายขึ้น 

เผาแล้วมีความแกร่งน้อย เนื้อดินสีส้มหรือด า ไม่สุกตัวดีนัก มีความพรุนตัวสูงดูดซึมน้ าได้มาก เวลา

เคาะเสียงไม่ดังกังวานมักท าเป็นภาชนะที ใช้ในบ้านทั วไปที ไม่มีการเคลือบ 

  2. ชนิดเผาด้วยความร้อนปานกลาง (Stone Ware) อุณหภูมิประมาณ 1200-1400 

องศาเซลเซียส เนื้อดินมีส่วนผสมของหินฟันม้า หรือเศษดินเผาบดละเอียดอยู่มาก เนื้อดินสีด า
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ค่อนข้างละเอียด ดูดซึมน้ าได้ประมาณ 3-4 เปอร์เซ็นต์ เมื อเผาแล้วจะมีความแกร่ง แข็งแรง มักนิยม

ท าภาชนะขนาดใหญ่ เช่น ไหหรือครก เป็นต้น 

  3. ชนิดเผาด้วยความร้อนสูง (Porcelain Ware) อุณหภูมิประมาณ 1250 องศาเซลเซียส

ขึ้นไป เนื้อดินมีส่วนผสมของดินขาว มีการเตรียมดิน ท าให้เผาแล้วเนื้อดินแกร่ง สีขาวละเอียดไม่ดูด

ซึมน้ า เคาะมีเสียงดังกังวาน มักนิยมตกแต่งลวดลายและเคลือบสีต่างๆให้สวยงาม 

  รูปแบบของเครื องปั้นดินเผาสังคโลก  

  1. จาน มีลักษณะก้นตื้น ตัวจานลาดค่อนข้างแบนขอบปากผายออกเป็นขอบหนา 

  2. ชาม เป็นชามก้นลึก ปากตรงคล้ายกะลา และปากผายออก 

  3. คนโท เป็นภาชนะใส่น้ า คอยาวรูปทรงกระบอก ปากผายออก บางชนิดคอสั้น ล าตัว

กลมแบน 

  4. คนที เป็นภาชนะใส่น้ า มีหลายลักษณะ เช่น 

   4.1 คนทีนม มีลักษณะทรงกลมแบน คอสูง ตอนบนคอ ผายออกเป็นปีกวงแหวน 

ปากแคบ ขอบปากสูง พวยเป็นกระเปาะคล้ายเต้านม 

   4.2 คนทีน้ าเต้า มีลักษณะทรงกลม คอคอด ตอนบนสูงสอบปากแคบ หูจับขนาด

ใหญ่ โค้งติดกับผนังตอนบนและฐานล่าง พวยยกสูงปลายโค้งออก 

   4.3 คนทีรูปถ้วย มีลักษณะล าตัวป่องเรียวจากคอค่อยๆป่องออกโค้งลาดลงจรด

ฐาน ปากคนทีเป็นรูปถ้วย พวยยกสูง หูจับมักเป็นรูปสัตว์คล้ายมังกร 

   4.4 คนทีรูปหงส์ ท าเป็นรูปหงส์ มีฐานและหูจับ พวยกาเป็นปากหงส์เพื อให้รินน้ า

ได ้

  5. กระปุก เป็นภาชนะขนาดเล็ก คอแคบ ไหล่ลาดสอบลงมายังฐาน มีฝาปิด บางครั้งท า

เป็นรูปสัตว์ต่างๆ เช่น ไก่ อึ งอ่าง นก ปลา นิยมใส่เครื องหอม เครื องเทศ เป็นต้น 

  6. ตลับ มักท าเป็นรูปพลับ หรือมังคุด 

  7. แจกัน มีลักษณะทรงสูง ปากผายกว้างแล้วสอบลง ไหล่ผาย ขอบปากคล้ายถ้วยผาย

ออกเล็กน้อย ส่วนคอคอด ไหล่ลาดลง ก้นป่องออก อีกลักษณะหนึ งจะมีทรงสูง ปากกว้างปลายผาย

เล็กน้อย คอสูง บริเวณไหล่ป่องออก แล้วเรียวมายังฐาน 

  8. โถ มีลักษณะเป็นไหขนาดเล็ก มีฝาปิด ทรงสูง ฝามักท าเป็นรูปดอกบัวตูม 
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  9. พาน ลักษณะส่วนบนเป็นชามปากผาย หรือเรียบไม่ผายออก ผนังลาดตรงมีส่วนที ต่อ

ออกมาจากเชิงเป็นก้น ปลายบานออก เชิงสูง ส่วนใหญ่ใช้ส าหรับใส่สิ งของเพื อถวายให้แก่สิ งที สูงส่ง 

  10. ไห มีลักษณะทรงสูง คอและก้นแคบ ปากผายออก ไหล่ป่องออกเรียวลาดลงสู่ฐาน 

แล้วผายออกเล็กน้อย 

  11. กระโถน มีลักษณะปากงุ้มเข้าเล็กน้อย ขอบปากตั้งตรงแล้วผายออกเล็กน้อย 

ส่วนล่างสอบเข้า มีเชิงผายออก 

  12. ภาชนะใส่น้ า มีลักษณะทรงกลมสูง ตอนบนเป็นขอบสูงด้านหน้าเว้าเป็นรูปปีกกา 

ปากเจาะเป็นช่องเล็กๆติดกับผนัง เหนือส่วนคอประดับด้วยหูเล็กๆสองหู เชิงสูง เจาะเป็นรูสองรูตรง

กับห ู

  13. ตุ๊กตา มักท าเป็นรูปคนถือภาชนะ และสัตว์ในอิริยาบถต่างๆ เช่น คนถือหม้อน้ า คน

อุ้มไก่ ช้างศึก ม้า ไก่ นก เป็นต้น 

  14. ตะเกียง ท าเป็นลวดลายโปร่งฉลุ ใช้ในบ้าน หรือวางไว้รอบฐานเจดีย์ 

  15. เชิงเทียน ท าเป็นรูปสัตว์ต่างๆ เช่น ช้าง ม้า มีกระเปาะอยู่ที หลังสัตว์ต่างๆ เพื อปัก

เทียน 

  16. สาก ใช้ส าหรับบดยา 

  17. เครื องประดับสถาปัตยกรรม ใช้ตกแต่งช่อฟ้า หางหงส์ ท าเป็นลายเทพนมรองรับด้วย

ดอกบัว ลายประดับด้านข้างเป็นครีบสิงห์ และลายบัวแบบกระจังไส้กนกแบบลายจีน รูปปั้นที ใช้

ประดับทางเข้า ศาสนสถานมักท าเป็นรูปมังกร สิงห์ และยักษ์ เป็นต้น 

  คติลวดลายที ใช้ตกแต่ง 

  ลักษณะลวดลายต่างๆ ได้รับอิทธิพลมาจากเครื องถ้วยจีน เครื องถ้วยอันหนานของญวน 

และมักเขียนลายจากคติความเชื อในศาสนาพราหมณ์ ทางด้านไสยศาสตร์ ลวดลายต่างๆ ที ปรากฏมี

ดังต่อไปนี้ 

  1. นกไก่ฟ้า หรือหงส์จีน ถือเป็นสัตว์สูงส่ง คนจีนเรียกว่า “เฟงหวง (Feng Huang)” ใน

ศิลปะจีนมักพบร่วมกับมังกร เต่า ยูนิคอร์น และจะปรากฏในเวลาที โลกสงบสุข 

  2. หงส์ แบบศิลปะมอญในประเทศพม่า ลายหงส์นี้เดิมเรียกว่า “ห่านป่า” เป็นพาหนะ

ของพรพะพรหมในวรรณคดีไทย เป็นนกตระกูลสูงมีเสียงไพเราะมีท่วงท่าการเดินงดงามจนเกิดส านวน
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เปรียบเทียบว่า “เยื้องย่างงดงามดังพญาหงส์” รูปหงส์น ามาสร้างเป็นรูปทรงคนที และลวดลายเขียน

เป็นจ านวนมาก 

  3. ครุฑ เป็นเจ้าแห่งนก มีร่างกายครึ งคนครึ งนก มีใบหน้าคมจมูกเหมือนนก ร่างกายท่อน

บนเหมือนคน ท่อนล่างเหมือนนก เป็นพาหนะของพระนารายณ์ เป็นศัตรูของนาค มักน ามาประดับ

อาคารสถาปัตยกรรม 

  4. นาค เป็นพญางู ศัตรูของครุฑ ในศิลปะขอมนิยมใช้มากเพราะถือว่าเป็นปฐมกษัตริย์

ของขอม เกิดจากนางนาคสมสู่กับชาวอินเดียพญานาคจึงถือว่าเป็นผู้ ให้ก าเนิดและปกป้อง

ราชอาณาจักรขอมรวมถึงศาสนสถานต่างๆ ดังนั้นศิลปกรรมสถานของไทยที ได้รับอิทธิพลของขอมจึง

น านาคมาประดับอาคารสถาปัตยกรรม 

  5. นรสิงห์ เป็นสัตว์หิมพานต์ร่างกายครึ งคนครึ งสิงห์ตามคติความเชื อของไทย มีลักษณะ

หน้าเป็นคน ตัวเป็นสิงห์ ส่วนคติอินเดียและขอม มีลักษณะหน้าเป็นสิงห์ ตัวเป็นคนนิยมน ามาประดับ

ตกแต่งอาคารเช่นกัน 

  6. สิงห์ เป็นเจ้าแห่งป่า ผู้รักษาธรรมะและศาสนสถานเป็นสัญลักษณ์ของพลังงาน ความ

ฉลาด มักสร้างรูปสิงห์หรือสิงโตด้านหน้าทางเข้าวัด 

  7. คนขี หงส์ บางสันนิษฐานว่า เป็นรูปพระพรหมทรงหงส์พระพรหมเป็นเทพในศาสนา

ฮินดู ลัทธิตรีมูลติ ผู้ก าหนดชีวิตให้เป็นไปต่างๆ 

  8. นกอ้วนเตี้ยหรือนกเป็ดน้ าคู่ เป็นคติความเชื อของจีนและเวียดนาม ที สังเกตุเห็น

นกเป็ดน้ าชอบอยู่เป็นคู่ จึงท าเป็นรูปเป็นน้ าเป็นคู่ ตัวผู้อยู่ซ้าย ตัวเมียอยู่ขวา เป็นสัญลักษณ์คู่ของ

หนุ่มสาวเป็นเครื องหมายในงานแต่งงานโดยใช้กาน้ ารูปนกเป็ดน้ า รินสุราผ่านปากนกออกมา ถือว่าจะ

ครองรักกันยั งยืนนาน   

  9. ไก่ มักท าเป็นรูปคนที ตุ๊กตา โดยทั วไปเป็นสัญลักษณ์แทนความระมัดระวัง และความ

เคลื อนไหวอยู่เสมอ  

  10. ช้างศึก สันนิษฐานว่าอาจใช้ในพิธีเสียกบาล เพื อเป็นก าลังใจให้ชนะศึกสงคราม 

  11. เทพนม มักใช้ตกแต่งอาคารสถาปัตยกรรม บริเวณช่อฟ้าหรือใช้ขึ้นต้นลายต่างๆ เป็น

สัญลักษณ์ของความโชคดี การอ านวยพรให้เป็นสุข 

  12. ดอกบัว สัญลักษณ์ของฤดูร้อน ความบริสุทธิ์และความสมบูรณ์ และยังเป็นสัญลักษณ์

ของลัทธิเต๋าของพุทธ มักใช้ตกแต่งร่วมกับลายก้านขดและรูปสัตว์ 
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  13. โบตั๋น สัญลักษณ์แทนฤดูดอกไม้ผลิ เป็นเจ้าแห่งดอกไม้ และยังเป็นสัญลักษณ์ของ

ความร  ารวย ความงาม มักตกแต่งร่วมกับลายก้านขดและลายสัตว์ 

  14. เบญจมาศ เป็นสัญลักษณ์ของความมีอายุยืน เนื องจากน้ าที ต้มจากดอกเบญจมาศให้

ความชุ่มฉ  า มีกลิ นหอม ดื มแล้วร่างกายสดชื นสมบูรณ์ มักใช้ตกแต่งร่วมกับลายก้านขด  

  15. ใบกล้วย เป็นสัญลักษณ์ของการศึกษาด้วยตนเอง นักปราชญ์จีนใช้ใบกล้วยในการ

เขียนหนังสือ ลายใบกล้วยใช้ตกแต่งโถ ฝาและตัวตลับ เป็นต้น 

  ลวดลายบนเครื องถ้วยจีน 

  ลวดลายที ปรากฏบนเครื องถ้วยจีนนั้นพบหลายอย่างด้วยกัน ที ส าคัญ เช่น ตัวอักษร 

(ส่วนมากอยู่ในกรอบสี เหลี ยม) เป็นเครื องหมาย ตราประทับของ กษัตริย์เครื องหมายรับรองคุณภาพ

เครื องหมายแหล่งเตาเผา ตัวอักษรมงคลส าหรับผู้รับ หรือชื อช่างผู้ผลิต เป็นต้น บางครั้งเป็น

สัญลักษณ์ของลัทธิเต๋า และ/หรือพระพุทธศาสนาอีกด้วย มักนิยมปรากฏในราชวงศ์หมิงและราชวงศ์

ชิง บริเวณก้นภาชนะจะมีตัวอักษรทั้งหมด 6 ตัว ใช้เฉพาะเครื องถ้วยที ผลิตจากเตาหลวงเท่านั้น 

  นอกจากตัวอักษรแล้วยังปรากฏเครื องหมายมงคลต่างๆเช่น มงคลแปด หรือสัญลักษณ์

ดั้งเดิมแปดอย่างของจีนที มาจากลัทธิเต๋า มีรายละเอียดดังนี้ 

  1. ไข่มุกไฟ หรือไข่มุกมังกร มักคู่กับมังกร เป็นเครื องหมายแห่งลางที ดี (ประดับด้วย

ริบบิ้น) เป็นสัญลักษณ์ของอ านาจแห่งจักรวาล ความฉลาดมีปัญญา เน้นความงามและความบริสุทธิ์

ของหญิงสาว  

  2. เหรียญกษาปณ์ทอง เป็นเครื องรางของขลังและเครื องประดับ หมายถึง ความมีทรัพย์

สมบัติมั งคั ง  

  3. รูปสี เหลี ยมข้าวหลามตัด (ขนมเปียกปูน) วัตถุที มีรูปสี เหลี ยมขนมเปียกปูนนี้จีน 

เรียกว่า “ฝังเชิง” ตามที ปรากฏทั วไปมักท าเป็นรูปโปร่ง มีโบว์ผูกประดับด้านหลัง จัดเป็นสิ งหนึ งใน

มงคล แปด บางทีอาจจะมีอีกชิ้นหนึ งติดอยู่ด้านบน และบางทีท าเป็นรูปคู่มีปลายเกี ยวกันในรูปของ

เครื องดนตรีโบราณที ท าด้วยหยก หรือใช้เป็นเครื องประดับศีรษะชนิดหนึ ง และกล่าวว่าเป็น 

“เครื องหมายแห่งชัยชนะ” 

  4. คันฉ่อง เป็นเครื องหมายความสุขแห่งการสมรสที ไม่แตกแยก ไม่พลัดพราก ใช้

ปราบปรามป้องกัน และขับไล่อ านาจร้าย (ภูตผีปีศาจ) หมายถึง ความลึกลับ 
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  5. ระฆังหิน เป็นเครื องดนตรีประเภทตีใช้ ในพิธีสวดของลัทธิขงจื้อ ซึ งท าในฤดูใบไม้ผลิ

และฤดูใบไม้ร่วง มีความหมายแสดงถึงความยินดี  

  6. หนังสือ ตัวอักษร ถือเป็นสิ งศักดิ์สิทธิ์ เป็นการแสดงออกถึงจิตใจของชาวจีน    

มีความหมายถึงการมีอนาคตที ดี โดยสัญลักษณ์เป็นหนังสือสองเล่มผูกริบบิ้น  

  7. นอแรดคู่ บางครั้งแกะสลักลวดลายใช้ท าเป็นเครื องประดับ หรือภาชนะใส่เครื องดื ม

สามารถใช้ป้องกันยาพิษได้ เป็นเครื องหมายของความสุข  

  8. ใบไม้อาร์เตมีย์เซีย เป็นสิ งที มีความลึกลับในด้านไสยศาสตร์ ใช้ป้องกันภูตผีโดยน าไป

แขวนไว้ที หน้าประตู 

  เครื องหมายบนเครื องถ้วยจีน จากการศึกษาเรื องเครื องถ้วยจีน ที พบจากแหล่งโบราณคดี

ในประเทศไทย ของ (ณัฎฐภทัร จันทวิช., 2542)พบว่าจ าเป็นต้องศึกษาเรื อง เครื องหมายรัชกาล 

เครื องหมายปีหรือเหนียนเห้า (Nien Hao) ให้เข้าใจเสียก่อน ด้วยเครื องหมาย บนเครื องถ้วยนี้มีทั้ง

เครื องหมายรัชกาล เรื องหมายแหล่งเตาเผา ตัวอักษรอันเป็นมงคลการพรรณนาสัญลักษณ์ของลัทธิ

เต๋าและพระพุทธศาสนาและลายเซ็นต์ของช่างที ท า ปรากฏบนเครื องถ้วยจีนโดยเฉพาะในสมัย

ราชวงศ์หมิงและราชวงศ์ชิงโดยทั วไปเครื องหมายนี้จะมีตัวหนังสือหกตัวเขียนเป็นสองแถวๆละสามตัว

หรือไม่ก็เขียนสามแถวๆละสองตัวหรือเขียนเรียงกันบนบรรทัดเดียวกันตลอด จะเขียนตามแนวนอน

หรือแนวตั้งโดยที ตัวหนังสือตัวแรกจะเป็นค าว่า “ต้า” แปลว่า “ยิ งใหญ่” ตัวต่อมาเป็นชื อราชวงศ์ที 

ปกครอง ส่วนอีกสองตัวที ตามมาเป็นชื อกษัตริย์และอีกสองตัวสุดท้ายคือ “เหนียนซี”หรือ “เหนียน

เส้า”(Nien Chih,Nien Tsao) เหนียน แปลว่า ปี ซึ แปลว่า ท า ตัวแรกของสองตัวแทนด้วยค าว่า “ยู่” 

(Yu) แปลว่า “แห่งจักรพรรดิ”แล้วของนั้นเป็นของที ท าขึ้นส าหรับราชส านักปกติพระจักรพรรดิจีนเมื อ

เสด็จขึน้ครองราชสมบัติจะไม่นิยมใช้พระนามเดิมแต่จะทรงใช้นามที แสดงบรรดาศักดิ์นอกจากนี้ก็มีค า

อื นที นิยมใช้ ล้วนเป็นค าที มีความหมายที เป็นมงคล เช่น “ฝู” (Fu) แปลว่า “ความสุข” และ “โซ่ว” 

(Shou) คือ “ความมีอายุยืนยาว” 

  ในสมัยราชวงศ์ชิงในรัชกาลพระเจ้าคังซี และพระเจ้าเฉียนหลงที นิยมท าเครื องถ้วย 

เลียนแบบของเก่า เครื องหมายรัชกาลของพระเจ้าคังซี บนเครื องถ้วยที ผลิตนั้นเป็นของหายาก แต่

กลับพบว่า จะใช้สัญลักษณ์ต่างๆเช่น ใบอาร์ทีมีเซีย (Artemisia Leap) ดอกบัว เห็ดอันเป็นมงคล หรื

อหลิงซี  (Ling shih) กระต่าย รูปภาชนะติง อันเป็นที เผาก ายานมีสี ขาซึ งพวกดัช เรียกว่า เครื องหมาย

แมงมุม รูปปากคู่หรือวงแหวนสองวง เป็นต้น 
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  ส าหรับเครื องหมายที เป็นค าอันเป็นมงคลที พบอยู่ทั วๆไป คล้ายกับเครื องหมายคุณภาพ

เครื องหมายดังกล่าวอาจใช้ในการก าหนดอายุได้ มีหลายชิ้นที มีเครื องหมายซึ งเป็นการใช้ค าต่างๆเช่น 

“เป่าเซิ ง” (Pao Sheng) แปลว่า “มีคุณค่าที แน่นอน” “กูเฉิง” (Ku Chen) แปลว่า “เครื องประดับ

อันเก่าแก่” หรือ “ฉียู่เป้าติงซี เฉิน” (Chi Yu Pao Ting Chih chen) แปลว่า “อัญมณีเม็ดหนึ งใน

ท่ามกลางภาชนะหินอันมีค่าที หายาก” เครื องหมายต่างๆตามลักษณะดังกล่าวนี้ เป็นที นิยมกัน

โดยเฉพาะในสมัยราชวงศ์หมิง 

  ส่วนเครื องหมายที ใช้ค าอวยพร ที จีนนิยมใช้กันอย่างกว้างขวาง คือ ค าสี ค า ได้แก่ 

“ฝู”(Fu) แปลว่า “ความสุข” “ลู่” (Lu) แปลว่า “เกียรติ” “โซ่ว”(Shou) แปลว่า “อายุยืนนาน” 

“กุย”(Kuei) แปลว่า “ร  ารวย”ในค าเหล่านี้ที ใช้ทั วไปคือ “กุยฉางซูน” (Kuei chang chun) แปลว่า 

“ความร  ารวย เกียรติยศ และฤดูใบไม้ผลิอันคงทนยาวนาน” ทั้งยังมีค า “ฟู่กุ้ยจาฉี” (Fu Kuei Chia 

chi) แปลว่า “ภาชนะที สมบูรณ์พร้อมด้วยความมั งคั งและเกียรติยศ” กับค าว่า “ช้วงซี ” (Shuang 

Shi) แปลว่า “ความร่าเริงซึ งมีเป็นสองเท่า” หรือใช้สัญลักษณ์พิเศษของความสุขที เกิดจากการ

แต่งงานโดยใช้ตัว “ซี ” สองตัวเขียนคู่กัน 

  ลวดลายได้จากการป้าย หรือตวัดพู่กันของกลุ่มช่างเตาเกาะน้อยนี้ คล้ายคลึงกับการใช้

พู่กันของช่างชาวจีน นอกเหนือจากลวดลายที เขียน เช่น ภาพดอกไม้ที เรียกว่า ดอกโบตั๋น ดอกบัว 

และลายคดโค้ง ลายลูกคลื นก็นิยมใช้ในงานเขียนประดับเครื องถ้วยของจีน ในศิลปะจีนยังนิยม

เครื องหมายมงคลแปดประการของพระพุทธศาสนาอีกด้วย ซึ งมีรายละเอียด ดังนี้ 

  1. กลศ หรือหม้อน้ ามีฝาปิด มักนิยมใช้บรรจุพระบรมมาสารีริกธาตุ หรือใส่อัฐิของ

พระภิกษุสงฆ์ เป็นลายมงคลที ปรากฏบนรอยพระพุทธบาท เป็นสัญลักษณ์หมายถึง กระเพาะอัน

ศักดิ์สิทธิ์แห่งสวรรค์  

  2. หอยสังข์ เป็นหนึ งในเครื องหมายของเครื องราชกกุธภัณฑ์ เป็นสัญลักษณ์ในการ

เดินทางที ราบรื น ในทางพระพุทธศาสนาเชื อกันว่าเป็นสัญลักษณ์พระสุรเสียงของพระพุทธเจ้าในขณะ

แสดงธรรมเทศนา เป็นเครื องหมายที ปรากฏบนรอยพระพุทธบาทด้วย นอกจากนี้แล้ว น่าจะมี

ความสัมพันธ์เกี ยวข้องกับเม็ดพระศกของพระพุทธเจ้าเป็นรูปก้นหอย ซึ งน่าจะหมายถึงการมีอายุยืน

ยาวนาน เนื องจากหอยเป็นสัตว์ที เกิดขึ้นมาพร้อมๆกับโลกและพบได้มากมาย รวมถึงลักษณะการวน

จากซ้ายไปขวาดุจดังพระอาทิตย์ (สุริยเทพ) เวียนสู่สวรรค์เป็นประจ า จึงเป็นเครื องแสดงถึง

ความสัมพันธ์ระหว่างพระอาทิตย์กับสวรรค์ 
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  3. ร่ม หรือฉัตร เป็นเครื องแสดงถึงความเคารพ ความบริสุทธิ์ และเกียรติยศ หากท าด้วย

ผ้าไหมสีแดงและมีจารึกผู้ให้ด้วยตัวอักษรสีทอง หมายถึงความมีอ านาจ และฐานะสูงส่งนอกจากนี้ ยัง

เป็นเครื องหมายที ปรากฏบนรอยพระพุทธบาทอีกด้วย 

  4. เบญจา หรือฝ้าดาดเพดานประร า เป็นเครื องหมายแทนเกียรติยศ มีลักษณะคล้ายฉัตร 

แต่เดิมพบหลักฐานว่าเป็นธงชนิดหนึ ง 

  5. ดอกบัว เป็นดอกไม้ชั้นสูง ในพระพุทธศาสนาถือเป็นดอกไม้ศักดิ์สิทธิ์  โดยใช้

เปรียบเทียบกับสติปัญญาของมนุษย์ เป็นเครื องหมายของความบริสุทธิ์ และความอุดมสมบูรณ์ เป็น

เครื องหมายที ปรากฏบนรอยพระพุทธบาท ในลัทธิเต๋าก็นิยมมากเช่นกัน และยังเป็นสัญลักษณ์ของ

เชียงชือฮ่อเชียนกง ซึ งเป็นหนึ งในแปดเซียนของจีน นอกจากนี้ ยังเป็นสัญลักษณ์ของฤดูร้อน และ

ความอุดมสมบูรณ์ด้วยผลไม้ แสดงความศักดิ์สิทธิ์ด้วยการผูกริบบิ้นที ดอกบัว ซึ งหมายถึงรัศมีหรือรังสี

อันศักดิ์สิทธิ์ 

  6. ธรรมจักร เป็นวงล้อแห่งจักรวาลอันไม่อาจท าลายได้ เป็นผลจากการแสดงธรรมจักร

กัปปวัฒนสูตรของพระพุทธเจ้า จึงกลายเป็นสัญลักษณ์ของพระพุทธศาสนา และปรากฏบนรอยพระ

พุทธบาท นอกจากนี้ยังหมายถึงเครื องหมายแห่งอ านาจอันแผ่กว้างของกษัตริย์อีกด้วย 

  7. ปลาคู่ สัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ ความมั งคั ง การมีชีวิตความอุดม และ

ความสุขส าราญในชีวิตคู่ ใช้เป็นเครื องป้องกันสิ งชั วร้ายที จะน าความหายนะมาให้ ปรากฏบนรอยพระ

พุทธบาทเพราะเป็นเครื องหมายของความเป็นอิสระจากการถูกควบคุมด้วยสิ งต่างๆ เช่นแสดงออก

โดยการท าบุญ (ปล่อยปลา) 

  8. ปมวิเศษ อาจจะมาจากเครื องหมายสวัสดิการ ปรากฏบนรอยพระพุทธบาท เป็น

สัญลักษณ์ของความมีอายุยืนนาน เพราะมีความยาวไม่รู้จบเป็นที ตั้งของเบญจศีล และความทุกข์ 3 

ประการ (แก่เจ็บตาย) 

  นอกจากที กล่าวมาข้างต้นยังพบลายประเภทอื นๆ เช่น แปดเซียนและพรรณพฤกษา ซึ ง

พบมากมาย รวมถึงสัตว์ต่างๆซึ งในที นี้จะกล่าวถึงลายดอกไม้ที ส าคัญ และลายรูปสัตว์ 

  1. ดอกโบตั๋น เป็นสัญลักษณ์ของฤดูใบไม้ผลิ ความร  ารวย ความงาม เป็นเจ้าแห่งดอกไม้

ทั้งปวง 
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  2. ดอกเบญจมาศ เป็นดอกไม้พ้ืนเมืองของเมืองซูโจว มณฑลเหอหนาน ในสมัยราชวงศ์ช่ง 

เป็นดอกไม้ประจ าชาติ เป็นดอกไม้แห่งเดือนเก้า (กันยายน) สัญลักษณ์แห่งฤดูใบไม้ร่วง ความยั งยืน 

และความร่าเริง 

  3. ค้างคาว เป็นสัญลักษณ์แห่งความสุข และความมีอายุยืนนาน หากมีค้างคาวห้าตัว

หมายถึงพรที ดีห้าประการ คือ ความมีอายุยืน ความมั งคั งร  ารวย ความมีสุขภาพดี เป็นผู้รักคุณธรรม

และการตายที เป็นไปตามธรรมชาติ 

  4. เทาเท้ย เป็นสัตว์ในจินตนาการ สัตว์แห่งความตระกูลและความโลภ คล้ ายหน้ากาล 

หรือเกียรติมุขในศิลปะเขมรและชวา ท าข้ึนเพื อเตือนมีให้ท าอะไรตามใจ และป้องกันวิญญาณชั วร้าย 

  5. ผีเสื้อ สัญลักษณ์แห่งความรื นรมย์ ความผาสุกในชีวิตคู่ เครื องหมายแห่งฤดูร้อนและ

เป็นกามเทพของคนจีน 

  6. จักจั น สัญลักษณ์ของความเป็นอมตะ การฟ้ืนคืนชีพ ความสุข และความเยาว์วัยตลอด

กาล 

  7. นกกระเรียน เป็นสัตว์ในเทพนิยาย และเป็นพาหนะของเซียน หมายถึงการมีอายุยืน 

เมื อนกกระเรียนกางปีก หรือยืนอยู่กลางโลงศพ ถือว่าเป็นการให้วิญญาณผู้ตายขี หลังไปยังสวรรค์ด้าน

ทิศตะวันตก 

  8. นกกระสา หมายถึง ความมีอายุยืนเป็นอมตะ มักยืนอยู่ใต้ต้นสน 

  9. เป็ด หรือนกเป็ดน้ า (Mandarin) บางทีเรียกนกเป็ดยวนยาง มีความหมายถึงสภาวะ

การสมรสที ยืนยาว เป็นสัญลักษณ์แห่งความผาสุกในชีวิตสมรส มักพบเป็นคู่อยู่ท่ามกลางกอบัวในบึง

โดยตัวผู้อยู่ด้านซ้ายตัวเมียอยู่ด้านขวา ตามปกตินกเป็ดน้ าเวลานอนตัวผู้จะเอาปีกโอบปกป้องตัวเมีย

จึงใช้เป็นสัญลักษณ์ดังกล่าว 

  10. ห่านเป่า มักพบเป็นคู่ก าลังบิน มีความหมายถึงสภาวะการสมรส 

  11. กวาง เป็นสัญลักษณ์ของการมีอายุยืน และการเป็นอมตะ 

  12. ม้า ในพระพุทธศาสนาถือเป็นหนึ งในสิ งมงคลเจ็ดประการ เป็นตัวแทนราศีที  7             

ใน 12 ราศี มีความสัมพันธ์กับทิศใต้ สัญลักษณ์แทนธาตุไฟ ความรวดเร็ว การปกป้องรักษา และความ

หนุ่มปัญญาไว 

  13. เสือดาว สัญลักษณ์แห่งความกล้าหาญ ความดุ และความโหดร้ายจากสงคราม 
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  14. สิงโต เป็นสัตว์ผู้พิทักษ์กฎหมาย มีหน้าที คุ้มครองอาคารศักดิ์สิทธิ์ (ยืนเฝ้าหน้าประตู) 

หากคู่กับลูกบอลซึ งหมายถึงพระอาทิตย์ เป็นสัญลักษณ์แห่งพลังคู่ที เป็นไปตามธรรมชาติ 

  15. กระต่าย สัญลักษณ์ของความมีอายุยืน 

  16. มังกร เป็นเจ้าแห่งสัตว์เลื้อยคลานในเทพนิยาย เทพเจ้าแห่งท้องฟ้าและท้องทะเล 

ความซื อสัตย์ ความซื อตรง ความยุติธรรม ความเมตตากรุณา เป็นสัญลักษณ์ของจักรพรรดิ 

ลวดลายบนเครื องถ้วยสุโขทัย 

  ส าหรับลวดลายรูปสัตว์บนเครื องถ้วยสุโขทัยมักประกอบกับลวดลายพรรณพฤกษาเสมอ 

ลายที ส าคัญและได้พบจนกลายเป็นเอกลักษณ์ของภาชนะสุโขทัย คือ ลายปลา พบในรูปแบบต่างๆ

ตามจินตนาการที ช่างได้สรรค์สร้างจากที เคยพบเห็นจากลายต้นแบบ ทั้งแบบลายปลาประดิษฐ์ และ

ลายปลาเหมือนจริง และยังเป็นลายยอดนิยมที สุดในเครื องถ้วยสุโขทัย มักเขียนอยู่ในเส้นวงกลม

บริเวณก้นภาชนะ และแถบลายระหว่างเส้นขนานบริเวณขอบปากมีพรรณพฤกษาประกอบ ลายที พบ

มากที สุดเป็นลายปลาคู่ ว่าย-วน มักพบเป็นก้นของจานและพานประเภทเขียนลายสีด าใต้เคลือบ 

ของภาชนะกลุ่มเตาเมืองสุโขทัย ส่วนในกลุ่มเตาเมืองศรีสัชนาลัยลายปลาที พบค่อนข้างแข็งกระด้าง

ขาดชีวิตจิตใจ และในภาชนะประเภทเคลือบเขียว (ขูดลายใต้เคลือบ) บริเวณก้นชามพบว่ าปลา มี

ลักษณะพิเศษคือปลาตัวหนึ งอมหางของปลาอีกตัวหนึ งไว้ (ซึ งยังไม่เคยพบในศิลปะจีน) นอกจากนี้

แล้วยังพบ ลายปลาตัวเดียว และหลายตัว ในกลุ่มเตาเมืองสุโขทัยภาชนะประเภท ชาม จาน และพาน 

บริเวณก้นมักเป็นลายปลาตัวเดียว มีพืชน้ าประกอบ แสดงการเคลื อนไหวชัดเจน ส่วนด้ านในของ

บริเวณตัว จาน ชาม เขียนปลาหลายตัว คือตั้งแต่ 2-7 ตัว มีความต่างกับเตาเมืองศรีสัชนาลัยตรงที 

หากตัวภาชนะเขียนลายปลา ที ก้นมักเขียนลายช่อดอกไม้เสมอ 

  ลายปลาเหล่านี้น่าจะได้อิทธิพลมาจากศิลปะจีน ที มีความเชื อในเรื องพุทธศาสนา

เช่นเดียวกัน โดยพบมากในศิลปะราชวงศ์หยวน และมักประกอบด้วยลายดอกบัว พร้อมไม้น้ าอื นๆ

อย่างหนาแน่น นิยมเขียนลายไว้บริเวณก้นภาชนะและอยู่ภายในเส้นวงกลมเช่นเดียวกัน ลักษณะของ

ปลาน่าจะเป็นปลาทองหรือปลาคราฟ ในขณะเดียวกันเครื องถ้วยสุโขทัยน่าจะมีความแตกต่างในเรื อง

ของพันธุ์ปลา คือ เป็นปลาช่อน ปลาตะเพียน ซึ งเป็นปลาน้ าจืดพบได้ในแหล่งน้ าทั วไปของสุโขทัย 

  ดังนั้น ช่างจึงมีความช านาญในการเขียนมากพัฒนาการฝีมือจนช่วงหลังๆ ปลาเป็น

นามธรรมมากขึ้น นอกจากนี้ ลายปลาที พบในเครื องถ้วยศิลปะจีน หากไม่ใช่ปลาตัวเดียว หรือปลาคู่

จะเป็นแบบที มีหลายตัว จ านวนปลาจะเป็นจ านวนคู่เสมอและปลามีขนาดเท่ากันหากแต่ในเครื องถ้วย
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สุโขทัย ลายปลาที พบมีปลาที เป็นจ านวนคี ด้วย เช่น ปลา 3 ตัว ปลา 5 ตัว และปลา 7 ตัว แล้วยัง

พบว่าปลามีขนาดไม่เท่ากันอีกด้วยบางครั้งดูคล้ายปลาเป็นแม่ลูกกันมากกว่า 

  ส าหรับความหมายของลายปลาในเครื องถ้วยจีนมีความสัมพันธ์เกี ยวเนื องในมงคลแปด

ประการ ในพุทธศาสนา หมายถึง ความอุดมสมบูรณ์ ความมั งคั ง การมีชีวิต และมีความเกี ยวข้องกับ

คติหยิน-หยาง (Yin-Yang) ด้วย หากแต่ในเครื องถ้วยสุโขทัยกลับมิได้ให้ความส าคัญในเรื องคติ

ดังกล่าวเท่าที ควรเนื องจากบางครั้งลายที เขียนน่าจะเป็นการแบ่งแยกเพศปลา ประเภท จ านวนและ

ขนาด โดยที ไม่ทราบถึงคติความเชื อที มีมาแต่เดิมของจีน จึงเป็นไปได้ว่าสุโขทัยน าเพียงแนวคิดมาจาก

เครื องถ้วยจีน และน ามาประยุกต์เพื อให้เข้ากับวิถีชีวิตประจ าวัน สภาพความเป็นอยู่ และความคิด

ความเชื อ จนเกิดรูปแบบที หลากหลายขึ้น ที เป็นเช่นนี้อาจเพื อต้องการตอบสนองตลาดการค้า เพราะ

พบว่าเครื องถ้วยสุโขทัยที มีลายปลาจากแหล่งโบราณคดีเกือบทั วประเทศ  

  ลายสังข์ จากที กล่าวมาแล้วข้างต้นว่าสุโขทัยเป็นเมืองในพุทธศาสนา และลายสังข์ ก็

เกี ยวเนื องกับพุทธศาสนาด้วยเช่นเดียวกัน  ดังนั้น ลายสั งข์ จึงได้รับความนิยมมากในเครื องถ้วย

สุโขทัยโดยปรากฏอยู่ท่ามกลางลายน้ าภายในเส้นวงกลมบริเวณก้นภาชนะ บางครั้งอาจตกแต่งด้วย

ลายพรรณไม้หรือกลีบบัว ส่วนในเครื องถ้วยจีนพบว่า ลายสังข์ นิยมในสมัยราชวงศ์หมิง เป็นลายสังข์

ท่ามกลางสายน้ าที เขียนเป็นเส้นโค้งคล้ายคลื น ประกอบด้วยพรรณไม้น้ าบริเวณตัวภาชนะด้านใน 

หากแต่กลุ่มลายที พบในเครื องถ้วยสุโขทัย ลายสังข์ เริ มเปลี ยนแปลงเป็นนามธรรมมากขึ้น รวมถึง

คลื นที กลายเป็นเส้นตรงสั้นๆคล้ายลายจักสานมากกว่า บางครั้งพบลายคล้ายกระจังมาประดับเพิ มใน

ส่วนที เป็นคลื นน้ าด้วย 

  ลายนาค พบบนภาชนะเคลือบเขียว (ขูดลายใต้เคลือบ) ประเภทโถ ผลิตจากแหล่งเตา

เมืองศรีสัชนาลัย เป็นแถบลายนาค 4 ตัว ว่ายน้ าตามกัน ลักษณะดังกล่าวนี้พบในภาชนะประเภท

เดียวกันในสมัยราชวงศ์หยวน ซึ งเป็นลายมังกร จากลักษณะการเคลื อนไหว คลื นน้ า ส่วนปากและหาง

มีความคล้ายคลึงกัน หากแต่นาคของสุโขทัยไม่มีขาและปีกดังเช่นมังกร คติความเชื อเรื องนาคมีความ

ใกล้ชิดกับชาวสุโขทัย และชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้มาแต่ดั้งเดิม ดังได้พบในงานศิลปกรรม

โดยทั วๆไป ดังนั้นลายนาคนี้อาจกล่าวได้ว่าช่างชาวสุโขทัยรับเพียงรูปแบบมังกรของจีนมา และน ามา

ปรับเปลี ยนให้เข้ากับคติความเชื อเรื องนาคของตน 

  ลายหงส์ พบในจานเขียนลายสีด าใต้เคลือบแหล่งเตาเมืองศรีสัชนาลัยในสมัยราชวงศ์

หยวนของจีน พบลายหงส์บนภาชนะท าท่าบิน (ยังไม่พบหงส์ในท่าเดิน ดังเช่นเครื องถ้วยสุโขทัย) แต่
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ลักษณะโดยรวมทั วๆไปมีความคล้ายกันอย่างไรก็ตามมีผู้สันนิษฐานว่าลายหงส์ในเครื องถ้วยสุโขทัย

น่าจะได้รับอิทธิพลมาจาก หงส์ ของพม่ามากกว่า 

  ลายนก เครื องถ้วยสุโขทัยนิยมท าลายนกมาก มีหลายอิริยาบถ มีทั้ง นกบิน เกาะกิ งไม้ 

เดินยืน และคาบกิ งไม้ ส่วนในเครื องถ้วยจีนนิยมเขียนลายนกเป็นนกประเภทที มีขนาดใหญ่แตกต่าง

กับสุโขทัยที เป็นนกขนาดเล็ก จึงน่าจะเป็นการดัดแปลงน ามาประยุกต์ขึ้น พร้อมทั้งมีการเพิ มลาย

พรรณพฤกษาเข้าไปอย่างมากมาย ที เป็นเช่นนี้อาจเนื องมาจากสภาพแวดล้อมและความอุดมสมบูรณ์

ที แตกต่างกันก็เป็นได้ 

  ลายนกเป็ดน้ า พบร่วมกับลายดอกบัวก้านขด นกเป็ดน้ าอยู่ท่ามกลางกอบัว ผลิตจาก

แหล่งเตาเมืองศรีสัชนาลัย ประเภทเขียนลายสีด าใต้เคลือบซึ งมีความใกล้เคียงกับภาชนะแบบเดียวกัน 

ผลิตจากเตาจิงเต๋อเจิ้นสมัยราชวงศ์หยวนของจีนมาก อย่างไรก็ดีเมื อสังเกตในรายละเอียดพบว่าช่าง

สุโขทัยมิได้เข้าใจคติการท านกเป็ดน้ าคู่  เพราะในส่วนของภาชนะสุโขทัยพบนกเป็ดน้ าถึง 3 ตัว และ

ไม่มีการแบ่งแยกเพศ ซึ งไม่มีในศิลปะจีน รวมถึงต้นไม้ในสระก็ไม่ใช่กอบัวเป็นคล้ายต้นไม้ประดิษฐ์

ภาพนี้แสดงให้เห็นชัดเจนถึงการรับรูปแบบแต่ไม่มีความเข้าใจในเรื องคติความเชื อดั้งเดิม      จึงแสดง

ออกมาเป็นเพียงสภาพธรรมชาติที คงพบได้ทั วไป  

  นอกจากนี้ในเครื องถ้วยสุโขทัยยังพบลายสัตว์ต่างๆผสมผสานกันหลายชนิดบนภาชนะ

เดียวกันมีทั้งลายปลา นก ปู กุ้ง และลายพันธุ์พฤกษา ซึ งไม่เคยพบลักษณะแบบนี้ในเครื องถ้วยจีนและ

สภาพแบบนี้ก็มิใช่สภาพที เหมือนจริงในธรรมชาติ น่าจะเป็นความคิดสร้างสรรค์ที เกิดขึ้นเองของช่าง

ชาวสุโขทัยซึ งลายแบบนี้ก็แสดงให้เห็นถึงความอุดมสมบูรณ์ของสุโขทัยได้เป็นอย่างดี 

  จากตัวอย่างข้างต้น พบว่าลายสัตว์ในเครื องถ้วยสุโขทัยได้รับเพียงอิทธิพลทางด้าน

รูปแบบมาจากศิลปะจีนตั้งแต่สมัยราชวงศ์หยวน ดังเช่น ลายปลา ลายหงส์ ลายสังข์ และลาย

นกเป็ดน้ า เป็นต้น โดยที ช่างชาวสุโขทัย มิน่าจะเข้าใจคติการท าลวดลายสัตว์ที ตกแต่งบนภาชนะ

เท่าที ควร เกิดความเข้าใจผิดหรือไม่เข้าใจหลายแห่ง  เช่น เรื องของลายปลา และลายนกเป็ดน้ า เป็น

ต้น อย่างไรก็ตามช่างชาวสุโขทัย ได้พัฒนาลวดลายสัตว์ต่างๆให้มีความเป็นตัวเองมากขึ้น มีการ

ประยุกต์ ปรับเปลี ยน ซึ งท าให้เห็นถึงพัฒนาการได้เป็นอย่างดี และสุดท้ายกลายมาเป็นเอกลักษณ์ 

และเครื องหมายทางการค้าอีกด้วย 
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 ความรู้เกี ยวกับระบ า 
  ระบ า เป็นศิลปะการร าเป็นหมู่ มีผู้แสดงตั้งแต่ 2 คนข้ึนไป การเคลื อนไหวจะพร้อมเพรียง 

และมีการจัดแถวอย่างเป็นระเบียบ ซึ งอาจจะก าหนดให้ผู้ร าเดินสลับแถวสับเปลี ยนกัน ระบ ามีทั้งที 

เป็นแบบดั้งเดิม ทั้งของหลวงและพ้ืนบ้าน และระบ าที คิดประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ ระบ าอาจจะใช้เป็น

เอกเทศ หรือแสดงประกอบโขน ละครก็ได้ ระบ าจะมีท่าร าจากเพลงช้า เพลงเร็วและแม่บทเป็นหลัก

แล้วน ามาปรับให้มีลีลาสอดคล้องกับการเคลื อนไหวของร่างกายและอิริยาบถในขณะร่ายร า เมื อร า

ประกอบกับดนตรีก็ท าให้ดูสวยงามจับตามากยิ งขึ้น การประดิษฐ์ระบ าในระยะหลังส่วนใหญ่จัดท่าร า

ให้เข้ากับจังหวะดนตรีมากกว่าจะปรับจากท่าร าแม่บทอย่างระบ าสมัยก่อน 

  (เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์, 2532) กล่าวว่า พระยาอนุมานราชธน ให้ความหมายว่า ระบ า

เป็นสิ งที ร าส าหรับดูเล่นงามๆ ไม่มีเรื องราว แต่ร าไม่มีเรื องไม่สู้ชอบกัน เพราะดูไม่สนุกเหมือนร ามี

เรื อง แม้ว่าจะมีระบ าก็เอา เมขลา รามสูร อรชุน เข้าประกอบกับระบ าท าให้เป็นเรื องขึ้น โขนร าหาง

นกยูงคือ ที เรียกว่าประเลงก็ดี และละครหลวงร าดอกไม้เงินทองคู่ เมื อแรกลงโรงก็ดี เรียกว่า เบิกโรง 

นั้น ก็คือ ระบ าทีเดียว การหัดละครของเราก็สอนเป็นสองแยก เริ มแรกหัดร าเพลงก่อนนั้น ก็คือหัด

ระบ า สิ้นเพลงร าเพลงต่างๆแล้วจึงหัดร าใช้บท เพื อเล่นเรื องต่อไปทีหลัง 

  (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช สาขาศิลปกรรมศาสตร์. , 2535)กล่าวว่า ระบ าเป็นลีลา

การร่ายร าที ไม่ได้แสดงเป็นเรื อง เป็นการร าหมู่ที ต้องอาศัยความพร้อมเพรียงเป็นส าคัญ อาจจะใช้

อุปกรณ์ประกอบการร า เช่น หางนกยูง (ประเลง) ดอกไม้เงินดอกไม้ทอง (ระบ าเบิกโรง) หรืออาจจัด

ร าเลียนแบบสัตว์ เช่น ระบ านกยูง ระบ าไก่ เป็นต้น มักน ามาแสดงเบิกโรง แสดงประกอบฉากใดฉาก

หนึ งในละครร า แสดงในพิธีกรรม หรือเพื อแสดงความรื นเริงยินดีในโอกาสต่างๆ 

(ศรีศักร วัลลิโภดม, สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2535) กล่าวว่า จากหลักฐานที เกี ยวกับระบ าอันเป็นการแสดง

ของราชส านัก จึงมักจะแสดงโดยหญิงสาว ดังที กล่าวในทวาทศมาส ว่า 

   “ระบ าบรรเยศแกล้ง ถวายโฉม 

   คืออัปสรสาวารรค์ใน ฟากฟ้า” 

  (ผุสดี หลิมสกุล., 2537) ให้ความหมายของค าว่า ระบ า ว่า ม.ล.บุญเหลือ  เทพสุวรรณ 

กล่าวว่า ระบ าการแสดงเพื อส าเริงอารมณ์ แต่อาจเป็นการเต้นร าหรือฟ้อนร า โดยไม่ต้องอาศัยเรื อง

หรืออาจมีเรื องแฝง ในการฟ้อนร าด้วยก็ได้ 
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  (สมรัตน์ ทองแท้., 2538) กล่าวไว้ใน หนังสือ ระบ าในการแสดงโขนของกรมศิลปากร ว่า 

“สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ (ระหว่าง พ.ศ. 2405  – พ.ศ. 2486) ได้

อธิบายไว้ในหนังสือต านานละครอิเหนา ว่า การฟ้อนร าที ผู้หญิงเล่นนั้น ชั้นเดิมปรากฏแต่ว่าเป็นนาง

ระบ า ต ารามาจากอินเดียเหมือนกัน จึงมีทั้งเมืองไทย เมืองพม่า เมืองชวา ไทยเรียกว่า ระบ า คือร า

เป็นคู่ๆเข้ากับขับร้องปี่พาทย์เป็นส าหรับให้ดูกระบวนที ร าดูงามกับฟังล าน าขับร้องและดนตรีที ไพเราะ 

หาได้เล่นเป็นเหมือนอย่างโขนและละครไม่” 

  “พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ (ระหว่าง พ.ศ. 2453  – พ.ศ. 2468) ทรง

กล่าวไว้ ในหนังสือศกุนตลา ว่า ระบ า คือ นางร ามีแต่ท่าทางงามๆ ไม่ใช่ร าเป็นเรื องเป็นราว เช่น ใน

พิธีโสกันต์เขาไกรลาศมีผู้หญิงร าต้นไม้เงินทองอยู่ริมเกยนี้คือระบ า” 

  “Simon de La boubere กล่าวว่า การแสดงระบ านี้เป็นสมบัติที ถือร่วมกันของราช

ส านักและประชาชน หรือเป็นสิ งที แพร่ขยายจากราชส านักมาสู่ประชาชนไม่ทราบได้ แต่ในสมัยพระ

นารายณ์มีหลักฐานการแสดงระบ าในที สาธารณะ อันถือว่าเป็นของประชาชน เห็นได้ชัดเจนว่าคงรับ

อิทธิพลของการแสดงระบ าในราชส านักไปไม่น้อย เพราะผู้แสดงก็ทรงเครื องด้วย ในสมัยเดียวกันนี้ 

ปรากฏว่ามีนักแสดงร าอาชีพในอยุธยารับจ้างแสดงในงานหาของประชาชนทั วไปและนิยมจัดแสดงใน

งานแต่งงาน”  

  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2526) ระบ า หมายถึง (น.) การแสดงที ใช้ท่าฟ้อนร าไม่เป็นเรื องราว 

มุ่งความสวยงามและความบันเทิง จะแสดงคนเดียวหรือหลายคนก็ได้ และอีกหนึ งความหมายหนึ งคือ 

(ก.) ฟ้อนร าที ไม่เป็นเรื องราว มุ่งความสวยงามและความบันเทิง จะแสดงคนเดียวหรือหลายคนก็ได้ 

  (ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์., 2547) กล่าวว่า ระบ า เป็นมหรสพสมโภชเฉลิมฉลองเพื อความ

บันเทิง ความในอุนิรุทธค าฉันท์ กล่าวว่า “บ้างจับระบ า แออวยนวยร า ปรีดิ์เปรมพักตรา...” เมื อ

พระมหากษัตริย์เสด็จลงจองเปรียงลดชุดลอยโคม มี “เล่น หนัง ระบ า” หรือเมื อมีพิธีปัดเสนียดจัญไร

ให้ออกไปพ้นวังก็ให้มีระบ า แม้ว่าภายหลังระบ าแพร่หลายในหมู่ราษฎร แต่คงเป็นมหรสพความ

บันเทิงของราชส านักสืบมา 

  (สุรพล วิรุฬห์รักษ์., 2549) ได้ให้ความหมายของค าว่า “ระบ า” ไว้ว่า เป็นการแสดง

นาฏศิลป์ตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป ด้วยวัตถุประสงค์ใดประสงค์หนึ ง มีการด าเนินกระบวนการฟ้อนร า ไม่มี

ตัวละครด าเนินเรื องรวมถึงระบ าที แสดงด้วยตัวละครในท้องเรื องของโขน และละคร และการแสดง



 

 

  
 

31 

นาฏศิลป์ที มีชื อเฉพาะและไม่ได้เรียกว่า ระบ ามาแต่เดิม อาทิ ระเบงโมงคลุ่ม กุลาตีไม้ ฯลฯ ก็รวม

เรียกว่าระบ าด้วย 

  (สุจิตต์ วงษ์เทศ., 2551) จากจดหมายเหตุลาลูแบร์ รายงานเรื องระบ าในสมัยสมเด็จพระ

นารายณ์ฯ (ครองราชย์ระหว่าง พ.ศ. 2199 – พ.ศ. 2231) ว่า ระบ า (Rabam) นั้นเป็นการฟ้อนร า

ร่วมกันทั้งชายและหญิง ไม่มีบทรบราฆ่าฟัน แต่เชิงโอ้โลมปฏิโลมเท่านั้น 

  (ธนิต อยู่โพธิ์., n.d.)ให้ความหมายของค าว่า ระบ า หมายถึง ศิลปะแห่งการร าที ผู้แสดงร า

พร้อมกันเป็นหมู่ เช่น ระบ าชุดเทพบุตรนางฟ้า ระบ าเบิกโรงชุดเมขลารามสูร หรือถ้าจะเทียบกับ

ระบ าที รู้จักกันในภายหลังมาก เช่น ระบ าดาวดึงส์ หรือถ้าเป็นชุดระบ ามีศิลปะเป็นแบบไทยเหนือก็

เรียกว่า ฟ้อน เช่น ฟ้อนเมือง ฟ้อนงี้ยว ฟ้อนม่านมุ้ยเชียงตา ฟ้อนลาวแพน จึงเรียกกันเป็นค ารวมว่า 

“ฟ้อนร า หรือ ระบ าร าฟ้อน” หรือหมายถึง ศิลปะแห่งการร าสวยๆงามๆไม่เล่นเป็นเรื อง   

  จากความหมายทั้งหมดสามารถสรุปได้ว่า ระบ า หมายถึง การร าหรือการแสดงที เกี ยวกับ

การร า เป็นศิลปะการร าเป็นหมู่ มีผู้แสดงตั้งแต่ 2 คนขึ้นไป การเคลื อนไหวจะพร้อมเพรียง และมีการ

จัดแถวอย่างเป็นระเบียบ ไม่เป็นเรื องราว  เริ มและจบลงด้วยระยะเวลาอันสั้น ซึ งอาจจะก าหนดให้

ระบ ามีทั้งที เป็นแบบดั้งเดิม ทั้งของหลวงและพ้ืนบ้าน และระบ าที คิดประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ก็ได้ ระบ าจะ

มีท่าร าจากเพลงช้า เพลงเร็วและแม่บทเป็นหลักแล้วน ามาปรับให้มีลีลาสอดคล้องกับการเคลื อนไหว

ของร่างกายและอิริยาบถในขณะร่ายร า เมื อร าประกอบกับดนตรีก็ท าให้ดูสวยงามจับตามากยิ งขึ้น 

การประดิษฐ์ระบ าในระยะหลังส่วนใหญ่จะมีการจัดท่าร าให้เข้ากับจังหวะดนตรีมากกว่าจะปรับจาก

ท่าร าแม่บทอย่างระบ าสมัยก่อน หรือมีการปรับปรุงประยุกต์ให้เกิดความสวยงาม 

 

 ความรู้เกี ยวกับนาฏศิลป์ 
  ค าว่า “นาฏศิลป์ไทย” หมายถึง การฟ้อนร าหรือความรู้แบบแผนของการฟ้อนร า

สันสกฤตใช้รูปศัพท์ว่า “นาตย ” ซึ งมีความหมายเช่นเดียวกับภาษามคธที ใช้ว่า “นจจ” ก็เป็นชื อเรียก

อย่างหนึ งของการฟ้อนร าบวงสรวงพระผู้เป็นเจ้าในเทวาลัย โดยเลือกเอาจังหวะและท่าร าที เต็มไป

ด้วยท่าเคารพสักการะ และเลือกแสดงตอนที เป็นการกระท านับเนื องในชีวประวัติพระผู้เป็นเจ้าด้วย 

ส่วน “นจจ” มีค าอธิบายเพิ มเติมคือได้แก่การฟ้อนร านับตั้งแต่การฟ้อนร าพ้ืนเมืองของชาวบ้าน เช่น 

ร าโทน ร าวง ตลอดขึ้นไปถึงการฟ้อนร าที เรียกว่า ระบ าของนางร า (เช่นที เกี ยวถึงในกฎหมายเก่า) 

ระบ าเดี ยว ระบ าคู่ ระบ าชุดหรือระบ าแบบดั้งเดิม 
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  “ศิลปะ” หมายถึง สิ งที มนุษย์สร้างขึ้นในเมื อธรรมชาติไม่สามารถอ านวยให้แต่ต้องสร้าง

ให้ปราณีต ดีงาม และส าเร็จสมบูรณ์ ศิลปะเกิดขึ้นด้วยทักษะ (Skill) คือความช านาญในการปฏิบัติ 

  “ศิลปะ” แปลว่า ฝีมือซึ งเกิดจากความช านาญจัดเจนของมนุษย์และเมื อรวมเข้าด้วยกัน 

“นาฏศิลป์” แปลว่า ศิลปะแห่งการละคร 

  (ธนิต อยู่โพธิ์., 2516) นาฏศิลป์ไทย กล่าวคือ โขนละครร า และระบ า 3 อย่างนี้ เป็นของ

มีสืบเนื องมาแต่โบราณ รักษากันไว้เป็นแบบแผนสืบต่อมาหลายชั วอายุคน และตลอดเวลาหลายร้อยปี 

  (ธนิต อยู่โพธิ์., 2516) นาฏศิลป์ไทย หมายถึง ความช  าชองในการละคอนฟ้อนร า 

  (สมถวิน วิเศษสมบัติ., 2525) นาฏศิลป์เป็นค านาม “นาฏ” แปลว่า นางละคร นางฟ้อน

ร า 

  (กรมศิลปากร, 2525) นาฏศลิป์ หมายถึง การร่ายร าของโขน-ละคร-ฟ้อนและระบ า 

  (พาณี สีสวย., 2526) นาฏศิลป์ หมายถึง ศิลปะในการฟ้อนร าหรือความรู้ที เป็นแบบแผน

ของการฟ้อนร า เป็นสิ งที มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นด้วยความประณีตงดงาม 

  (เต็มสิริ บุญยสิงห์ และเจือ สตะเวทิน., 2526) นาฏศิลป์ หมายถึง ศิลปะการละคร ฟ้อน

ร า 

  (จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์, 2527) นาฏศิลป์ หมายถึง การร้องร าท าเพลงที มนุษย์ประดิษฐ์

ขึ้น เพื อให้ความบันเทิงใจอันประกอบด้วยความวิจิตรบรรจงเป็นศิลปะการแสดงที เกิดจากความ

ช านาญในการปฏิบัติ 

  (อรวรรณ ขมวัฒนา, 2530) นาฏศิลป์ หมายถึง ศิลปะแห่งการขับร้อง ฟ้อนร า และดนตรี 

  (สุมิตร เทพวงษ์., 2548) นาฏศิลป์ คือ ศิลปะการร้องร าท าเพลงที มนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์ 

โดยประดิษฐ์ขึ้นอย่างประณีตและมีแบบแผน ให้ความรู้ ความบันเทิง ซึ งเป็นพ้ืนฐานส าคัญที แสดงให้

เห็นถึงวัฒนธรรมความรุ่งเรืองของชาติไทยได้เป็นอย่างดี  

  จากค าก าจัดความดังกล่าวพอสรุปได้ว่านาฏศิลป์ คือ ศิลปะของการร่ายร าอย่างมีแบบ

แผนอันเกิดจากความคิดของมนุษย์โดยอาศัยรากฐานมาจากธรรมชาติทั้งสิ้น “นาฏศิลป์ไทย” มี

ลักษณะเฉพาะตัวและมีความเป็นไทยในตัวเองไม่ซ้ าหรือเหมือนของชาติอื น นับได้ว่าเป็นสมบัติอัน

เป็นวัฒนธรรมของชาติที น่าภาคภูมิใจ 

  “นาฏศิลป์” นอกจากจะหมายถึงการฟ้อนร า ระบ าร าเต้นแล้วยังต้องถือเอาความหมาย

ของการร้องการบรรเลงดนตรีเข้าร่วมด้วย เพราะคงไม่มีนาฏศิลป์ชนิดใดที จะแสดงโดยไม่ต้องมีการ
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ขับร้อง การบรรเลงเข้าประสานด้วยเป็นแน่แท้ คนไทยนั้นก็เหมือนกับชาติอื นๆ ที มีการฟ้อนร าเป็น

ของตนเองและด้วยเหตุที การฟ้อนร าของคนไทยเป็นของคนไทยโดยเฉพาะ การฟ้อนร าของไทยจึงไม่

เหมือนกับการฟ้อนร าของชาติอื นๆ แต่มีลักษณะที เป็นของตนโดยเฉพาะ ถึงแม้ว่าการฟ้อนร าของไทย

นั้นจะได้รับอิทธิพลศิลปะการฟ้อนร าของชนชาติอื นๆ ในอดีตมาตลอดจนถึงปัจจุบันนี้ก็ตามที การ

ฟ้อนร าของไทยนั้นก็ยังมีเอกลักษณ์เป็นของตนเองอยู่ มิได้เปลี ยนแปรไปเหมือนการฟ้อนร าของชน

ชาติอื น 

  เอกลักษณ์ของการฟ้อนร าไทย ลักษณะส าคัญที สุดของการฟ้อนร าไทยซึ งเรียกได้ว่าเป็น

สามัญลักษณะของการฟ้อนร าทุกชนิดของคนไทยไม่ว่าจะเป็นการฟ้อนร าของภูมิภาคต่างๆหรือการ

ฟ้อนร าของชาวบ้านในชนบทขึ้นมาจนถึงการฟ้อนร าในราชส านักนั้น อยู่ที การทรงตัว “การทรงตัว” 

ที กล่าวถึงนี้หมายถึง การทรงตัวในช่วงบนของร่างกายตั้งแต่หัวไหล่ไปถึงบั้นเอว การทรงตัวท่อนนี้

จะต้องตั้งตัวตรงและทับที ตรงกระเบนเหน็บให้แข็งไว้จะหย่อนไม่ได้เพราะจะหมดสง่าราศีเสียความ

งดงามในสายตาของคนไทยลงไปทันทีคนที หัดการฟ้อนร าไทยนั้น ถึงจะสามารถจ าท่าทางการฟ้อนร า

ได้คล่องแคล่วและจับจังหวะดนตรีได้ วางเท้าวางมือได้ถูกต้องอย่างไรก็ตามที แต่ถ้าขาดการทรงตัวที 

ถูกต้องแล้วและไม่รู้จักการทับที ครูละครเรียกว่า “ทับหน้า” นี้แล้วจะฟ้อนร าให้สวยไม่ได้เป็นอันขาด

เพราะท่าทางจะไม่เป็นนักฟ้อนร าเสียตั้งแต่แรก การทรงตัวแบบนี้เป็นสามัญลักษณะส าหรับการฟ้อน

ร าไทยทุกชนิด มีอยู่ทั วกันหมดไม่ว่าจะเป็นการฟ้อนเมืองเหนือ การฟ้อนของหมอล า หรือการเซิ้งใน

ภาคอีสาน ตลอดไปจนถึงการซัดโนราในภาคใต้แสดงให้เห็นเอกภาพของการฟ้อนร าไทยซึ งมีอยู่ในทุก

ภาคและทุกแห่ง ไม่ว่าวิธีการร่ายร านั้นจะแตกต่างกันออกไปอย่างไร 

  เมื อทรงท่อนตัวไว้ได้อย่างนี้ แล้วก็ต้องตั้งคอให้แข็งไว้เพื อมิให้ศีรษะคลอนได้ ช่วงแขนนั้น

ทิ้งไว้ให้อ่อนไหว ส่วนขานั้นเคลื อนไหวไปตามจังหวะเพลง เมื อเพลงดนตรีนั้นลงจังหวะก็ต้องย่อเข่าลง 

เมื อสิ้นจังหวะดนตรีแล้วก็เหยียดเข่าตรง ตอนย่อเขาลงนั้นเรียกว่า “ยุบ” ส่วนตอนเหยียดเข่าตรงนั้น

เรียกว่า “ยืด” ส่วนใหญ่ในการร่ายร านั้นจะให้ขาแต่ละข้างรับน้ าหนักตัวสลับกันไป โอกาสที จะให้ขา

ทั้งสองข้างได้แบ่งรับน้ าหนักตัวเท่ากันนั้นมีอยู่น้อยที สุด แม้แต่อยู่ในท่าพักก็จะให้ขาข้างใดข้างหนึ งรับ

น้ าหนัก 

  การเคลื อนไหวยักเยื้องร่างกายส่วนบนตั้งแต่บั้นเอวขึ้นไปนั้นไม่ใช้ไหล่หรือคอ แต่จะยัก

เยื้องร่างกายท่อนบนที ทรงไว้นั้นด้วยกล้ามเนื้อสองข้างตัวที ภาษานาฏศิลป์ เรียกว่า “เกลียวข้าง”เมื อ

ใช้เกลียวข้างบังคับการเคลื อนไหวดังนี้แล้วร่างกายท่อนบนก็จะผินผันยักเยื้องไปได้อย่างงดงามใน
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สายตาของคนไทยอีกเช่นเดียวกันโดยหัวไหล่จะเคลื อนตามไปเองทั้งที อยู่นิ ง ส่วนคอนั้นต้องตั้งตรงอยู่

ตลอด การลอยหน้านั้นถ้าจะท าต้องท าตั้งแต่กระดูกคอต่อท่อนบนที สุดขึ้นไปเท่านั้น 

  กล้ามเนื้อที บังคับการเคลื อนไหวยักเยื้องของท่อนบนของร่างกายนั้น นอกจากจะใช้

เกลียวข้างแล้วยังมี “เกลียวหน้า” คือกล้ามเนื้อที หน้าท้อง และ “เกลียวหลัง” คือกล้ามเนื้อที ก ากับ

อยู่สองข้างกระดูกสันหลังอีกด้วย กล้ามเนื้อสองแห่งที กล่าวถึงนี้ใช้ช่วยในการร่ายร าเพื อเน้นลักษณะ

บางอย่างของผู้ร าให้เด่นขึ้น 

  การร าในบทพระคือผู้ชาย หรือยักษ์ในการแสดงโขนละครนั้นจะต้องใช้เกลียวหลังเข้าช่วย

เมื อใช้กล้ามเนื้อที เรียกว่าเกลียวหลังนี้แล้ว หัวไหล่จะเปิดออกท าให้หน้าอกแอ่นออกมาอย่างผึ งผายมี

ความสง่าผ่าเผยยิ งขึ้น ส่วนการร าในบทนางซึ งต้องมีกิริยาอาการสงบเสงี ยมตามวิสัยของกุลสตรีนั้น 

ต้องใช้กล้ามเนื้อด้านหน้าที เรียกว่าเกลียวหน้าเข้าช่วย การใช้กล้ามเนื้อที เรียกว่าเกรียวหน้านี้จะท าให้

หัวไหล่ไม่เปิดออกแต่ท าให้รวบเข้ามาเล็กน้อย และความเคลื อนไหวต่างๆ จะดูสงบเสงี ยมงดงามแสดง

เพศของสตรีให้เด่นชัดยิ งขึ้น 

  เอกลักษณ์ของการฟ้อนร าไทยที ว่ามานี้มีเหมือนกันในการฟ้อนร าของทุกภาคแห่ง

ประเทศไทยจะแตกต่างกันบ้างก็อยู่ที การใช้มือใช้แขน ภาคเหนือกับภาคกลางนั้นละม้ายคล้ายคลึงกัน

มาก ไม่ยกมือยกแขนต  าเกินไปหรือสูงเกินไป อยู่ในระดับศีรษะเป็นอย่างสูงสุดไม่เกินกว่านั้น ส่วน

ภาคใต้นั้นยกมือให้สูงเกินศีรษะขึ้นไปได้ ขาที ย่อลงไปก็ยอต  ากว่าภาคกลางและภาคเหนือมาก และ

ต้องอาศัยการฝึกหัดให้มีก าลังขาที แข็งจริงๆ จึงจะท าได้ นักฟ้อนร าในภาคอีสานนั้นดูจะร าตามสบาย

ยิ งกว่าภาคอื น แม้จะอยู่ในสามัญลักษณะเช่นเดียวกัน การกระทบจังหวะด้วยการย่อขาลงหรือยุบนั้น

มีน้อยกว่าในภาคอื นและจะนานๆ ครั้งไม่ลงทุกจังหวะ แต่ดั้งเดิมมานั้นการใช้แขนแตกต่างกันระหว่าง

ผู้ฟ้อนร าที เป็นผู้หญิงและผู้ชาย ผู้ชายนั้นใช้สองแขนร าได้แต่ผู้หญิงมักจะใช้แขนร าอยู่ข้างเดียว 

อาจจะเป็นแขนใดแขนหนึ งก็ได้ ถ้าออกแขนขวาร าก็เอาแขนซ้ายบังหน้าอกไว้ หรือถ้าออกแขนซ้ายร า

ก็ใช้แขนขวานั้นบังหน้าอกไว้ เป็นการแสดงออกถึงความส ารวมของสตรีเพศที จะต้องปิดบังอวัยวะ

ต่างๆ ของตนให้มิดชิด 

  ต้นก าเนิดของการฟ้อนร าไทย การฟ้อนร าของไทยนั้นในขั้นแรกและดั้งเดิมทีเดียวก็

เหมือนกับของชาติอื นๆ คือไม่เกี ยวกับการละคร ฟ้อนร าไปโดยไม่มีเรื องที จะต้องเล่า ขาที ก้าวออกไป 

มือที ใช้โบกออกไป ตลอดจนการเยื้องกรายนั้นไม่มีความหมาย และไม่มีเจตนาที จะแสดงความคิดใดๆ 
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ให้ปรากฏ เป็นการใช้อารมณ์ด้วยมือด้วยเท้าและแขนขาเพื อแสดงความรื นเริงยินดี และเพื อให้เกิ ด

ความสวยงามที จะเห็นได้ด้วยตา และเพื อให้เข้ากับจังหวะดนตรีแต่อย่างเดียวเท่านั้น 

  จะเห็นได้ว่าการฟ้อนร าเพื อแสดงความรื นเริงยินดีนี้ยังมีปรากฏอยู่ทั วไปในชนบทแห่ง

ประเทศไทยเป็นการแสดงความรื นเริงในบุญกุศลที ได้กระท าหรือจะกระท าหรือเป็นการแสดงความ

ยินดีร่วมกันในโชคลาภของชุมชนเช่น เก็บเกี ยวพืชผลได้มาก หรือเพื อฉลองความดีใดๆ ที ได้เกิดขึ้น

หรือเพื อต้อนรับแขกที มาจากทางไกลการฟ้อนร าแบบนี้ไม่ต้องฝึกหัด หรือซักซ้อมกันมากนักเพราะทุก

คนไม่ว่าจะเป็นหญิงหรือชายก็สามารถที จะก้าวเท้าเข้ากับจังหวะดนตรีซึ งไม่สลับซับซ้อนนักให้พร้อม

กันได้ส่วนการใช้มือนั้นต่างคนต่างใช้ตามใจสุดแต่ใครเห็นงามไม่มีกฎเกณฑ์ว่าจะต้องเหมือนกันหมด

ยกตัวอย่าง เช่นในจังหวัดภาคเหนือนั้นเมื อมีการแห่ครัวทานคือการแห่สลากภัต ไปถวายพระสงฆ์ตาม

วัดก็จะมีชาวบ้านออกมาฟ้อนร าน าหรือตามของที หาบไปถวายพระนั้นด้วยความรื นเริงยินดีในกุศล

กรรมการ “ฟ้อนครัวทาน” นั้นทุกคนจะก้าวเท้าเข้ากับจังหวะพร้อมกันหมดไม่มีผิดจังหวะหรือผิดเท้า

กันเลยแต่มือนั้นต่างคนต่างใช้เกือบจะหาตรงกันไม่ได้แม้แต่คนเดียว 

  ในระยะต่อมาการฟ้อนร าของชาวบ้านซึ งได้กระท ากันตามอารมณ์นั้นได้มีการพัฒนา

ออกไปเนื องจากได้มีการฝึกซ้อมกันมากข้ึนเพื อความพร้อมเพรียงเรียกได้ว่าเป็นการหัดการฟ้อนร าเมื อ

มีการหัดฟ้อนร ากันขึ้นก็เป็นธรรมดาที จะต้องมีการคัดเลือกท่าร าต่างๆ ที เห็นว่าสวยงาม และฝึกให้ผู้

ที มาหัดร านั้นได้ร าได้พร้อมเพรียงกัน เกี ยวกับท่าร าต่างๆ ของไทยนั้นได้มีท่านผู้รู้หลายท่านพยายามที 

จะชี้ให้เห็นว่ามีอิทธิพลจากประเทศอินเดียเข้ามาครอบง า หรือคนไทยได้จ าท่าทางต่างๆ ในการฟ้อน

ร าของอินเดียเอามาใช้ในการฟ้อนร าของตนเอง อิทธิพลของศิลปะแห่งชาติต่างๆ ที มีการติดต่อกันนั้น

ย่อมจะเกิดขึ้นได้เสมอ แต่ชนชาติซึ งมีวัฒนธรรมและศิลปะเป็นของตนเองเช่นชนชาติไทยนั้น ย่อมจะ

อยู่ในฐานะที จะคิดท่าร าของตนเองขึ้นได้ ไม่ต้องไปหยิบยืมมาจากผู้อื นหรือรับอิทธิพลจากผู้อื น

จนเกินไปนัก 

  การร่ายร าที มีจังหวะจะโคนและได้ฝึกหัดให้เกิดท่าทางที ประณีตขึ้นนั้นในที สุดก็จะต้อง

กลายเป็นศิลปะและเมื อเป็นศิลปะแล้วก็ย่อมจะต้องมีคนคอยคิดท าให้เกิดความสวยงามยิ งขึ้นอยู่

ตลอดเวลา ท่าร าต่างๆ ที สวยงามนั้นเมื อคิดกันได้แล้วก็จะต้องจดจ ากันไว้เพื อถ่ายทอดให้แก่คนอื น

ต่อไปเพื อความสะดวกในการจดจ า จึงจ าเป็นต้องก าหนดชื อของท่า ร าต่างๆขึ้น เช่น เทพประนม 

ปฐม พรหมสี หน้า และช้านางนอน เป็นต้น จนเกิดเป็นท่าร าต่างๆ เป็นจ านวนมากมาย ซึ งผู้หัดร า

จะต้องค่อยหัดค่อยจ าจนกว่าจะได้หมดหรือได้มากจึงจะเป็นนักฟ้อนร าที ดีได้ และท่าร าเหล่านั้นก็ได้
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จดจ ากันไว้และสอนกันต่อๆ ลงมาจนถึงปัจจุบันนี้ การฟ้อนร าในนาฏศิลป์อินเดียนั้นเมื อได้พิจารณา

แล้วก็เห็นว่าเป็นการฟ้อนร าที แตกต่างกับการฟ้อนร าของไทยมาก ทั้งในจังหวะซึ งคล่องแคล่ว ว่องไว

รวดเร็วกว่าของไทย และการใช้อวัยวะต่างๆ ซึ งดูออกจะหนักและเด็ดขาดกว่าการใช้อวัยวะในการ

ฟ้อนร าไทย ท่าร าต่างๆของอินเดียในสมัยก่อนซึ งปรากฏเป็นต ารับต ารานั้น หากจะพิจารณาดูแล้วก็

เห็นว่าไม่มีความคล้ายคลึงกับท่าร าของไทยเท่าไหร่นัก ด้วยเหตุเหล่านี้จึงเห็นว่าถ้าหากว่าจะหาต้นตอ

แห่งการฟ้อนร าหรือท่าร าต่างๆ ของไทยแล้วก็ไม่ควรจะไปหาให้ไกลตัวนักน่าจะได้ส ารวจย้อนหลังขึ้น

ไปถึงการฟ้อนร าของไทยในอดีตจะได้ความจริงมากกว่า 

 

 ความรู้เกี ยวกับระบ าโบราณคดี 
  ชาติไทยเป็นชาติที เก่าแก่มีอารยธรรมรุ่งเรืองมาแต่อดีต ณ ดินแดนที ตั้งของประเทศไทย

ในปัจจุบันเคยเป็นที ตั้งของอาณาจักรต่างๆ ที มีวัฒนธรรมสูงยิ งของโลก อาณาจักรต่างๆเหล่านี้ 

ปรากฏอยู่เป็นวัตถุพยานจ านวนมากในรูปแบบของประติมากรรม สถาปัตยกรรม ต านาน พงศาวดาร 

กล่าวโดยเฉพาะศิลปะโบราณวัตถุและโบราณสถานที พบในผืนแผ่นดินในประเทศไทย อาจแบ่งออกได้

ตามแบบอย่างและสมัยของศิลปะ มีเป็นต้นว่า 

- สมัยก่อนประวัติศาสตร์ 

- สมัยศิลปะอินเดีย 

- สมัยทวารวดี  พุทธศตวรรษที  11 - 16 

- สมัยศรีวิชัย   พุทธศตวรรษที  13 - 18 

- สมัยลพบุรี   พุทธศตวรรษที  17 – 19 

- สมัยเชียงแสน  พุทธศตวรรษที  17 - 22 

- สมัยสุโขทัย   พุทธศตวรรษที  19 - 20 

- สมัยอยุธยา   พุทธศตวรรษที  20 – ต้นพุทธศตวรรษที  24 

- สมัยรัตนโกสินทร์  พุทธศตวรรษที  24 – ปัจจุบัน 

  เมื อปี พ.ศ. 2510 ขณะที นายธนิต  อยู่โพธิ์ ด ารงต าแหน่งอธิบดีกรมศิลปากรอยู่นั้น ท่าน

ได้จินตนาการว่า “ถ้าจะอาศัยศิลปะโบราณวัตถุสมัยต่างๆนั้นเป็นหลัก และสร้างเป็นนาฏศิลป์ขึ้นเป็น

ชุดๆ ก็จะท าให้ศิลปะโบราณวัตถุแต่ละสมัยมีชีวิตชีวาขึ้น หากสร้างขึ้นครบตามยุคสมัย ก็จะเกิดเป็น

นาฏศิลป์ไทยที น าเอาศิลปะตามยุคตามสมัย อันมีลักษณะท่าทางและส าเนียงดนตรีที มีความสวยงาม
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และไพเราะแตกต่างกันมารวมไว้ให้ชมในที แห่งเดียวกัน อันจะจูงใจให้ผู้ดูผู้ชมปรารถนาที จะศึกษาหา

ความรู้จากโบราณวัตถุและโบราณสถานแพร่หลายออกไป ข้าพเจ้าจึงพยายามศึกษาศิลปะและ

โบราณวัตถุสมัยต่างๆในประเทศไทย โดยอาศัยภาพปั้นหล่อจ าหลักของศิลปะโบราณวัตถุจาก

โบราณสถานสมัยนั้นๆเป็นหลัก และค้นคว้าเปรียบเทียบกับภาพและเอกสารทางศิลปกรรมและ

โบราณคดีจากประเทศใกล้เคียง และวางแนวสร้างระบ าประจ าสมัยของศิลปะโบราณวัตถุแต่ละชุดขึ้น

เรียกรวมเป็นที หมายรู้ไว้ว่า ระบ าโบราณคดี” จากแนวความคิดดังกล่าวจึงเป็นเหตุให้เกิดระบ า

โบราณคดีข้ึน 5 ชุด ได้แก่ 

   1.  ระบ าทวารวดี 

   2.  ระบ าศรีวิชัย 

   3.  ระบ าลพบุร ี

   4.  ระบ าเชียงแสน 

   5.  ระบ าสุโขทัย 

  การสร้างระบ าโบราณคดีนี้ ท่านอธิบดีธนิต  อยู่โพธิ์ ในขณะนั้นได้มอบหมายให้ครู

อาจารย์ทางด้านดนตรีและนาฏศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป์ และกองการสังคีต กรมศิลปากร ร่วมกันคิด

ประดิษฐ์ขึ้นตามหลักฐานโบราณวัตถุ ประกอบกับจินตนาการในบางอย่าง ดังนี้ 

   ศาสตราจารย์มนตรี  ตราโมท  ผู้เชี ยวชาญดนตรีไทยกองการสังคีตเป็นผู้สร้างเพลง

ดนตรี 

   คุณครูลมุล  ยมะคุปต์ และคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช ผู้ เชี ยวชาญนาฏศิลป์วิทยาลัย

นาฏศิลป์ กรมศิลปากร เป็นผู้ให้ท่าร าและฝึกซ้อมนาฏศิลป์ ชุด ระบ าทวารวดี ระบ าศรีวิชัย ระบ า

ลพบุรี และระบ าเชียงแสน 

   ท่านผู้หญิงแผ้ว  สนิทวงศ์เสนี ผู้เชี ยวชาญนาฏศิลป์ไทยกองการสังคีตกรมศิลปากร 

เป็นผู้ให้ท่าร าและฝึกซ้อมนาฏศิลป์ ชุด ระบ าสุโขทัย 

   นายสนิท  ดิษฐพันธ์ แห่งกองหัตถศิลป์ กรมศิลปากรเป็นผู้ออกแบบเครื อง 

แต่งกาย 

   นางชนานันท์  ช่างเรียน เป็นผู้สร้างเครื องแต่งกาย 

   นายชิด  แก้วดวงใหญ่ เป็นผู้สร้างศิราภรณ์ 
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  การแสดงระบ าโบราณคดีที จัดสร้างขึ้นนี้  ได้มีโอกาสจัดแสดงในงานดนตรีมหกรรม

ประจ าปี ณ สังคีตศาลา ในวันที  12 มีนาคม พ.ศ. 2510 และต่อมาเมื อวันที  25 พฤษภาคม  พ.ศ. 

2510 ได้จัดแสดงถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และสมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถ 

ทอดพระเนตร เนื องในพิธีเปิดอาคารใหม่ในบริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร ในครั้งนี้ 

นับเป็นครั้งแรกที ได้จัดแสดงระบ าโบราณคดี ครบทั้ง 5 ชุด ซึ งในงานนี้ได้มีการแสดงการแต่งกายตาม

สมัยต่างๆด้วย 

 

 ความรู้เกี ยวกับองค์ประกอบการแสดง 
  (ประทิน พวงส าลี., 2514) ได้กล่าวไว้ว่า การฟ้อนร าเป็นการแสดงให้เห็นถึงอารยธรรม

ของชาติถือเป็นศิลปะที มีค่า ฟ้อนร าจะสวยงามต้องอาศัยองค์ประกอบหลายอย่างประกอบกับบุคคลที 

จะจัดการแสดงเกี ยวกับฟ้อนร า ต้องความเข้าใจในองค์ประกอบต่างๆ องค์ประกอบที ส าคัญมีดังนี้ 

  2.1  ผู้แสดง ในการแสดงแต่ละครั้งจะต้องมีจ านวนผู้แสดงให้เหมาะสม ในลักษณะของ

การแสดงนั้นๆ เช่น ถ้าเป็นระบ า และฟ้อนต้องพิจารณาของลักษณะของการระบ าหรือฟ้อนแต่ ละ

ประเภท ต้องเข้าใจรูปแบบของระบ า และฟ้อน คือ การแสดงที เคลื อนไหวทุกส่วนของร่างกายแสดง

เป็นหมู่มากกว่า 2 คนขึ้นไป ส่วนการร าจะต้องเลือกผู้แสดงตามลักษณะประกอบของการร า เช่น การ

ร าเพลงหน้าพาทย์ในพิธีไหว้ครูเป็นการร าถวายมือ ต้องใช้ผู้ร าจ านวนมาก การร าเดี ยวจะใช้ผู้ แสดง

เพียงคนเดียว จะมุ่งโชว์ลีลาและฝีมือ ในการร าต้องแสดงให้เห็นศิลปะการร่ายร าของผู้แสดง การร าคู่

จะต้องใช้ผู้แสดง 2 คน เช่น การแสดงพระรามตามกวาง 

  2.2 เครื องแต่งกาย การแต่งกายในการแสดงส่วนมากมีการแต่งกายอยู่ 4 แบบ 

   2.2.1 การแต่งกายเครื องใหญ่หรือการแต่งกายยืนเครื อง จะใช้กับการแสดงที มีการ

ร าเป็นแบบมาตรฐาน การแสดงละครใน การแสดงโขน เช่น การร าระบ าดาวดึงส์ การร าสี บท 

   2.2.2 การแต่งกายล าลอง หมายถึง การแต่งกายแบบไม่เต็มเครื องใหญ่ นิยมใช้แต่ง

กายในละครพันทาง ซึ งเป็นละครที มีหลายเชื้อชาติ นอกจากนี้การแต่งกายล าลองยังน ามาใช้ในการ

ฟ้อนร าทั้งร าเดี ยว ร าคู่ ตลอดจนระบ าต่างๆ 

   2.2.3 การแต่งกายตามเนื้อเรื อง และท่วงท านองเพลง การแต่งกายประเภทนี้มี

เนื้อหาของเพลงเป็นหลัก เช่น ระบ านพรัตน์ 
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   2.2.4 การแต่งกายพ้ืนเมือง เป็นการแต่งกายตามท้องถิ นต่างๆ การแต่งกาย

พ้ืนเมืองถือเป็นวัฒนธรรมที แสดงให้เห็นถึงรสนิยม ขนบธรรมเนียมประเพณี ชีวิตความเป็นอยู่ซึ งจะมี

ลักษณะการแต่งกายที แตกต่างกันไป 

  2.3 ดนตรีที ใช้เป็นประกอบการแสดงดนตรีจะประกอบด้วยท านองจังหวะ และส่วนอื นๆ 

เพื อให้เกิดความไพเราะโดยเฉพาะเรื องจังหวะถือเป็นหัวใจของเพลง การแสดงต่างๆ ต้องอาศัยทั้ง

ท านอง และเนื้อหาของเพลงเป็นใหญ่ จังหวะเป็นส่วนประกอบส าคัญในการฟ้อนร าของไทยจะต้องฟัง

ให้ลงจังหวะพอดี 

  2.4 โอกาสที ใช้แสดง ต้องค านึงถึงเวลาที แสดง สถานที แสดง และงานที แสดงตามความ

เหมาะสม 

  2.5 กระบวนท่าร า ฟ้อนร าของไทยนั้นในขั้นแรก และดั้งเดิมทีเดียวก็เหมือนกับของชาติ

อื นๆ คือไม่เกี ยวกับการละคร ฟ้อนร าไปโดยไม่มีเนื้อร้องที จะต้องเล่า ขาที ก้าวออกไป มือที ใช้โบก

ออกไป ตลอดจนการเยื้องกรายนั้นไม่มีความหมาย และไม่มีเจตนาที จะแสดงความคิดใดๆ ให้ปรากฏ

เป็นการใช้อารมณ์ด้วยมือด้วยเท้า และแขนขา เพื อแสดงความรื นเริงยินดี และเพื อให้เกิดความ

สวยงามที จะเห็นได้ด้วยตา และเพื อให้เข้ากับจังหวะดนตรีแต่อย่างเดียวเท่านั้นเอง 

   2.5.1 การร า ต้องร าอวดความช านาญ และความสามารถเฉพาะตน โดยการร าผสม

ท่าต่างๆ เข้าด้วยกันอย่างต่อเนื องกลมกลืน แต่ละท่าต้องถูกต้องตามแบบฉบับ มีความคล่องแคล่ว

ช านาญที จะเปลี ยนลีลาให้เข้ากับจังหวะดนตรี และต้องร าให้สวยงามอ่อนช้อย หรือกระฉับกระเฉง

เหมาะแก่กรณี บางคนอาจอวดความสามารถในเชิงร าเฉพาะด้าน แต่ละคนจะต้องมีความามารถใน

การร า การร้อง และการท าบท ดังกล่าวแล้ว ยังต้องฝึกการร าเฉพาะอย่างให้เกิดความช านาญเป็น

พิเศษด้วย ซึ งการร าอาจใช้แสดงเฉพาะโอกาส เช่น ร าในพิธีไหว้ครู ร าบทครูสอน 

   2.5.2 การร้อง ต้องอวดลีลาการร้องขับบทกลอนในลักษณะต่างๆ เช่น เสียงไพเราะ 

ดังชัดเจน จังหวะร้องขับถูกต้องเร้าใจ มีปฏิภาณในการคิดกลอนรวดเร็ว ได้เนื้อหาดีสัมผัสดี มี

ความสามารถในการร้องโต้ตอบแก้ค าอย่างฉับพลัน และคมคาย 

   2.5.3 การตีบท เป็นการอวดความสามารถในการตีความหมายของบทร้องเป็นท่า

ร า ให้ค าร้องและท่าร าสัมพันธ์กัน ต้องตีท่าให้หลากหลาย และครบถ้วนตามค าร้องทุกถ้อยค า ต้องขับ

บทร้องและตีท่าร าให้ประสมกลมกลืนกับจังหวะ และลีลาของดนตรี 
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   2.5.4 การเล่นเป็นเรื อง แต่ถ้ามีเวลามากพอหลังจาการอวดการร าการร้องแล้ว อาจ

แถมการเล่นให้เป็นเรื องดูเพื อความสนุกสนาน โดยเลือกเรื องที รู้จักกันดีแล้วในบางตอนมาแสดง เลือก

เอาตอนที ใช้ตัวแสดงไม่เน้นที การแต่งตัวตามเรื อง มักแต่งตามบทบาทของตัวละคร 

  จากข้อความดังกล่าวสรุปได้ว่า องค์ประกอบของการแสดงของประทิน  พวงส าลี การ

ฟ้อนร าจะสวยงามได้ต้องอาศัยประกอบหลายอย่าง และจะต้องเข้าใจองค์ประกอบหลายอย่าง ซึ ง

ประกอบไปด้วย 1. ผู้แสดง 2. เครื องแต่งกาย 3. ดนตรี บทร้อง และท านองเพลงที ใช้ประกอบการ

แสดง 4. โอกาสที ใช้แสดง 5. กระบวนท่าร า ซึ งสอดคล้องกับการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ 

“ระบ าลีลาลายสังคโลก” 

 

 ความรู้เกี ยวกับดนตรีสมัยสุโขทัยและการประพันธ์เพลงไทย 
  ธรรมดามนุษย์เมื อบังเกิดความดีใจ ย่อมแสดงกิริยาและวาจา เช่น ตบมือ กระโดดโลด

เต้นและ เปล่งเสียงร้องต่างๆ เป็นภาษาบ้าง ไม่เป็นภาษาบ้าง นี เป็นธรรมดาของมนุษย์ มนุษย์สมัยดึก

ด าบรรพ์ก็มีสภาพอย่างเดียวกันนี้ แล้วจึงค่อยๆวิวัฒนาการต่อมาตามความรู้ ความคิดและสติปัญญา

ของมนุษย์แต่ละสมัยยิ งถึงสมัยที มนุษย์ได้รวมกลุ่มจัดการปกครองกันเป็นระเบียบเรียบร้อย ตั้งเป็น

อาณาจักรบริหารบ้านเมืองเป็นแบบแผน การดนตรีของมนุษย์ก็ย่อมเจริญขึ้นตามไปด้วย โดยมี

ระเบียบแบบแผนขึ้น และรู้จักสร้างเครื องดนตรีให้สวยงามและมีเสียงไพเราะยิ งขึ้น โดยเฉพาะชาติ

ไทยปรากฏตามประวัติศาสตร์ว่าได้ตั้งอาณาจักรปกครองบ้านเมืองเป็นแบบแผนกันมาแล้วหลายยุค

หลายสมัยและหลายอาณาจักรในแถบถิ นซึ งเป็นประเทศจีนในปัจจุบันนี้ ซึ งบางทีก็มีชื อว่า ไทยมุงและ

อ้ายลาว เป็นต้น นี ก็ย่อมจะเป็นที เชื อได้แน่ว่าการดนตรีไทยในสมัยนั้นๆ จะต้องมีระเบียบแบบแผน

เป็นวงเป็นคณะและมีเครื องดนตรีที บรรเลงได้ไพเราะสมตามกาลสมัย และอาจจะมีความเจริญ

เหนือกว่าบางชาติในสมัยเดียวกันนั้นบ้าง แม้ในสมัยน่านเจ้าก็ปรากฏว่าไทยเราได้ส่งวงดนตรีหญิงไป

ถวายพระเจ้ากรุงจีน นี ก็เป็นที แน่นอนว่าถ้าไม่มีคุณภาพสูงกว่าก็คงจะไม่ส่งไป เป็นการแสดงว่าดนตรี

ของไทยเราได้เจริญมาแล้วในอดีต แต่ก็เป็นที น่าเสียดายที ไม่มีหลักฐานว่าเครื องดนตรีของไทยเราใน

สมัยนั้นมีรูปร่างเป็นอย่างไร และมีสิ งใดบ้าง ด้านดนตรีตลอดจนเครื องดนตรีของไทยเพิ งจะมาปรากฏ

ชัดเจนเอาก็เมื อถึงสมัยสุโขทัยนี้เอง  

  ดนตรีสมัยสุโขทัย เรื องดนตรีไทยในสมัยสุโขทัยนั้น หลักฐานอันแรกที จะอ้างก็เห็นจะต้อง

อาศัยหลักศิลาจารึกของพ่อขุนรามค าแหง หลักที หนึ ง เพราะข้อความในศิลาจารึกนี้ออกจะเป็นแม่บท
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ส าคัญในเรื องความเป็นไปสมัยสุโขทัยแทบจะทุกสาขาวิชาโดยเฉพาะข้อความในศิลาจารึกหลักที เกี ยว

ด้วยเรื องดนตรีที มีอยู่ในด้านที  2 ตอนหนึ งว่า  

“ด บงคมกลอง ด้วยเสียงพาทย์ เสียงพิณ เสียงเลื้อน เสียงขับ ใครจักมักเล่น เล่น  

ใครจักมักหัว หัว ใครจักมักเลื้อน เลื้อน” 

  ข้อความอันนี้แสดงว่าในสมัยสุโขทัยนั้นชาวบ้านมีความสนุกสนานเล่นดนตรีและขับร้อง

กันอย่างรื นเริงบันเทิงใจทั วไป ชาวเมืองกับดนตรีมีความใกล้ชิดกันมาก โดยเป็นผู้เล่นเองไม่ใช่เป็นแต่

เพียงผู้ฟังอย่างในสมัยหลังๆ ค าในศิลาจารึกที ยกมาแล้วมีค าว่า “ด บงคมกลอง ด้วยเสียงพาทย์ เสียง

พิณ” ซึ งหมายความว่า “ระดมประโคมกลอง ด้วยเสียงพาทย์เสียงพิณ” ค าส าคัญมีอยู่ที ค าว่า เสียง

พาทย์ และเสียงพิณ ถ้าจะแปลค าว่า “พาทย์” ว่าเป็นเครื องบรรเลงทั วๆ ไปตามรูปศัพท์ก็ออกจะคลุม

ไปหมด เสียงอื นๆ แม้แต่ค าว่า “เสียงพิณ” ก็คงไม่จ าเป็นต้องกล่าว แต่นี มีค าว่า “เสียงพิณ” อยู่อีก

ต่างหาก ค าว่า “เสียงพาทย์” ก็น่าจะต้องมีความจ ากัดไม่แผ่กว้างไปถึงเพียงนั้น “เสียงพาทย์” คงจะ

ได้แก่ เครื องบรรเลงจ าพวกตี เป่า ซึ งภายหลัง เรียกว่า “ปี่พาทย์” ส่วน “เสียงพิณ” พิณ หมายถึง

เครื องดีด แต่ก็คงจะมีความหมายต่อไปถึงพวกซึ งใช้สายด้วยกัน แม้แต่เป็นเครื องสีอีกด้วย แต่มีพิณ

เป็นประธาน 

  ข้อความที กล่าวไว้ในศิลาจารึกพ่อขุนรามค าแหงมหาราช มีเพียงค าที รวบรัดให้มี

ความหมายอย่างที ได้พูดมาแล้ว ถ้าจะค้นกันให้ละเอียดออกไปก็เห็นจะต้องดูจากหลักฐานในรัชกาล

ต่อๆมา เช่น รัชกาลพระมหาธรรมราชาลิไท เป็นต้น ในรัชกาลนี้ มีสิ งที เป็นหลักฐานเกี ยวกับดนตรีที 

น่าจะน ามาพูดได้ก็คือ หนังสือเรื องไตรภูมิพระร่วง ซึ งท่านผู้ทรงคุณวุฒิก็ได้รับรองกันว่า เป็นพระราช

นิพนธ์ในรัชกาลนี้ในไตรภูมิพระร่วง มีข้อความอยู่สองอย่าง อย่างหนึ งทรงแปลมาจากอรรถกถาใน

คัมภีร์ต่างๆ อีกอย่างหนึ งทรงแต่งขึ้นด้วยพระปรีชาสามารถของพระองค์ แม้ในการแปลเป็นค าไทยก็

ต้องอาศัยของที มีและรู้จักกันอยู่ในสมัยนั้นมาใช้เป็นค าแปลจึงจะเป็นที รู้ความหมายกันได้ การแต่ง

หนังสือนั้นจึงน่าจะเป็นที รับกันอยู่แล้วว่า ผู้แต่งย่อมจะน าเหตุการณ์และอารมณ์ของผู้แต่งหรือสิ งที ได้

พบเห็นในสมัยนั้นแทรกลงไปไว้ด้วยเป็นธรรมดา เมื อพิจารณาจากข้อความในหนังสือไตรภูมิที เกี ยว

ด้วยดนตรีขับร้องฟ้อนร า ซึ งมิได้แปลจากอรรถกถาก็มีที จาระไนรายชื อเครื องดนตรีอยู่ในตอนที ว่าด้วย

ความสุขในอุตรกุรุทวีปตอนหนึ งว่า  
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  “บ้างเต้น บ้างร า บ้างฟ้อน ระบ า บรรลือเพลงดุริยะดนตรี บ้างดีด บ้างสี บ้างตี บ้างเป่า 

บางขับสัพพส าเนียง เสียงหมู่ นักคุนจุนกันไปเดียรดาษ พ้ืนฆ้องกลอง แตรสังข์ ระฆังกังสดาล 

มโหระทึกกึกก้อง ท าหนุกดี” 

  นี้แห่งหนึ ง กับที กล่าวถึงตอนชื นชมนิยมพระบารมีของสมเด็จพระมหาจักรพัตราธิราช อีก

ตอนหนึ งว่า  

  “แล้วแลร้อง ก้องขับเสียงพาทย์ เสียงพิณ แตรสังข์ ฟังเสียงกลองใหญ่ แลกลองราม 

กลองเล็ก แลฉิ งแฉ่ง บัณเฑาะว์วังเวง ลางคนตีกลอง ตีพาทย์ฆ้องตีกรับรับสัพพทุกสิ ง ลางจ าพวกดีด

พิณและสีซอพุงตอ แลกันฉิ งเริงร าจับระบ าเต้นเล่นสารพนักคุนทั้งหลาย สัพพดุริยดนตรีอยู่ครืนเครง 

อลวนลเวงดังแผ่นดินจะถล่ม” 

  ส่วนในตอนที ว่าด้วยสมบัติของพระอินทร์ในชั้นดาวดึงส์โดยมากเป็นชื อกลองต่างๆ ชื อ

บัณเฑาะว์ต่างๆ และชื อสังข์ต่างๆ ซึ งแลเห็นว่าทรงแปลมาจากอรรถกถาแต่มีที น่าสังเกตอยู่สองแห่ง 

คือ สังข์ที เรียกว่า มุทิคสังข์ แห่งหนึ ง กับตอนที ว่า ถึงเทพยดาเป่าปี่ว่า “ยังมีเทพยดาตนหนึ ง ชื อว่า 

สรโฆสสุร เป่าปี่ไฉนแก้วเหล่าหนึ งชื อว่า นันทไฉน” อีกแห่งหนึ ง 

  นอกจากหลักฐานทั้งสองแห่งที ได้กล่าวมาแล้ว ยังมีหลักศิลาจารึกที กล่าวถึงเรื องดนตรีขับ

ร้องฟ้อนร าในสมัยใกล้เคียงกันอีกแห่งหนึ งก็คือ หลักศิลาจารึกที เรียกว่า “ศิลาจารึกภูเขาสุมนกูฏ” ซึ ง

หนังสือประชุมจารึกสยามภาคหนึ ง จัดไว้เป็นหลักที  8 ข้อความตอนหนึ งในศิลาจารึกหลักนี้มีว่า 

  “ทั้งสองปลากหนทางย่อมเรียงขันหมากขันพลู บูชาพิลม ระบ า เต้นเล่นทุกฉันด้วยเสียง

อันสาธุการบูชา อีกด้วยดูรยพาทพิณ ฆ้องกลองเสียงดัง สีพดังดินจากหล่มอันใส้” 

  ในสมัยสุโขทัยนั้นบรรดาท่านนักปราชญ์ทางประวัติศาสตร์ก็ดูเหมือนจะเห็นพ้องต้องกัน

ว่า ศิลปกรรมและวัฒนธรรมของสุโขทัยกับลานนาไทยต่างก็เทไปถ่ายมาสู่กันและกันอยู่เสมอๆ 

เพราะฉะนั้นก็จ าเป็นที จะต้องน าหลักฐานทางลานนาไทยที ร่วมสมัยกันมาร่วมพิจารณาด้วย ซึ งได้แก่ 

หลักศิลาจารึกวัดพระยืน จังหวัดล าพูน ซึ งจารึกในพุทธศักราช 1913 ค าจารึกหลักนี้มีข้อความตอน

หนึ งที กล่าวถึงการรับพระมหาสุมนเถรซึ งอาราธนาไปจากสุโขทัยว่า 

  “ให้ถือกระทงข้างตอกดอกไม้ไต้เทียน ตีพาทย์ดังพิณฆ้องกลอง ปี่สรไน พิสเนญชัย 

ทะเทียดกาหลแตรสังข์มานกังสดาล มรทงค์ดงเดือด เสียงเลิศเสียงก้อง อีกทั้งคนร้องโห่อ้ือดาสรท้าน 

ทั วทั้งนครหริภุญชัย แล” 
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  ชื อเครื องดนตรีต่างๆ ซึ งมีอยู่ในหลักฐานที น ามากล่าวนี้ ย่อมมีทั้งสิ งที มีอยู่ในวงดนตรีและ

ที ประชาชนน ามาตีมาเป่าเพื อความครึกครื้นสนุกสนานกัน เพราะฉะนั้นที จะพิจารณาว่าเครื องดนตรีที 

ใช้บรรเลงตามแบบแผนจริงๆ ในสมัยสุโขทัยมีอะไรบ้าง ก็จะต้องเลือกเก็บมาแต่ที เป็นสิ งที อยู่ในวง

จริงๆ  

  วงแตรสังข์  ที ประกอบพระราชพิธีอย่างสมัยนี้มีอยู่ครบบริบูรณ์ สังข์ และแตร คือ แตร

ยาวที สมัยนี้ เรียกว่า “แตรฝรั ง” นี้มีอยู่ในไตรภูมิพระร่วง ส่วนแตรงอนก็คือ “กาหล” จากศิลาจารึก

วัดพระยืน ส่วนวงปี่ไฉน กลองชนะ ก็เก็บจาก “ปี่ไฉนแก้ว” ในไตรภูมิพระร่วง หรือปี่สรไนในศิลา

จารึกวัดพระยืนกับค าว่า “ทะเทียด” หรือ “สรเทียด” ซึ งท่านผู้รู้ได้กล่าวว่า ตรงกับค าบาลีว่า “ทิน

ทิม” แปลว่า กลองสองหน้า ใช้ตีด้วยไม้ข้างหนึ ง นี ก็คือกลองชนะ แถมยังมีบัณเฑาะว์และมโหระทึก

อีกด้วย จึงเป็นอันว่าเครื องประโคมประกอบพระเกียรติยศของพระมหากษัตริย์นั้นมีอยู่พร้อมมูลใน

สมัยสุโขทัย 

  ที นี้จะกล่าวถึง วงปี่พาทย์ ซึ งเป็นวงดนตรีที ถือว่าเป็นหลักส าคัญในวงการดนตรีไทย วงปี่

พาทย์ก็คือวงดนตรีที ประกอบด้วยเครื องตีเป่า ตรงกับค าว่า “เสียงพาทย์” ในหลักศิลาจารึกของพ่อ

ขุนรามค าแหงหลักที หนึ ง ในสมัยสุโขทัยนี้วัฒนธรรมของอินเดียทั้งทางศิลปกรรม วรรณกรรม 

ตลอดจนลัทธิศาสนาต่างๆ ได้แผ่เข้ามาแพร่หลายเป็นที นิยมนับถือของชนชาวแหลมอินโดจีน

โดยทั วไป ประชาชนแถบนี้ต่างก็ปฏิบัติกิจกรรมต่างๆ โดยยึดถือแบบแผนของอินเดียกันทั้งสิ้น ไทยเรา

ก็เช่นเดียวกัน 

  ในการจัดวงดนตรี อินเดียมีวงดนตรีที ใช้เครื องตีเป่าเป็นแบบแผนอยู่วงหนึ ง เรียกว่า ปัญ

จะดุริยางค์ ซึ งประกอบด้วยเครื องบรรเลง 5 สิ ง คือ 

  สุลิร   เครื องที มีรูกลวงภายในเป็นเครื องเป่า 

  อาตต   เครื องข้ึนหนังหน้าเดียว 

  วิตต   เครื องขึ้นหนังสองหน้า 

  อาตตวิตต   เครื องหุ้มหนังรอบตัว 

  ฆน   เครื องที เป็นแท่งทึบกระทบเป็นเสียง 

  ไทยเราจึงผสมวงโดยด าเนินตามแบบแผนนี้บ้าง โดยเรียกว่า “วงเครื องห้า” เลือกหา

เครื องดนตรีที มีอยู่แล้วมาผสมเป็นวงขึ้นเลียนตามลักษณะของปัญจดุริยางค์ คือ 
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   1. ปี่ ได้แก่ ปี่ใน ที เราใช้กันอยู่ในปัจจุบันนี้ โบราณอาจเรียกว่า “ปี่สรไน” หรือ  “นันท

ไฉน” อย่างใดอย่างหนึ งก็ได้ ปี่ในนี้นับว่าเป็นของไทยแท้ มีลักษณะแตกต่างกับของชาติอื นๆทั้งสิ้น มีรู

ปิดเปิดนิ้ว 6 รู ตอนบนมี 4 รู เรียงกันแล้วก็เว้นไปช่วงหนึ งจึงถึงตอนล่างอีก 2 รู เวลาเป่าเสียงสามัญ  

คือ เสียงตอนกลางไม่ใช่แหบขึ้นไปสูงหรือลงต  าต้อ ธรรมดาการเป่าเสียงเรียงล าดับกันในตอนเสียง

สามัญนี้ ปี่หรือขลุ่ยของทุกๆชาติจะต้องปิดเปิดรูและนิ้วเรียงล าดับกัน แต่ปี่ในเมื อเป่าเสียงเรียงกัน

จะต้องปิดเปิดนิ้วสลับสับสนกัน ไม่เรียงตามล าดับเหมือนปี่ของชาติอื น  

  2. ฆ้อง ค าว่า “ฆ้อง” นี้ มีอยู่หลายแห่ง ซึ งคงจะต้องเป็นฆ้องหลายลูกที ด าเนินเป็น

ท านองได้ คงมิใช่ฆ้องลูกเดียวอย่างฆ้องโหม่ง คงจะต้องเป็นฆ้องวง ซึ งท่านผู้รู้เคยกล่าวว่าฆ้องวงนี้ 

สมัยโบราณทางเหนือเขาเรียกว่า “เจแวง” ดังที ปรากฏอยู่ในพงศาวดารลานช้าง 

  3. ตะโพน ตรงกับค าว่า “มุทิงค์” หรือ “มฤทิงค์” ในไตรภูมิพระร่วง 

  4. กลองทัด ก็คือกลองขนาดใหญ่ซึ งในไตรภูมิพระร่วงนั้นมีกลองอยู่ทั้ง 3 ขนาดคือ ทั้ง

ขนาดใหญ่ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก 

  5. ฉิ ง เรียกตามชื อเดิมในไตรภูมิพระร่วง ซึ งกล่าวติดกันเป็น “ฉิ งแฉ่ง”  ฉิ งแยกออกก็คือ 

“ฉิ ง” อย่างที เราใช้กันอยู่ปัจจุบันนี้ “แฉ่ง” นั นก็คือ ฉาบ ซึ งในสมัยโบราณคงจะตีเปิดอย่างจีน จึงฟัง

เป็นแฉ่ง ในสมัยปัจจุบันนี้ตีแล้วกดให้ประกบกันจึงฟังเป็นฉาบ และเรียกว่า ฉาบ 

  วงปี่พาทย์เครื องห้าในสมัยสุโขทัยเป็นดังกล่าวมานี้ ส่วนระนาดไม่พบค าใดที จะหมายถึง

ระนาดได้เลย จึงเข้าใจว่า ปี่พาทย์เครื องห้าสมัยสุโขทัย ไม่มีระนาดมีอยู่แต่เพียง ปี่ ฆ้องวง ตะโพน 

กลองทัดและฉิ งเท่านั้น 

  พิณ ที มาจากค าว่า “เสียงพิณ” ตามศิลาจารึกหลักที หนึ งบ้าง โดยเฉพาะค าว่า “พิณ” ก็

หมายถึงเครื องดนตรีที มีสายและดีดเป็นเสียง ค าว่า “พิณ” นี้แผลงมาจากค าว่า “วีณา” ของอินเดีย 

พิณในสมัยสุโขทัยตามภาพปั้นที หน้าบันด้านเหนือของปรางค์วัดพระพายหลวง จังหวัดสุโขทัย  มีรูป

เหมือนกระจับปี่ในปัจจุบันนี้ สมัยโบราณเรียกว่า “พิณ”  ภายหลังคงมาเรียกกันว่า “กระจับปี่” บาง

แห่งก็ว่าเนื องจากมีรูปเหมือนเต่าจึงใช้ชื อเรียกว่า “กัจฉบิ” แต่ว่าเครื องดนตรีของบอร์เนียวและของ

ชวาก็มีที เรียกว่า “กระจับปี่” เหมือนกัน แต่ว่ามีรูปร่างเป็นคนละอย่าง อาจเลียนชื อกันก็ได้  

  นอกจากพิณอย่างที กล่าวมานี้ ก็ยังมีพิณน้ าเต้าที เป็นของเขมรอีกอย่างหนึ งเป็นพิณที มี

สายเดียว กะโหลกที อุ้มเสียงท าด้วยผลน้ าเต้า คนไทยสมัยสุโขทัยจะนิยมเล่นกันบ้างหรือเปล่าก็ไม่
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ทราบ พิณอีกอย่างหนึ งคือ พิณเพียะหรือเปี้ยะ รูปร่างคล้ายพิณน้ าเต้า แต่ว่ามีสองสายและกะโหลกที 

อุ้มเสียงท าด้วยกะลามะพร้าว พิณเพียะ หรือเปี๊ยะนี้นิยมดีดกันอยู่ในทางภาคเหนือโดยมาก 

  ซอ ค าว่า “เสียงพิณ” ในศิลาจารึกนี้จะต้องหมายถึงบรรดาเครื องดนตรีที มีสายและสีเป็น

เสียงที เรียกว่า “ซอ” ด้วย ในสมัยสุโขทัยก็มีซอสามสาย ซึ งเป็นซอของไทยแท้อยู่แล้ว นอกจากนั้น

อาจจะมีซออย่างซอด้วง ซออู้ ด้วยก็ได้ เพราะว่าซอแบบนี้ย่อมจะได้เกิดมีขึ้นมาในเมืองไทยแล้วตั้งแต่

ก่อนสุโขทัย เป็นอันว่าเครื องดนตรีประเภทที มีสายทั้งดีดและสี ซึ งเป็นต้นทางที จะน ามาผสมวงให้เป็น

วงมโหรี และเครื องสายในปัจจุบัน ได้มีมาแล้วในสมัยสุโขทัยหลายอย่าง และคงจะบรรเลงกันได้อย่าง

ไพเราะพอที จะบันทึกไว้ในศิลาจารึก ดังปรากฏอยู่นั้นด้วย 

  การประพันธ์เพลงไทย  การประพันธ์เพลงไทย คือการแต่งท านองเพลงเป็นท านองร้อง

กับท านองบรรเลง ซึ งถ้าเปรียบกับการประพันธ์บทร้อยกรองประเภทบทกลอน ก็ต้องมีการก าหนด

โครงสร้าง รูปแบบ แผนผัง เช่นเดียวกับการแต่งค าประพันธ์ประเภทร้อยกรองอื นๆ  หลักการใช้การ

ประพันธ์เพลงไทย ใช้ ลูกฆ้อง เป็นหลักในการแต่งท านองเพลง ใช้จังหวะ หน้าทับ เป็นเครื องก าหนด

ความยาวของเพลง ใช้ อัตราจังหวะ (3 ชั้น 2 ชั้น ชั้นเดียว) เป็นเครื องก าหนดความช้าเร็วของเพลง 

รวมทั้งใช้ บันไดเสียงเป็นเครื องก าหนดและควบคุมความกลมกลืนของการบรรเลงท านองเพลง เมื อ

แต่งท านองหลักโดยใช้ลูกฆ้องแล้ว จึงแปรท านองไปใช้บรรเลงด้วยเครื องดนตรีชนิดอื นๆ ซึ งมีลักษณะ

เฉพาะตัวในการบรรเลง และแปรท านองลูกฆ้องเป็นท านองขับร้อง โดยเลือกใช้บทขับร้องซึ งเป็นบท

ร้อยกรองประเภทกลอน ด้วยเหตุนี้ท านองเพลงไทยจึงใช้กับบทขับร้องที เป็นบทร้อยกรองได้อย่าง

เหมาะสมเสมอ ความสามารถของผู้ประพันธ์เพลงจะแสดงให้เห็นได้เด่นชัด และบทเพลงนั้นจะมีความ

ไพเราะน่าฟังขึ้นอยู่กับความสามารถของผู้ขับร้องและผู้บรรเลงด้วยเช่นกัน 

  1.  ลักษณะการประพันธ์ท านองบรรเลง เครื องดนตรีมี 2 ลักษณะคือ 

   1.1 การประพันธ์โดยอาศัยท านองเก่า เป็นท านองเพลงบรรเลงเก่าที มีมาแต่เดิม 

ต้ังแต่สมัยสุโขทัย และอยุธยา น ามาขยายขึ้นและตัดลงเป็นเพลงเถาที มีครบทั้ง 3 อัตราจังหวะ เช่น 

เพลงนางนาคเถา เพลงลีลากระทุ่มเถา เพลงเทวาประสิทธ์เถา และยังสามารถท าเป็นทางเปลี ยนได้

หลายทาง เช่น เพลงพราหมณ์บีบน้ าเต้า เพลงทองย่อน เพลงพม่าเห่ เพลงลาวด าเนินทราย เป็นต้น 

   1.2 การประพันธ์ท านองเพลงใหม่ ใช้ความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการของ

ผู้ประพันธ์เอง โดยมีมูลเหตุจูงใจในการประพันธ์เพลงจากสภาพแวดล้อมและความประทับใจใน
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เหตุการณ์ เช่น เพลงลาวด าเนินเกวียน (ที รู้จักในชื อลาวดวงเดือน) หรือแต่งขึ้นเพื อเฉลิมฉลอง

เหตุการณ์ส าคัญ เช่น เพลงโหมโรงรัตนโกสินทร์ เพลงโหมโรงมหาราช เป็นต้น 

  2.  ลักษณะการประพันธ์ท านองร้อง เมื อมีท านองหลักของเพลงนั้นแล้ว ผู้ที จะประพันธ์

ท านองร้องก็จะแปรท านองออกเป็นทางร้อง โดยใช้เทคนิควิธีการที ร้อง ที เหมาะสมกับบทร้องที 

คัดเลือกมา ส่วนใหญ่ท านองร้องจะคล้ายกับท านองบรรเลง เช่น เพลงหกบท เพลงแขกสาหร่าย เพลง

นางนาค เป็นต้น แต่มีบางเพลงที ท านองร้องแตกต่างจากท านองบรรเลง เช่น เพลงทยอยต่างๆ เพลง

แขกโอด เพลงเขมรราชบุรี และเพลงกราวใน เป็นต้น 

  3.  ลักษณะการใส่บทร้อง ในสมัยก่อนนิยมใช้บทขับร้องจากวรรณคดี เช่น จากเสภาเรื อง

ขุนช้างขุนแผน คือ เพลงพญาโศก เพลงเขมรโพธิสัตว์ เพลงแขกโอด เพลงสุรินทราหู จากเรื องอิเหนา 

คือ เพลงเขมรปากท่อ เพลงล่องลม จากเรื องอุณรุท คือ เพลงมุล่ง  จากเรื องกากีค ากลอน คือ จระเข้

หางยาว เพลงนางนาค การที น าบทร้อยกรองจากวรรณคดีมาเป็นบทร้องเพราะมีความไพเราะ และ

เหมาะที จะบรรเลงและขับร้องเพื อการฟัง ส าหรับบทขับร้องที แต่งขึ้นใหม่เป็นบทที แต่งขึ้นตามโอกาส 

และวัตถุประสงค์ที ใช้ คือ เพลงลาวดวงเดือน เพลงเขมรไทรโยค เพลงเต่าเห่ เป็นต้น เพลงที ประพันธ์

ใหม่ทั้งเนื้อร้องและท านองเพลงทั้งชุด เช่น เพลงสมโภชพระนครเถา แต่งขึ้นในโอกาสเฉลิมฉลอง 200 

ปี กรุงรัตนโกสินทร์ 

  อัตราจังหวะของเพลง เพลงไทยนั้นมีระบบกฏเกณฑ์ที เป็นเอกลักษณ์ของตนเองอยู่แล้ว 

โบราณาจารย์ทางดนตรีไทยจึงไม่จ าเป็นต้องแบ่งประเภทของดนตรีไทยไว้เป็นระบบเช่นดนตรีของทาง

ตะวันตก เมื อมีการศึกษาดนตรีไทยอย่างเป็นระบบระเบียบในปัจจุบัน จึงท าให้การแบ่งประเภทของ

ดนตรีไทยเป็นเรื องที ท าได้เพราะสามารถมองได้ในหลายแง่มุม ถ้ามองในแง่อัตราจังหวะของเพลง ซึ งมี

ประจ าอยู่ในเพลงไทยทุกเพลงจะแบ่งเพลงไทยออกเป็น 3 อัตรา คือ เพลงชั้นเดียว เพลงสองชั้น และ

เพลงสามชั้น 

  1.  เพลงชั้นเดียว เป็นเพลงที มีประโยคและจังหวะหน้าทับสั้นๆ ด าเนินจังหวะเร็ว เพลง

ไทยสมัยแรกๆ นั้นสันนิษฐานว่าเป็นเพลงชั้นเดียวแทบทั้งสิ้น นอกจากนี้เพลงชั้นเดียวอาจเกิดจากการ

ตัดทอนเพลงอัตราจังหวะสองชั้นลงมาเพื อให้ครบเป็นเพลงเถาก็ได้ เพลงชั้นเดียวมีทั้งที เป็นเพลง

บรรเลง และเป็นเพลงรับร้อง ที เป็นเพลงบรรเลงล้วน ได้แก่ พวกเพลงเร็ว และเพลงฉิ งต่างๆ โดยมาก

ใช้เป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบอากัปกิริยาของโขน ละคร ส่วนเพลงรับร้องชั้นเดียวมักใช้กับการแสดง

ละครตอนที ต้องการความรวดเร็ว เช่น ร้องแสดงอาการที ต้องรีบไป หรือรีบกระท า เป็นต้น 



 

 

  
 

47 

  2.  เพลงสองชั้น  เป็นเพลงที มีท านองยาวกว่าเพลงชั้นเดียวอีกเท่าตัวหนึ ง เช่น เพลงชั้น

เดียวมี 4 ห้อง เพลงสองชั้นมี 8 ห้อง และตัวโน้ตโดยเฉพาะ ตัวที เป็น “ลูกตก” (ลูกลงจังหวะ) ก็

จะต้องยืดขยายออกไปอีกเท่าตัวด้วย เพลงสองชั้นส่วนมากเป็นเพลงที มีมาแต่โบราณ โดยแทรกอยู่ใน

เพลงเรื องบ้าง เพลงเกร็ดบ้าง เพลงหน้าพาทย์บ้าง มีทั้งใช้บรรเลงล้วน และใช้บรรเลงรับร้อง จึงมักถือ

กันว่าเพลงอัตราสองชั้นเป็นเพลงหลัก เนื องจากเป็นอัตราจังหวะที นิยมร้องและบรรเลงกันทั วไป หาก

จะแต่งเป็นเพลงสามชั้นก็ขยายขึ้นไปได้ หรือถ้าต้องการท าให้เป็นเพลงชั้นเดียวก็สามารถตัดทอนลงมา

ได้เช่นเดียวกัน 

  3.  เพลงสามชั้น เป็นเพลงที ยืดขยายขึ้นมาจากท านองเพลงในอัตราสองชั้นอีกเท่าตัวหนึ ง 

โดยยึดหลักเดียวกับที ยืดขยายจากอัตราชั้นเดียวขึ้นมาเป็นสองชั้น ดังนั้นถ้าเพลงชั้นเดียวมี 4 ห้อง 

เพลงสองชั้นก็จะมี 8 ห้อง และสามชั้นก็จะมี 16 ห้อง เพลงในอัตราสามชั้นจึงเป็นเพลงที มีประโยค

และจังหวะหน้าทับค่อนข้างยาว ผู้ฟังบางท่านจึงรู้สึกว่าเพลงสามชั้นชักช้ายืดยาด แต่ผู้ที รู้จักเพลงไทย

จะชอบฟัง เพราะแสดงถึงความประณีตไพราะของผู้ประพันธ์และการบรรเลงเพลงไทย เพลงในอัตรา

สามชั้นที เป็นของเก่ามาแต่ครั้งอยุธยามีจ านวนน้อยมาก ส่วนมากเพลงในอัตราสามชั้นเป็นเพลงที แต่ง

ขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์นี้แทบทั้งสิ้น จะสังเกตเห็นได้ว่าชื อเพลงเพียงเพลงเดียวอาจมีได้ทั้งอัตราสาม

ชั้น สองชั้น และชั้นเดียว เช่น เพลงราตรีประดับดาว มีราตรีประดับดาวสามชั้น ราตรีประดับดาวสอง

ชั้น และราตรีประดับดาวชั้นเดียว หากน าเพลงชื อเดียวกันแต่มีอัตราลดหลั นกันทั้ง 3 อัตราจังหวะมา

ร้องหรือบรรเลงติดต่อกันโดยไม่ขาดระยะ หรือมีเพลงอื นมาแทรกจะเรียกว่า “เพลงเถา” เช่น บรรเลง

เพลงราตรีประดับดาวสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียวติดต่อกันก็จะเรียกว่า เพลงราตรีประดับดาวเถา 

เป็นต้น 

  จังหวะของเพลงไทย  จังหวะ คือ การแบ่งส่วนในแต่ละช่วงของท านองเพลงให้เป็นไปใน

ลักษณะสม  าเสมอกัน จังหวะเป็นสิ งส าคัญและเป็นหัวใจของดนตรีทุกชนิด เพราะจังหวะเป็นเครื อง

ก าหนดความสั้น-ยาว ถี -ห่างของเสียงสูง เสียงต  า ในท านองเพลง ความส าคัญของจังหวะในการ

บรรเลงดนตรีแต่ละครั้งนั้นสิ งที คอยควบคุมให้การบรรเลงดนตรีเกิดความไพเราะและพร้อมเพรียง

สม  าเสมอก็คือ การควบคุมจังหวะ ผู้ที ท าหน้าที ควบคุมจังหวะในวงดนตรีสากล คือ ผู้อ านวยเพลง 

(conductor) ส่วนในวงดนตรีไทยนั้น จะมอบหน้าที นี้ให้แก่ ผู้ตีฉิ ง เพลงไทยมีเครื องดนตรีที ใช้บรรเลง

ก ากับจังหวะชนิดต่างๆ ซึ งท าหน้าที ควบคุมท านองบรรเลงให้สั้น-ยาว ช้า-เร็ว เท่าใด หรือส ารวจการ

บรรเลงท านองขาดเหลือหรือเกินอย่างไร เครื องดนตรีที ใช้ก ากับจังหวะในเพลงไทยมีอยู่หลายประเภท
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ด้วยกัน ประเภทโลหะ ได้แก่ ฉิ ง ฉาบ โหม่ง ประเภทไม้ ได้แก่ กรับ และประเภทเครื องหนัง ได้แก่ 

กลองแขก โทน ร ามะนา สองหน้า ตะโพน กลองทัด  

  หน้าทับ  ได้แก่ วิธีตีเครื องดนตรีที ขึงด้วยหนังจ าพวกที เลียนเสียงมาจากทับ เช่นตะโพน 

และกลองแขก เป็นต้น ซึ งมีบัญญัติเป็นแบบแผนส าหรับตีประกอบจังหวะประจ ากับท านองเพลง

โดยเฉพาะ ทับเป็นชื อเครื องดนตรีที ขึงด้วยหนังหน้าเดียวใช้ตีประกอบจังหวะท านองดนตรีมาแต่

โบราณ สมัยปัจจุบันเราเรียกว่า “โทน” (ที ตีคู่กับร ามะนาในวงมโหรี) หน้าที อันส าคัญของทับคือตี

ประกอบจังหวะให้ถูกต้องกลับประโยคเพลงและกลมกลืนกับท านองเพลงร้องหรือดนตรี หมายความ

ว่า “ทับ” ก็ต้องตีเป็นเพลงแต่เสียงของทับไม่สามารถตีเป็นท านองได้จึงติดแค่เพียงเป็นเครื องบอก

สัดส่วนและประโยคของเพลงนั้นๆ โดยวิธีตีทับประจ าเพลงนี้ผู้ร้องหรือผู้บรรเลงดนตรีต้องยึดถือเป็น

สิ งส าคัญ ถ้าร้องหรือบรรเลงเพลงใดไม่ตรงกับวิธีตีของทับก็ถือว่าเพลงนั้น “ผิด” โดยขาดหรือเกิน ทับ

จึงเป็นเสมือนเครื องก ากับอันส าคัญ เป็นหัวหน้าของบทเพลงอย่างหนึ ง วิธีตีหรือเพลงของทับนี้จึง

เรียกว่า “หน้าทับ” สมัยต่อมาไทยเราได้เพิ มเติมเครื องขึงด้วยหนังตีประกอบจังหวะขึ้นตามกาลสมัย 

โดยใช้วิธีตีเลียนเสียงจากทับอีกหลายอย่าง เช่น ตะโพน สองหน้า กลองแขก กลองมลายู เป็นต้น 

แม้แต่ทับซึ งเป็นของเดิมนั้นก็ยังได้เพิ มกลองร ามะนาเข้าตีสอดแทรกเป็นคู่กัน ซึ งเรียกกันว่า “โทน

ร ามะนา” วิธีตีหรือเพลงของเครื องที ขึงด้วยหนังจ าพวกนี้จึงเรียกว่า “หน้าทับ” ทั้งหมด 

  หน้าทับสองไม้  เป็นชื อของหน้าทับอีกอย่างหนึ งซึ งมีส่วนค่อนข้างสั้นเพื อสะดวกและ

เหมาะสมกับท านองเพลงที มีประโยคสั้นๆ หรือเพลงที มีท านองพลิกแพลงหรือเพลงที ก าหนดความ

ยาวไม่แน่นอน หน้าทับแบบนี้นักปราชญ์ทางดนตรีในสมัยโบราณได้คิดขยายขึ้นจากส าเนาการตี

เครื องหนังของหน้าทับเพลงเร็วอีกเท่าตัว (เป็นสองชั้น) ส าหรับตีประกอบกับการร้องด้นแบบหนึ ง ซึ ง

เรียกว่า “ด้นสองไม้” การร้องด้นสองไม้นี้ผู้ร้องย่อมร้องพลิกแพลงไปต่างๆ และมีความยาวไม่แน่นอน 

ซึ งการแสดงละครนอก เพลงทรงเครื อง แอ่ว และลิเก ยังน ามาใช้ร้องในเวลาที ต้องการรวบรัดหรือ

ด าเนินเรื องอยู่ในปัจจุบันนี้ หน้าทับที กล่าวนี้จึงมีชื อเรียกว่า “สองไม้” แม้ในสมัยที ก าเนิดท านองเพลง

อัตราสามชั้นขึ้นหน้าทับนี้ก็ขยายขึ้นไปด้วยตามส่วนและคงเรียกว่าหน้าทับสองไม้เช่นเดิม ไม่ว่าจะเป็น

อัตรา สามชั้น  สองชั้นหรือชั้นเดียว หน้าทับสองไม้สองชั้นนี้เป็นมูลให้คิดหน้าทับอื นๆ ขึ้นอีกหลาย

อย่าง เช่นหน้าทับเซ่นหล้า หน้าทับลาว หน้าทับเจ้าเซน เป็นต้น หน้าทับสองไม้นี้มีความยาวครึ งหนึ ง

ของหน้าทับปรบไก่ เพราะฉะนั้น ถ้าจะเทียบกับโน้ตสากล ถ้าเป็นอัตราชั้นเดียว ก็จะมีความยาวเพียง
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หนึ งห้องของจังหวะ 2/4 ถ้าเป็นอัตราสองชั้น ก็จะมีความยาวสองห้องของจังหวะ 2/4 ถ้าเป็นอัตรา

สามชั้น ก็จะมีความยาวสี ห้องของจังหวะ 2/4  

 

 ความรู้เกี ยวกับการสืบทอด  
  การสืบทอดมีความส าคัญมากต่อการด ารงหรือคงไว้ซึ งภูมิปัญญา เมื อมีกระบวนการ

เรียนรู้ เกิดการเรียนรู้แต่ไม่ถ่ายทอดให้ผู้อื นก็จะไม่เกิดประโยชน์อย่างสูงสุด หรือเป็นการสูญสิ้นภูมิ

ปัญญาไปในที สุด การสืบทอดนั้น มีผู้ให้ความหมาย และความส าคัญ ไว้ดังนี้ 

  (ปฐม นิคมานนท์, 2535) ได้ให้ทรรศนะเกี ยวกับการสืบทอดว่าเป็นการถ่ายทอดความรู้

ความสามารถ จ าแนกได้ 5 รูปแบบ คือ 

   1.  การสืบทอดความรู้ในชุมชนส่วนใหญ่เป็นเรื องอาชีพของหมู่บ้านที แทบทุก

ครัวเรือนเหมือนๆกันและเป็นอาชีพรอง หรืออาชีพเสริมจากการท านาท าไร่ เช่น การท า

เครื องปั้นดินเผา งานจักสาน ทอผ้า และงานหัตถกรรมทั วไป ชีพและความช านาญเหล่านี้ สมาชิกใน

ชุมชนได้คลุกคลี และมีความคุ้นเคยมาตั้งแต่เด็ก ทุกคนจึงได้เรียนรู้และได้รับการถ่ายทอดมา

เหมือนๆกัน ซึ งเป็นไปโดยอัตโนมัติ ภายใต้สภาพการด ารงชีวิตประจ าวันมีการเรียนรู้และมีการสืบ

ทอดความรู้สืบต่อกันมา 

   2.  การสืบทอดภายในครัวเรือน เป็นการสืบทอดความรู้  ความช านาญที มี

ลักษณะเฉพาะ กล่าวคือ เป็นความสามารถเฉพาะบุคคลหรือเฉพาะครอบครัว เช่น ความสามารถใน

การรักษาโรค งานช่างศิลป์ งานช่างฝีมือต่างๆ ความสามารถด้านดนตรี การขับร้อง เป็นต้น ความรู้

เหล่านี้จะมีการถ่ายทอดในครอบครัวและเครือญาติ บางอย่างมีการหวงแหนและเป็นความลับใน

ตระกูล 

   3.  การฝึกจากผู้ช านาญเฉพาะอย่าง เป็นการที ผู้สนใจไปขอรับการถ่ายทอดวิชา

จากผู้รู้ อาจเป็นญาติหรือไม่ใช่ญาติ หรืออาจอยู่นอกชุมชนก็ได้ ซึ งมีการถ่ายทอดโดย 

    3.1 ไปอยู่เป็นลูกมือฝึกงาน บางรายได้รับค่าแรง และบางรายไม่ได้รับค่าแรง 

แต่ได้ความรู้ตอบแทน 

    3.2 ไปขอเรียนโดยเสียค่าเรียนเป็นการตอบแทน 

    3.3 มีการรวมกลุ่มกันเรียนภายในชุมชน 

    3.4 เจ้าหน้าที จากองค์กรภายนอกมาจัดสอน 
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   4.  การฝึกฝนและค้นคว้าด้วยตนเอง อาชีพและความช านาญหลายอย่างที เกิดขึ้น

ด้วยการคิดค้น ดัดแปลง และพัฒนาขึ้นมาด้วยตนเอง และถ่ายทอดไปสู่ลูกหลาน หรือผู้สนใจ การ

เรียนด้วยตนเองนี้เกิดขึ้นจาก 

    4.1 ชอบสิ งนั้นมาตั้งแต่เด็ก 

    4.2 เห็นตัวอย่างคนอื นท าแล้วสนใจ พยายามเลียนแบบและฝึกฝนจน

ช านาญ 

    4.3 มีผู้ชี้แนะในเบื้องต้น แล้วมาฝึกฝน และคิดค้นด้วยตัวเองจนมีความ

ช านาญ 

   5.  ความรู้ความช านาญที เกิดขึ้นจากความบังเอิญหรือสิ งลึกลับ เป็นความรู้

บางอย่างเกิดข้ึนโดยตนเองไม่ได้สนใจหรือไม่ได้คาดคิดมาก่อน เป็นต้นว่า มีวิญญาณหรืออ านาจลึกลับ

เข้าสิง มาบอกกล่าว ท าให้มีความสามารถรักษาโรค หรือความสามารถในการท านายทายทักได้ แม้

ไม่ใช่เป็นการเรียนรู้ตามความหมายในทางวิชาการทั วไป แต่ก็เป็นวิธีหนึ งที ประชาชนได้รับ

ประสบการณ์ อันเกิดความรู้บางอย่างที ยังไม่สามารถอธิบายด้วยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ได้   

  (สุจริต บัวพิมพ์ , 2538) ได้กล่าวว่า การสืบทอดหมายถึง การด ารงเพื อความคงอยู่

โดยเฉพาะมรดกทางสังคม การสืบทอดเป็นสิ งที มีคุณค่า เพราะเป็นเครื องยึดเหนี ยวให้มนุษย์ว่าตน

เป็นส่วนหนึ งของสังคม 

  (พระธรรมปิฎก ประยุทธ์ ปยุตฺโต, 2537) กล่าวไว้ว่า การสืบทอด หมายถึง การสืบต่อ

องค์ความรู้-ความรู้ภูมิปัญญา วัฒนธรรม ไปข้างหน้าจากปัจจุบันสู่อนาคต แต่การสืบทอดนั้นเราไม่ได้

สืบทอดกันลอยๆ หากเป็นการสืบทอดด้วยปัญญาอย่างมีวิธีการ ถ้าสืบทอดโดยไม่มีวิธีการก็เป็นการ

ปล่อยไหลไปเรื อยๆ 

  (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ , 2541) กล่าวไว้ว่า การสืบทอด หมายถึง 

การที คนรุ่นหนึ ง สร้างสรรค์ สั งสม และถ่ายทอดความรู้ ความคิด ความสามารถ ตลอดจนผลิตผลจาก

ความรู้ ความคิดนั้นๆ ต่อไปยังคนรุ่นหนึ งเพื อความต่อเนื องและเจริญก้าวหน้าของเผ่าพันธุ์ 

  (มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. , 2555) กล่าวไว้ว่า การสืบทอดเป็นการ

พิจารณามิติของความต่อเนื องในแง่ของ “กาลเวลา” (Time) คือการส่งผ่านมรดกของวัฒนธรรมจาก

คนรุ่นหนึ งไปยังคนอีกรุ่นหนึ ง นอกเหนือจากมิติดังกล่าวแล้ว การสื อสารสามารถแพร่ขยายขอบเขต

ของวัฒนธรรมเฉพาะๆ ของคนกลุ่มหนึ งให้กว้างขวางออกไปในแง่ของ “พ้ืนที ” (Space) 
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  (ชนิศรา ช่างหล่อ, 2557) กล่าวว่า การสืบทอด หมายถึง การด ารงไว้ซึ งผลประโยชน์ของ

สังคมใดสังคมหนึ งที คนในสังคมนั้นเห็นว่าเป็นสิ งที มีคุณค่า และควรค่าแก่การรักษาไว้จากคนรุ่นหนึ ง

ไปสู่คนอีกรุ่นหนึ ง 

  (กรมการศึกษา, 2533) ได้แบ่งวิธีการสืบทอดออกเป็น 3 วิธี ดังนี้ 

  1. การสืบทอดโดยวิธีการให้การศึกษา 

  การศึกษาในทุกระดับทั้งในโรงเรียนและนอกระบบโรงเรียน มีส่วนส าคัญอย่างมากที จะ

ช่วยในการสืบทอดวัฒนธรรมสู่อนุชนรุ่นหลัง ซึ งประกอบด้วยสถาบันต่างๆ ดังนี้ 

   1.1 สถาบันครอบครัว ครอบครัวนับเป็นสถาบันแรกที คอยถ่ายทอกปลูกฝังอบรม

ให้ลูกหลานเกิดการเรียนรู้ และเข้าใจคุณค่าของวัฒนธรรม โดยเริ มจากวัฒนธรรมทางด้านภาษาซึ ง

เป็นภาษาถิ นดั้งเดิมของบรรพบุรุษที ลูกหลานมักเจริญรอยตาม เช่น ในภาคเหนือ ถ้าพ่อแม่เป็นสล่า 

(ช่าง) ลูกๆส่วนใหญ่ก็จะมีอาชีพเป็นสล่าตามพ่อแม่ หรือไม่ก็สืบทอดเอาความรู้เรื องช่างเอาไว้ท าให้

สามารถศึกษาเรียนรู้ถึงวัฒนธรรมในอดีตได้เป็นอย่างดี แต่เป็นที น่าเสียดายอย่างยิ งการใช้ภาษาถิ น

เพราะยึดติดอยู่กับค่านิยมที ผิดๆ โดยเชื อว่าถ้าบุตรหลานของตนพูดภาษากลางแล้วจะกลายเป็นคนมี

หน้ามีตาในสังคม จนท าให้คนรุ่นหลังลืมภาษาถิ นจนเกิดช่องว่างระหว่างคนรุ่นเก่ารุ่นใหม่ 

   1.2 สถาบันการศึกษา สถานศึกษาตั้งแต่ระดับก่อนวัยเรียน ระดับประถมศึกษา 

ระดับมัธยมศึกษา และอุดมศึกษาควรมีบทบาทส าคัญต่อจากสถาบันครอบครัวในการอนุรักษ์ ส่งเสริม 

และเผยแพร่วัฒนธรรม โดยปรับหลักสูตรและกระบวนการเรียนการสอน ที สอดแทรกวัฒนธรรมเข้า

ไปในกิจกรรมต่างๆ ให้เหมาะสมกับวัยของนักเรียนและสภาพแวดล้อมของท้องถิ นโดยขอความ

ร่วมมือจากวิทยากรท้องถิ นมาร่วมสืบสานวัฒนธรรมเพื อให้ลูกหลานเกิดความซาบซึ้งภาคภูมิใจในภูมิ

ปัญญาของบรรพบุรุษ 

   1.3 สถาบันสื อมวลชน สื อมวลชนทุกประเภทควรจะมีบทบาทส าคัญยิ งในการ

น าเอาวัฒนธรรม อันเป็นรากฐานส าคัญที ท าให้เกิดคุณค่าและความส าคัญของวัฒนธรรมในแต่ละ

ท้องถิ น โดยเฉพาะอย่างยิ งสื อมวลชนประเภทโทรทัศน์  วิทยุ  และหนังสือพิมพ์นั้นจะช่วย

ประชาสัมพันธ์ผ่านระบบเครือข่ายข้อมูล ก็จะท าให้คนทั้งโลกรู้จักวัฒนธรรมของไทยได้เป็นอย่างดี 

   1.4 สถาบันอื นๆ ได้แก่ องค์กรต่างๆ ทั้งภาครัฐและเอกชนในท้องถิ นนั้นๆ ควรจะมี

บทบาทในการส่งเสริมและสนับสนุนในการจัดกิจกรรมประเพณีต่างๆ ที เป็นวัฒนธรรม เพื อกระตุ้น

เตือนให้เยาวชนเห็นความส าคัญของวัฒนธรรม พร้อมที จะจรรโลงไว้และสืบทอดต่อไปภายภาคหน้า 
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  2. การสืบทอดโดยวิธีการอนุรักษ์ 

  วัฒนธรรมไหนที มีคุณค่า มีประโยชน์และนับวันจะลืมเลือนหายไปเราในฐานะที เป็นส่วน

หนึ งของสังคม อาจจะเข้าไปมีส่วนร่วมในการเก็บรักษามรดกของท้องถิ นไว้ให้อนุชนรุ่นหลังได้มีโอกาส

ชื นชมหรือภาคภูมิใจในภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ ก่อนที จะถูกวัฒนธรรมต่างชาติและเทคโนโลยี

สมัยใหม่เข้ามาดูดกลืน จนไม่เหลือร่องรอยของมรดกอันล้ าค่านี้ไว้ เช่น ภาษาค าเมือง หรือภาษา

ล้านนา วรรณกรรมล้านนา ประเพณีบางอย่างที นับวันจะสูญหายไป เพื อเป็นการเก็บรักษาไว้ให้อนุชน

รุ่นหลังได้ศึกษาต่อไป 

  3. การสืบทอดโดยวิธีการส่งเสริมและเผยแพร่ 

  วัฒนธรรมพ้ืนบ้านบางอย่างเป็นวัฒนธรรมที ดีงามของท้องถิ น ซึ งยึดถือและปฏิบัติสืบต่อ

กันมา โดยเห็นว่าเป็นวัฒนธรรมที ดีและมีความเหมาะสมกับท้องถิ นนั้นๆ ในปัจจุบันจะเห็นได้ว่า

จังหวัดต่างๆ พยายามจัดงานเพื อส่งเสริม เผยแพร่วัฒนธรรมให้เป็นที รู้จักในวงกว้างทั้งนี้  เพื อเป็นการ

แลกเปลี ยนวัฒนธรรมกับท้องถิ นต่างๆ ในวงกว้าง ดังนั้น จากที กล่าวมาข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า วิธี

สืบทอดสามารถกระท าได้ดังนี้ 

   3.1 การสืบทอดโดยวิธีการให้การศึกษา 

   3.2 การสืบทอดโดยวิธีการอนุรักษ์ 

   3.3 การสืบทอดโดยวิธีการส่งเสริมและเผยแพร่ 

  ศิลปะการแสดง เป็นศิลปะที มีชีวิตและต้องสัมพันธ์โดยตรงกับมนุษย์ในสังคมนั้นๆ โดย

เหตุนี้จึงต้องพัฒนาเปลี ยนแปลงไปตามยุคสมัย ตามวิถีธรรมชาติ แต่นักอนุรักษ์นิยมที หวงแหน

ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นมรดกของชาติย่อมปรารถนาจะสงวนมรดกเหล่านั้นไว้ให้คงที และให้มีการสืบ

ทอดต่อจากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน และอนาคตในรูปแบบเดิมไม่เปลี ยนแปลง เพื อรักษาคุณลักษณะอัน

เก่าแก่ไว้ให้ชนรุ่นหลังได้ชื นชมและศึกษาต่อไป แต่การอนุรักษ์ดังกล่าวอาจจะเป็นการขัดต่อธรรมชาติ

และความเป็นจริง เพราะในการถ่ายทอดและสืบต่อในศิลปะทุกแขนงนั้นศิลปินแต่ละคนย่อมจะต้อง

เสริมสร้างแต่งต่อไปบ้างไม่มากก็น้อย โดยเฉพาะในกรณีที ศิลปินมีอัจฉริยะพิเศษย่อมจะไม่นิ งนอนใจ

หรือพอใจที จะเลียนแบบอย่างผู้อื น ธรรมชาติของศิลปินย่อมปรารถนาจะสร้างสรรค์ด้วยตนเองยิ งเป็น

ศิลปินดีเด่นเป็นตัวของตัวเองแล้วก็ย่อมจะปรารถนาที จะสร้างสรรค์และพัฒนาต่อไปเท่าที ความรู้

ความสามารถและความฝันของตนจะพาไปได้จนถึงที สุดและจะเบื อหน่ายที จะหยุดอยู่กับที  หรือไม่

พอใจ ที จะเป็นเพียงผู้ลอกเลียนแบบเท่านั้น บางคนอาจเห็นการเลียนแบบโดยไม่สร้างสรรค์เลยนั้น
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เป็นการดูถูกความรู้ความสามารถของตนเองด้วยซ้ าไป แต่ยังมีอีกหลายคนที พอใจจะเลียนแบบครู

อย่างเคร่งครัดเพราะกลัว “ผิดครู” จะเห็นได้ว่า การสืบทอดก็คือการ อนุรักษ์ไว้ให้ดีนั้นเอง 

 
 ความรู้เกี ยวกับคุณค่า 

  (พีรพงศ์ เสนไสย., 2546) ได้กล่าวไว้ว่า คุณค่า คือ ระดับการประเมินค่าข้อเท็จจริงในแง่

ต่างๆ โดยอาศัยเกณฑ์เงื อนไขทั้งที เป็นเกณฑ์เฉพาะตัวหรือเป็นข้อตกลงร่วมกัน มาใช้ประกอบในการ

ประเมินเงื อนไขหรือกฎเกณฑ์เฉพาะตัว ได้แก่ พ้ืนฐานทางความรู้ ประสบการณ์ ความรู้สึก ชอบ

หรือไม่ชอบ ภาวะจิตใจขณะประเมินและอื นๆ ส่วนเงื อนไขที เป็นข้อตกลงร่วมกันได้แก่ กฎหรือ

ก าหนดต่างๆ อาจเปลี ยนแปลงความเหมาะสมแห่งสภาพกาลหรือสิ งแวดล้อมอื นด้วย คุณค่าจะเกิดขึ้น

จากสภาวะ 3 ประการ คือ  

  1.  คุณค่าที เกิดขึ้นในจิตใจของผู้ประเมินโดยตรง กล่าวคือสิ งใดๆจะมีคุณค่ามากน้อย

เพียงใด ย่อมอยู่ที จิตใจของผู้ประเมินเป็นตัวก าหนดให้ดังนั้น ผลงานหรือศิลปะชิ้นเดียวกัน อาจมีค่า

แตกต่างกันในแต่ละบุคคล หรือในขณะที คนหนึ งเห็นว่ามีค่า แต่อีกคนหนึ งอาจจะเห็นว่าสิ งเดียวกัน

นั้นไม่มีค่าเลยก็ได ้

  2.  คุณค่าภายในหรือคุณค่าแห่งความจริงในวัตถุและผลงานที ไม่เกิดจากการก าหนดโดย

มนุษย์ จิตมนุษย์เป็นเพียงผู้รับรู้คุณค่าที มีอยู่แล้วเท่านั้นวัตถุหรือศิลปกรรมไม่ว่าจะอยู่ในสภาวะใด 

หรือสถานที ใด ย่อมมีคุณค่าภายในอย่างไม่เปลี ยนแปลง หากจะเห็นว่ามันเปลี ยนแปลงก็เป็นเพราะจิต

เปลี ยนแปลงนั นเอง 

  3.  เชื อว่าคุณค่าจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื อจิตกับวัตถุ หรือเกิดสภาวะสัมพันธ์ ผูกพันกันอย่าง

ใกล้ชิดระหว่างผู้ดูกับผลงาน กล่าวคือหากมีเพียงวัตถุ หรือผลงานอยู่โดยล าพัง หรือมีเพียงผู้ดูที 

ปราศจากวัตถุใดๆ ย่อมกล่าวได้ว่าทั้งสองอย่างนั้นไม่มีคุณค่าต่อกัน หรือไม่เกิดคุณค่าแต่อย่างใด 

  การพิจารณาคุณค่าของวัตถุต่างๆ  หรือคุณค่าในงานศิลปกรรม มีเงื อนไขในการพิจารณา

หลายอย่างขึ้นอยู่กับเป้าหมายของผู้พิจารณาเป็นส าคัญว่าจะเน้นการประเมินแง่ใด ลักษณะของ

คุณค่าและการพิจารณาคุณค่าจึงแบ่งขอบเขตไว้เป็นแนวทางศึกษากว้างๆ หลายประการ คือ 

   1.  คุณค่าทางเศรษฐกิจ ได้แก่ ระดับการประเมินค่า “วัตถุ” ว่ามีประโยชน์ต่อการ

ด ารงชีวิตของมนุษย์เพียงใด มักจะประเมินในแง่ราคาว่าถูกหรือแพงเพียงใด 
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   2.  คุณค่าทางจริยะ ได้แก่ ระดับการประเมินค่า “ความประพฤติ” หรือสิ งที แสดง

ออกมาว่าเหมาะสม ควรหรือไม่ควร ถูกหรือผิด ดีหรือเลวเพียงใด 

   3.  คุณค่าทางตรรกะ ได้แก่ ระดับการประเมินค่า “ความคิด” ว่าเป็นไปตาม

กฎเกณฑ์แห่งเหตุผลหรือไม่เพียงใด สมเหตุสมผลหรือไม่  

   4.  คุณค่าทางสุนทรียะ ได้แก่ ระดับการประเมินค่า “วัตถุ ความประพฤติ 

ความคิด” ว่ามีคุณค่าทางด้านอารมณ์มากน้อยเพียงใด มักจะตัดสินด้วยค าว่า สวย งาม น่าเกลียด น่า

ทึ ง ชอบ ไม่ชอบ 

   5.  คุณค่าทางปฏิฐาน ได้แก่ คุณค่าทางบวก คือคุณค่าที ประเมินว่า ดี งาม แปลก 

   6.  คุณค่าทางนิเสธ ได้แก่ คุณค่าทางลบ คือ คุณค่าที ประเมินว่า น่ากลัว น่าเกลียด 

ไม่ดี ไม่งาม 

   7.  คุณค่าภายใน ได้แก่ คุณค่าเฉพาะ เป็นคุณค่าที มีอยู่ประจ าตัวของสิ งต่างๆ โดย

ไม่ข้ึนกับสิ งใด 

   8.  คุณค่าภายนอก ได้แก่ คุณค่าที ไม่ประจ าตัว แต่มีอยู่เพื อให้สิ งอื นๆ มีคุณค่าขึ้น 

หรือเป็นตัวเสริมสิ งอื นๆ อาจกล่าวได้ว่าเป็นเครื องมือต่อสิ งอื นก็ได้ 

  ทรรศนะของนักศิลปะต่อคุณค่าทางความงามในศิลปกรรมทั วไปได้ก าหนดขอบเขตของ

คุณค่าไว้ 2 ประการ 

  1.  คุณค่าทางเรื องราว (Content Value) 

  2.  คุณค่าทางรูปทรง (Form Value)  

  คุณค่าทางเรื องราว เป็นคุณค่าที เด่นและมีความส าคัญมากกว่ารูปทรงการรับรู้ทางศิลปะ

มักจะต้องรู้ว่าเป็นเรื องอะไร มีความเหมาะสมหรือไม่ คุณค่าทางเรื องราวจึงหมายถึง เนื้อหาสาระที 

ปรากฏในภาพหรือผลงานแต่ละชิ้นที ศิลปินที เจตจ านงแสดงเพื อการรับรู้ของผู้ชม ในแง่ของการ

สะท้อนสภาวะเหตุการณ์ต่างๆ ในสังคมอันจะส่งผลไปสู่คุณค่าทางสังคมหรือมนุษยชาติ คุณค่าทาง

เรื องราวมีเรื องราวต่างๆ คือ 

   1.  เรื องราวเกี ยวกับความเชื อของสังคม 

   2.  เรื องราวเกี ยวกบัศาสนา 

   3.  เรื องราวเกี ยวกับบุคคลและประวัติศาสตร์ 

   4.  เรื องราวเกี ยวกับโบราณนิยาม 
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  คุณค่าทางรูปทรง คุณค่าทางรูปทรงก็มีความส าคัญไม่น้อยเหมือนกันเป็นการเน้นคุณค่า

ในองค์ประกอบของงานศิลปะที ศิลปินน ามาแสดงออกเพื อให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจ เช่น ความรู้สึก

ต่อสี เสียง เส้น รูปร่าง รูปทรง ฯลฯ ที ถูกจัดระเบียบให้เกิดความกลมกลืนน่าสนใจ คุณค่าทางรูปทรง

จะเปลี ยนแปลงอยู่เสมอ ขึ้นอยู่กับความเชื อหรือการยอมรับร่วมกันในแนวความคิดของแต่ละยุค เช่น 

ในบางโอกาสแต่งกายด้วยชุดสีด าไปงานศพ แต่บางครั้งที จะพบว่าในงานศพมักจะมีผู้แต่งกายด้วยชุด

สีขาวแล้วไว้ทุกข์ที แขน เป็นต้น รูปทรงทางทัศนศิลป์ประกอบด้วย องค์ประกอบหลายชนิดคือ เส้น 

รูปร่าง รูปทรง ขนาด ระยะ น้ าหนัก พ้ืนผิว สี  

  คุณค่าของทัศนศิลป์จึงเป็นผลรวมของคุณค่าทางเรื องราว และคุณค่าทารูปทรง ซึ งคุณค่า

ทั้งสองประการนี้ จะต้องประกอบกันอย่างกลมกลืนที สุด และขึ้นอยู่กับว่าเราจะเน้นคุณสมบัติด้านใด

เป็นส าคัญอันดับแรกและรอง ส่วนคุณค่าจะมีมากหรือน้อยเพียงใด ย่อมขึ้นอยู่กับข้อพิจารณาดังนี้ 

   1.  เรื องราวนั้นๆ เป็นที นิยมของคนยุคนั้นหรือไม่ ถ้าเป็นที นิยมก็ถือว่ามีคุณค่ามาก 

   2.  เรื องราวนั้นสะท้อนสภาพแท้จริงของสังคมยุคนั้นหรือไม่ ถ้าไม่มีส่วนเกี ยวข้อง

กับปัจจุบันนั้นเลย เรื องราวนั้นก็ไร้ค่า 

   3.  เรื องราวนั้นๆ แฝงคติธรรม อบรม แนะแนวประชาชนผู้ดูหรือผู้สนใจหรือไม่

มากน้อยเพียงใด 

   4.  เรื องราวนั้นๆ เสนอแนะให้เหตุผลเสียของการเปลี ยนแปลงด้านวัตถุนิยมหรือไม่

เพียงใด 

 
บริบทพ้ืนที่วิจัย 

จังหวัดสุโขทัยตั้งอยู่ภาคเหนือตอนล่างของประเทศไทย ห่างจากกรุงเทพมหานครตามระยะ 

ทางหลวงแผ่นดินประมาณ 440 กิโลเมตร มีเนื้อที ประมาณ  6,596.092  ตารางกิโลเมตรหรือ

ประมาณ 4,122,557  ไร่ 

 

 อาณาเขต 

 จังหวัดสุโขทัยมีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดใกล้เคียง ดังนี้ 

  ทิศเหนือ เขตอ าเภอศรีสัชนาลัย ติดต่อกับอ าเภอวังชิ้น อ าเภอสูงเม่น จังหวัดแพร่และ

อ าเภอลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์ 
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  ทิศใต้ เขตอ าเภอคีรีมาศ และอ าเภอกงไกรลาศ ติดต่อกับอ าเภอพรานกระต่าย จังหวัด

ก าแพงเพชร  และอ าเภอบางระก า จังหวัดพิษณุโลก 

  ทิศตะวันออก เขตอ าเภอกงไกรลาศ อ าเภอศรีส าโรง และอ าเภอสวรรคโลกติดต่อกับ

อ าเภอพรหมพิราม อ าเภอเมืองพิษณุโลก จังหวัดพิษณุโลก และอ าเภอพิชัย จังหวัดอุตรดิตถ์ 

  ทิศตะวันตก เขตอ าเภอบ้านด่านลานหอย และอ าเภอทุ่งเสลี ยมติดต่อกับ อ าเภอเมือง

ตาก อ าเภอบ้านตาก จังหวัดตาก และอ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง  

 

 ลักษณะภูมิประเทศ 

 จังหวัดสุโขทัยมี พ้ืนที ส่วนใหญ่เป็นที ราบลุ่ม โดยตอนเหนือเป็นที ราบสูงมีภูเขาเป็นพืดยาวมา

ทาง ทิศตะวันตก พ้ืนที ตอนกลางเป็นที ราบและตอนใต้เป็นที ราบสูง มีแม่น้ าไหลผ่านจากเหนือลงใต้

โดยผ่านพ้ืนที อ าเภอศรีสัชนาลัย สวรรคโลก  ศรีส าโรง เมืองสุโขทัย และอ าเภอกงไกรลาศ เป็น

ระยะทางประมาณ 170 กิโลเมตร จังหวัดสุโขทัยมีภูเขาที สูงที สุด คือ เขาหลวง ซึ งยอดเขามีความสูง 

1,200 เมตร จากระดับน้ าทะเล 

 

 ลักษณะภูมิอากาศ 

 สภาพภูมิอากาศโดยทั วไปของจังหวัดสุโขทัย มีลักษณะเปลี ยนแปลงไปตามอิทธิพลของ ลม

มรสุมตะวันตกเฉียงใต้ และมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ แบ่งออกได้เป็น 3 ฤดู คือ ฤดูร้อน ฤดูฝน และ

ฤดูหนาว อุณหภูมิโดยเฉลี ยตลอดปี ประมาณ 27.6 องศาเซลเซียส อุณหภูมิสูงสุดเฉลี ย 33.0 องศา

เซลเซียส และอุณหภูมิต  าสุดเฉลี ย 22.2 องศาเซลเซียส ปริมาณน้ าฝนเฉลี ยทั้งปีประมาณ 1,208.88 

มิลลิเมตร บริเวณที มีฝนตก   มากที สุดจะอยู่ตอนบนของจังหวัด บริเวณอ าเภอศรีสัชนาลัย และ

อ าเภอศรีนคร 

 

 ประชากร 

 ประชากรในจังหวัดสุโขทัยส่วนใหญ่สืบเชื้อสายมาจากชาวไทยดั้งเดิมที อาศัยอยู่ในดินแดนนี้

นานมาแล้ว โดยมีวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ตลอดจนส าเนียงภาษาพูดเป็นเอกลักษณ์ของ

ตนเอง จะมีคนอพยพมาจากท้องถิ นอื นบ้างไม่มากนัก นอกจากนี้ยังมีชนกลุ่มน้อย เป็นชาวเขาเผ่ากระ 

เหรี ยง ม้ง เย้า และลีซอ ซึ งส่วนหนึ งอาศัยอยู่ในดินแดนแถบนี้มานานแล้ว และอีกส่วนหนึ งอพยพมา
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จากจังหวัดที ใกล้เคียง เช่น จังหวัดล าปาง น่าน พะเยา เชียงราย แพร่ ตาก และเพชรบู รณ์ ปัจจุบัน

ชาวเขาเหล่านี้อาศัยอยู่ในเขตต าบลบ้านแก่ง และต าบลแม่สิน แม่ส า ในอ าเภอศรีสัชนาลัยมีจ านวน

ประมาณ 428 หลังคาเรือน 

 

 ทรัพยากรธรรมชาติ 

 จังหวัดสุโขทัยเป็นจังหวัดหนึ งที อุดมสมบูรณ์ไปด้วยทรัพยากรธรรมชาติ ประกอบด้วยป่าไม้                

มีพ้ืนที ดินที เหมาะสมแก่การเพาะปลูก มีแร่ธาตุที ส าคัญ มีแหล่งน้ าธรรมชาติและทรัพยากรการ

ท่องเที ยว ทั้งแหล่งธรรมชาติที งดงามเหมาะแก่การท่องเที ยว ตลอดจนวัฒนธรรมประเพณีอันเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของชาวสุโขทัย 

 

 ทรัพยากรป่าไม้  

 จังหวัดสุโขทัยเป็นจังหวัดหนึ งที อุดมสมบูรณ์ด้วยทรัพยากรป่าไม้ ในปี พ.ศ. 2527 จังหวัด

สุโขทัยมีเนื้อที ป่าไม้ 2,367.08 ตารางกิโลเมตรหรือประมาณร้อยละ 35.63 ของเนื้อที ทั้งหมดของ

จังหวัด กรมป่าไม้ ได้ประกาศก าหนดพ้ืนที ป่าเป็นป่าสงวนแห่งชาติจ านวน 12 แห่ง เนื้อที  

1,923,499.75 ไร่ อุทยานแห่งชาติ จ านวน 2 แห่ง เนื้อที  346,375 ไร่ เขตห้ามล่าสัตว์ป่า จ านวน 1 

แห่ง เนื้อที  15,875 ไร่  และวนอุทยาน จ านวน 1 แห่ง เนื้อที  11,250 ไร่ 

 

 ทรัพยากรน้ า 

 จังหวัดสุโขทัยมีแหล่งน้ าธรรมชาติเป็นน้ าผิวดินและน้ าใต้ดิน (น้ าบาดาล) ที ส าคัญดังนี้ 

  แม่น้ ายม  เกิดจากสันเขาผีปันน้ า อ าเภอปง จังหวัดพะเยา ไหลผ่านจังหวัดแพร่ และ

จังหวัดสุโขทัย จากทางเหนือสู่ทางใต้ ผ่านพ้ืนที อ าเภอศรีสัชนาลัย อ าเภอสวรรคโลก อ าเภอศรีส าโรง 

อ าเภอเมืองสุโขทัย อ าเภอกงไกรลาศ เป็นระยะทางประมาณ 170 กิโลเมตร ไปบรรจบจังหวัด

นครสวรรค์   

  แม่น้ ายมเป็นแหล่งน้ าที ส าคัญที สุดของจังหวัดสุโขทัย เปรียบเสมือนเส้นเลือดใหญ่ของ

จังหวัด ราษฎรส่วนใหญ่ได้อาศัยน้ าจากแม่น้ ายมในการท าการเกษตรและการอุปโภค บริโภค แม่น้ า

ยมเป็นแม่น้ าที มีความลาดเทสูง โดยเฉพาะช่วงต้นน้ า ดังนั้นจึงเป็นปัญหาในเรื องการเปลี ยนแปลงของ

ระดับน้ าในแม่น้ า คือในฤดูฝนจะมีน้ ามากเกินความต้องการ และไหลลงสู่ทางใต้อย่างรวดเร็วท าให้เกิด
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น้ าท่วมบริเวณที ราบลุ่มจนเป็นเหตุให้พ้ืนที การเกษตรได้รับความเสียหาย ส่วนในฤดูแล้งน้ าจะมี

ปริมาณน้อย ล าน้ าจะแห้งขอดเป็นตอนๆ ราษฎรจึงไม่มีน้ าใช้ในการเกษตรเพียงพอ ปัจจุบันได้มีการ

สร้างแหล่งเก็บน้ าถาวรเป็นช่วงๆ ห้วยแม่หมอก เกิดจากเทือกเขาในเขตจังหวัดล าปาง ไหลจากทิศ

ตะวันตก ไปตะวันออกผ่านอ าเภอทุ่งเสลี ยม อ าเภอสวรรคโลก อ าเภอศรีส าโรง และเข้าสู่อ าเภอเมือง

สุโขทัยจะถูกกลืนไปกับลักษณะพ้ืนที ราบลุ่มขนาดใหญ่เป็นระยะทางประมาณ 90 กิโลเมตร 

 ห้วยแม่ล าพัน เกิดจากเทือกเขาในเขตอ าเภอเถิน จังหวัดล าปาง ไหลจากทาง  ทิศตะวันตกไป

ตะวันออก ผ่านอ าเภอบ้านด่านลานหอย แล้วมาบรรจบกับแม่น้ ายมที อ าเภอเมืองสุโขทัย 

  ห้วยแม่ท่าแพ เกิดจากเทือกเขาในเขตอ าเภอศรีสัชนาลัย ไหลลงมาทางทิศใต้ ผ่านพ้ืนที อ าเภอ

สวรรคโลกไปบรรจบกับห้วยแม่หมอกที อ าเภอศรีส าโรง เป็นระยะทางประมาณ 70 กิโลเมตร 

 

 ทรัพยากรแร่ธาตุ  

 แร่ธาตุที ส าคัญที พบในจังหวัดสุโขทัยมีอยู่หลายชนิด ได้แก่ หินอ่อน หินปูน ดินขาว แมงกานิส 

ฟลูออไรด์ และแร่รัตนชาติ นอกจากนี้ยังมีแร่ธาตุที มีการขุดพบแต่ยังไม่น ามาใช้ประโยชน์ คือ 

ทองแดงและเหล็ก แหล่งแร่ที ส าคัญของจังหวัดสุโขทัยมีอยู่แถบภูเขาทางด้านตะวันออกเฉียงเหนือ 

บริเวณอ าเภอ ศรีสัชนาลัยและอ าเภอทุ่งเสลี ยม 

 

 หน่วยการปกครอง 

 การปกครองแบ่งออกเป็น 9 อ าเภอ 86 ต าบล 843 หมู่บ้าน 

  อ าเภอเมืองสุโขทัย  อ าเภอบ้านด่านลานหอย 

  อ าเภอคีรีมาศ   อ าเภอกงไกรลาศ 

  อ าเภอศรีสัชนาลัย   อ าเภอศรีส าโรง 

  อ าเภอสวรรคโลก   อ าเภอศรีนคร 

  อ าเภอทุ่งเสลี ยม 

 

 การประกอบอาชีพ  

 ประชากรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพทางด้านเกษตรกรรม รองลงมา คือ การพาณิชยกรรม และ

การบริการการท่องเที ยว และการอุตสาหกรรม  
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 การเกษตรกรรม จ าแนกเป็นการกสิกรรม การปศุสัตว์ และการประมง 

 การกสิกรรม พืชเศรษฐกิจที ส าคัญได้แก่ อ้อย ข้าวนาปี ข้าวนาปรัง ข้าวเหนียว ข้าวโพดเลี้ยง

สัตว์ ถั วเหลือง ถั วเขียวผิวด า ถั วเขียวผิวมัน ยาสูบ ฝ้าย งา และถั วลิสง ส่วนสินค้าเกษตรที ส าคัญอื นๆ 

ได้แก่ ส้มเขียวหวาน กล้วยน้ าว้า มะม่วง พุทรา ลางสาด ทุเรียน ละมุด มะปราง  

 การปศุสัตว์ ได้แก่ การเลี้ยงโคเนื้อ โคนม ไก่ เป็ด สุกร กระบือ แพะ แกะ โดยเฉพาะการเลี้ยง

โคเนื้อและโคนมเป็นอาชีพที เริ มมีบทบาทและมีการเลี้ยงในเชิงพาณิชย์มากขึ้น 

 การประมง เป็นการประมงน้ าจืดตามแหล่งน้ าธรรมชาติ การเลี้ยงปลาในบ่อเริ มมีมากขึ้น แต่ยัง

เป็นกิจการขนาดเล็ก  

 การพาณิชยกรรม การค้าส่งและค้าปลีก เป็นสาขาเศรษฐกิจที ส าคัญอันดับสองของจังหวัด

สุโขทัย เนื องจากประชากรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพทางการเกษตร การประกอบธุรกิจซื้อขายสินค้า

เกษตรจึงมีพ่อค้าเข้ามาประกอบกิจการเป็นจ านวนมาก ส่วนใหญ่จะเป็นพ่อค้าในพ้ืนที กระจายอยู่ใน

ทุกอ าเภอ โดยมีศูนย์กลางธุรกิจการค้าที ส าคัญ 2 แหล่ง คือ อ าเภอเมืองสุโขทัย และอ าเภอสวรรค

โลก  นอกจากนี้ยังมีแหล่งซื้อขายปศุสัตว์ที เรียกว่า ตลาดนัดโคกระบือ กระจายตามท้องถิ นต่างๆ ด้วย 

 การบริการและการท่องเที ยว จังหวัดสุโขทัยมีแหล่งท่องเที ยวที ส าคัญๆ มากมาย ได้แก่แหล่ง

ท่องเที ยวที ได้รับการยกย่องให้เป็นมรดกโลก คือ อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย  อุทยานประวัติศาสตร์

ศรีสัชนาลัย นอกจากนี้ยังมีแหล่งท่องเที ยวทางประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรมอื นๆ และแหล่ง

ท่องเที ยวทางธรรมชาติที สวยงาม ท าให้การบริการและการท่องเที ยวเป็นสาขาเศรษฐกิจ  ที ส าคัญเป็น

อันดับ 3 ของจังหวัดสุโขทัย 

 การอุตสาหกรรม เป็นสาขาเศรษฐกิจส าคัญล าดับที  4 อุตสาหกรรมส่วนใหญ่เป็นอุตสาหกรรมที 

เกี ยวข้องกับการเกษตร และอุตสาหกรรมบริการ เช่น โรงงานซ่อมและผลิตเครื องมือเครื องจักร 

อุปกรณ์การเกษตร โรงงานหีบอัดฝ้ายและนุ่น โรงสีข้าวและโรงงานสกัดน้ ามันพืช โรงงาน

อุตสาหกรรม หินอ่อน อุตสาหกรรมผลิตภัณฑ์จากคอนกรีต อุตสาหกรรมท าเยื อกระดาษสา เป็นต้น 

ส่วนอุตสาหกรรมในครัวเรือน ได้แก่ การทอผ้าตีนจกที บ้านหาดเสี้ยว อ าเภอศรีสัชนาลัย การท า

เครื องปั้นดินเผา ที บ้านทุ่งหลวง อ าเภอคีรีมาศ การท าเซรามิคประเภทสังคโลกโบราณที ต าบลเมือง

เก่า อ าเภอเมืองสุโขทัย และอ าเภอศรีสัชนาลัย การท าน้ าตาลงบอ้อย ที ต าบลเกาะตาเลี้ยง อ าเภอศรี

ส าโรง และต าบลวังไม้ขอน ต าบลย่านยาว อ าเภอสวรรคโลก 
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 จากข้อความดังกล่าวสามารถสรุปได้ว่า จังหวัดสุโขทัยอยู่ทางภาคเหนือตอนล่าง สภาพ

โดยทั วไปเป็นที ราบมีแม่น้ ายมไหลผ่านจึงท าให้เกิดความอุดมสมบูรณ์ พ้ืนที ส่วนใหญ่ถูกน าไปใช้ใน

การเกษตร ประชาชนส่วนใหญ่มีอาชีพท าไร่และท าสวน ท าให้ชีวิตความเป็นอยู่ของชาวเมืองสุโขทัยดี

ตลอดมา ปัจจุบันสุโขทัยได้แบ่งการปกครองออกเป็น 9 อ าเภอ และเป็นจังหวัดที มีการส่งเสริมให้เป็น 

แหล่งท่องเที ยวที ส าคัญแห่งหนึ งของประเทศไทย เพราะเป็นแหล่งอารยธรรมโบราณที มีความ

เจริญรุ่งเรืองอย่างมากในอดีต  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 1  แผนที จังหวัดสุโขทัย 
ที มา : http://www.luangporsila.com  (13  มกราคม 2560) 

 

 

 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมืองสุโขทัย 

 ต าบลเมืองเก่ามีประวัติความเป็นมาพร้อมกับกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี ราว 700 กว่าปีมาแล้ว 

สถานที ตั้งต าบลอยู่บริเวณอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย และเป็นเขตพระราชวังเก่ามีหลักฐานหลาย

อย่าง เข่น ศาลหลักเมือง เหตุที ได้ชื อว่า “เมืองเก่า” เพราะเคยเป็นราชธานีมาก่อน และมีการสืบทอด

N 

http://www.luangporsila.com/
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ประเพณีวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมสืบทอดต่อ ๆ กันมา เช่นประเพณีลอยกระทง เผาเทียน เล่นไฟ เป็น

ต้น 

 พ้ืนที เป็นที ราบลุ่ม และมีภูเขาบ้านเล็กน้อย ลักษณะดินเป็นดินเหนียว และดินร่วนปนเหนียว มี

ล าคลองไหลผ่าน มีอ่างเก็บน้ าสรีดภงค์ และตระพังเก็บน้ าหลายแห่ง โดยรับน้ าจากอ่างเก็บน้ าท าให้มี

น้ าใช้ทั้งปี 

  เขตพ้ืนที  

  ทิศเหนือ   ติดกับ ต าบลวังทองแดง อ าเภอเมืองสุโขทัย จังหวัดสุโขทัย  

  ทิศใต้   ติดกับ ต าบลนาเชิงคีรี อ าเภอคีรีมาศ จังหวัดสุโขทัย 

  ทิศตะวันออก ติดกับ ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมืองสุโขทัย จังหวัดสุโขทัย  

  ทิศตะวันตก  ติดกับ ต าบลบ้านด่าน อ าเภอบ้านด่านลานหอย จังหวัดสุโขทัย 

 อาชีพหลัก ท านา ค้าขาย/หัตถกรรม อาชีพเสริม เลี้ยงสัตว์/หัตถกรรม 

 สาธารณูปโภค บริการสาธารณูปโภคในเขตต าบลค่อนข้างมีสิ งอ านวยความสะดวกมาก คือ มี

ไฟฟ้า ประปาส่วนภูมิภาค และประปาหมู่บ้านใช้เกือบทุกหมู่บ้าน มีโทรศัพท์คู่สาย และโทรศัพท์

สาธารณะจ านวนมาก เพราะเป็นแหล่งท่องเที ยว มีรถรางบริการให้นักท่องเที ยวชมโบราณสถาน และ

โบราณวัตถุบริเวณอุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย 

 การเดินทางจากตัวจังหวัดสุโขทัยไปทางทิศตะวันตก ถนนสายจรดวีถีถ่อง ระยะทางประมาณ 

12 กม. มีรถสองแถว รถเมล์สาย สุโขทัย - เชียงใหม่ วิ งผ่านตลอด 

 
 อ าเภอศรีส าโรง 

 ค าว่า “ศรีส าโรง” ไม่ใช่ชื อหมู่บ้านของต าบลตามที ทั วไปนิยมใช้กัน เพราะปรากฏจากปากค า

ของคนเฒ่าคนแก่ได้เล่าสืบต่อกันมา“ศรีส าโรง” ซึ งเป็นชื ออ าเภอแต่เดิมมานั้นบริเวณที ตั้งที ว่าการ

อ าเภอ ที บ้านนาหลุก เมื อครั้งตั้งอยู่นั้น มีต้นส าโรงอยู่ต้นหนึ ง เป็นต้นไม้ที มีกิ งก้านใหญ่โตมาก ผู้

ก่อตั้งที ว่าการอ าเภอในครั้งนั้นคงจะเห็นเป็นสัญลักษณ์อย่างใดอย่างหนึ งก็ได้ จึงได้ขอใช้ชื ออ าเภอ 

โดยอาศัยชื อของต้นไม้ดังกล่าวเป็นหลัก และเพื อที จะให้เป็นสิริมงคลแก่บ้านเมือง จึงได้เติมค าว่า 

“ศร”ี เข้าไว้ข้างหน้าอีกค าหนึ ง อ าเภอศรีส าโรง มีพ้ืนที  565,731 ตารางกิโลเมตร มีอาณาเขตดังนี้ 

  ทิศเหนือ  ติดต่อกับอ าเภอสวรรคโลกและอ าเภอทุ่งเสลี ยม จังหวัดสุโขทัย 
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  ทิศใต ้  ติดต่อกับอ าเภอเมืองสุโขทัยและอ าเภอบ้านด่านลานหอย จังหวัด

สุโขทัย 

  ทิศตะวันออก ติดกับอ าเภอพรหมพิราม จังหวัดพิษณุโลก 

  ทิศตะวันตก  ติดต่อกับอ าเภอทุ่งเสลี ยมและอ าเภอบ้านด่านลานหอย จังหวัดสุโขทัย 

  อ าเภอศรีส าโรงแบ่งเขตการปกครองย่อยออกเป็น 13 ต าบล 118 หมู่บ้าน ได้แก่ 

คลองตาล, วังลึก, สามเรือน, บ้านนาราวต้นจันทน์, เกาะตาเลี้ยง, วังทอง, วังใหญ่, นาขุนไกร, วัด

เกาะ, บ้านซ่าน, บ้านไร่, ทับผึ้ง (ประวัติมหาดไทยส่วนภูมิภาคจังหวัดสุโขทัย.2541) ประชากรของ

อ าเภอศรีส าโรง ในปี พ.ศ. 2557 มีประมาณ 71,755 คน ประชากรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพท านา ท า

ไร่ ท าสวน เลี้ยงสัตว์ เช่น หมู เป็ด ไก่ เป็นต้น และมีการประมงน้ าจืด 

 
 อ าแภอศรีสัชนาลัย 
 “เมืองเชลียง” เป็นชื อดั้งเดิมของเมืองศรีสัชนาลัย ส่วนอ าเภอศรีสัชนาลัย ตั้งขึ้นเมื อปีใดไม่

ทราบแน่ชัด โดยดินแดนที ราบลุ่มริมแม่น้ ายมและที ลาดเชิงเขาพระศรีเขาใหญ่ เขาสุวรรณคีรี เขา

พนมเพลิงเป็นพ้ืนที เหมาะแก่การตั้งถิ นฐาน เนื องจากมีแม่น้ าและภูเขาเป็นปราการล้อมรอบ 

นอกเหนือจากท าเลที ตั้งแล้ว หากยังมีความอุดมสมบูรณ์จากแม่น้ ายมและคลองเล็กคลองน้อยที ไหล

เชื อมโยงในพ้ืนที ดังกล่าว จึงท าให้เกิดเป็นชุมชนก่อตัวขึ้นบริเวณนี้และเจริญรุ่งเรืองสืบมา 

 ในปี 2519 ส านักราชเลขาธิการ ได้มีหนังสือถึงกรมป่าไม้ ความว่า “พระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวฯ ทรงมีพระราชประสงค์สงวนป่าบริเวณต าบลแม่ส า อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวดัสุโขทัย ซึ ง
ในบริเวณนี้ประกอบด้วยป่าไม้ที อุดมสมบูรณ์และสัตว์ป่านานาชนิด ราษฎรในแถบนี้และใกล้เคียง
ได้รับความสมบูรณ์จากน้ าที เกิดจากพ้ืนที ต้นน้ าล าธารในพ้ืนที ป่าแห่งนี้ กรมป่าไม้ควรสงวนไว้เป็นวน
อุทยานซึ ง ฯพณฯ พลเอกเกรียงศักดิ์  ชมะนันท์ นายกรัฐมนตรี ได้พิจารณาแล้ว มีบัญชาให้
ด าเนินการตามพระราชประสงค์”  
 กรมป่าไม้จึงได้ประชุมผู้แทนกองต่างๆ พิจารณาเมื อวันที  30 มกราคม 2519 และมีหนังสือให้

กองจัดการป่าไม้ กองอุทยานแห่งชาติ และกองอนุรักษ์สัตว์ป่า แต่งตั้งผู้แทนของกองออกไปร่วมกับ

ป่าไม้เขตตาก และจังหวัดสุโขทัย ด าเนินการตรวจสอบป่าโครงการแม่สิน-แม่สาน (สท.1) ซึ งเป็นพื้นที 

ดังกล่าว ซึ งคณะท างานได้ร่วมกันตรวจสอบ และเห็นสมควรให้จัดป่าแห่งนี้บางส่วนเป็นอุทยาน

แห่งชาติ เฉพาะในพ้ืนที ป่าส่วนที เป็นต้นน้ าล าธาร กรมป่าไม้จึงมีค าสั งให้เจ้าหน้าที ไปท าการส ารวจ

เบื้องต้นสภาพโครงการป่าโครงการแม่สิน-แม่สาน ซึ งได้รับรายงานว่า พ้ืนที  ดังกล่าวมีสภาพป่าเป็น
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ต้นน้ าล าธาร พันธุ์ไม้มีค่าและสัตว์ป่านานาชนิดน้ าตกหลายแห่ง ตลอดจนทัศนียภาพที สวยงาม

มากมาย มีสภาพเหมาะสมจัดตั้งเป็นอุทยานแห่งชาติได้  

 กรมป่าไม้ ได้น าเสนอคณะกรรมการอุทยานแห่งชาติ ซึ งมีมติในคราวประชุ มเมื อวันที  12 

ธันวาคม 2521 เห็นชอบให้ก าหนดพ้ืนที ดังกล่าวเป็นอุทยานแห่งชาติ และให้ใช้ชื อว่า “อุทยาน

แห่งชาติศรีสัชนาลัย” โดยได้มีพระราชกฤษฎีกาก าหนดบริเวณที ดินป่าแม่สินป่าแม่สาน ป่าแม่สูงฝั่ง

ซ้าย และ ป่าแม่ท่าแพ ในท้องที ต าบลแม่ล้น ต าบลแม่ส า ต าบลบ้านแก่ง อ าเภอศรีสัชนาลัย และ

ต าบลกลางดง อ าเภอทุ่งเสลี ยม จังหวัดสุโขทัย ให้เป็นอุทยานแห่งชาติ ในปี พ.ศ. 2524 ซึ งประกาศ

ลงในพระราชกิจจานุเบกษา เล่ม 98 ตอนที  70 ลงวันที  8 พฤษภาคม 2524 เป็นอุทยานแห่งชาติ

ล าดับที  26 ของประเทศ มีเนื้อที ประมาณ 213.20 ตารางกิโลเมตร  

 อ าเภอศรีสัชนาลัยตั้งอยู่ทางทิศเหนือสุดของจังหวัด มีอาณาเขตติดต่อกับเขตการปกครอง

ข้างเคียง ดังนี้ 

  ทิศเหนือ   ติดต่อกับอ าเภอวังชิ้นและอ าเภอเด่นชัย (จังหวัดแพร่) 

  ทิศตะวันออก  ติดต่อกับอ าเภอลับแลและอ าเภอตรอน (จังหวัดอุตรดิตถ์) 

  ทิศใต้   ติดต่อกับอ าเภอศรีนคร อ าเภอสวรรคโลก  และ  อ าเภอทุ่งเสลี ยม 

  ทิศตะวันตก  ติดต่อกับอ าเภอเถิน (จังหวัดล าปาง) 

 ลักษณะภูมิประเทศ 

 สภาพทั วไปเป็นภูเขาสลับซับซ้อน บางตอนเป็นภูเขาหินมีหน้าผาสูงทางทิศตะวันตกของพ้ืนที ซึ ง

เป็นภูเขาสูง เช่น ดอยแม่วังช้าง ดอยแม่มอก มีแนวติดต่อกันจากเหนือจรดใต้ ลักษณะเป็นรูปปีกการ

อบพ้ืนที  ซึ งมีความสูงจากระดับน้ าทะเลปานกลาง ตั้งแต่ 300-1,200 เมตร โดยพ้ืนที มีความลาดชัน

ซึ งเป็นข้อดีข้อหนึ งที เป็นอุปสรรคต่อการแผ้วถางป่ายึดครองพ้ืนที  เพื อท าการเกษตรกรรมของราษฎร

รอบพ้ืนที  เป็นต้นก าเนิดของล าห้วยหลายสาย เช่น ห้วยทรายขาว ห้วยแม่ท่าแพ ห้วยแม่สาน ห้วยผา

จ่อ และห้วยมะนาว เป็นต้น มีที ราบตามริมห้วยช้างและบริเวณริมฝั่งแม่น้ ายม 

 ลักษณะภูมิอากาศ 

 อุทยานแห่งชาติศรีสัชนาลัย มีลักษณะอากาศคล้ายคลึงกันกับท้องถิ นใกล้เคียงของจังหวัดใน

ภาคเหนือ สภาพอากาศในฤดูร้อนค่อนข้างร้อน อุณหภูมิสูงสุดเฉลี ยในเดือนเมษายน 38 องศา

เซลเซียส ฤดูฝน เริ มตั้งแต่เดือนพฤษภาคมถึงเดือนตุลาคม ปริมาณน้ าฝนโดยเฉลี ยประมาณ 1,433 
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มิลลิเมตร และฤดูหนาวจะมีอากาศหนาวจัด โดยเฉพาะระหว่างเดือนธันวาคม–กุมภาพันธ์ อุณหภูมิ

ต  าสุดเฉลี ยในเดือนมกราคม 16 องศาเซลเซียส อุณหภูมิเฉลี ยตลอดปี 27 องศาเซลเซียส  

 พืชพรรณและสัตว์ป่า 

 สภาพป่า ประกอบไปด้วย ป่าเบญจพรรณ มีพ้ืนที ประมาณร้อยละ 93.40 ของพ้ืนที อุทยาน

แห่งชาติ พบมากในที ลาดชัน ลาดเขา ริมห้วย พันธ์ไม้ที พบมากได้แก่ กระเบา สัก คอแลน ชมพู่ป่า 

แดง มะค่าโมง ไผ่เฮียะ เป็นต้น รองลงมาเป็น ป่าเต็งรัง มีพ้ืนที ประมาณร้อยละ 4.72 ของพ้ืนที 

อุทยานแห่งชาติ พันธุ์ไม้ที พบมากได้แก่ เต็ง รัง ประดู่ ตะแบก ตะคร้อ เป็นต้น และพ้ืนที ที เหลือจะ

เป็น ป่าดงดิบเขา พันธุ์ไม้ที ส าคัญได้แก่ ก่อเดือย ก่อนก ยางแดง เหมือด เป็นต้น  

 เนื องจากมีสภาพป่าที อุดมสมบูรณ์และมีล าห้วยมากมาย จึงท าให้มีสัตว์ป่านานาชนิดอาศัยอยู่ 

ที พบเห็นบ่อยได้แก่ เสือไฟ หมูป่า อีเห็นข้างลาย กระรอกหลากสี กระแตเหนือ ค้างคาว เหยี ยว 

นกเขาใหญ่ นกจาบคาหัวสีส้ม เต่าเหลือง ฯลฯ ในบริเวณถ้ าธาราวสันต์และถ้ าผาจ่อ ซึ งเป็นถ้ าหินปูน 

เป็นที อยู่อาศัยของค้างคาวหน้ายักษ์ทศกรรณ ค้างคาวมงกุฎมลายู ค้างคาวแวมไพร์แปลงใหญ่ 

ค้างคาวเล็บกุด นอกจากนี้ยังพบว่าเป็นแหล่งสร้างรังและเลี้ยงดูตัวอ่อนของนกเอ้ียงถ้ า ที หลบภัยตาม

ธรรมชาติของเม่น และที หาอาหารของหนูฟานเหลือง ในบริเวณริมล าห้วยและในล าธารต่างๆ ของ

อุทยานแห่งชาติเป็นที อยู่อาศัยของ จิ้งเหลนห้วยท้องแดง กบห้วยขาปุ่ม กบทูด เขียดงู ปลาจาด ปลา

ก้าง ปลาค้อ ปูน้ าตก และหอยเจดีย์ เป็นต้น  

 การเดินทาง จากอ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย เข้าถึงอุทยานแห่งชาติศรีสัชนาลัย มีสองเส้นทาง

หลักด้วยกัน  

 เริ มจากอ าเภอเมืองมาตามทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 12 สายเลี ยงเมืองประมาณ 15 

กิโลเมตร แล้วเลี้ยวขวาไปตามทางหลวงจังหวัดหมายเลข 1113 มาถึงสี แยกสารจิตรแล้วเลี้ยวซ้ายไป

ตามทางหลวงจังหวัดหมายเลข 1294 ประมาณ 40 กิโลเมตร เข้าสู่อุทยานแห่งชาติ รวมระยะทาง

ทั้งหมดประมาณ 100 กิโลเมตร  

 เริ มจากอ าเภอเมืองมาตามทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 101 ระยะทางประมาณ 68 กิโลเมตร 

ถึงอ าเภอศรีสัชนาลัย แล้วเลี้ยวซ้ายผ่านหน้าโรงพยาบาลศรีสัชนาลัย มาตามทางหลวงจังหวัด

หมายเลข 1201 ระยะทางประมาณ 11 กิโลเมตร ถึงสี แยกสารจิตรแล้วเลี้ยวขวาไปตามทางหลวง

จังหวัดหมายเลข 1294 ประมาณ 40 กิโลเมตร เข้าสู่อุทยานแห่งชาติ ระยะทางรวมประมาณ 122 

กิโลเมตร 
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 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 เมื อวันที  8 ธันวาคม  2521 จังหวัดสุโขทัย เสนอข้อมูลเกี ยวกับการเตรียมการจัดตั้งวิทยาลัย

นาฏศิลปสุโขทัย ให้กรมศิลปากรพิจารณา 4 ประเด็น โดยเฉพาะสถานที ก่อสร้าง  

 ต่อมาเมื อวันที  26 กุมภาพันธ์ 2522 กรมศิลปากรได้แจ้งให้จังหวัดสุโขทัยทราบว่า กรม

ศิลปากรเลือกสถานที บริเวณเมืองใหม่ ซึ งเป็นสนามกีฬาเก่า อยู่ระหว่างโรงเรียนสุโขทัยวิทยาคม และ

โรงพยาบาลสุโขทัย เป็นสถานที ก่อสร้าง และขอให้จังหวัดสุโขทัย ปักหลักเขตและให้ได้มาซึ งเอกสาร

หลักฐานที ดิน เพื อกรมศิลปากร จะได้ส่งสถาปนิกวางผังและก่อสร้างอาคารเรียนในปีงบประมาณ 

2523 และแจ้งว่ากระทรวงศึกษาธิการ มีประกาศจัดตั้งวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย แล้วตามประกาศลง

วันที   31 มกราคม  2522 โดยให้เปิดสอนหลักสูตรประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นต้น ถึงหลักสูตร

ประกาศนียบัตรนาฏศิลป์ชั้นสูง ตั้งแต่ปีการศึกษา 2522  

 แรกเริ มจัดการเรียนการสอนในปีพุทธศักราช 2522  ได้อาศัยอาคารเรียนของ วิทยาลัยเทคนิค

สุโขทัย และปีพุทธศักราช  2523-2524  อาศัยอาคารเรียนของโรงเรียนสุโขทัยวิทยาคม จนกระทั้ง

ได้รับงบประมาณก่อสร้างอาคารเรียน ด าเนินการก่อสร้างเสร็จจึงได้ย้ายมาท าการเรียนการสอนที 

อาคารสถานที ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยในปัจจุบัน ตั้งแต่วันที  15 สิงหาคม 2525 เป็นต้นมา 

 ปัจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย เป็นส่วนราชการหนึ งในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม ตั้งอยู่  เลขที  4 หมู่ 5 ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัด

สุโขทัย บนบริเวณพ้ืนที  41-1-47  ไร่  

 จัดเป็นสถานศึกษาวิชาเฉพาะที มีวัตถุประสงค์พิเศษ : ส่งเสริมความสามารถพิเศษทางด้าน

นาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และขับร้อง มีหน้าที จัดการศึกษาและส่งเสริมวิชาการตั้งแต่ระดับพื้นฐาน

วิชาชีพ (มัธยมศึกษาตอนต้น และมัธยมศึกษาตอนปลาย) ถึงวิชาชีพชั้นสูง (อุดมศึกษาปริญญาตรี) 

ด้านนาฏศิลป์ ดุริยางคศิลป์และคีตศิลป์ทั้งไทยและสากล รวมทั้งศิลปวัฒนธรรมประจ าท้องถิ นและ

ระดับชาติ ท าการสอน ท าการแสดง ท าการวิจัยและให้บริการทางวิชาการ ตลอดจนส่งเสริม สืบสาน 

สร้างสรรค์ ทะนุบ ารุง และเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นเอกลักษณ์ของชาติ และศิลปวัฒนธรรมที 

หลากหลายของชุมชนในท้องถิ น 

 ปัจจุบันจัดการศึกษาหลักสูตรพ้ืนฐานวิชาชีพวิทยาลัยนาฏศิลป์ พุทธศักราช 2553 ระดับมัธยม

ตอนต้น (ม.1 - ม.3) หลักสูตรพื้นฐานวิชาชีพ วิทยาลัยนาฏศิลป์ พุทธศักราช 2553 ระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลาย (ม.4 - ม.6) ในสาขาวิชานาฏศิลป์ไทย ( โขน ละคร)  สาขา วิชาดุริยางค์ไทย (ปี่พาทย์ 
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เครื องสายไทย คีตศิลป์ไทย) และสาขาวิชาดุริยางค์สากล (ดนตรีสากล) โดยยึดโครงสร้างหลักสูตร

แกนกลางการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2551 

 นอก จากนี้ยังเป็นสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษา กลุ่มสถาบันการศึกษาเฉพาะทาง (กลุ่ม) 

ในลักษณะห้องเรียนเครือข่ายของคณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จัดการศึกษาหลักสูตร

ศึกษาศาสตรบัณฑิต (ครู ๕ ปี) โดยได้รับการรับรองมาตรฐานหลักสูตร และมาตรฐานการผลิตจากคุรุ

สภา 

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 แนวคิด 
  แนวการคิดในการประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูด้านนาฏศิลป์ไทย ในการสืบทอด

ศิลปวัฒนธรรมทางด้านนาฏศิลป์ไทย ตั้งแต่สมัยโบราณนั้นผู้ถ่ายทอดมีจุดหมายให้ผู้เรียนเป็นฝ่ายรับ

ความรู้ท่าทางร่ายร าในระบ า ร า  ฟ้อน  โขน  ละคร  ฟ้อนร า  จากครูอาจารย์แต่เพียงอย่างเดียว  แต่

ปัจจุบันการศึกษาศิลปะแขนงนี้ได้ขยายจุดมุ่งหมายให้กว้างขวางขึ้นเพื อให้สอดคล้องกับความจ าเป็น

ตามสภาพสังคมที มีเป้าหมายผลิตคนรุ่นใหม่ให้เป็นผู้มีความสามารถรอบรู้ในการปฏิบัติงานทาง

นาฏศิลป์และการละครได้ทุกด้าน  โดยเฉพาะในด้านการคิดประดิษฐ์ท่าร านับเป็นหัวใจที ส าคัญในการ

สร้างผลงานทางนาฏศิลป์ให้มีปรากฏ  จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ งที จะต้องปรับหลักสูตรให้เน้น

ความส าคัญของวิชาการคิดประดิษฐ์ท่าร าให้มากข้ึนกว่าเดิมที ได้ปฏิบัติมา เหตุที เป็นเช่นนี้ก็เพราะ 

สภาวะแวดล้อมตามสภาพสังคมได้เปลี ยนแปลงไปตามยุคตามสมัยประการหนึ ง  มนุษย์ย่อมต้องการ

แสวงหาต้องการสิ งแปลกๆ ใหม่ๆ อยู่ตลอดเวลา  ความซ้ าซากจ าเจเป็นสิ งน่าเบื อหน่ายประการหนึ ง  

อิทธิพลทางด้านการแสดงของตะวันตกเข้ามาเผยแพร่อีกประการหนึ ง  สิ งเหล่านี้เป็นต้นเหตุให้ศิลปะ

ด้านการแสดงของไทยต้องปรับปรุงหรือสร้างผลผลิตทางด้านนาฏศิลป์ไทย  ให้มีความเหมาะสมตาม

ยุคตามสมัย  เพื อให้สอดคล้องกับความต้องการของคนยุคใหม่  ฉะนั้นผู้ที จะสร้างผลงานทางด้าน

นาฏศิลป์ไทย  ควรจะน าหลักและแนวการคิดประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูทางนาฏศิลป์ไว้เป็นแนวทาง

ในการสร้างผลงานใหม่ๆ  ทางด้านนาฏศิลป์ไทยเพื อไม่ให้มีผลกระทบกระเทือนหรือท างานนาฏศิลป์

ไทยที มีมาแต่ดั้งเดิม การสร้างผลงานทางนาฏศิลป์ไทยให้ได้มาตรฐาน ผู้สร้างควรค านึงถึงหลักเกณฑ์

ในการคิดประดิษฐ์ท่าร า  ด้านการเสนอเนื้อหาตามความมุ่งหมายในชุดการแสดง เช่น เน้นทางด้าน

การละเลน่ด้านอาชีพ ด้านสังคม  ด้านพิธีกรรมความเชื อ  ด้านการบวงสรวงบูชา  ด้านโบราณคดี  อีก

ด้านหนึ งคือ การเสนอผลงานบนเวที  ความสวยงาม  ความกระชับของการแสดง ซึ งจะขึ้นอยู่กับ การ
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เคลื อนไหว การแปรแถว การเชื อมท่าร า  และวิธีการเข้าการออกของการแสดง  ถือเป็นองค์ประกอบ  

ที ส าคัญในการคิดประดิษฐ์ท่าร าต่างๆ   ผู้เชี ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ไทยศิลปินแห่งชาติสาขา

นาฏศิลป์และการละคร  รวมทั้งคณาจารย์ทางด้านนาฏศิลป์ได้ให้แนวทางในการสร้างผลงานการคิด

ประดิษฐ์ท่าร า  ไว้ดังนี้ 

1. แนวคิดของคุณครูเฉลย ศุขะวณิช 

 เฉลย ศุขะวณิช  ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงและผู้เชี ยวชาญนาฏศิลป์ไทย  ได้กล่าวถึง 

แนวการคิดประดิษฐ์ท่าร าพอสรุปได้ว่า เป็นลักษณะของการตีบท หรือใช้ภาษานาฏศิลป์ในท่าร าของ

ไทยที เป็นแบบแผนมาตั้งแต่เดิมก็คือ กลอนต าราร า และบทร าเพลงช้า เพลงเร็ว จะมีท่าบังคับและท่า

ตายโดยใช้กลวิธีที จะประดิษฐ์ให้ได้ท่าร าที เหมาะสมสวยงามผู้ประดิษฐ์ท่าร าต้องค านึงถึงสิ งต่อไปนี้ 

 1. จังหวะและท านองเพลง เชื องช้าหรือรวดเร็ว มีลักษณะอ่อนหวานเศร้าหรือคึกคักสนุกสนาน 

 2. จังหวะและท านองของเพลงที มีส าเนียงต่างชาติก็ต้องเอาลีลาท่าร าของชาตินั้นๆมาประดิษฐ์

ให้กลมกลืนกันเป็นลีลาของนาฏศิลป์ไทย 

 3. เมื อรู้ท านองและจังหวะของเพลงจึงก าหนดท่าร าให้เข้ากับลีลาของเพลง โดยยึดหลัก

ความสัมพันธ์ของท านองเพลงกับท่าร า และความสัมพันธ์ระหว่างความหมายของบทร้องกับท่าร า 

 4. ลักษณะเพศชาย (ตัวพระ) หรือเพศหญิง (ตัวนาง) เช่น ตัวพระในพม่าร าขวาน ลีลาท่าร า

จะต้องมีลักษณะกระฉับกระเฉงเข้มแข็งตามท่วงท านองของนักรบ ส่วนตัวนาง ได้แก่ ฟ้อนม่านมงคล 

ลีลาท่าร าจะต้องมีลักษณะอ่อนโยน นุ่มนวล เป็นต้น 

 5. การประดิษฐ์ระบ าพ้ืนเมือง ต้องศึกษาท่าร าที เป็นแม่ท่าหลักของท้องถิ นแล้วน ามาประดิษฐ์

ลีลาเชื อมท่าร า ให้ครอบคลุมความหมายของเนื้อหาในระบ าชุดนั้นๆ โดยคัดเลือก แม่ท่าหลักมาใช้ให้

เหมาะสม ไม่จ าเป็นต้องน ามาใช้เริ มต้นในท่าที  1 ของแม่ท่าเสมอไป อาจจะหยิบแม่ท่าหลักในท่าที  8 

มาใช้เป็นท่าเริ มต้นในผลงานการประดิษฐ์ท่าร าของเราก็ได้   

 6. ไม่ควรไปลอกเลียนแบบลีลาท่าร าของภาคอื นๆ มาปะปนในผลงานการประดิษฐ์ท่าร า เช่น 

น าเอาท่าทอผ้าในเซิ้งต  าหูกผูกขิดบางท่ามาใส่ในทอเสื อ หรือ ไปน าเอาลีลาท่าร าของภาคใต้มาบรรจุ

ในฟ้อนเหนือ หรือน าลีลาท่าร าของภาคเหนือมาบรรจุในเซิ้งต่างๆของภาคต่างๆ ซึ งเป็นเรื องไม่ถูกต้อง

ควรจะได้หลีกเลี ยงให้มากที สุด 
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 7. การคิดประดิษฐ์ท่าร าให้ค านึงถึงจุดมุ่งหมายของระบ า ร า ฟ้อนในชุดนั้นๆ ด้วย เช่น ระบ า

ชุดนี้มีจุดมุ่งหมายให้เป็นผู้หญิงล้วนก็ต้องหลีกเลี ยงท่าร าที มีการยกเท้า แบะเหลี ยม กันเข่า ซึ งเป็น

ลีลาของตัวพระโดยสิ้นเชิง 

 การแปรแถว  คุณครูเฉลย  ศุขะวณิช ได้กล่าวถึงความเป็นมา แนวคิดและประโยชน์ของการ

แปรแถวไว้ดังนี้ 

 1. การแสดงนาฏศิลป์ไทยสมัยโบราณไม่นิยมการแปรแถวให้หลากหลาย  เหมือนในปัจจุบันนี้  

มักจะนิยมแถวตรงเรียงเดี ยวหน้ากระดาน  หรือแถวตอนคู่  หรือลักษณะวงกลมแล้วประดิษฐ์ท่าร าให้

เหมือนกัน  ต่อมาการแสดงนาฏศิลป์ไทยในระยะหลังๆ  ได้รับอิทธิพลการแสดงของต่างประเทศ ใน

เรื องของการแปรแถว จึงได้น าการแปรแถวนั้นมาดัดแปลงบรรจุลงในการแสดงนาฏศิลป์ของไทยมาก

ขึ้น  เช่น  ในท่าร าท่าเดียวเหมือนกันหมด  แต่การแปรแถวต่างกัน  โดยแบ่งผู้แสดงเป็นแถวเฉียงส่วน

หนึ งตั้งซุ้มส่วนหนึ ง  เป็นคู่อยู่อีกทางหนึ ง  หรือในช่วงเวลานั้นผู้แสดง ตั้งท่าร าต่างกันแต่ว่าอยู่ใน

จังหวะท่วงท านองเดียวกัน ผู้ประดิษฐ์ท่าร าจะต้องค านึงถึงความสัมพันธ์กลมกลืนเป็นหลัก 

 2. เมื อเปลี ยนการแปรแถว ต้องให้ลีลาการเคลื อนไหวเป็นไปด้วยความนุ่มนวล ไม่วิ งตัดหน้ากัน

และกัน ไม่วิ งซับซ้อนจนน่าเวียนศีรษะ หรือจะใช้วิธีตั้งท่าร าแล้วเดินตามจังหวะเปลี ยนแปรแถวใหม่ ก็

ควรจะกระท าได้ 

 3. ผลดีของการแปรแถว ท าให้เปลี ยนอารมณ์ความรู้สึกของผู้ดู ไม่จ าเจ ซ้ าซาก จนน่าเบื อและ

เปิดโอกาสให้ผู้แสดงได้สับเปลี ยนผลัดขึ้นมาอยู่หน้าเวทีได้ทั วทุกคน 

 4. การคิดประดิษฐ์ท่าร า ที มีบทขับร้อง ค าเอ้ือนยาวๆ การแปรแถวจะอยู่ในช่วงของตอนรวบค า

ร้องกับท านองเอ้ือนนั้นให้มาอยู่ในลีลาเดียวกัน จะมีผลให้ท่าร าลงตัวพอดี 

 5. การคิดประดิษฐ์ท่าร า ที มีแต่การบรรเลงตลอดเพลงตั้งแต่ต้นจนจบ การแปรแถวจะต้องลงให้

พอดีกับจังหวะใหญ่ของท านองเพลง เช่น ท านองเพลงลายนี้มี 8จังหวะ แล้วซอยออกมา 4 จังหวะ 

เพราะฉะนั้นจังหวะที  1และที  2 นั้น คือลีลาเพื อไปลงในจังหวะที  4 หรือจากจังหวะที  4 แล้วเว้นช่วง

ไปลงจังหวะที  8 ก็ได้ 

 การเชื อมท่าร า  สามารถท าได้หลายวิธี  คือ 

 1. เล่นเท้าในขณะที มีบทเอ้ือนท านองยาวๆ 

 2. วิ งแปรแถว 

 3. ตั้งซุ้ม 
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 4. ยืนพักท่านิ ง (ไม่ควรใช้เวลานาน) 

 5. ใส่ลีลาเชื อมท่า 

 6. ยืนตั้งแม่ท่ายืดยุบตามจังหวะอยู่กับที  

 การเข้า-ออก   ของระบ า  ร า  ฟ้อน 

 1. การเริ มออกแสดงของระบ า ร า ฟ้อน ประการแรกต้องน าเพลงมาศึกษาจังหวะเพลงก่อนแล้ว

พิจารณาว่าจะออกท่าร าเริ มแรกทีละคู่หรือ 3 คู่ มีจังหวะลงนั งหรือไม่ จึงคิดประดิษฐ์ท่าร าบรรจุให้

เหมาะสมพอดีจังหวะกับท านองเพลง 

 2. การเริ มออกของระบ า ร า ฟ้อน ในสมัยโบราณนิยมออกจากหลืบทั้ง 2 ข้างของเวที พร้อมกัน 

มาจับคู่กันกลางเวที แล้วจึงจะมาเข้าเป็นแถวที ก าหนด ในปัจจุบันนี้อาจจะให้ผู้แสดงออกจากหลืบ

ของเวทีสลับข้างซ้ายบ้าง ขวาบ้าง เพื อเปลี ยนสายตาของผู้ดู แต่ของดั้งเดิมก็ยังนิยมน ามาปฏิบัติอยู่ 

 3. ระบ า ร า ฟ้อน นาฏศิลป์ของไทย ไม่นิยมออกแสดงจากข้างล่างของเวทีที ผู้ชมนั งดูการแสดง

แล้วขึ้นมาร าบนเวที เพราะเสื้อผ้าการแต่งกายเป็นตัวก าหนด ยกเว้นลักษณะที เป็นขบวนแห่ 

 4. ตั้งท่าร าออกทางขวามือของเวที และเมื อจบการแสดงก็เข้าทางซ้ายมือของเวที 

 5. เริ มต้นการแสดงโดยตั้งท่านิ ง 

 6. เมื อจบการแสดง ใช้วิธีตั้งท่าร าเดินแถวเข้าหลังเวที 

 7. ใช้ร าถอยหลังเข้าเวที 

 8. ใช้เพลงรัว ตั้งท่าร าวิ งเข้าเวที 

 9. ใช้วิธีตั้งท่านิ งจัดเป็นซุ้มแล้วปิดม่าน   

 10. ใช้วิธีจัดรูปแถวตามจุดต่างๆให้ดูสะดุดตาแล้วเริ มหรี ไฟให้สลัวๆใช้ไฟจับอยู่ที จุดเด่นเฉพาะ

ของระบ าชุดนั้นๆ ทิ้งไว้ประมาณ 2-3 วินาที แล้วจึงดับไฟให้มืดหมดทั้งเวทีแล้วผู้แสดงก็แยกย้ายกัน 

เข้าไปที หลังเวที 

 นอกจากหลักเกณฑ์ในการคิดประดิษฐ์ท่าร าที กล่าวมานี้แล้ว ในการคิดประดิษฐ์ท่าร าชุดใหม่ข้ึน 

ให้ตั้งจุดหมายที แน่นอนในระบ าชุดนั้นไว้ จะใช้ผู้แสดงเป็นผู้หญิงคู่กับผู้ชาย หรือจะเป็นผู้หญิงล้วน 

หรือเป็นสัตว์ต่างๆ เช่น เป็นนก ปู หรือปลา ต้องการน าเสนอความมุ่งหมายในด้านใดเมื อได้ความมุ่ง

หมายที แน่นอนแล้ว  จึงคัดเลือกเพลงโดยการน าเพลงนั้นมาฟังหลายๆครั้ง ต่อจากนั้นจึงก าหนดท่าร า   

 จากการศึกษาข้อมูลผู้วิจัยพบว่า วิธีการคิดประดิษฐ์ท่าร าของคุณครูเฉลย  ศุขะวณิช จะใช้วิธีฟัง

เพลงก่อนแล้วจึงคิดท่าร าให้ลีลาผสมกลมกลืนไปกับบทร้องและท่วงท านองของเพลงนั้นๆ ส่วนเสื้อผ้า
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เครื องแต่งกายจะยึดท่าร าเป็นหลัก ส่วนหลักการคิดประดิษฐ์ท่าร าที เริ มต้นจากการใช้เพลงแบ่งได้เป็น 

2 จ าพวก คือ 

 1. การคิดประดิษฐ์ท่าร า ที มีบทเนื้อร้องก าหนดความมุ่งหมายอย่างชัดเจน เช่น บทกลอนถวาย

พระพร บทอวยพรต่างๆ ที มีบทเนื้อร้องนั้น ให้ยึดความหมายของเนื้อเพลงเป็นหลัก ในการออกแบบ

ท่าทางร่ายร าให้ถูกต้องโดยอาศัยแม่ท่าในบท เพลงช้า เพลงเร็ว และแม่บท (กลอนต าราร า) 

 2. การคิดประดิษฐ์ท่าร าที ไม่มีบทเนื้อร้อง มีแต่ท านองเพลงนั้น ให้ยึดอารมณ์ท่วงท านองของ

เพลงที บรรเลง เช่น อารมณ์เพลงคึกคักให้ความสนุกสนานมีท่วงท านองรวดเร็ว อารมณ์เพลงที แสดง

ถึงความโกรธ อารมณ์เพลงที แสดงถึงความเศร้าโศกท านองโหยหวน หรืออารมณ์เพลงอันอ่อนหวาน

แสดงถึงความรัก อารมณ์เพลงหนักแน่นแสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ เป็นต้น เมื อได้ลักษณะของอารมณ์

เพลงแล้ว จึงคิดประดิษฐ์ท่าร าโดยอาศัยแม่ท่าในเพลงช้า เพลงเร็ว  แม่บท น ามาออกท่าทางร่ายร าให้

กลมกลืนกับท่วงท านองของอารมณ์เพลงนั้นๆ แต่ในบางครั้งก็สามารถคิดประดิษฐ์ท่าร าให้ตรงกับ

ความมุ่งหมายของเนื้อหาที จะน าเสนอในระบ า ร า  ฟ้อน ชุดนั้นๆ  ออกมาก่อนแล้วจึงคัดเลือก

อารมณ์ของท านองเพลงให้ตรงกับท่าทางร่ายร านั้น 

 
 2. แนวคิดของคุณครูจ าเรียง พุธประดับ 

 คุณครูจ าเรียง พุธประดับ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงและผู้เชี ยวชาญนาฏศิลป์ไทย 

กล่าวถึงการคิดประดิษฐ์ท่าร านาฏศิลป์ไทยที เป็นชุดการแสดงสั้นๆ ประเภทระบ า ร า ฟ้อน พอจะแยก

ให้ชัดเจนได้ดังนี้ 

 1. การคิดประดิษฐ์ท่าร าที มีบทกลอนเนื้อร้องจะบรรจุท่าร าได้ง่ายกว่าการประดิษฐ์ท่าร าที มีแต่

การบรรเลงเพลงตลอดทั้งเพลงเพราะเนื้อร้องจะก าหนดท่าให้ตรงกับความหมายได้ชัดเจนกว่าด้วย

การศึกษาบทร้องอย่างละเอียด  เช่น บทกลอนร าถวายพระพร หรือบทร าอวยพรจะมีวิธีคิดประดิษฐ์

ท่าร าได้โดยเลือกใช้แม่ท่าจากบทร าเพลงช้า เพลงเร็ว แม่บท  มาใส่ให้ตรงกับความหมายของบท

กลอนร านั้นๆ  เมื อได้แม่ท่าที ต้องการแล้ว ต้องใส่ลีลาท่าร าเพื อเชื อมแม่ท่าแต่ละท่าให้ติดต่อดูสวยงาม

กลมกลืนกันไป ในบทเรียนวิชานาฏศิลป์ไม่มีบทเพลงร าใดๆ ที จะบอกลีลาท่าร าโดยเฉพาะ นอกจาก

ครูบาอาจารย์จะเป็นผู้ถ่ายทอดท่าร าแล้ว  ผู้เรียนสามารถใช้ความสามารถเฉพาะตัวหรือที เรียกว่า 

“พรสวรรค์”  จ าลีลาท่าร าของครูอาจารย์เหล่านั้นไว้ แล้วน ามาฝึกฝนด้วยตนเองบ่อยๆก็ได้ลีลาที 

สวยงามของท่าร าเหล่านั้นไว้ในตัวผู้เรียน หรือผู้สอนจะใช้วิธีอธิบายเทคนิคของลีลาท่าร าก็ได้ เช่น 
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การประเท้ามาแตะพ้ืนก็จะดูธรรมดา  แต่เมื อใส่ลีลาท่าร าลงไปจะใช้วิธีถอนเท้าแล้วแตะขยับเท้าจะ

ท าให้ดูสวยงามข้ึน 

 2. การประดิษฐ์ท่าร าที มีแต่จังหวะท านองเพลงไม่มีเนื้อร้อง ต้องศึกษาจ านวนของจังหวะและ

ท านองเพลงที น ามาใช้ ว่าเพลงนั้นมีทั้งหมดกี เที ยว สี จังหวะย่อยเป็นหนึ งจังหวะใหญ่ แปดจังหวะย่อย

เป็นหนึ งจังหวะใหญ่ หรือสิบสองจังหวะย่อยเป็นหนึ งจังหวะใหญ่ เมื อเข้าใจจังหวะของเพลงได้ถูกต้อง

แล้ว ก็บรรจุท่าร าลงให้พอดีกับจังหวะในบทเพลงนั้นๆ 

 3. การคิดประดิษฐ์ท่าร าให้ยึดลีลาท่าร าเฉพาะท้องถิ นนั้นๆ เช่น ภาคเหนือ ภาคใต้ภาคกลาง

และภาคอีสาน ห้ามน าเอาลีลาท่าร าในแต่ละภาคนั้นมาคิดประดิษฐ์ท่าร าปนในระบ าชุดเดียวกัน 

ยกเว้นระบ าสี ภาค 

 4. ยึดหลักแม่ท่าของนาฏศิลป์ไทยในเพลงช้าเพลงเร็ว แม่บทและนาฏยศัพท์ 

 5. การคิดประดิษฐ์ท่าร าที ดี ควรใช้ภาษาท่าสื อความหมายให้ชัดเจน ดูแล้วเข้าใจทันทีโดยไม่

ต้องมีค าบรรยาย 

 6. ศึกษาความนิยมของตลาดเพื อผลิตผลงานให้ตรงกับรสนิยมของสังคมยุคนั้นด้วย  

 การแปรแถว ในการแสดงระบ า ร า ฟ้อน การแปรแถวจะช่วยเปลี ยนอารมณ์และสายตาของผู้ดู  

ไม่ให้เบื อหน่ายต่อการแสดงในชุดนั้นๆ สามารถปฏิบัติได้หลายวิธี ดังนี้   

 1. การแปรแถวเพื อมาตั้งสองแถวเป็นรูปตัววีคว  า 

 2. การแปรแถวในลักษณะแถวเฉียง 

 3. การแปรแถวในลักษณะยืนตั้งเป็นคู่ๆ สวนเฉพาะคู่ทางด้านซ้ายและขวา สลับที กลับไป

กลับมา 

 4. การแปรแถวในลักษณะสวนเฉพาะคู่ให้คู่หลังขึ้นมาอยู่ข้างหน้าเวทีบ้าง 

 5. การแปรแถวในลักษณะสวนทั้งแถวให้แถวหลังขึ้นมาอยู่แถวหน้า 

 6. การแปรแถวเป็นรูปวงกลมซ้อน 2 วงบ้าง วงกลมวงเดียวบ้าง 

 7. การแปรแถวที มีค าร้องเป็นบทกลอน ให้แปรแถวไปตามเนื้อร้องนั้นก็ได้ หรือแปรแถวตอนที มี

จังหวะเอ้ือนก็ได้ ถ้าท านองเอ้ือนสั้นก็ให้ใช้วิธีวิ งแปรแถวไป แต่ถ้ามีจังหวะเอ้ือนยาวๆ ให้ใช้วิธีตั้งร า

แม่ท่าเดินตามจังหวะค่อยๆแปรแถวไป เช่น การแปรแถวในบทร าถวายพระพร หรือ บทร าอวยพร 

มักจะนิยมใช้เพลงเทวาประสิทธ์ เพลงนางนาค เพลงขึ้นพลับพลา เพลงบรเทศ เป็นต้น 
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 8. การแปรแถวเพื อมาตั้งท่าร าเป็นซุ้มย่อย หรือตั้งซุ้มใหญ่ การตั้งซุ้มลักษณะต่างๆต้องค านึงถึง

ขนาดของเวทีและจ านวนผู้แสดงด้วย 

 9. การแปรแถวในลักษณะยืนต่อตัว เช่น บทร าอวยพรพระนาง ตัวนางนั งยืนเข่าข้างหนึ ง ตัว

พระวิ งแปรแถวมายืนต่อตัวโดยใช้จมูกเท้าแตะส้นเท้าของตัวนางแล้วยืนร่ายร าไปตามบทกลอนและ

จังหวะของเพลงก็เป็นที นิยมใช้กันอยู่มาก 

 การเชื อมท่าร า  คุณครูจ าเรียง  พุธประดับ  ได้แนะน าเทคนิคของการเชื อมท่าร าไว้ว่า  การ

เชื อมท่าร า คือ ลีลาของท่าร าที เชื อมแม่ท่าจากท่าหนึ งไปยังอีกแม่ท่าหนึ งให้ดูสอดคล้องกลมกลืน

สวยงามโดยใช้วิธีถอนเท้าหรือเยื้องตัวให้ตรงลงจังหวะพอดี  จะท าให้ดูสวยงามในขณะที ฟ้อนร า 

 การเข้า-ออกของระบ า  ร า  ฟ้อน 

 1. การแสดงที เป็นชุดสั้นๆผู้แสดงจะออกจากหลังเวทีทั้ง 2 ข้างก็ได้ หรือออกทางเดียวก็ได้

แล้วแต่ลักษณะของเวทีที แสดง แต่การออกจากข้างล่างเวทีหลังที นั งคนดูก็ก าหนดให้ออกการแสดงได้ 

แต่ลักษณะการแสดงควรจะเป็นขบวนแห่เดินออกมามากกว่าจะเป็นการร าเดี ยว เพราะจะท าให้การ

แสดงไม่เด่นชัด 

 2. ข้อส าคัญการออกของผู้แสดงระบ า ร า ฟ้อน ต้องออกให้มีช่องไฟห่างกันระหว่างคู่ของผู้

แสดงด้วยกัน และไม่มายืนซ้อนหลังกัน เช่น คู่หน้าออกมาแล้วต้องขยายไปตั้งแถวคู่ที สองจึงออกมา

ยืนแทนที แล้วขยายไปตั้งแถว คู่ที สามก็ออกมายืนแทนที แล้วขยายไปตั้งแถว จนครบผู้แสดงทั้งหมดไป

ยืนตั้งแถวตามที ต้องการ 

 3. ยึดขนบของการแสดงละครมาใช้ในการแสดงระบ า ร า ฟ้อนได้โดยการออกแสดงทางขวามือ

ของเวที เมื อจบการแสดงก็ให้ผู้แสดงเข้าทางซ้ายมือของเวที 

 4. การเข้า-ออกของผู้แสดงบางครั้งสถานที และเวทีจะเป็นตัวก าหนด 

 5. ในการแสดงระบ า ร า ฟ้อนถ้ามีความจ าเป็นต้องให้ผู้แสดงเริ มออกแสดงและเข้าหลังเวทีทาง

ขวามือของเวที หรือเริ มออกแสดงทางซ้ายมือและเข้าหลังเวทีทางขวามือ หรือเริ มออกแสดงทาง

ซ้ายมือเข้าหลังเวทีทางซ้ายมือก็ได้ไม่ถือเป็นผิด แต่ส่วนใหญ่จะนิยมให้ผู้แสดงเริ มออกแสดงทาง

ขวามือและเข้าหลังเวทีทางซ้ายมือของเวทีมากกว่า เพราะท าให้ดูสวยงามเป็นระเบียบ 

 6. ใช้วิธีตั้งแถวเฉียงอาจจะเดินถอยหลังหรือวิ งเข้าหลังเวทีก็ได้ ขึ้นอยู่กับจังหวะของเพลงที ใช้

ร่ายร า 
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 3. แนวคิดของคุณครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ 

 สุวรรณี  ชลานุเคราะห์  ศิลปินเอก  กองการสังคีต กรมศิลปากร ได้ให้หลักเกณฑ์การคิด

ประดิษฐ์ท่าร าไว้  2 ลักษณะด้วยกัน คือ การคิดประดิษฐ์ท่าร าที เป็นละครอย่างหนึ งและ การคิด

ประดิษฐ์ท่าร าที มีลักษณะเป็นระบ า ร า ฟ้อน อีกอย่างหนึ ง   

 การคิดประดิษฐ์ท่าร าอย่างแรกนั้น  ให้ยึดขนบของละครมาเป็นอันดับหนึ ง  เช่น  ตัวละครต้อง

เริ มออกจากประตุทางขวามือของผู้แสดงและกลับเข้าหลังเวทีประตูทางซ้ายมือของผู้แสดงแต่มี

ข้อยกเว้นท่าแปลงตัว  ออกประตูทางขวามือของผู้แสดง   แล้วต้องกลับเข้าหลังเวทีทางขวามือเสมอ

เพราะเมื อแปลงตัวเสร็จต้องออกมาหน้าเวทีอีก  จะเข้าหลังเวทีทางซ้ายไม่ได้ท าให้สื อความหมายของ

การแปลงตัวผิดไป   หรือการแสดงละคร  มีฉากเป็นตัวก าหนดก็จ าเป็นที ตัวละคร  ต้องเข้าหลังเวที

ทางขวามือ  นอกจากนี้แล้วท่ายิ้ม ท่าตัวเรา  ท่าอาย  ท่าโอด (ร้องไห้) ท่าป้องหน้า ต้องใช้มือซ้าย

เสมอ  ส่วนท่าร าประเท้าก้าวขึ้นเตียงนั งหรือลงจากเตียงก็ต้องใช้เท้าซ้าย   ในการแสดงละครร านิยม

ใช้เพลงเสมอ  ท่าร าเพลงเสมอนั้น  ขนบของละครให้ก้าวเท้าขวาก่อน   โดยก้าวเดินหน้า 5 ไม้ เดินลง

หลัง 4 ไม้ (ข้ึน 5 ลง 4) หรือท่าตัวละครลาเข้าหลังเวที  ขนบของละครก าหนดให้ก้าวเท้าขวาก่อน  

แต่ดัง้เดิมมาท่าลาจะใช้จังหวะเดินไปข้างหน้า 3 ก้าวลงหลัง 3 ก้าว (ข้ึน 3 ลง 3 ) แต่ต่อมาทางผู้

บรรเลงปี่พาทย์ให้เหตุผลว่าท่าลาขึ้น 3 ลง 3 นี้ เวลาบรรเลงดนตรีไม่หมดไม้  ปัจจุบันจึงเปลี ยนท่าลง

มาเป็นขึ้นหน้า  4  เดินลงหลัง  2 (ข้ึน 4 ลง 2) ม้วนมือจีบลงนั งถวายบังคมเมื อหมดไม้ลาแล้วจึงนั งร า

ตามบทในเนื้อเรื องต่อไป 

 ส่วนการคิดประดิษฐ์ท่าร าที มีลักษณะเป็นระบ า ร า ฟ้อน สุวรรณี ชลานุเคราะห์ได้ให้แนวคิด

การประดิษฐ์ท่าร าไว้ดังนี้ 

 1. ศึกษาบทเพลงและท านองเพลง ให้เข้าใจจังหวะในส าเนียงของบทเพลงนั้น เช่น เพลงลาว 

เพลงแขก เพลงพม่า หรือเพลงไทย โดยมากท านองเพลงมักจะมี 4 จังหวะเสมอ   

 2. ประดิษฐ์ท่าร าให้ตรงตามลักษณะของท านองเพลง เช่น เพลงลาว เพลงแขก เพลงพม่า หรือ

เพลงไทยเป็นต้น 

 การแปรแถว 

 1. การแปรแถวในระบ า ร า ฟ้อน ต้องให้ท่าร าและการเคลื อนไหวสัมพันธ์และพอดีกับท านอง

ของบทเพลง 

 2. ไม่ควรมีลักษณะการแปรแถวที ซ้ าๆ ในระบ า ร า ฟ้อนชุดเดียวกัน 
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 3. การแปรแถวจะช่วยเปลี ยนสายตาของผู้ชมไม่ให้เกิดความเบื อหน่าย   ฉะนั้นจึงควรมีการ

แปรแถวหลายๆรูปแบบ เช่น แปรแถว 4 พู 3 พู แปรเป็น 2 แถวสวนกลับไป-มา  

ตั้งแถวเฉียงเดินสลับฟันปลา แปรแถวเป็นครึ งวงกลม  เป็นรูปวงกลม 2 วง ซ้อนกัน มีวงในวงนอก

หรือแปรแถวเป็นรูปตัววี เป็นต้น 

 4. ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร า ต้องใช้ปฏิภาณและไหวพริบ ในการแปรแถวให้ดูสัมพันธ์กลมกลืนกัน

หลีกเลี ยงการแปรแถวที ดูแล้วชุลมุน 

 การเชื อมท่าร า 

 1. การคิดประดิษฐ์ท่าร า ผู้ประดิษฐ์ต้องมีความรู้ สามารถแยกได้ว่าท่าร าส่วนไหนเป็นลีลา ส่วน

ไหนเป็นท่าเชื อม 

 2. ให้ค านึงถึงพ้ืนฐานความสามารถของผู้เรียน ว่าจะสามารถรับลีลาท่าเชื อมได้มากน้อยเพียงใด 

เพราะลีลาท่าเชื อมที สวยงามมักจะต้องอาศัยการยักเยื้อง ถ้าผู้เรียนไม่สามารถที จะรับได้ก็ให้ประดิษฐ์

ท่าเชื อมไปอย่างเรียบๆ โดยการตัดลีลาออกให้หมด วิธีนี้ความสวยงามมักจะลดน้อยลง 

 การเข้า – ออก  ของระบ า ร า ฟ้อน 

 1. ให้ยึดขนบของละครเป็นหลัก คือเริ มออกแสดงทางขวามือของเวที เมื อจบการแสดงให้เข้า

หลังเวทีทางซ้ายมือ 

 2. ในกรณีที บางสถานที มีประตูเข้า–ออก เพียง 1 ประตู ก็อนุโลมให้การแสดงเข้า–ออกในทาง

เดียวกันได้ เช่น สถานที แสดงในโรงแรม สโมสรของหน่วยงานราชการ เป็นต้น    

 สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ ได้กล่าวในตอนท้ายว่า การที จะเป็นนักคิดประดิษฐ์ท่าร าที ดี ต้องอาศัย

การ  ได้ยิน ได้ฟัง ได้ดูการแสดงบ่อยๆ และการที ได้พูดคุยกับคนที มีประสบการณ์ด้วย   

 นอกจากนี้แล้วให้ยึดหลักใหญ่ๆไว้เช่น แม่ท่า นาฏยศัพท์ ฟังเพลงให้ออกโดยฟังเสียง หน้าทับ

เป็นหลักและยังต้องค านึงถึงกฎของธรรมชาติด้วย เช่น ฟ้อนแพนในท่าประสานมือคู่ พระ–นางต้อง

เคลื อนตัวไปทาง  ตัวพระก่อน ส่วนท่าร าที คิดประดิษฐ์ขึ้นมานั้นควรให้ท่าร าสื อความหมายให้ผู้ชมดูรู้

เรื องและเข้าใจโดยคิดออกแบบท่าร าแทนอุปกรณ์ให้มากที สุด  

 
 4. แนวคิดของคุณครูพนิดา สิทธิวรรณ  

 พนิดา  สิทธิวรรณ  ผู้อ านวยการ ฝ่ายวิชาการกองการสังคีต กรมศิลปากร  ได้ให้แนวคิดการ

ประดิษฐ์ท่าร าในการร าถวายพระพรหรือร าอวยพร  ที มีค ากลอนเป็นบทเนื้อเพลง  ใช้ขับร้องตาม
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ท านองเพลงที น ามาบรรจุ  โดยให้พิจารณาที บทเนื้อเพลงเป็นอันดับต้นเสียก่อนว่า  เป็นบทร าถวาย

พระพร หรือร าอวยพรให้กับบุคคลใด  จากนั้นให้ศึกษาท านองเพลงแล้วจึงคิดประดิษฐ์ท่าร าบรรจุเข้า

ไปให้ได้มาตรฐาน โดยยึดหลักเกณฑ์ท่าร าในบทร าเพลงช้า เพลงเร็ว แม่บท น ามาดัดแปลง  โดยใช้ท่า

เชื อมระหว่างแม่ท่าต่อแม่ท่าให้กลมกลืนสัมพันธ์กัน  ท าให้เกิดความสวยงามแปลกตาเป็นที ประทับใจ  

ในเรื องเครื องแต่งตัวก็ต้องมีความแปลกใหม่ท านองเพลงที น ามาบรรจุจะต้องถูกรสนิยมของผู้ชม 

(ตลาดยอมรับ)  จึงจะท าให้ผลงานที คิดประดิษฐ์ขึ้นประสบผลส าเร็จ 

 การแปรแถว  ต้องมีการสัมพันธ์กับท่าร า  การเคลื อนไหวท่าร าจะอยู่ที การแปรแถวเป็นหลัก

ส าคัญ  ในยุคนี้การแปรแถวมักนิยมเป็นรูปครึ งวงกลมให้ตัวเอกร าอยู่ตรงกลาง  และแปรแถวเป็นรูป

ปีกกา เป็นต้น  

 การเชื อมท่าร า ควรเชื อมท่าร าท่าหนึ งกับท่าร าอีกท่าหนึ ง ให้มีความเคลื อนไหวกลมกลืนกันให้

มากที สุด  

 การเข้า – ออก   ของระบ า ร า ฟ้อน 

 1. การเข้าหรือออกของการแสดงระบ า ร า ฟ้อน ในชุดต่างๆนั้นขึ้นอยู่กับสถานที เป็นตัวก าหนด 

เช่น แสดงในบ้าน หรือแสดงบนศาลาวัด เป็นต้น 

 2. การออกแสดงชุดระบ า ร า ฟ้อน มักจะยึดขนบของละคร คือ เริ มออกแสดงทางขวามือของ

เวที เมื อจบการแสดงกลับเข้าหลังเวทีทางซ้ายมือ 

 3. การเข้าหลังเวทีเมื อจะจบการแสดงแต่ละชุดให้ใช้วิธีถอยหลัง โดยคนสุดท้ายของแถวเข้าหลัง

เวทีก่อนก็ได้หรือจะใช้ผู้ร าอยู่กลางแถวร่ายร ากลับเข้าหลังเวทีก็ย่อมจะท าได้แต่ที นิยมปฏิบัติกันอยู่

บ่อยๆ มักให้ผู้ร าหัวแถวร่ายร าน าเข้าหลังเวทีเมื อจบการแสดง 

 
 5. แนวคิดของคุณครูนิตยา  จามรมาน 

 นิตยา  จามรมาน  อาจารย์ประจ าวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร  ได้กล่าวถึง แนวการคิด

ประดิษฐ์ท่าร า  ว่าจะมีลักษณะต่างๆ กัน  เช่น 

 1. การประดิษฐ์ท่าร าจากการตีบท โดยใช้ภาษานาฏศิลป์ต้องมีบทขับร้อง จึงสามารถคิด

ประดิษฐ์ท่าร าให้ตรงตามความหมายของค าร้องนั้นๆได้ ท่าร าที น ามานั้นก็อยู่ในท่าร าของไทยมาแต่

ดั้งเดิมบางครั้งก็น าเอาแม่ท่าในบทร าเพลงช้า เพลงเร็ว แม่บท มาประดิษฐ์ในความหมายที เกี ยวกับ
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ความสูงส่ง เช่น อาจจะน าเอาท่าตระเวนเวหามาเป็นท่าที กล่าวถึงยศศักดิ์ ฐานะหรือจะใช้ท่าเฉิดฉิน

มาดีบทตามค าร้องก็ได้ 

 2. การคิดประดิษฐ์ท่าร าประเภทระบ า ร า ฟ้อนที ใช้แต่ท่วงท านองเพลงไม่มีบทร้องก็จะมีกลวิธี

การคิดประดิษฐ์ท่าร าโดยศึกษาท านองเพลงว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร ท่วงท านองของเพลงมีจังหวะช้า

หรือรวดเร็ว หรือท่วงท านองอ่อนหวาน ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร าต้องประดิษฐ์ท่าให้เข้ากับลีลาของเพลง 

หรือท านองเพลงมีส าเนียงต่างชาติ ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร าจ าเป็นต้องเอาท่าร าของต่างชาตินั้นมาประดิษฐ์

ให้กลมกลืนกันเป็นลีลาของนาฏศิลป์ไทย โดยยึดหลักให้ท านองเพลงให้ความสัมพันธ์กับท่าร าและให้

ความหมายของบทร้องมีความสัมพันธ์กับท่าร าด้วย 

 3. การคิดประดิษฐ์ท่าร าต้องค านึงถึงลีลาของท านองเพลงนั้นว่า มีความเหมาะสมกับตัวพระ

หรือตัวนาง เช่น ร าพม่าร าขวานควรใช้ตัวพระเป็นผู้ร่ายร าจะเหมาะสมกว่า เพราะฉะนั้นการคิด

ประดิษฐ์ท่าร าบรรจุลงไป ต้องมีลักษณะค่อนข้างกระฉับกระเฉงมีความเข้มแข็งมีทีท่าของนักรบตาม

ท่วงท านองเพลง แต่ถ้าท่วงท านองเพลงอ่อนโยนลีลาการประดิษฐ์ท่าร าบรรจุลงไปควรใช้ตัวนางเป็นผู้

แสดง เช่น ฟ้อนม่านมงคล หรือฟ้อนพม่ามอญ 

 นิตยา   จามรมาน  ได้แนะน าการสร้างผลงานนาฏศิลป์พื้นเมืองว่า 

 1. ควรเริ มจากการศึกษาท่าร าที เป็นของดั้งเดิมในท้องถิ นนั้น คือ แม่ท่าหรือ ท่าหลักของ

พ้ืนเมือง มีแม่ท่าอะไรบ้าง แล้วน ามาประดิษฐ์ลีลาเชื อมท่าร าให้มีความสวยงามอย่างเช่น ท่าร า

พ้ืนเมืองมี ท่าร าเป็นท่าที  1 ท่าที  2 ท่าที  3 ท่าที  4 ท่าที  5 ฯลฯ เมื อคิดประดิษฐ์ท่าร าอาจจะน าเอา

ท่าที  1 ไปเชื อมกับท่าที  5 หรือน าเอาท่าที  3 ขึ้นมาเป็นท่าที  1 ในชุดระบ า ร า ฟ้อนที คิดประดิษฐ์

ขึ้นมาใหม่ 

 2. สิ งที ไม่สมควรกระท าอย่างยิ ง คือการไปหยิบท่าร าในชุดระบ า ร า ฟ้อนพื้นเมืองชุดอื นๆ มา

บรรจุท่าในชุดพื้นเมืองที เราเป็นผู้ปะดิษฐ์ขึ้นเพราะถือว่าเป็นการลอกเลียนแบบ เช่น เมื อเราคิด

ประดิษฐ์ชุดการแสดงพ้ืนเมืองอีสานขึ้นมา 1 ชุด เราไปน าเอาท่าร าบางท่าจากชุดมโนราห์เล่นน้ าบ้าง 

จากชุดดึงครกดึงสากบ้าง จากชุดเซิ้งเชียงข้องบ้าง ของวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดมาบรรจุท่าร าลงใน

ผลงานของเรานั้นเป็นการกระท าที แสดงให้เห็นว่าผู้นั้นไม่มีความรู้ความสามารถที แท้จริง 

 3. การคิดประดิษฐ์ท่าร าที ไม่ควรกระท าอีกวิธีหนึ งก็คือ การน าเอาท่าร าพ้ืนเมืองของภาคเหนือ

มาผสมปนกับท่าร าภาคอีสาน หรือน าเอาท่าร าภาคใต้มาผสมปนกับท่าร าภาคกลาง น ามาบรรจุอยู่ใน

ระบ าชุดเดียวกัน ท านองเพลงเดียวกัน ยกเว้นแต่ชุดระบ าสี ภาคเท่านั้น สิ งที  กล่าวมานี้มีวิธีหลีกเลี ยง
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ได้ก็คือ ให้ใช้การคิดประดิษฐ์ท่าร าโดยเอาแม่ท่ามาดัดแปลง ให้ตรงตามจุดหมายของระบ า ร า ฟ้อน 

จะเน้นรูปแบบใด หรือลักษณะใดให้ยึดแม่ท่าของพื้นเมืองเฉพาะท้องถิ นนั้นๆ มาเป็นหลักในการผลิต

ผลงานประยุกต์ใหม่ๆของคนรุ่นใหม่ 

 การแปรแถว นิตยา   จามรมาน ได้อธิบายถึงการแปรแถวตั้งแต่ในสมัยโบราณให้ฟังว่า 

 1. นาฏศิลป์ไทยในยุคนั้น ผู้เชี ยวชาญการคิดประดิษฐ์ท่าร าไม่นิยมการแปรแถวหลาย ๆ ครั้ง 

เพราะต้องการให้ผลงานมีลักษณะที นุ่มนวล มักจะนิยมการแปรแถวในลักษณะแถวตรงหรือที เรียกกัน

ว่า แถวตอนคู่ หรืออาจจะเป็นในลักษณะแถวหน้ากระดาน บางครั้งก็จะมีลักษณะเป็นวงกลมบ้าง 

เป็นแถวเฉียงบ้าง ส่วนท่าร าก็จะเหมือนกันทั้งแถวจึงเป็นเหตุให้ก าหนดตัวผู้แสดง คู่หน้าเป็นคู่เอกมี

ลักษณะเป็นหัวหน้าร าน าลูกแถว คู่หน้าจึงต้องเป็นผู้มีปฏิภาณ ไหวพริบดี เพราะฉะนั้นผลงานที ผลิต

ออกมาจะมีลักษณะคู่ไหนน าก็จะร าน าเป็นคู่หน้าตลอดจนจบการแสดง 

 2. ในระยะหลังการแสดงนาฏศิลป์ไทย ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมของต่างประเทศ เช่น การ

แสดงบัลเล่ต์จะแปรแถวหลากหลาย  นาฏศิลป์ไทยจึงได้น าการแปรแถวนั้นมาดัดแปลง  โดยจัดแปร

แถวแยกผู้แสดงเป็นกลุ่มๆ  กลุ่มหนึ งอาจแปรแถวในลักษณะวงกลม  ในขณะที กลุ่มอื นเป็นแถวเฉียง

แล้วบรรจุท่าร าลงในแต่ละกลุ่มต่างกัน  แต่ให้ท่าร ามีความสัมพันธ์กลมกลืนอยู่ในจังหวะท านอง

เดียวกัน  จึงท าให้รูปแบบการแปรแถวเปลี ยนไป คู่หน้าร าน าลูกแถวลดความส าคัญลง ในการแปรแถว

หลายๆครั้งนั้น มีผลเสียต่อ  การแสดงนาฏศิลป์ไทยก็คือความนุ่มนวลลดน้อยลง แต่เราก็ต้องปรับงาน

การคิดประดิษฐ์ท่าร าให้เป็นสากล  โดยผลิตผลงานออกมาในลักษณะประยุกต์เพื อให้ตรงตามความ

ต้องการของสังคมปัจจุบัน 

 นิตยา  จามรมาน  ได้ให้ข้อเสนอแนะการแปรแถวในการแสดงร าถวายพระพร หรือการร าอวย

พรดังนี้ 

 1. การแปรแถวในชุดระบ าที มีค าร้องและมีค าเอ้ือน ไม่นิยมที จะแปรแถวในขณะ ที เอ้ือนแต่

อาจจะไปแปรแถวในช่วงของท่าที จะรวบค าร้องกับเอ้ือนนั้นมาอยู่ในลีลาเดียวกันได้   

 2. การแปรแถวชุดการแสดงที มีแต่การบรรเลงท านองของดนตรีไม่มีเนื้อร้องให้ฟังจังหวะช่วง

ของเพลงจะไปลงกับจังหวะใหญ่ได้หรือไม่ เพราะไม่นิยมร าละครลงจังหวะครึ งหนึ งของห้องเพลง 

จังหวะของเพลงไทยส่วนมากจะมี 8 จังหวะ แล้วซอยเป็น 4 จังหวะ เพราะฉะนั้นจังหวะที  1 และ

จังหวะที  2 จะเป็นลีลาเพื อไปลงในจังหวะที  4 หรือจากจังหวะที  4 แล้วจะ เว้นช่วงไปลงจังหวะที  8 

บรรจุท่าร าในการแปรแถวให้ลงพอดีกับท านองเพลง  
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 การเชื อมท่าร า  นิตยา  จามรมาน ได้อธิบายแต่เพียงสั้นๆ ว่าการเชื อมท่าร า คือ ลีลาของท่าร า

ผู้แสดงต้องฝึกทักษะในการฟังท านองเพลงและจังหวะหน้าทับให้ได้อย่างแม่นย าเพราะจะมีผลท าให้

การเชื อมท่าร าไม่ลงแม่ท่าผิดจังหวะ 

 การเข้า –  ออก ของระบ า ร า ฟ้อน 

 นิตยา  จามรมานให้ข้อคิดในเรื องนี้ว่า การแสดงละครไทยหรือการแสดง ระบ า   ร า ฟ้อน จะ

ลอกเลียนแบบวิธีการเข้า – ออก แบบอย่างตะวันตกไม่ได้ เพราะเครื องแต่งกายละครไทยบังคับ เช่น 

วิธีเริ มออกแสดงจากที นั งคนดู คือให้ตัวละครนั งปะปนกับผู้ดู พอม่านเปิด เพลงเริ มบรรเลงตัวละครที 

นั งปะปนกับผู้ดูก็ลุกขึ้นเริ มการแสดงพอการแสดงจบก็ออกไปจากเวทีทางผู้ชมนาฏศิลป์ไทยไม่นิยม

ปฏิบัติกันส่วนใหญ่แล้วขึ้นชื อว่าการแสดงต้องอยู่แต่บนเวที ฉะนั้นการเข้า – ออกของระบ า ร า  ฟ้อน

สามารถปฏิบัติได้ดังนี้ 

 1. การเริ มออกแสดงให้ยึดขนบของละครคือเริ มออกทางขวามือของเวที 

 2. เมื อจบการแสดงให้ชักแถวเข้าหลังเวทีทางซ้ายมือของเวที 

 3. การเข้า – ออกของระบ า ร า ฟ้อน ให้ใช้วิธีปิดเปิดม่าน 

 4. ให้ใช้วิธีจบการแสดงด้วยท่านิ งในลักษณะตั้งซุ้ม ซึ งจะใช้ในกรณีที จัดการแสดงในรายการ

โทรทัศน์ 

 5. จัดผู้แสดงให้เป็นรูปจุดต่างๆอย่างสะดุดตา เมื อการแสดงจวนจะจบให้ใช้วิธีเริ มหรี ไฟสลัวๆ 

แล้วใช้ดวงไปส่องตามตัวละคร (Follow) จับแต่จุดเด่นเฉพาะของระบ าชุดนั้นสักครู่หนึ งทิ้งระยะเวลา

ไว้ประมาณ 2-3 วินาทีแล้วจึงดับไฟมืดลง ในช่วงนั้นผู้แสดงเริ มแยกย้ายกันเข้าหลังเวทีเป็นต้น 

 
 6. แนวคิดของอาจารย์สถาพร  สนทอง 

 สถาพร  สนทอง  ผู้เชี ยวชาญนาฏศิลป์  กรมศิลปากร  กล่าวว่า  ผู้ที จะเป็นนักคิดประดิษฐ์ท่า

ร าที ดีควรจะต้องมีลักษณะดังต่อไปนี้ 

 1. เป็นผู้มีความรู้ในวิชานาฏศิลป์อย่างลึกซ้ึง 

 2. เป็นผู้มีนิสัยเป็นนักคิดสร้างสรรค์อยู่ตลอดเวลา 

 3. เป็นผู้คิดค้นและพัฒนาในด้านการแสดงให้มีสิ งแปลกๆใหม่ๆอยู่เสมอ 

 4. ต้องความรู้เกี ยวกับดนตรีและท านองเพลงต่างๆได้เป็นอย่างดี 

 5. มีความรู้ ความคิด ความสามารถ ในเรื องการออกแบบเครื องแต่งกาย 
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 6. เป็นผู้มีความรู้เรื องอารมณ์ต่างๆของการแสดง 

 7. ต้องศึกษาพัฒนาความรู้ให้กว้างขวางทั้งในด้านวรรณคดี ในด้านภูมิศาสตร์และในด้าน

ประวัติศาสตร์ด้วย 

 8. ต้องเป็นผู้มีสุนทรียะ รู้จักเลือกใช้แม่ท่าที สวยงามไปใช้ในการคิดประดิษฐ์ท่าร าโดยหลีกเลี ยง

ท่าร าซ้ าๆกัน 

 การแปรแถว  จะใช้เฉพาะการแสดงที มีลักษณะการร าเป็นหมู่คณะ ใช้ผู้แสดงจ านวนมาก 

ค านึงถึงความพร้อมเพรียงกันเป็นหลัก  ไม่ให้ความส าคัญกับท่าร าเท่าใดนัก 

 การเชื อมท่า  การเชื อมท่าเป็นการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน  จะส่งผลให้ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร าน า

ประสบการณ์ที ได้ฝึกปฏิบัติมาไปใช้ในการสร้างผลงานที แปลกใหม่ให้มีคุณภาพที ถูกต้องได้โดย

อัตโนมัติ นอกจากนี้แล้วการเชื อมท่าร าสามารถใช้กับการแสดงร าเดี ยว  และการแสดงที มีลักษณะเป็น

หมู่คณะด้วย 

 การเข้า – ออก  ของระบ า  ร า  ฟ้อน 

 สถาพร  สนทอง   ให้ความส าคัญที การศึกษาข้ันพ้ืนฐานอีกเช่นกัน แต่สิ งส าคัญอีกประการหนึ ง 

ในการเข้า - ออก ของระบ า ร า ฟ้อนนั้นต้องยึดเวทีและสถานที ที น าการแสดงไปแสดงด้วย ฉะนั้นเวที

และสถานที จะเป็นตัวก าหนด ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร าจึงต้องปรับการเข้า– ออกของระบ า ร า  ฟ้อน ให้

เหมาะสมกับสถานที ด้วย 

 

 7. แนวคิดของคุณครูเสรี  หวังในธรรม 

 เสรี  หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) พ.ศ. 2531 ท่านให้

ความเห็นว่า การคิดประดิษฐ์ท่าร าจะต้องมาจากการที ได้ศึกษาพ้ืนฐานเบื้องต้นที ดีและน าความรู้ขั้น

พ้ืนฐานนั้นมาคิดประดิษฐ์ท่าร า ให้สามารถสื อความหมายให้ผู้อื นดูเข้าใจในภาษานั้น เช่น ท่าไป ท่ามา 

ท่าเดิน ท่าเรียก ได้ตรงตามความหมายจากผู้แสดงสื อสารไปถึงผู้ดูให้เข้าใจตรงกัน ผู้ที คิดประดิษฐ์ท่า

ร าต้องอาศัยท่าพ้ืนฐานจากบทร าเพลงช้า เพลงเร็วและแม่บท โดยมีความคิดใช้ท่าร านั้นๆเป็นสื อให้ผู้

ดูเข้าใจเนื้อร้อง และเข้าใจอารมณ์ของการแสดงด้วย แต่ถ้าเป็น การคิดประดิษฐ์ท่าร าไม่มีเนื้อร้อง มี

แต่การบรรเลงท านองเพลง ให้ยึดหลักจากการสังเกตอากัปกิริยาในชุดระบ า ร า ฟ้อน ที ผู้คิดประดิษฐ์

ท่าร าตั้งเป้าหมายของการแสดงชุดนั้นๆ  ต้องการให้สื อเกี ยวกับเรื องอะไร เกี ยวกับเทวดา นางฟ้า 

ลักษณะท่าร าจะหนักไปในทางใช้มือ ถ้าเป็นระบ าเกี ยวกับสัตว์ต่างๆ อาทิเช่น  มฤคระเริง บันเทิง
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กาสร กุญชรเกษม ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร า ต้องน าเอาลักษณะสัตว์ต่างๆเหล่านั้นมาประดิษฐ์ท่าร า ให้ดู

ใกล้เคียงกับความเป็นจริงให้มากที สุด เช่น ระบ าช้างจะต้องเอาลักษณะช้างเข้าไปด้วย มีการโค้งตัว มี

การชูงวง หรือเป็นระบ าที เกี ยวกับมนุษย์ต้องมีลีลาการใช้ภาษาท่าให้ถูกต้อง 

 เสรี  หวังในธรรม ได้เน้นถึงหลักการคิดประดิษฐ์ท่าร าไว้อีกหลายประเด็น  คือ 

 1. ยึดถือพ้ืนฐานของท่าร า อันเป็นรูปแบบที มีมาแต่เดิม คือ แม่ท่าต่างๆ จากบทร าเพลงช้า 

เพลงเร็ว และแม่บท ที ได้ฝึกสอนปฏิบัติกันมาตั้งแต่โบราณและยังมีภาษาท่าที แสดงถึงอารมณ์แสดงถึง

อากัปกิริยาอาการต่างๆอีกด้วย 

 2. ต้องอาศัยความช านาญ รอบรู้ในท่าร าพื้นฐานนั้นๆ สามารถที จะน ามาคิดประดิษฐ์เป็นท่าร า

เชื อมโยงกัน สื อให้ผู้อื นดูเข้าใจความหมายว่าก าลังท าอะไร มีอารมณ์อย่างไรและมีความหมายอย่างไร 

 3. การบรรจุท่าร าให้หลีกเลี ยงท่าร าซ้ าๆในบทเดียวกัน จะต้องหาท่าดัดแปลงที  เราเรียกว่าท่าเก๋ 

ๆ ของพ่อครู แม่ครู มาใช้ในการประดิษฐ์ท่าร า 

 4. ในสมัยปัจจุบันนี้ การบรรจุเพลงเพื อการแสดงต้องมีลักษณะสนุก เร้าใจ  ฟังง่าย 

 5. ต้องค านึงถึงระดับของผู้ดูว่ามี ๒ ระดับด้วยกันคือ ผู้ดูที เป็นศิลปิน ได้รับการศึกษาด้าน

นาฏศิลป์มาอย่างดี และผู้ดูที ไม่มีความรู้พ้ืนฐานวิชานาฏศิลป์ 

 6. การแสดง มิได้มีความส าคัญที ท่าร าอย่างเดียว จะต้องให้ความส าคัญกับท านองเพลง เนื้อร้อง 

และเครื องแต่งกายด้วย 

 7. การคิดประดิษฐ์ท่าร า ควรให้มีความกระชับ การแสดงควรมีความยาวไม่เกิน 8 นาที แต่ถ้า

จ าเป็นต้องให้การแสดงใช้เวลา 10 - 12 นาที การแสดงนั้นควรมีลักษณะสนุกสนาน   เร้าใจ   

 8. ควรเสนอรูปแบบการแสดงให้มีคุณภาพ โดยค านึงถึงเป้าหมายของการแสดง ในชุดนั้นๆเป็น

เกณฑ์ 

 การแปรแถว ถ้าเป็นลักษณะการแสดงประเภทระบ า  ให้ผู้แสดงเป็นหมู่คณะ  ค านึงถึงความ

พร้อมเพรียงเป็นหลัก  การแปรแถวนี้มีจุดประสงค์เพื อไม่ให้ท่าร านั้นหยุดนิ ง  ผู้แสดงยืนท่าตายบน

เวทแีละต้องค านึงถึงว่าเป็นระบ าปะเภทไหน  ถ้าเป็นระบ าถวายพระพร  หรืออวยพร ผู้แสดงแต่งตัว

พระ  ตัวนาง  การเยื้องกรายแปรแถว  ต้องมีรูปแบบที นุ่มนวล  มีลีลาของมือและเท้าสอดคล้องกัน  

ไม่วิ งเคลื อนไหวอย่างรวดเร็วเหมือนการแสดงบัลเล่ต์  หรือ  โมเดิร์นด๊านซ์ ส่วนการแปรแถวในการ

แสดงพื้นเมือง  ไม่มีรูปแบบตายตัวเหมือนการร าไทยในภาคกลาง  การแสดงพ้ืนเมืองจึงมีอิสระในการ

แปรแถว  โดยค านึงถึงความสนุกครึกครื้น  และแสดงเอกลักษณ์ประจ าท้องถิ นเป็นใหญ่ 
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 การเชื อมท่าร า  เป็นการน าท่าร าแม่ท่าหลายๆท่ามาเชื อมโยงให้ติดต่อกัน โดยใช้ลีลาในการร่าย

ร ามาเชื อมท่าให้กลมกลืนกันให้มากที สุด  ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร าจ าเป็นต้องอาศัยพ้ืนฐานความรู้และ

ประสบการณ์เป็นส าคัญ 

 การเข้า - ออก ของระบ า  ร า  ฟ้อน 

 ในสมัยโบราณมานี้ ท่านผู้รู้ได้ก าหนดท่าเข้า ท่าออก พร้อมทั้งเพลงส าหรับเข้า เพลงส าหรับ

ออก  แต่มาในปัจจุบันนี้ เทคโนโลยีได้เข้ามามีบทบาทในการแสดงละครค่อนข้างมากการแสดงจึงไม่

จ าเป็นต้องเดินร าออกมาตามขนบของละครแต่อย่างเดียว อาจจะมีการปรับปรุงเพื อย่นระยะเวลาใน

การแสดง  หรือต้องการความแปลกใหม่  เช่น ในการร าเพลงหน้าพาทย์ตระนิมิต  ในตอนท้ายจบต้อง

มีเพลงรัว ผู้ร าตั้งท่าร าวิ งเข้าหลังเวที ผู้ประดิษฐ์ท่าร าอาจจะปรับปรุงการเข้าหลังเวทีโดยการดับไฟ  

เมื อการร าตระนิมิตจบ ผู้ร าก็เข้าหลังเวทีทั้งไฟมืดๆ ผู้ร าตัวแปลงก็ออกมาตั้งท่าร าแทนที   ไฟก็เปิด

สว่างข้ึน วิธีนี้เป็นการลดความซ้ าซากได้ ใช้วิธีนี้ไม่เหมาะก็ให้ใช้ท่าเข้าท่าออกตามเพลงเข้าเพลงออก  

อันเป็นระเบียบแบบแผนดั้งเดิมที ถือปฏิบัติกันมาส่วนการเข้าการออกหลัง ที นั งคนดูนั้น ให้พิจารณา

ความเหมาะสมของการแสดง โอกาส สถานที  สถานภาพของผู้ดูเป็นคนระดับใดถ้าพิจารณาแล้วว่ามี

ผลดีมากกว่าผลเสียก็น าไปปฏิบัติได้ไม่ถือเป็นผิด 

 เสรี  หวังในธรรม  ได้อธิบายถึง ลักษณะการลอกเลียนแบบ ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร าได้สร้างผลงาน

การแสดงระบ าชุดหนึ ง  โดยไปหยิบท่าสวยๆงามๆ  จากระบ าชุดนั้นบ้างชุดนี้บ้างมาบรรจุในระบ าที 

คิดประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่  ลักษณะอย่างนี้ไม่ถือว่าเป็นการลอกเลียนแบบ  แต่มีข้อพึงระวังในเรื องท่าร า

นั้นต้องสื อความหมายให้ตรงกับเป้าหมายของเนื้อหาให้ตรงกับระบ าในชุดนั้น  ส่วนในกรณีที เราไปน า

แกนเนื้อหาของระบ าที เขามีอยู่ก่อนแล้วมาคิดประดิษฐ์เปลี ยนบรรจุท่าร าลงไปใหม่แล้วประกาศว่า

เป็นผลงานของเรา  ลักษณะอย่างนี้ถือว่าเป็นการลอกเลียนแบบ  และเป็นการผิดมารยาทที ไม่สมควร

กระท าอย่างยิ ง  หากมีความจ าเป็นต้องท าจริงๆ  ก็ให้ประกาศว่าเป็นชุดการแสดงที มีมาตั้งแต่ดั้งเดิม  

และต้องออกนามเจ้าของผลงานนั้นด้วย  ควรกล่าวถึงสาเหตุที ต้องท าเช่นนั้นก็เพื อให้เหมาะสมกับ

เวลา  สถานที และความสามารถของผู้เรียน  จึงได้น ามาปรับปรุงเปลี ยนแปลง 

 

 8. แนวคิดของคุณครูจาตุรงค์  มนตรีศาสตร์ 

 จาตุรงค์  มนตรีศาสตร์  อาจารย์ประจ าวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร กล่าวว่า ควรเป็นผู้ที มี

ความรอบรู้  มีความสามารถมีความเชี ยวชาญในบทร าเพลงช้า เพลงเร็ว  และแม่บท  มาอย่างดี  ใน
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ขณะเดียวกัน  เมื อจะน าพ้ืนฐานความรู้นั้นมาคิดประดิษฐ์ท่าร าในผลงานใหม่ๆก็จะต้องค านึงถึงยุค

สมัยที ประดิษฐ์ท่าร านั้นด้วย  เช่น  ผู้แสดงแต่งกายแบบชาวนา  ผู้บรรจุท่าร าจะน าเอาท่าพรหมสี หน้า

ในแม่บทไปใส่ไว้ก็ไม่เหมาะสม  และอีกประการหนึ ง  การคิดประดิษฐ์ท่าร าจะเกี ยวกับเรื องอะไรก็

แล้วแต่  ขอให้มีในเรื องของเชื้อชาติ  เพราะขนบธรรมเนียมประเพณีที จะแสดงออกจะบ่งบอกถึง

ประเทศชาตินั้น  อย่างเรื องการเคารพต้องไหว้  การออกกิริยาท่าทางต้องเป็นไทย  มิใช่ว่าประดิษฐ์

นาฏศิลป์ไทยแล้วมีลักษณะยกขาแบบบัลเล่ต์ ก็ไม่ถูกต้องขัดต่อศิลปวัฒนธรรมไทย  อย่างนี้ก็ไม่ควร

ท า  ส่วนการคิดประดิษฐ์ท่าร าให้สื อถึงความมุ่งหมายของการแสดงได้อย่างชัดเจนนั้น ต้องค านึงถึงสิ ง

ต่อไปนี้ 

 1. ท่าทาง 

 2. เพลง ดนตรี ส าเนียง ภาษา บทร้อง 

 3. เครื องแต่งกาย 

 4. อารมณ์ที แสดงออก 

 5. วิญญาณของการแสดง 

 จาตุรงค์  มนตรีศาสตร์  ได้ให้ความรู้เรื องหลักการคิดประดิษฐ์ท่าร าทั วไปเกี ยวกับท่านิ งและท่า

เคลื อนไหวอีกว่า   

 1. ท่านิ ง เป็นท่าร าที จบพร้อมกับค าร้อง หรือดนตรี ที เห็นความหมายได้รวดเร็ว 

 2. ท่าเคลื อนไหว เป็นท่าที ต่อเนื องด าเนินไปกับค าร้องและดนตรีที มีลีลาประกอบท่าร าเป็น

ระยะเวลาที ต่อเนื องกัน 

 การแปรแถว  เพื อให้เกิดความแตกต่าง  เปลี ยนแปลงความซ้ าๆ  ต้องค านึงถึงจ านวนผู้แสดง

เพลง  ขนาดของสถานที   ความสามารถของผู้แสดง 

 1. จ านวนผู้แสดง การแสดงที ใช้ผู้แสดงเป็นจ านวนมากๆ เป็นการแสดงหมู่ มีการแปรแถว

เพื อให้เกดิความน่าสนใจ ท าให้การแสดงนั้นไม่เป็นที น่าเบื อหน่าย จ านวนผู้แสดงต้องเป็นไปตาม

จุดประสงค์ของผู้แสดงนั้นด้วย เช่น เป็นระบ าหมู่ หรือ ความต้องการให้เป็นสัญลักษณ์ หรือ  เป็น

รูปแบบต่างๆ  จ านวนผู้แสดงจะก าหนดให้ตรงตามจุดประสงค์นั้นๆ  ที กล่าวนี้ก็คือการท าเป็นรูป  

เป็นอักษรย่อ  หรือรูปภาพ  สัญลักษณ์ของอักษรย่อพระปรมาภิไธย  จ านวนตัวเลข  หรือเครื องหมาย

ของการแสดงกีฬา  หรือสัญลักษณ์ประจ าชาติ  เป็นต้น 
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 2. เพลง จังหวะต้องเหมาะสมในการแปรแถวตามจ านวนผู้แสดง ความชัดเจนของจังหวะ 

สัญญาณการให้คิวในการแปรแถว โดยใช้กรับหรือกลองที สอดแทรกในเพลง  

 3. ขนาดของสถานที  มีความกว้างใหญ่พอที จะแปรแถวเป็นรูปต่างๆ ตามความต้องการได้

รวดเร็วเพียงใด ทางออกทางเข้าของผู้แสดงมีความสอดคล้องกับการแปรแถวได้แนบเนียนอย่างไร

หรือไม่ 

 4. ความสามารถของผู้แสดง ผู้แสดงจะต้องมีความสามารถในการร่ายร าในระดับเดียวกันและมี

สามัญส านึกในเรื องจังหวะเป็นอย่างดี ได้มาตรฐาน มีความเชื อมั น มีระเบียบวินัย  

 การเชื อมท่าร า  จะใช้ในกรณีที มีท่าร า 2 ท่าที แตกต่างกัน  และต้องการให้ท่าร าทั้ง 2 ท่านั้น

ต่อเนื องกันจ าเป็นต้องประดิษฐ์ท่าเชื อม  ซึ งเป็นลักษณะที มีลีลาเข้ามาแทรก  เพื อให้ท่าร า 2 ท่านั้น

ต่อเนื องกันอย่างกลมกลืน 

 การเข้า-ออกของระบ า ร า ฟ้อน การเข้าการออกของระบ า ร า ฟ้อน ต้องมีท่าที ก าหนดตายตัว

ของการเข้าการออก  ต้องรู้ช่วงระยะและต าแหน่งของการเข้าการออกอย่างแน่นอน  หมายรวมถึง

ความพร้อมเพียงและยึดขนบของละครด้วย  แต่ในบางกรณีจ าเป็นที จะต้องทิ้งประเพณี  เพื อความ

สมบูรณ์ของการแสดง  เช่น  ถอยหลังเข้าหลังเวทีทั้งด้านซ้ายและด้านขวาของหลังเวที โดยเผชิญหน้า

กับผู้ดูตลอดเวลา เช่น การแสดงหน้าพระที นั ง  หรือการแสดงบนเวทีต่างประเทศ  เป็นเวทีที ไม่มี

ทางออกทางเข้าเหมือนเวทีละครไทย  ฉะนั้นผู้ก ากับการแสดงจะต้องเป็นผู้ก าหนดการเข้าการออกข้ึน

เอง  โดยอาศัยหลักนาฏศิลป์ไทย 

 จากการศึกษาข้อมูลเกี ยวกับแนวการคิดในการประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูด้านนาฏศิลป์ไทย 

ผู้วิจัยสรุปได้ว่า บรมครูทางด้านนาฏศิลป์ไทย  ได้ก าหนดองค์ประกอบส าคัญเพื อเป็นแนวทางในการ

สร้างสรรคท์่าร า  คือ  การเคลื อนไหว  การแปรแถว  การเชื อมท่าร า  และวิธีการเข้า การออกของ

การแสดง  ซึ งผู้วิจัยใช้แนวคิดดังกล่าวเป็นหลักในการวิเคราะห์แนวคิดในการสร้างสรรค์กระบวนท่าร า 

การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย 

 

 

 

 2. แนวคิดนาฏยประดิษฐ์ 
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 (พจน์มาลย์ สมรรคบุตร., 2538) กล่าวไว้ในหนังสือ แนวคิดการประดิษฐ์   ท่าร าเซิ้งว่า การ

สร้างผลงานทางนาฏศิลป์ให้ได้มาตรฐาน ผู้สร้างควรค านึงถึงหลักเกณฑ์ในการคิดประดิษฐ์ท่าร า ด้าน

การเสนอเนื้อหาตามความมุ่งหมายในชุดการแสดง เช่น เน้นทางด้านการละเล่น ด้านอาชีพ ด้านสังคม 

ด้านพิธีกรรมความเชื อ ด้านการบวงสรวงบูชา ด้านโบราณคดี อีกด้านหนึ งคือการเสนอผลงานบนเวที 

ความสวยงาม ความกระชับของการแสดง ซึ งจะขึ้นอยู่กับการเคลื อนไหว   การแปรแถว  การเชื อมท่า

ร า และวิธีการเข้าการออกของการแสดง  

 (พีรพงศ์ เสนไสย., 2546) กล่าวถึง การออกแบบสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์นั้นไม่ต่างไปกับ

การออกแบบ หรือการจัดวางองค์ประกอบศิลปะ การแสดงดูมีมิติ แสดงความตื้น ลึก สูง ต  า หน้า 

หลัง ใกล้ หรือไกล ก็ล้วนให้อารมณ์การแสดงแก่ผู้ชมที แตกต่างทั้งสิ้น โดยมีส่วนประกอบคือ 

 1. โดยการก าหนดประเภทของการแสดง หมายถึง การตีกรอบขอบเขตแนวความคิดของ

ประเภทการแสดง ที จะเลือกน าเสนอผลงานก่อนอื นต้องท าความเข้าใจเบื้องต้น   กับตนเองก่อนว่า 

ตัวท่านเองก าลังจะสร้างสรรค์ผลงานในงานประเภทใด ไม่ว่าจะเป็นแนวอนุรักษ์ ตามแบบจารีตเดิม 

หรือจะเป็นผลงานประเภทใหม่ไม่เคยเห็นมาก่อนในแผ่นดิน หรือสร้างทฤษฎีการเคลื อนไหวการแสดง

ใหม่ให้แก่วงการ 

 2. โดยการก าหนดรูปแบบการน าเสนอ หมายถึง การคิดฝันพันธนาการ หรือจินตนาการให้ก่อ

เกิดรูปแบบการแสดงตามแบบพิเศษเฉพาะของตน หรือ จะเป็นรูปแบบการแสดงตามแนวที เคยมี

ผู้สร้างสรรค์มาก่อน แต่เปลี ยนแนวความคิดใหม่ หรือจะผสานรูปแบบของคนอื นๆ กับงานตน แต่

เมื อไหร่ที ต้องการสร้างรูปแบบการแสดงใหม่ ก็ต้องกล้ายืนยันว่าสิ งที จะน าเสนอนั้น ใหม่จริง เช่น 

แสดงบนต้นไม้แล้วให้ผู้ชมนอนชม หรือใครอยากมาชมผลงานก็ต้องไฟฉายมาเอง เพื อส่องขึ้นไปบน

เวทีอยากดูตรงไหนก็ส่องได้ตามสบาย 

 3. โดยการก าหนดเอกลักษณ์ของสรีระเพื อสร้างความพิเศษเฉพาะ คือ การจัดกระบวนท่า การ

จัดวางร่างกาย การเคลื อนไหว ที เป็นเอกลักษณ์ของการแสดงในชุดนั้นๆ เพื อให้ผู้ชมจดจ าได้ติดตา 

ดังนั้น นักนาฏยประดิษฐ์ควรถามตัวเองก่อนว่าสิ งที ตนเองจะสร้างสรรค์นั้น เป็นสิ งที ใกล้ตัวเองแล้ว

หรือยัง หากเป็นแนวทางที ตนเองไม่ถนัดก็ไม่น่าจะดันทุรังท า เพราะนอกจากจะเป็นงานที ไม่เป็นตัว

ของตัวเองแล้ว ยังเป็นการฆ่าตนเองเสียด้วยซ้ า ฉะนั้น ผลงานที คิดจะสร้าง น่าจะเป็นรูปแบบหรือ

ชนิดงานการแสดงที เหมาะสมกับประสบการณ์ของตน  
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 (สุรพล วิรุฬห์รักษ์., 2547) กล่าวว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง การคิด การออกแบบ  และการ

สร้างสรรค์  แนวคิด  รูปแบบกลวิธีของนาฏยศิลป์ชุดหนึ ง  ที แสดงโดยผู้แสดงคนเดียวหรือหลายคน  

ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงานในอดีต  นาฏยประดิษฐ์  จึงเป็นการท างานที ครอบคลุม  ปรัชญา  

เนื้อหา  ความหมาย ท่าร า ท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม การแสดงเดี ยว การแสดงหมู่ การก าหนด

ดนตรี เพลง  เครื องแต่งกาย ฉาก และ ส่วนประกอบอื นๆที ส าคัญในการท าให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ ง

สมบูรณ์ตามที ตั้งใจไว้  ผู้ออกแบบนาฏยศิลป์ เรียกกันโดยทั วไปว่า ผู้อ านวยการฝึกซ้อม หรือ ผู้

ประดิษฐ์ท่าร า แต่ในที นี้ขอเสนอค าใหม่ว่า  นักนาฏยประดิษฐ์  ซึ งตรงกับภาษาอังกฤษว่า 

Choreographer 

  นักนาฏยประดิษฐ์มีการท างานเป็นขั้นตอนดังนี้  

  1. การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 

  2. การก าหนดความคิดหลัก 

  3. การประมวลข้อมูล 

  4. การก าหนดขอบเขต 

  5. การก าหนดรูปแบบ 

  6. การก าหนดองค์ประกอบอื นๆ 

  7. การออกแบบนาฏยศิลป์ 

 
  1. การคิดให้มีนาฏยศิลป์ 

  ดังได้กล่าวมาแล้วในค าน าว่า  นาฏยศิลป์มีบทบาทมากมายในสังคมมนุษย์เพราะฉะนั้น

ความต้องการให้มีการฟ้อนร าขึ้นในโอกาสใดนั้นย่อมมีเหตุผลมากมาย  แต่พอสรุปได้เป็นเหตุผลใหญ่ 

5 ประการ คือ 

   1.1 พิธีกรรม และพิธีการ 

   1.2 ส่งเสริมกิจกรรม 

   1.3 เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม 

   1.4 ความคิดสร้างสรรค์ทางศิลป์ 

   1.5 เพื อพัฒนาอาชีพ 

    1.1 พิธีกรรม และพิธีการ 
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    กิจกรรมนั้นต้องมีนาฏยศิลป์เป็นส่วนหนึ งของพิธีกรรมหรือพิธีการ  หรือ 

ปรับปรุงนาฏยศิลป์ชุดเดิมที เคยใช้มาก่อนให้เหมาะกับโอกาสนั้น  เนื องจากมีข้อก าหนดใหม่  ที 

ต้องการปรับปรุง  เช่น  ขนาดของเวที  เวลาของการแสดง  และงบประมาณเป็นต้น  หรือในกิจการ

ครั้งนั้นต้องมีการคิดนาฏยศิลป์ชุดใหม่ข้ึน  การปรับปรุงชุดเดิมให้เหมาะสมมักเกิดขึ้นกับพิธีกรรม  

เช่น  การแสดงมหรสพในงานพระเมรุสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี  เป็นต้น  ในงานนี้กรม

ศิลปากรจัดการแสดงนาฏยศิลป์ของหลวงขึ้นหลายประเภท  เช่น  โขน  และหนังใหญ่  การแสดง

เหล่านี้ได้รับการปรับปรุงใหม่ให้เหมาะสมกับข้อก าหนดต่างๆ  ดังกล่าว  การคิดชุดใหม่มักเกิดขึ้นใน

พิธีการ  เช่น  พิธีการเปิดมหกรรมกีฬาแห่งชาติ  หรือ  นานาชาติ  เป็นต้น  พิธีการเช่นนี้ต้องการ

ความแปลกใหม่อันหมายถึงนาฏยศิลป์ชุดใหม่  ที เหมาะสมกับโอกาสนั้นด้วย 

    1.2 ส่งเสริมกิจกรรม 

    กิจกรรมนั้นต้องการให้มีนาฏยศิลป์  เป็นส่วนประกอบเพื อสร้างความหรูหรา 

หรือ สีสันแก่กิจกรรมหลัก อันที จริงหัวข้อที  2 นี้  ต่างกันไม่มากจากข้อที  1 ในหลักการ แต่ต่างกัน

อย่างชัดเจนที    ความส าคัญหรือการมีส่วนเกี ยวข้อง กล่าวคือในข้อที  1 ถือเป็นของที ไม่ควรขาด 

หรือไม่สามารถตัดออกไปได้ เพราะเป็นจารีตนิยม แต่ข้อสองเป็นเรื องของนาฏยศิลป์ในฐานะเป็นสิ ง

ประดับที ไม่มีก็ได้มีก็ดี  ตัวอย่างเช่น หลวงวิจิตรวาทการ  คิดให้มีระบ าสลับฉาก เพื อปลุกใจในเรื อง

ชาตินิยม และเพื อความเพลิดเพลินของคนดูระหว่างการเปลี ยนฉากที กินเวลานานหลายนาที กรม

ศิลปากรในสมัย อาจารย์ธนิต  อยู่โพธิ์ เป็นอธิบดี ได้สร้างสรรค์ระบ าในละครเรื องต่างๆ ขึ้นหลายชุด 

เพื อเพิ มความสนุกสนานให้แก่ละครในฉากที เหมาะสม เช่น ชุด มโนห์ราบูชายัน ในเรื องมโนห์รา ชุด

นพรัตน์ ในเรื อง สุวรรณหงส์   

    1.3 เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรม  

    กิจกรรมนั้นต้องการแสดงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของท้องถิ น ซึ งมัก

สัมพันธ์กับการท่องเที ยว  ด้วยเหตุนี้ ชุมชนซึ งได้ก าหนดเป็นแหล่งท่องเที ยวก็ได้รับการกระตุ้น ให้

ค้นหาหรือสร้างสรรค์นาฏศิลป์ท้องถิ นที แสดงหรือสะท้อนเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของถิ นนั้น เพื อ

น ามาเป็นเครื องบันเทิงแก่นักนักท่องเที ยว ดังนั้นจึงมีนาฏยศิลป์เกิดข้ึนเพื อการนี้อย่างมากมายด้วย

วิธีการสองอย่าง  คือ 

     1. น านาฏยศิลป์พื้นบ้านที มีอยู่เดิม แต่เป็นนาฏยศิลป์ที แสดงโดย

ชุมชนในชุมชนเพื อชุมชนมาปรับเป็นนาฏยศิลป์โดยนาฏยศิลป์อาชีพบนเวทีเพื อนักท่องเที ยว เช่น 
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ระบ าแสกเต้นสาก ซึ งเป็นการฟ้อนร าประกอบการกระทบไม้หลายคู่ ซึ งเดิมเป็นการเต้นเพื อเซ่นสรวง

ผีปู่ย่าของชุมชนชาวแสกในอีสาน   

     2. สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ชุดใหม่ โดยประยุกต์กิจกรรมในการประกอบ

อาชีพของท้องถิ นมาท าเป็นนาฏยศิลป์ เช่น ระบ าร่อนแร่ในภาคใต้ เซิ้งกระตุกกี ในอีสาน ระบ าสาว

ไหมในภาคเหนือ และระบ าดินสอพองในภาคกลาง 

    1.4 ความคิดสร้างสรรค์ทางศิลป์ 

    กิจกรรมที คิดให้มีนาฏยศิลป์ชุดใหม่ๆข้ึนเพื อความก้าวหน้าของศิลปะสาขานี้ 

โดยตรง เช่น การสร้างสรรค์ ระบ าโบราณคดีทั้ง 5 ชุด โดยข้าราชการกรมศิลปากร ในสมัยอาจารย์

ธนิต อยู่โพธิ์ เป็นอธิบดี การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ซึ งถือเป็นส่วนหนึ งในการจบการศึกษาปริญญาตรี

ทางนาฏยศิลป์ของสถาบันการศึกษานาฏยศิลป์ระดับอุดมศึกษา การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื อร่วมใน

งานมหกรรมนาฏยศิลป์ระดับนานาชาติที มีการก าหนดหัวข้อใหม่ๆ เช่น งานมหกรรมนาฏยศิลป์

อาเซียนหรือการประกวดผลงานนาฏยประดิษฐ์ส าหรับนักนาฏยประดิษฐ์รุ่นเยาว์ ในประเทศ

เยอรมันนี 

    1.5 พัฒนาอาชีพ  

    กิจกรรมที สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ใหม่ๆ ขึ้นโดยตรง เพื อแสดงเป็นอาชีพกรณีนี้

จะพบได้มากในประเทศพัฒนาทางโลกตะวันตก เช่น ยุโรป และอเมริกาที มีคณะนาฏยศิลป์หลาย

คณะหาเลี้ยงชีพ ด้วยการแสดงนาฏยศิลป์สมัยใหม่ หรือ คอมเทมปอรารี ด๊านซ์ ซึ งมักมีการคิดระบ า

ชุดใหม่เพิ มขึ้นในโปรแกรมของคณะของตนอยู่เสมอ และหากนาฏยศิลป์ใหม่ๆชุดใดงดงาม และคนดู

นิยมชมชอบก็จะได้รับการสืบทอดโดยนาฏยศิลป์คณะอื นๆ  ให้แพร่หลายออกไป 

  2. การก าหนดความคิดหลัก 

  การก าหนดความคิดหลักเป็นสิ งจ าเป็นส าหรับการสร้างสรรค์งานด้านนาฏยศิลป์เพื อให้

ผลงานเป็นไปตามเจตนารมณ์ของผู้ร้างสรรค์ การก าหนดความคิดหลักมี 2 ระดับ คือ ระดับเป้าหมาย 

และระดับวัตถุประสงค์ 

    2.1 ระดับเป้าหมาย หมายถึง  การก าหนดให้ชัดเจนว่านาฏยศิลป์ชุดที คิดขึ้น

นี้ เพื ออะไร หรือเพื อใคร เช่น   

     ก. เพื อแก้บนหลวงพ่อโสธร หรือ 
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     ข. เพื อทดสอบขีดความสามารถเชิงสร้างสรรค์ของนิสิตนักศึกษาที 

เรียนสาขานาฏยศิลป์ระดับปริญญาตรี หรือ 

     ค. เพื ออวยพรวันเกิดผู้อาวุโส หรือ เพื อแสดงประกอบการแนะน าการ

เปิดเที ยวบินใหม่ของสายการบินไทย หรือ 

     ง. การน าละคร เรื องโรมิโอและจูเลียต ของวิลเลี ยม เชคสเปียร์ มา

ทดลองท าเป็นบัลเล่ต์ผสมนาฏศิลป์ไทย 

    จากตัวอย่าง จะเห็นได้ว่าการก าหนดเป้าหมายชัดเจนได้เพียงใดก็จะท าให้

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เป็นไปตามความต้องการได้มากเพียงนั้น 

    2.2 ระดับวัตถุประสงค์ เป็นการน าเอาเป้าหมายมาก าหนดเป็นสิ งที ประสงค์

จะเกิดขึ้นในรูปแบบของกิจกรรมต่างๆที ชัดเจน เพื อจะได้น าไปปฏิบัติให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ได้

ง่าย เช่น 

     ก. เพื อให้การร าแก้บนหลวงพ่อโสธรท าได้ในราคาประหยัดสวยงาม ไม่

ปะปนกับคนอื นๆ และสะดวกกับผู้เป็นเจ้าภาพที จะไปร่วมพิธี 

     ข. เพื อให้นิสิต นักศึกษาสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ชุดใหม่ที มีคุณภาพสูง มี

ความเป็นตัวของตัวเอง มีสาระสะท้อนสังคมปัจจุบัน 

     ค. เพื อให้เจ้าของวันเกิด ชื นชมกับความวิริยะอุตสาหะของลูกหลานที 

มาร่วมกตัญญูด้วยการฟ้อนร าอวยพร 

     ง. เพื อศึกษาความเป็นไปได้ในการผสมผสานศิลปะสองสาขาที มาจาก

ต่างวัฒนธรรมเข้าด้วยกัน 

 

  3. การประมวลข้อมูล 

  เมื อได้ก าหนดวัตถุประสงค์แล้วนักนาฏยประดิษฐ์ ต้องท าการรวบรวมข้อมูลมาเป็นปัจจัย

ในการสร้างสรรค์ ทั้งนี้เพราะการสร้างสรรค์ด้านศิลปะใดๆก็ตามมิได้เกิดข้ึนจากความว่างเปล่าแต่เป็น

กระบวนการที น าเอาสิ งที มีอยู่ก่อนแล้วมาประยุกต์หรือปรับเปลี ยน ทั้งในระดับนามธรรม หรือ

รูปธรรมให้ได้ผลลัพธ์ใหม่ตามวัตถุประสงค์ ข้อมูล มีสองลักษณะ คือ ข้อมูลที เป็นข้อเท็จจริงกับข้อมูล

ที เป็นแรงบันดาลใจ   
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    3.1 ข้อมูลที เป็นข้อเท็จจริง คือ ความรู้ต่างๆที สืบค้นได้ และน ามาพินิจ

พิจารณา เพื อใช้ประกอบความคิดให้เป็นรูปเป็นร่าง  ตัวอย่างเช่น นิสิตภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที ตั้งใจที จะสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื อจบการศึกษา

ปริญญาตรีขึ้นหนึ งชุด โดยตั้งเป้าหมายและวัตถุประสงค์ว่า เป็นการแสดงระบ าชุดที สะท้อนชีวิต

มนุษย์โบราณ และข้อมูลที เป็นข้อเท็จจริง ซึ งนิสิตผู้นี้ใช้เป็นหลักฐาน และพ้ืนฐานในการคิดก็คือ 

ภาพเขียนของมนุษย์โบราณ อายุประมาณ 4,500-5,000 ปี บนหน้าผายาวประมาณ  3 กิโลเมตร ซึ ง

เรียกว่า ผาแต้ม ที อ าเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี และภาพเขียนลักษณะเดียวกัน ที มีอายุ

ใกล้เคียงและอยู่ในบริเวณใกล้เคียง 

    3.2 ข้อมูลที เป็นแรงบันดาลใจ คือ ข้อมูลที กระตุ้น หรือเสริมให้นักนาฏย

ประดิษฐ์ คิดนาฏยศิลป์ชุดนั้นไปในแนวใดแนวหนึ ง  ข้อมูลแรงบันดาลใจมักเป็นผลงานศิลปะสาขา

ต่างๆ ทั้งนาฏยศิลป์ ทัศนศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และวรรณศิลป์  ผลงานเหล่านี้เมื อนักประดิษฐ์ได้สัมผัส

อย่างจริงจัง ก็อาจเกิดความดื มด  า เกิดเป็นความบันดาลใจขึ้นได้  เช่น การได้อ่านวรรณคดี หรือดู

ภาพเขียน หรือฟังเพลงแล้วเกิดจินตนาการข้ึน ข้อมูลแรงบันดาลใจนี้จะช่วยให้นักนาฏยประดิษฐ์ นึก

ภาพนาฏยศิลป์ ชุดที ตนต้องการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ในจินตนาการได้ง่ายขึ้น  ตัวอย่างเช่น นิสิตคน

เดียวกันนั้น ได้ศึกษาข้อมูลแรงบันดาลใจจากดนตรีและนาฏยศิลป์ของชนเผ่าพื้นเมืองจาก

แอฟริกากลาง และจากนาฏยศิลป์ที แสดงชีวิตชนเผ่าโบราณที นักนาฏยประดิษฐ์ของจีนไต้หวันคิด

ขึ้นมาใหม่ หรือนิสิตคนหนึ งที ต้องการท าระบ านกยูงขึ้นใหม่ ก็อาจศึกษาระบ านกยูงที เป็นของอินเดีย  

อินโดนีเซีย จีน และไทย เป็นข้อมูลแรงบันดาลใจได้เช่นกัน 

 
  4. การก าหนดขอบเขต 

  การก าหนดขอบเขต หมายถึง การก าหนดว่านาฏยศิลป์ชุดนั้นจะครอบคลุมเนื้อหา สาระ

อะไรบ้าง  และอย่างไรบ้าง ในที นี้ขอยกตัวอย่างเดิมต่อเนื องมาก็คือ นิสิตก าหนดให้ระบ าชุดของตน 

ครอบคลุมวิถีชีวิตคนโบราณบนผาแต้มเป็นหลัก โดยแสดงทั้งความเป็นอยู่ของคนและสัตว์ และ

ก าหนดโดยข้อจ ากัด  ของอาจารย์ประจ าวิชา คือ ต้องใช้ผู้แสดงไม่เกิน 7 คน ใช้เวลาแสดงไม่เกิน 7 

นาที ลงทุนไม่เกิน 7 พันบาท และใช้เวทีหอประชุมจุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลัย ซึ งมีขนาดกว้าง 15 

เมตร สูง 4 เมตร การก าหนดขอบเขตของการสร้างสรรค์จะช่วยนักนาฏยประดิษฐ์ มิให้คิดอะไรเกิน

กว่าที จะท าได้จริง เพราะการท างานสร้างสรรค์ทุกอย่างมีข้อจ ากัดมากมาย หากไม่ก าหนดขอบเขต
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ของตนแล้ว ผลงานก็มักจะเต็มไปด้วยสิ งละอันพันละน้อย จนท าให้การแสดงขาดเอกภาพ และไม่

ตอบสนองเป้าหมายและวัตถุประสงค์ที ตั้งไว้ หรือมิฉะนั้นก็ท าออกมาไม่ส าเร็จสมดังจินตนาการ 

 

  5. การก าหนดรูปแบบ 

  การก าหนดรูปแบบเป็นเรื องส าคัญ ของนักนาฏยประดิษฐ์ ที กล่าวมาข้างต้นว่าด้วย

ขั้นตอนตั้งแต่การก าหนดเป้าหมาย จนถึงการก าหนดขอบเขตนั้น นักนาฏยประดิษฐ์อาจเป็นผู้ก าหนด

หรือเป็นผู้ร่วมก าหนดหรือเป็นเพียงผู้รับค าสั งมาก็ได้ โดยปกตินักนาฏยประดิษฐ์ มักมีความช านาญใน

รูปแบบใดรูปแบบหนึ งเป็นพิเศษ และมักได้รับมอบหมายให้สร้างสรรค์ผลงานที มีรูปแบบอย่างที ตน

เคยผลิตมาก่อน หรือกล่าวอีกนัยหนึ งก็คือ มีผู้ชอบรูปแบบผลงานของนักนาฏยประดิษฐ์คนนี้ จึง

มอบหมายให้ท าโดยหวังว่าจะได้รูปแบบใกล้เคียงกัน หรือมิฉะนั้นนักนาฏยประดิษฐ์คนนั้นทดลองฝีมือ

ในรูปแบบใหม่ๆบ้างก็ได้เช่นเดียวกับจิตรกรเปลี ยนรูปแบบการเขียนภาพของตน 

  การก าหนดรูปแบบชองนาฏยศิลป์ชุดใหม่ นักนาฏยประดิษฐ์มีวิธีก าหนดได้มากมายหลาย

แนวทาง แต่อาจสรุปเป็นแนวทางหลักๆได้  4 แนว  คือ 

   5.1 ก าหนดให้อยู่ในหนึ งนาฏยจารีต 

   5.2 ก าหนดให้เป็นการผสมหลายนาฏยจารีต 

   5.3 ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม 

   5.4 ก าหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีต 

    5.1 ก าหนดให้อยู่ในหนึ งนาฏยจารีต 

    นักนาฏยประดิษฐ์โดยทั วไปนิยมสร้างสรรค์ผลงานในแนวนี้ เพราะเป็นแนวที 

ท าได้ง่าย เพราะมีกฎเกณฑ์ หรือข้อก าหนดในลักษณะของไวยากรณ์ หรือฉันทลักษณ์ในนาฏยศิลป์ให้

หยิบใช้ในการสร้างสรรค์ได้อย่างเป็นระบบระเบียบ ตัวอย่างเช่น การร าอวยพรวันเกิด หรือเปิดงาน

ส าคัญ มีการแต่งเนื้อร้องให้ได้ใจความกับงานนั้น บรรจุเพลงไทยที มีอยู่แล้ว และเห็นว่าเหมาะสม เช่น 

เพลงสร้อยสนสองชั้น  แล้วนักนาฏยประดิษฐ์ก าหนดท่าร าจากการตีบทจากท่าร าไทยฉบับหลวงมาให้

ผู้ร าปฏิบัติ อาจมีการแปรแถวและตั้งซุ้มร าบ้างตามสมควร ครั้นถึงช่วงจบปี่พาทย์ท าเพลงรัว ผู้ร าน า

พานดอกไม้ออกมาโปรย เป็นเครื องหมายอ านวยพร แล้วร าเข้าโรง การประดิษฐ์นาฏยศิลป์เช่นนี้มีให้

เห็นอยู่ทั วไปในงานมงคลต่างๆ  ผลงานสร้างสรรค์ในท านองเดียวกันนี้แต่มีคุณสมบัติที โดดเด่นกว่า 

อาจเป็นเพราะมีการใช้เพลงที แต่งข้ีนมาโดยเฉพาะ มีเครื องแต่งกายที แปลกใหม่ เช่น นาฏยศิลป์ชุด
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ระบ านพรัตน์ในเรื องสุวรรณหงส์ ที อาจารย์มนตรี ตราโมท ประพันธ์เนื้อร้องและท านอง ท่านผู้หญิง

แผ้ว เสนีสนิทวงศ์ เป็นนักนาฏยประดิษฐ์  

    5.2 ก าหนดให้เป็นการผสมหลายนาฏยจารีต 

    นักนาฏยประดิษฐ์ที มุ่งแหวกแนวออกไปจากจารีตเดิมโดยการน าเอานาฏย

จารีตตั้งแต่สองชนิดขึ้นไปมาผสมกันให้เกิดเป็นพันธุ์ผสม คล้ายการผสมพันธุ์กล้วยไม้ ตัวอย่างเช่น 

การผสมการร าไทยกับบัลเล่ต์  การร าไทยกับคอมเทมปอรารี ด๊านซ์ การฟ้อนอีสานกับการร าของญี ปุ่น 

เป็นต้น   

    การผสมการร าไทยกับบัลเล่ต์ มีเป็นตัวอย่างเด่นชัด คือ บัลเล่ต์ เรื อง 

มโนราห์ ซึ งคุณหญิงเจนีเวียฟ เดมอน เป็นนักนาฏยประดิษฐ์ คุณหญิงได้ใช้บัลเล่ต์ เป็นนาฏยจารีต

หลักแล้วสอดแทรกการร าไทยลงไปในที ๆเหมาะสม เช่น การตั้งวง การจีบ การกระดกหลัง ผลก็คือ 

ประเทศไทยมีบัลเล่ต์ที มีลักษณะเฉพาะตัวเกิดขึ้น และได้มีนักนาฏยประดิษฐ์คนต่อๆมา ใช้วิธีการ

ผสมผสานนี้ในการสร้างบัลเล่ต์จากประวัติศาสตร์ และวรรณคดีไทย อาทิ ศรีปราชญ์ 

    การผสมระหว่างการร าไทยกับคอมเทมปอรารี ด๊านซ์ ออกจะเป็นสิ งที นัก

นาฏยประดิษฐ์นิยมคิดมากกว่า เพราะจารีตคอมเทมปอรารี ด๊านซ์ง่ายกว่าบัลเล่ต์ และมีข้อจ ากัดน้อย

กว่า อีกทั้งรูปแบบคล้ายคลึงกับท่าพ้ืนฐานบางอย่างของร าไทย จึงท าให้การผสมผสานกันเป็นไปได้

ค่อนข้างจะแนบเนียน   

    5.3 ก าหนดให้ประยุกต์จากนาฏยจารีตเดิม 

    การคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้ มักอาศัยเพียงเอกลักษณ์ หรือลักษณะเด่น 

เช่น โครงสร้าง หรือท่าทาง หรือเทคนิคบางอย่างมาเป็นหลัก นอกนั้นนักนาฏยประดิษฐ์ก็พยายาม

บุกเบิกแสวงหาท่าทางใหม่ๆ  มาใช้ในการออกแบบ ตัวอย่างเช่น โมเดิร์นบัลเล่ต์ ซึ งนักนาฏยประดิษฐ์

จะใช้หลักของบัลเล่ต์ อาทิ การขึ้นปลายเท้า การเตะสูง การเต้นคู่ชายหญิงที เกาะเกี ยวกันและการยก

ลอย นอกจากหลักดังกล่าว นักนาฏยประดิษฐ์จะออกแบบท่าที มิได้มีอยู่ในนาฏยจารีตของบัลเล่ต์คลา

สิก เพื อให้ผลงานของเขาดูแปลกใหม่ทันสมัย อีกตัวอย่างหนึ ง คือ การที นักนาฏยประดิษฐ์ชาว

อินโดนีเซียน าเอาท่ามวยพ้ืนเมือง ที เรียกว่า ซีลัต  มาแปลงเป็นระบ าสมัยใหม่หลายชุดในปัจจุบัน โดย

น าเอาท่ายืนเปิดเหลี ยม ท่าชก และท่าปิดป้อง มาเป็นหลัก แล้วเสริมท่าต่างๆเข้าไปใหม่แปลกใหม่ไป

กว่าเดิม และให้ได้ความที ตนต้องการ การคิดสร้างสรรค์ในลักษณะนี้แม้จะน าท่าใหม่ๆเข้ามาใช้ แต่นัก
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นาฏยประดิษฐ์ก็จะปรับให้ดูกลมกลืนกับนาฏยจารีตเดิมเพื อความเอกภาพ  โดยผลงานใหม่มีความ

ต่อเนื องกับอดีต  

    5.4 ก าหนดให้อยู่นอกนาฏยจารีต 

    นักนาฏยประดิษฐ์ในปัจจุบันได้พยายามค้นคว้าหารูปแบบนาฏยศิลป์ใหม่ๆที 

จะสะท้อนวิถีชีวิตของมนุษย์ในปัจจุบัน โดยไม่น าเอาอดีตมาปะปน เพราะเห็นว่าการน าเอาปัจจัย

ต่างๆเช่น ดนตรีและท่าร าของนาฏยจารีตใดก็ตาม ซึ งเป็นสมบัติทางวัฒนธรรมของอดีตมาใช้ ผลงาน

ก็ไม่อาจสะท้อนความเป็นศิลปะปัจจุบันได้ดีพอ ตัวอย่างเช่น บูโต ซึ งเป็นนาฎยศิลป์สมัยใหม่ของญี ปุ่น

ที แพร่หลายไปในสหรัฐอเมริกาและยุโรป ก็เป็นมิติใหม่ทางนาฏยศิลป์ ที นักนาฏยประดิษฐ์และนาฏย

ศิลปินของญี ปุ่นพยายามคิดค้นขึ้นใหม่ โดยไม่อาศัยรูปแบบนาฏยศิลป์ทั้งหลายที มีอยู่ก่อนนี้แต่อย่าง

ใด 

    อย่างไรก็ตาม การคิดค้นรูปแบบใหม่ๆในวงการนาฏยศิลป์ เมื อรูปแบบนั้น

เป็นที ยอมรับในวงกว้าง  และมีการสืบทอดกันเป็นระบบรูปแบบใหม่นั้นก็ตกเป็นนาฏยจารีตขึ้นอีก

ชนิดหนึ งในวงการนาฏยศิลป์  เช่น เมื อมีการคิดนาฏยศิลป์ใหม่ขี้นที  เรียกว่า โมเดิร์นด๊านซ์ เพื อหนีไป

จาก บัลเล่ต์ในราวต้นคริสต์ศตวรรษที  20 ก็แพร่หลายและพัฒนามาจนกลายเป็นรูปแบบที มี

มาตรฐานปัจจุบัน เมื อกล่าวถึงโมเดิร์นด๊านซ์ นักนาฏยประดิษฐ์มักพากันเห็นเป็นของล้าสมัย ไม่ควร

แม้แต่จะใช้ค าว่า “โมเดิร์น” ซึ งแปลว่าทันสมัย และหันไปใช้ค าว่า “คอมเทมปอรารี ” ซึ งแปลว่า 

ปัจจุบัน แทนการร าตามแบบพันทาง ซึ งเป็นแบบที ทดลองคิดข้ึนในสมัยปลายรัชกาลที  4 เพื อให้การ

ร าดูเป็นออกภาษาต่างชาติ ท านองเดียวกันกับดนตรีที ใช้ร า เช่น การร าออกภาษามอญ การรออก

ภาษาลาว เป็นต้น จนเกิดมีการร าเสมอมอญ เสมอลาว ขึ้นในที สุดการร าแบบพันทางดังกล่าวก็

กลายเป็นรูปแบบมาตรฐานตายตัวไม่พัฒนาต่อไป การเกิดนาฏยศิลป์ใหม่ๆ และกลายเป็นนาฏยจารีต

อีกอย่างหนึ งในที สุดเช่นนี้ เป็นเพราะนักนาฏยประดิษฐ์มีบทบาทส าคัญที ท าให้รูปแบบนาฏยศิลป์

เคลื อนไปข้างหน้าตลอดเวลา 

 

  6. การก าหนดองค์ประกอบอื นๆ 

  นอกจากรูปแบบของนาฏยศิลป์ชุดใหม่แล้ว นักนาฏยประดิษฐ์ ต้องก าหนดแนวคิด หรือ

รูปแบบขององค์ประกอบอื นๆ ที จะใช้ในการแสดง เช่น ผู้แสดง รูปแบบเครื องแต่งกาย รูปแบบฉาก 

รูปแบบเพลง  แสง เสียง ฯลฯ การก าหนดสิ งเหล่านี้เป็นเรื องจ าเป็นและส าคัญในเบื้องต้นเพราะนัก
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นาฏยประดิษฐ์ต้องท างานกับคนอื นๆที มีความช านาญเฉพาะทาง นักนาฏยประดิษฐ์ต้องท าให้คน

เหล่านั้นเข้าใจแนวคิดและรูปแบบนาฏยศิลป์ที ตนคิดขึ้นให้ชัดเจนที สุดเท่าที จะท าได้ และบอกความ

ประสงค์ในด้านปริมาณ และด้านคุณภาพให้ละเอียด เพื อเขาเหล่านั้นจะได้ท าการออกแบบ และ

จัดท าทุกสิ งทุกอย่างให้ได้ใกล้เคียงกับสิ งที นักนาฏยประดิษฐ์ต้องการให้มากที สุด ในขณะเดียวกันนัก

นาฏยประดิษฐ์ก็ต้องรับฟังเงื อนไข ปัญหา และข้อเสนอแนะของเขาเหล่านั้นตั้งแต่ต้น เพื อให้การ

ท างานมีอุปสรรคซึ งขัดขวางการสร้างสรรค์น้อยที สุด  และงานจะมีเอกภาพ เพราะเป็นผลงานร่วมกัน

ของหลายฝ่ายที มีรูปแบบเข้ากันได้เป็นอย่างดี 

  นักนาฏยประดิษฐ์ ต้องก าหนดรูปร่าง หน้าตา บุคลิก และความสามารถของผู้แสดงเพื อ

เป็นเกณฑ์ในการคัดเลือกผู้แสดงให้เหมาะสม เพราะการคัดเลือกผู้แสดงได้ถูกต้อง ท าให้การแสดง

ส าเร็จไปแล้วครึ งหนึ ง นักนาฏยประดิษฐ์ต้องก าหนด รูปแบบ ชนิด และแนวทางของดนตรีเพื อให้

สามารถคัดเลือก หรือแต่งเพลง และท าเสียงต่างๆให้เหมาะสมกับการใช้งานนาฏยศิลป์ นอกจากนี้ 

นักนาฏยประดิษฐ์ต้องก าหนดรูปแบบและแนวทางของฉาก และเครื องแต่งกายให้ตอบสนองและ

ส่งเสริมการแสดงอย่างอย่างเหมาะสม การที นักนาฏยประดิษฐ์ต้องก าหนดรูปแบบและแนวทางของ

องค์ประกอบเหล่านี้อย่างชัดเจนก็เพื อให้ผู้ร่วมงานทุกคนเข้าใจ และสร้างผลงานสนองความต้องการ

ด้านการแสดงได้ดีมีคุณภาพ และมีเอกภาพ 

 

  7. การออกแบบนาฏยศิลป์ 

  การออกแบบนาฏยศิลป์ คล้ายคลึงกับการออกแบบทัศนศิลป์เพราะนาฏยศิลป์ 

เปรียบเสมือนประติมากรรมการเคลื อนที บนเวที อันมีผู้แสดงเป็นปัจจัยหลัก นักนาฏยประดิษฐ์มี

หน้าที ออกแบบโดยก าหนดให้ผู้แสดงออกท่าทาง ทิศทางการเคลื อนไหว การจับกลุ่ม ฯลฯ ให้เป็นไป

ตามการออกแบบทางนาฏยประดิษฐ์ของตน ดังนั้น ในการออกแบบนาฏยศิลป์นั้น นักนาฏยประดิษฐ์

จ าเป็นต้องค านึงถึงทฤษฎีทางทัศนศิลป์ และทฤษฎีแห่งการเคลื อนไหวที จะน ามาประยุกต์ในการ

ออกแบบของตนอยู่เสมอ 

   7.1 ทฤษฎีทัศนศิลป์ 

   กล่าวถึง องค์ประกอบต่างๆ และวิธีน าองค์ประกอบเหล่านั้นมาบรรจุไว้ในภาพท า

ให้เกิดความงาม  และมีความหมาย นาฏยศิลป์ต้องอาศัยหลักทัศนศิลป์เป็นส่วนหนึ งในการแสดงออก 

เช่น ท่าร า การแปรแถว การตั้งซุ้ม รูปแบบ สีสันของเครื องแต่งกาย และแสง สี หากนักนาฏย
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ประดิษฐ์มีความรู้และความเข้าใจในทฤษฎีทัศนศิลป์ไม่เพียงพอ ผลงานที สร้างสรรค์ ก็อาจด้อยคุณค่า

ทางศิลปะ  

    ทฤษฎีทัศนศิลป์แบ่งออกเป็น  2 ส่วน 

     7.1.1 องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ 

     7.1.2 การจัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ 

     7.1.1 องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ ได้แก่ จุด เส้น รูปทรง สี พื้นผิว   

      7.1.1.1 จุด คือ หน่วยเล็กที สุดที ปรากฏบนพื้นผิว จุดที ใกล้ๆกัน

จะให้ความรู้สึกว่าดึงดูดกันดั งขั้วแม่เหล็ก หากจุดอยู่ห่างกันความรู้สึกดึงดูดกัน หรือความผูกพันจะ

ลดลงเป็นล าดับ ผู้แสดงนับเป็นจุดๆหนึ งบนเวที หากผู้แสดงอยู่ห่างกันเกินไปท าให้เกิดความรู้สึกว่าผู้

แสดงไม่มีสิ งหนึ งสิ งใดเกี ยวข้องผูกพันกัน ท าให้ขาดเอกภาพ 

      7.1.1.2 เส้น คือ ทางเดินของจุดที มีจุดเริ มต้นและจุดจบ เส้นมี

สองชนิด คือ เส้นตรง และเส้นโค้ง เส้นตรงให้ความรู้สึกที จริงจัง เฉียบขาด แน่วแน่ ส่วนเส้นโค้ง ให้

ความรู้สึกที อ่อนไหว ไม่แน่นอน  นอกจากนี้ ทั้งเส้นตรงและเส้นโค้ง ยังมีต่อออกไปเป็นเส้นฟันปลา 

และเส้นลูกคลื น คือ การต่อเส้นโค้งและเส้นเว้าเข้าเป็นลูกคลื น เส้นลูกคลื นให้ความรู้สึกกังวล 

หลีกเลี ยง นอกจากนี้ เส้นตั้งจะให้ความรู้สึกสูงสง่า  เส้นนอนให้ความรู้สึกสงบ เส้นทแยงให้ความรู้สึก

น้อมรับและเปลี ยนแปลง ผู้แสดงที ยืนตรงชูมือขึ้นสูง ย่อมแสดงความสง่า จริงจัง ร่าเริง เป็นผู้น า ผู้

แสดงที โน้มตัวลงหรือเอนตัวตามผู้อื นย่อมแสดงความเป็นผู้ตาม  ความอ่อนน้อมถ่อมตนตลอดจนถึง

การแสดงความโศกเศร้า เส้นฟันปลา หรือ เส้นลูกคลื น คือ ทิศทางที ผู้แสดงเคลื อนที ไปในอารมณ์

ต่างๆ บางครั้งสับสน วุ่นวาย หวาดกลัว แตกตื น บางครั้งร่าเริง บางครั้งโศกเศร้า แล้วแต่กรณี 

      7.1.1.3 รูปทรง คือ อาณาบริเวณที เส้นมาบรรจบกัน เกิดเป็น

รูปทรงขึ้น รูปทรงมีทั้ง 2 มิติ และ 3 มิติ รูปทรงแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ รูปทรงเรขาคณิต และ

รูปทรงธรรมชาติ 

       รูปทรงเรขาคณิต คือ รูปทรงที เกิดจากการประกอบกัน

ของเส้นตรงและเส้นโค้ง อันเป็นส่วนหนึ งของวงกลม เช่น รูปเหลี ยมต่างๆ รูปกลม รูปรี รูปผสม

ระหว่างเส้นตรงกับเส้นโค้ง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการน าเส้นตรงและเส้นโค้งมาประกอบกัน รูปสามเหลี ยม

ด้านเท่าสี เหลี ยมจัตุรัส และวงกลม ให้ความรู้สึกที หนักแน่น เข้มแข็ง ไม่เปลี ยนแปลง รูปวงกลมให้

ความรู้สึกเคลื อนไหว และเข้ากับสภาพแวดล้อมอื นๆ หรือ ผสมผสานกับรูปทรงอื นได้ง่ายกว่าสองรูป
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แรก รูปทรงเหล่านี้ มักใช้ในการออกแบบ การแปรแถว หรือการตั้งซุ้ม ให้เกิดความงดงาม และ

ความหมายต่างๆดังกล่าว 

       รูปทรงธรรมชาติ คือ รูปทรงที เกิดจากการคดเคี้ยวของ

เส้นที เป็นไปตามธรรมชาติท านองเดียวกันกับเส้นโค้ง เส้นเว้าของชายหาด ทะเลสาบ ล าธาร เป็นต้น 

การแปรแถว และการตั้งซุ้มโดยอาศัยรูปทรงธรรมชาติ มักใช้กับการออกแบบที ต้องการความรู้สึกที ไม่

เป็นทางการ ความรู้สึกที ไม่ต้องการความมีระเบียบ หรือความรู้สึกเป็นอิสระ 

      7.1.1.4 สี เป็นปรากฏการณ์ทางธรรมชาติของวัตถุที จะมีสี

เฉพาะตัวและเมื อผสมผสานกันก็จะเกิดเป็นสีใหม่ขึ้น ดังนั้นจ านวนของสีในโลกจึงนับไม่ถ้วน แต่สี

ทั้งหมดนี้เกิดจากแม่สีเพียง 3 สี คือ สีน้ าเงิน สีเหลือง สีแดง จากนั้นเมื อต้องการสีอื นๆ ก็ผสมสีแม่สี

เข้าด้วยกัน เช่น ผสมสีน้ าเงินกับสีเหลืองในปริมาณที เท่ากันก็จะเกิดเป็นสีเขียว ผสมสีเหลืองกับสีแดง

ในปริมาณที เท่ากันก็จะเกิดเป็นสีส้ม ผสมสีแดงกับสีน้ าเงินในปริมาณที เท่ากันก็จะเกิดเป็นสีม่วง 

       การเลือกสี  มีวิธีหลักๆ คือ 1. สีเดียว 2. สีตรงข้าม 3. สี

ข้างเคียง 

        1. สีเดียว คือ การใช้สีใดสีหนึ งแล้วก าหนดให้มี

ความเข้มและเจือจางต่างกัน เช่น สีแดงเข้มไปจนถึงสีแดงเจือจาง หรือสีชมพูอ่อน หรือการใช้สีเขียว

เข้มไปจนถึงสีเขียวอ่อน เป็นต้น 

        2. สีตรงข้าม คือ การใช้สีที อยู่ตรงข้ามกันในการ

ผสมสี เช่น สีแดงจะอยู่ตรงข้ามกับสีเขียว สีเหลืองอยู่ตรงข้ามกับสีม่วง สีน้ าเงินอยู่ตรงข้ามกับสีส้ม 

เป็นต้น 

        3. สีข้างเคียง คือ การใช้สีที อยู่ถัดไปในการผสมสี 

เช่น ใช้ตั้งแต่สีน้ าเงินไปจนถึงสีเขียว หรือสีเขียวไปจนถึงสีเหลือง หรือสีแดงไปจนถึงสีม่วงเป็นต้น 

       การจดักลุ่มสีเช่นนี้จะท าให้เกิดระบบที เป็นระเบียบในการ

ออกแบบ หากใช้สีแตกกลุ่มโดยปราศจากการพินิจพิเคราะห์ สีที แปลกปลอมก็จะโดดเด่นออกมาท าให้

เสียเอกภาพของการจัดกลุ่มสี 

        ความหมายของสีในทางจิตวิทยา 

        สีมีคุณสมบัติทางจิตวิทยา เพราะสีมีผลต่อ

ความรู้สึกของมนุษย์โดยทั วไป สีที สด เช่น แดงสด  เหลืองสด เขียวสด จะให้ความรู้สึกเร้าใจ สดใส 
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กระปรี้กระเปร่า สีที ทึบ เช่น น้ าเงินเข้ม น้ าตาลเข้ม สีม่วงเข้ม จะให้ความรู้สึกหนักและขรึม 

นอกจากนี้สียังได้รับการก าหนดความหมายเป็นสากลไว้ ดังนี้ 

         สีขาว   หมายถึง ความบริสุทธิ์ 

         สีเขียว  หมายถึง ความสดชื น 

         สีฟ้า   หมายถึง ความเปิดเผย 

         สีแดง  หมายถึง ความกล้าหาญ 

         สีด า  หมายถึง ความเสียสละ 

         สีน้ าเงิน หมายถึง ความสง่างาม 

         สีเหลือง หมายถึง ความร่าเริง 

         สีน้ าตาล หมายถึง ความสุขุม 

         สีชมพู หมายถึง ความสดใส 

         สีส้ม  หมายถึง ความเจิดจ้า 

 
        ความหมายของสีในทางวัฒนธรรม 

        ในสังคมเก่าแก่มักมีการจัดระบบสีแทนสัญลักษณ์

บางอย่าง เช่น การก าหนดสี เครื องแต่งกายให้ใช้บ่งบอกล าดับยศขุนนาง การก าหนดสีเครื องแต่งกาย

ในงานพิธีการต่างๆ เช่น สีแดงในงานแต่งงาน และสีด าในงานศพ เป็นต้น ดังนั้น การใช้สีจึงต้อง

พิถีพิถันให้มาก 

        สีที กล่าวมาเป็นสีของวัตถุที จับต้องได้ มีอีกชนิดหนึ ง 

คือ สีของแสง ซึ งมีแม่สี 3 สี คือ สีแดง สีน้ าเงินและสีเขียว การผสมสีแสง มีหลักการคล้ายที กล่าว

มาแล้ว แต่มีข้อควรระวังก็คือ สีของแสงไปกระทบวัตถุที มีสีเดิมอยู่ สีวัตถุนั้นอาจเปลี ยนไป เช่น ผ้า

ต่วนสีเขียวโดนกับไฟสีแดงจะเป็นสีน้ าตาล เป็นต้น ดังนั้นการออกแบบเครื องแต่งกาย ฉาก และแสง 

ควรต้องปรึกษาหารือกันอย่างใกล้ชิด และควรระวังเรื องการเปลี ยนแปลงสีไว้ด้วย 

      7.1.1.5 พ้ืนผิว วัตถุทุกชนิดจะมีพ้ืนผิวกายที แตกต่างกันเป็น 2 

ประเภทใหญ่ๆ  คือ ผิวเรียบ หรือผิวละเอียด และผิวหยาบหรือผิวขรุขระ ผิวเรียบให้ความรู้สึก 

นุ่มนวล น่าสัมผัส เบาสบาย  ส่วนผิวขรุขระจะให้ความรู้สึก กระด้าง แข็งกร้าว น่าเกรง น่าเกรงขาม 

ค าว่าพื้นผิวในทางนาฏยศิลป์หมายถึง ลักษณะการเคลื อนไหวของผู้แสดงว่า ราบเรียบ เบา ต่อเนื อง 
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หรือ กระตุก รุกร้น โครมคราม  ขรุขระเพียงใด และอาจครอบคลุมไปถึงผิวพ้ืนของวัตถุที น ามาท าฉาก 

และเครื องแต่งกายที ท าให้เกิดความรู้สึก นุ่มนวล หรือหยาบกระด้าง ตามอารมณ์ของการแสดง

นาฏยศิลป์ชุดนั้น 

 

     7.1.2 การจัดองค์ประกอบทัศน์ศิลป์ 

     การจัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์มีหลัก 4 ประการ คือ   

      1. ความมีเอกภาพ 2. ความสมดุล  3. ความกลมกลืน 4. ความ

แตกต่าง แต่ละประเภทจะมีเกณฑ์มาตรฐานดังรายละเอียด ต่อไปนี้ 

       ความมีเอกภาพ 

       ในการน าองค์ประกอบต่างๆ มารวมกันขึ้นเป็นภาพ ผู้

สร้างสรรค์ต้องค านึงถึงความมีเอกภาพในผลงานทั้งหมด ไม่ว่าองค์ประกอบต่างๆ นั้นจะมีความ

หลากหลายเพียงใดแต่ทุกส่วนต้องเชื อมโยงกันโดยไม่มีอะไรขาดอะไรเกิน ไม่มีอะไรแปลกปลอม 

กลวิธีในการสร้างเอกภาพให้แก่ผลงาน คือ ควรจะมีองค์ประกอบที มีความคล้ายคลึงกันเป็นปริมาณ

มากพอ เพื อสร้างพลังของความกลมกลืน ซึ งเป็นการน าไปสู่เอกภาพ และให้อิสระแก่ส่วนที เหลือที จะ

มีความแปลกแตกต่างไปบ้าง แต่ไม่ควรสร้างผลงานด้วยองค์ประกอบที แตกต่างกันอย่างมากมาย จน

ไม่สามารถจะเชื อมประสานกันไว้ ภาพที สร้างข้ึนจะแตกเป็นเสี ยงๆขาดเสี ยงๆขาดเอกภาพโดยสิ้นเชิง

ตัวอย่างในทฤษฎีที อาจยกมาขยายความตรงนี้ได้แก่ การขึ้นปลายเท้าของบัลเล่ต์ การตั้งจีบและวง

ของร าไทย การเต้นเข้าจังหวะกลองของภารตนาฏยัม เป็นองค์ประกอบส าคัญที เชื อมองค์ประกอบ

อื นๆ ในนาฏยจารีตของบัลเล่ต์ หรือร าไทย หรือภารตนาฏยัม เข้าเป็นหนึ งเดียวกันได้ดี หรืออาจกล่าว

อีกนัยหนึ งว่า เอกลักษณ์บางอย่างเป็นตัวเชื อมความหลากหลายในนาฏยศิลป์ชุดหนึ งให้มีเอกภาพ  

       ความสมดุล 

       ความสมดุล เป็นความรู้สึกโดยปกติของมนุษย์ เพราะ

ความรู้สึกว่าสิ งที เห็นอยู่มีความสมดุล ก็จะเกิดความมั นใจว่า สิ งที เห็นอยู่นั้นมีความมั นคงไม่ล่มสลาย

เพราะขาดสมดุล ความสมดุลเกิดจากการจัดองค์ประกอบที อยู่สองข้างของแกนกลางล าตัว เป็นหลัก

ในการพิจารณาและพิพากษาว่าสิ งใดสมดุลหรือไม่เพียงใด ความสมดุลนี้มิใช่เกิดจากการชั งน้ าหนัก

วัตถุหนักเท่ากันบนตราชู ซึ งเป็นเครื องชั งน้ าหนักที มีเข็มอยู่ตรงกลาง และมีถาดรับน้ าหนักอยู่ปลาย
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คานทั้งสองข้าง แต่ความสมดุลนี้เป็นความรู้สึกที ว่า สองข้างของแกนมีองค์ประกอบต่างๆ จัดวางไว้มี

น้ าหนักที ดึงดูดความสนใจพอๆกัน   

        การจัดองค์ประกอบเพื อความสมดุล มี  2 ชนิด  

        1. ชนิดสองข้างเหมือนกัน คือ การจัดองค์ประกอบ

ทั้ง 2 ข้างของแกนให้เหมือนกันทุกประการ แบบเดียวกับร่างกายของมนุษย์ปกติ 

        2. ชนิดสองไม่เหมือนกัน คือ การจัดองค์ประกอบ 

2 ข้าง ของแกนแตกต่างกัน แต่เมื อดูแล้วมีแรงดึงดูดความสนใจของผู้ดูเท่ากันทั้งสองด้าน 

        เมื อน าหลักแห่งความสมดุลมาใช้ในนาฏยศิลป์ ก็จะ

ใช้แนวกลางเวทีเป็นแกนแบ่งสองข้างซ้ายและขวา ผู้แสดงที อยู่ในต าแหน่งต่างๆบนเวที จะถูกแบ่งด้วย

แกนสมมุตินี้ ดังนั้น การวางต าแหน่งผู้แสดงในแต่ละช่วงควรพิจารณา มิให้ผู้แสดงไปรวมตัวอยู่ข้างใด

ข้างหนึ งของเวทีมากเกินไปจนดูไม่สมดุล และในส่วนของการตั้งซุ้ม หรือการที ผู้แสดงมารวมตัวกัน

เพื อจัดเป็นกลุ่มในช่วงใดช่วงหนึ งของระบ า หรือตอนจบของละคร ก็ต้องค านึงถึงการจัดผู้แสดงทุกคน

ให้เกิดภาพรวมที สมดุล  โดยนิยมถือเอาแนวที ตัวละครตัวเอกเป็นแกนหลัก มีตัวละครอื นๆ ประกอบ

เข้ามาเป็นภาพหมู่ที ดูสมดุล แม้ว่าจะท าท่าต่างๆกัน 

       ความกลมกลืน 

       ในที นี้ไม่ใช่ความเหมือนแต่เป็นความคล้ายคลึงของ

องค์ประกอบที น ามาใช้ เช่นการใช้สีในกลุ่มเดียวกัน หรือการใช้รูปทรงคล้ายกัน หรือการใช้เส้นโค้ง

เป็นหลัก เป็นต้น ความกลมกลืนเช่นนี้จะช่วยให้การสร้างเอกภาพเป็นไปได้โดยง่าย ความกลมกลืน

เป็นการสร้างพลังแห่งความน่าสนใจจากการมีลักษณะความเป็นกลุ่มเป็นก้อน แต่ความกลมกลืนหาก

ใช้มากเกินไปอาจท าให้ขาดจุดเด่น ตัวอย่างเช่น ผู้แสดงน าอาจถูกกลืนหายไปในกลุ่มผู้แสดงประกอบ 

แต่ถ้าให้ผู้แสดงน าแปลกไปจากกลุ่มมากนัก ผู้แสดงน านั้นก็อาจเหมือนตัวละครหลงโรง คือเข้ากับคน

อื นมิได้ เครื องแต่งกายบัลเล่ต์ เรื องสวอนเลก เป็นตัวอย่างที ดีในเรื องความกลมกลืน โดยเฉพาะอย่าง

ยิ งชุดของหงส์ ซึ งตัวนางพญาจะมีรูปแบบที เด่นแตกต่างไปจากฝูงหงส์เพียงเล็กน้อยเท่านั้น และเครื อง

แต่งกายชุดนั้นก็กลมกลืนไปกับท่าเต้น ท าให้กระบวนเต้นและท่าเต้นบัลเล่ต์ดูเป็นนาฏยลีลาของหงส์

ทีเดียว 

       ความกลมกลืนทางนาฏยศิลป์อีกตัวอย่างหนึ ง คือ บัลเล่ต์

จีน ซึ งเป็นนาฏยศิลป์ที คิดขึ้นใหม่ ในยุคของเหมาเจ๋อตุง จีนได้รับแนวความคิดเรื องนี้จากบัลเล่ต์
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คลาสสิกที จีนรับอิทธิพลมาจากรัสเซีย จากนั้นจีนได้พัฒนาระบ าเรื องแทนงิ้ว โดยเลียนแบบบัลเล่ต์ 

เพียงแต่ไม่ขึ้นปลายเท้า เช่นท่ากายกรรม ท่าจากง้ิว เป็นต้น จากนั้นก็ออกแบบเสื้อผ้าให้ดูพลิ้วไหว 

เหมาะกับกระบวนการเต้นอย่างบัลเล่ต์กลายๆ ฉากและแสงสี ก็ท าเป็นแบบจินตนาการ เช่นเดียวกับ

บัลเล่ต์คลาสสิก วงดนตรีก็ใช้เครื องดนตรีจีน แต่ปรับเสียงให้มีระดับเป็นสากลเทียบเท่าวงซิมโฟนี

ของดนตีสากล โดยสร้างเครื องดนตรีแบบจีนบางชนิดเสริมขึ้นมา เช่น ซออู้ขนาดใหญ่ใช้แทนเซลโล่

และเบส อันเป็นเครื องดนตรีสากล ซึ งมีเสียงต  า ทุ้ม กังวาล เป็นต้น เพลงเป็นเพลงจีน แต่วิธีบรรเลงก็

เป็นแบบสากล ผลของการแสดง คือความประทับใจในนาฏยศิลป์รูปแบบใหม่ ที กลมกลืน สอดคล้อง

กัน ไม่เคอะเขิน ไม่ถูกพวกอนุรักษ์นิยมต าหนิว่า เอาศิลปะดั้งเดิมมาท าลาย บัลเล่ต์จีน คือ ตัวอย่างที 

ดีแห่งความกลมกลืน ซึ งต้องใช้ความวิริยะอุตสาหะ ความเข้าใจในศิลปะ และบารมีในการสร้างสรรค์

อย่างมากมาย 

       ความแตกต่าง 

       มีความหมายตรงข้ามกับความกลมกลืนก็คือ 

องค์ประกอบที น ามาใช้ในที เดียวกัน มีความแตกต่างกัน แต่เป็นที ทราบกันดีว่าทั้งความคล้ายคลึง 

ความแตกต่างนั้นอยู่ที ปริมาณของความเหมือนและความไม่เหมือน เจตนาในการน าองค์ประกอบที 

แตกต่างกันไปมาประมวลเข้าให้เป็นหนึ งเดียว ก็เพื อให้เกิดความหลากหลายอันเป็นมูลเหตุแห่งความ

ตื นเต้น เร้าใจ ชวนติดตาม ดังนั้นการสร้างความแตกต่างจึงเป็นสิ งจ าเป็นในการสร้างสรรค์งานศิลปะ

ทุกชนิด หลักในการให้เกิดความแตกต่างก็คือ องค์ประกอบแต่ละหน่วย ย่อมมีลักษณะเฉพาะตัวอยู่ไม่

มากก็น้อย ผู้สร้างสรรค์งานศิลปะพึงใช้ประโยชน์จากความแตกต่างเหล่านี้มาเป็นปัจจัยในการสร้าง

ความหลากหลาย อันน าไปสู่ความหรูหราความตระการตาของผลงานทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์จักต้องก าหนด

ว่า เมื อใดควรจะให้เกิดความแตกต่างขึ้นด้วยองค์ประกอบหน่วยใดเวลาใด มากหรือน้อยเพียงใด การ

ก าหนดนี้มาจากประสบการณ์และวิสัยทัศน์ ซึ งในที สุดจะปรากฏเป็นรูปแบบเฉพาะตัวของผู้

สร้างสรรค์คนนั้น 

  เมื อจะขยายความหลักการนี้ไปในทางนาฏยศิลป์ก็เปรียบได้ว่า ผู้แสดงเป็นองค์ประกอบ

หน่วยหนึ งในการสร้างสรรค์ ผู้แสดงแต่ละคนย่อมมีความสามารถแตกต่างแฝงอยู่ในตัวเอง นักนาฏย

ประดิษฐ์อาจก าหนดให้ทุกคนฟ้อนร าเหมือนกันหมดตั้งแต่ต้นจนจบก็ได้  แต่ผลงานจะหรูหราหรือ

ออกลวดลายได้มากข้ึน หากนักนาฏยประดิษฐ์ ได้ก าหนดให้ผู้แสดง แสดงความแตกต่างกันบ้าง หรือ
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น าความสามารถพิเศษเฉพาะตัว มาใช้เสริมอย่างเหมาะสมเพื อให้เกิดความแตกต่างกันบ้าง การแสดง

ก็จะตื นตาตื นใจมากข้ึนและชวนดูมากขึ้น  

  นอกจากการประยุกต์ทฤษฎีทัศนศิลป์ดังกล่าวแล้ว นักนาฏยประดิษฐ์ ต้องน าหลักการ

ทางทฤษฎีแห่งการเคลื อนไหว มาเป็นหลักส าคัญในการออกแบบนาฏยศิลป์ และการลงมือปฏิบัติอีก

ด้วย 

   7.2 ทฤษฎีแห่งการเคลื อนไหว (Kenetology) 

   คือ หลักการที มนุษย์ใช้ร่างกายเคลื อนไหวให้เกิดอิริยาบทต่างๆ และขณะที เกิดการ

เคลื อนไหวนั้นมีองค์ประกอบส าคัญอะไรบ้าง และการเคลื อนไหวเหล่านั้น สื อความหมายในเชิง

ความรู้สึก หรืออารมณ์อย่างไรได้บ้าง หัวข้อส าคัญของทฤษฎีแห่งการเคลื อนไหวที ใช้เป็นพ้ืนฐาน

นาฏยประดิษฐ์ คือ 

    7.2.1 การใช้พลัง (Energy) 

    7.2.2 การใช้ที ว่าง (Space) 

     7.2.1 การใช้พลัง มนุษย์ต้องใช้พลังในการเคลื อนไหวร่างกายต้านกับ

แรงโน้มถ่วงของโลก การใช้พลังเพื อแสดงนาฏยศิลป์ มี 3 ประเภท คือ ก. ความแรงของพลัง   ข. การ

เน้นพลัง   ค. ลักษณะของการใช้พลัง 

      ก. ความแรงของพลัง ในขณะที ผู้แสดงเคลื อนไหวมีการใช้พลัง

เกิดข้ึน ปริมาณของพลังที ใช้มีตั้งแต่น้อยจนแทบสัมผัสมิได้ไปจนถึงรุนแรงประหนึ งเป็นร่างกายจะ

ระเบิด การฟ้อนร าด้วยพลังแรงมากๆ ย่อมท าให้เห็นอาการที กระปรี้กระเปร่า แข็งแรง รุกร้น ในทาง

ตรงข้าม การเคลื อนไหวด้วยพลังน้อยย่อมเป็นตัวเปรียบต่างให้การเคลื อนไหวด้วยพลังมากมี

ความหมายมากข้ึน ชัดเจนขึ้น และการเคลื อนไหวด้วยพลังน้อยให้ความรู้สึกที  นุ่มนวล อ่อนโยน 

เชื องช้า หนักแน่น เป็นความรู้สึกลึกๆที แฝงเร้นอยู่ภายใน อย่างไรก็ตามมีข้อเตือนใจว่า การ

เคลื อนไหวที ใช้พลังมากไม่จ าเป็นต้องใช้เนื้อที มากไปกว่าการเคลื อนไหวที ใช้พลังน้อย แต่อย่างใด 

      ข. การเน้นพลัง หมายถึง การเร่งหรือลดความแรงของการใช้

พลังเพื อการเคลื อนไหวในขณะใดขณะหนึ งอย่างกระทันหัน ซึ งเป็นการกระท าอย่างใดอย่างหนึ งต่าง

ไปจากสิ งที ก าลังกระท าอยู่ขณะนั้น การเน้นพลัง เป็นศิลปะในการเรียกร้องความสนใจจากคนดูการ

เน้นพลังเป็นวิธีจ าแนกให้เห็นรูปลักษณะของการฟ้อนร าอย่างชัดเจน โดยเฉพาะในเรื องของจังหวะ  

การที ผู้แสดงเน้นด้วยจังหวะที สม  าเสมอ ท าให้เกิดความรู้สึกสมดุล คงที  และหนักแน่น การเน้นที ไม่
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สม  าเสมอ ด้วยพลังที มีความแรงต่างกัน ท าให้เกิดความรู้สึกที ไม่คงที  ตื นเต้น สับสน การเน้นพลังของ

นาฏยศิลป์ไทย อาจหมายถึง การกระทบจังหวะ  การเดาะแขน การข่มเข่า และการย  าเท้า 

      ค. ลักษณะของการใช้พลัง หมายถึง ลักษณะของการใช้พลังใน

การเคลื อนไหว ซึ ง แบ่งออกได้เป็น 5 ประเภท คือ 1. การแกว่งไกว  2. การระเบิด  3. การสืบเนื อง  

4. การสั นพลิ้ว และ  5. การลอยตัว 

       1. การแกว่งไกว คือ การที ผู้แสดงใช้พลังแกว่งล าตัว แขน 

ขาไปมา คล้ายการแกว่งชิงช้า 

       2. การระเบิด คือ การที ผู้แสดงระเบิดพลังออกมาอย่าง

กระทันหัน เห็นจุดเริ มต้นและจุดจบคล้ายการตีกลอง 

       3. การสืบเนื อง คือ การที ผู้แสดงเคลื อนไหวต่อเนื องโดย

ไม่ปรากฏจุดเริ มต้นและจุดจบที ชัดเจน โดยไม่มีการเน้นพลัง เป็นการเคลื อนไหวที ราบเรียบ 

       4. การสั นพลิ้ว คือ การเคลื อนไหวอย่างต่อเนื องของการ

ระเบิด เมื อการเคลื อนไหวแบบระเบิดเกิดซ้ าๆ อย่างรวดเร็ว ก็เกิดเป็นการสั นพลิ้วเหมือนการรัวกลอง

นั นเอง 

       5. การลอยตัว เกิดข้ึนเมื อผู้แสดงกระโดดลอยตัวขึ้นไปใน

อากาศ โดยอาศัยพลังส่งตัวให้ลอยไปในอากาศ และมีแรงโน้มถ่วงดึงดูดตัวผู้แสดงให้ตกลงมายังพ้ืน 

       การใช้พลังทั้ง 5 ประเภทนี้มิได้แยกออกจากจากกันอย่าง

เด็ดขาด เพียงแต่ผู้แสดง และนักนาฏยประดิษฐ์ประสงค์จะใช้พลังแบบใด เมื อใด หรือผสมผสานกัน

ต่อเนื องเป็นรูปแบบของนาฏยศิลป์ขึ้นมาได้ 

     7.2.2 การใช้ที ว่าง การเคลื อนไหวใดๆต้องอาศัยที ว่างเป็นปริมาตร คือ

มีทั้งความกว้าง ความยาว และความสูง ที ว่างมีความส าคัญในการก าหนด ก. ต าแหน่ง     ข. ขนาด   

และ ค. ทิศทาง 

      ก. ต าแหน่ง คือ การจัดที ให้ผู้แสดงหยุดอยู่บนเวทีในขณะใด

ขณะหนึ ง ก่อนที จะเคลื อนที ไป ณ จุดนั้นผู้แสดงจะท าท่านิ ง หรือเคลื อนไหวเป็นท่าทางต่างๆอย่าง

ต่อเนื องก็ได้ แต่ไม่เคลื อนเท้าไปจากจุดยืนของตน นักนาฏยประดิษฐ์มักออกแบบท่าทางต่างๆอย่าง

ต่อเนื องก็ได้ แต่ไม่เคลื อนเท้าไปจากจุดยืนของตน นักนาฏยประดิษฐ์มักออกแบบให้ผู้แสดงหยุด ณ ที 
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ใดที หนึ งเป็นระยะ เพื อเป็นจุดเปลี ยนกระบวนท่า  หรือแสดงการจบท่อนหนึ งของกระบวนการฟ้อน

ร าผู้แสดงหยุดอยู่ ณ จุดนั้นๆนานเพียงใดขึ้นอยู่กับการออกแบบนาฏยประดิษฐ์ 

      ข. ขนาด หมายถึง การที ผู้แสดงสามารถเคลื อนไหวร่างกายโดย

การออกท่าทางให้กว้างหรือแคบ และเคลื อนที ไปยังจุดอื นๆบนเวทีได้กว้างและไกลเพียงใดก็ข้ึนอยู่กับ

ที ว่างที อ านวยให้ หากมีที ว่างมากผู้ที แสดงก็ออกท่าและเคลื อนที ไปมาได้มาก แต่เมื อเพิ มจ านวนผู้

แสดงเข้าไปมาก ที ว่างต่อผู้แสดงคนหนึ งก็ย่อมลดลงเพราะผู้อื นแบ่งไป และหากผู้แสดงอื นหยุดอยู่กับ

ที ก็จะท าให้ผู้แสดงที เคลื อนไหวไปมาอยู่คนเดียวมีที ว่างมากขึ้น 

      ค. ทิศทาง หมายถึง แนวที ผู้แสดงเคลื อนที จากจุดหนึ งไปยังอีก

จุดหนึ ง เช่น การแปรแถว ผู้แสดงสามารถเคลื อนที ไปบนเวทีได้ใน 8 ทิศ ซึ งสัมพันธ์กับต าแหน่งของ

คนดู คือ 1. การเข้าหาคนดู  2. การถอยออกจากคนดู  3. การขนานกับคนดู  4. การทแยงมุมกับคน

ดู  5. การวนเป็นวงหน้าคนดู  6. การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแบบฟันปลา  7. การยกสูง และ 8. 

การกดต  า การเคลื อนไหวไปในทิศทางดังกล่าวอาจผสมผสานกันให้ดูซับซ้อนขึ้นก็ดี เช่น การถอยหลัง

แบบทแยงมุม หรือการวนเป็นวงกลมสลับฟันปลา การเคลื อนไหวไปในทิศทางต่างๆกัน ย่อมให้

ความรู้สึกแก่คนดูแตกต่างกันด้วย โดยอาศัยมุมมองคนดูเป็นแกน 

       ทิศทางที แตกต่างกันของผู้แสดง ย่อมให้ความรู้สึกแก่คนดู

แตกต่างกัน ดังนี้ 

        1. การเดนิเข้าหาคนดูเป็นการเรียกร้องความสนใจ 

การสร้างความน่าเกรงขาม การแสดงความยิ งใหญ่ 

        2. การถอยหนีคนดูเป็นการแสดงความอ้างว้าง 

สูญเสีย หวาดกลัว ลังเล 

        3. การเคลื อนที ขนานคนดู เป็นการเน้นให้คนดูใน

จุดต่างๆได้มีโอกาสเห็นผู้แสดงในระยะเท่าๆกัน และเป็นการน าสายตาคนดูไปสู่อีกจุดหนึ ง 

        4. การเคลื อนที ทแยงมุม เป็นการแสดงให้เห็นความ

ลึกของการเรียงแถวได้ดีกว่าการซ้อนกันแบบแถวตอน และท าให้เห็นผู้แสดงเป็นสามมิติมากข้ึน 

ขณะเดียวกันก็ไม่ให้ความรู้สึกแรงเท่าการเดินเข้าหาตรงๆแบบตั้งฉาก 

        5. การวนเป็นวงเป็นการแสดงความผูกพัน ความ

อ่อนโยน ความสามัคคี 
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        6. การฉวัดเฉวียน แสดงถึงความปราดเปรียว หาก

เคลื อนไหวเร็วมากไปในทิศทางต่างกัน จะแสดงความสับสนวุ่นวาย 

        7. การยกสูง แสดงความเบา ความสง่างาม ความ

ยิ งใหญ่ 

        8. การกดต  า แสดงความหวาดกลัว ความอ่อนน้อม 

ความด้อยค่า 

   7.3 ขั้นตอนในการออกแบบนาฏยศิลป์ 

   นักนาฏยศิลป์มีวิธีท างานการออกแบบนาฏยศิลป์แตกต่างกันเป็นการเฉพาะของตน 

แต่ในที นี้จะได้ก าหนดขั้นตอนไว้เพื อให้สะดวกแก่การออกแบบส าหรับนักนาฏยประดิษฐ์ เมื อนักนาฏย

ประดิษฐ์ได้ค านึงถึงหลักการต่างๆ ดังกล่าวมาแต่ต้นแล้ว ก็ถึงเวลาออกแบบจริงๆการออกแบบทาง

นาฏยศิลป์มีวิธี และขั้นตอนคล้ายคลึงกับศิลปะสาขาอื นๆ คือ  1. โครงร่างโดยรวม  2. การแบ่งช่วง

อารมณ์  3. ท่าทางและทิศทาง และ  4. การลงรายละเอียด 

   การท างานทั้ง 4 ขั้นตอนนี้ กระท าเป็นสองภาค ภาคแรกเป็นการเขียนลงบน

กระดาษในลักษณะแบบร่าง เพื อให้เห็นหน้าตาของนาฏยศิลป์ชุดนั้นคร่าวๆ ภาคหลังเป็นการน าแบบ

ร่างไปปฏิบัติโดยผู้แสดง และตลอดเวลาการท างาน ก็มีการเขียนแบบร่างเพิ มเติมเพื อความเข้าใจ

ร่วมกันในหมู่ผู้ร่วมงานอยู่ตลอดเวลา เอกสารนี้เป็นเครื องช่วยจ าในการท างานได้เป็นอย่างดีท านอง

เดียวกันกับบทละคร 

    7.3.1 การก าหนดโครงร่างรวม ก็คล้ายคลึงกับการวาดภาพจิตรกรรมลงบน

พ้ืนผ้าใบที ต้องมีการร่างภาพให้เห็นองค์ประกอบต่างๆ ของภาพตามจินตนาการของนักนาฏย

ประดิษฐ์ แต่ภาพจิตรกรรมเป็นภาพนิ ง ภาพนาฏยศิลป์เป็นภาพเคลื อนไหว ภาพจะเปลี ยนไปเป็น

ระยะๆ จึงควรเห็นภาพของการแสดงในช่วงส าคัญๆเป็นระยะๆ 

    7.3.2 การแบ่งช่วงอารมณ์ โดยปกติการแสดงของนาฏยศิลป์ จะมีกระบวน

ท่าแบ่งเป็นช่วงๆ สั้นบ้างยาวบ้าง แต่ละช่วงจะแสดงอารมณ์ที แตกต่างกันเพื อความหลากรส ดังนั้น

การออกแบบในแต่ละช่วงอาจใช้จ านวนผู้แสดง และการเคลื อนไหวที แตกต่างกันเพื อสะท้อนอารมณ์ที 

ต้องการในช่วงนั้นๆ  เช่น อารมณ์เศร้าแสดงเดี ยวอยู่นิ งกับที   อารมณ์ทุกทรมานใช้ผู้แสดงหมู่

เคลื อนไหวไปมาช้าๆ  และอารมณ์รักแสดงโดยชายหญิงคู่หนึ งเคลื อนไหวโลดแล่นไปมาอย่างร่าเริง ใน
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การเปลี ยนช่วงอาจท าได้ด้วยการตั้งซุ้มเพื อแสดงการจบช่วง หรือเข้าโรงไป เพื อเริ มออกแสดงในช่วง

ใหม่ต่อไป 

    7.3.3 ท่าทางและทิศทาง การแสดงนาฏยศิลป์ชุดหนึ งๆ มักมีท่าทางหลัก

ปรากฏอยู่เป็นระยะๆตลอดเวลาของการแสดงเพื อเชื อมหรือแสดงความเป็นเอกภาพของการแสดงชุด

นั้น และมีท่าทางอื นๆก าหนดให้เป็นไปเฉพาะในแต่ละช่วง ส่วนทิศทางทั้ง 8 ดังกล่าวแล้ว ก็มักจะ

น ามาใช้เพื อการก าหนดการเข้า การออก และการเคลื อนที  ของผู้แสดงในแต่ละช่วงบนเวที เพื อให้ได้

ความหมายตามต้องการ 

    7.3.4 การลงรายละเอียด เมื อการฝึกซ้อมเข้ารูปเข้ารอยพอสมควรตาม

ก าหนดแล้ว นักนาฏยประดิษฐ์จึงเริ มพิถีพิถันกับรายละเอียดมาตั้งแต่ต้น เพียงแต่ให้การเอาใจใส่เป็น

พิเศษในช่วงนี้เพื อให้การแสดงสมบูรณ์ยิ งขึ้น เช่น การปรับระดับของอวัยวะต่างๆของผู้แสดงให้

เท่ากัน ปรับทิศทางของใบหน้าและดวงตาที ต้องสัมพันธ์กับเสียงและแสงเป็นพิเศษ 

    อนึ ง ในการออกแบบนาฏยศิลป์ แม้จะด าเนินการตามขั้นตอนดังกล่าว แต่

บางครั้งความคิดของนักนาฏยประดิษฐ์ ไม่แจ่มใส ไม่โลดแล่น จึงไม่สามารถเรียบเรียงออกมาให้เห็น

เป็นภาพได้ ในกรณีเช่นนั้นนักนาฏยประดิษฐ์ต้องขอความร่วมมือจากผู้แสดง และผู้เกี ยวข้องให้ช่วย

ทดลองปฏิบัติ เช่น ลองตั้งซุ้ม  ลองเกาะเกี ยวกัน ลองแสดงท่าทางกับอุปกรณ์การแสดง ให้เกิดความ

แปลกใหม่ เหล่านี้เป็นต้น เมื อได้ข้อยุติอันพึงพอใจแล้วก็บันทึกเอาไว้จะด้วยความจ า ด้วยภาพวาด 

หรือ ภาพถ่าย หรือ วีดีทัศน์ก็ได้ 

  นาฏยประดิษฐ์ของไทย 

  นาฏยประดิษฐ์ของไทย มีจารีตมาช้านาน และมีลักษณะส าคัญสามประการคือ  1. ท่าร า 

2. การแปรแถว และ 3. การตั้งซุ้ม 

   1. ท่าร า ท่าร าของไทย แบ่งออกได้เป็นสามแบบ คือ ท่าระบ า ท่าละคร และท่า

เต้น 

    1.1 ท่าระบ า เป็นการร าท าท่างามๆ ให้คนดูพอเป็นเค้าของความหมายตาม

ค าร้อง ตัวอย่าง นาฏยประดิษฐ์ในลักษณะของท่าระบ าที ดีเด่นที สุดชุดหนึ ง คือ ระบ าดาวดึงส์ ใน

ละครดึกด าบรรพ์ เรื องสังข์ทอง ตอนตีคลี นักนาฏยประดิษฐ์ คือ หม่อมเข็ม กุญชร หม่อมใน

เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ 
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    1.2 ท่าละคร เป็นท่าร าที ก าหนดไว้ให้แต่ละท่ามีความหมายเฉพาะ แบ่งได้

เป็นสามประเภท คือ ท่าแสดงอารมณ์ เช่น รัก โกรธ เศร้า ท่าแสดงกิริยา เช่นท่ายิงธนู ท่าเคียงคู่ ท่า

ช่วยเหลือ และท่าแสดงปรากฏการณ์ธรรมชาติ เช่น ลมพัด ดอกไม้บาน ท่าละคร หรือท่าร าตี บทนี้มี

คุณลักษณะเป็นท่าเลียนแบบธรรมชาติ คือ ท าท่าเป็นปกติของมนุษย์ให้มีท่าทีมากขึ้น เช่น ท่ารัก ก็

เอามือทั้งสองไขว้กัน แนบอก แต่กรายมือให้เป็นการฟ้อนร า เป็นต้น ดังนั้น ท่าตีบทของนาฏยศิลป์

ไทย จึงเข้าใจได้ง่าย 

    1.3 ท่าเต้น นาฏยศิลป์ไทย อาจดูเด่นในการใช้มือร าท าท่าต่างๆ แต่ในความ

เป็นจริง นาฏยศิลป์ไทยมีท่าเต้นเป็นจ านวนไม่น้อย และมีวิธีการเคลื อนไหวของ ขา และเท้า ทั้งชนิดที 

ใช้ได้โดยทั วไป หรือก าหนดไว้เป็นการเฉพาะ เช่นท่าเต้นของยักษ์ หรือลิง ท่าเต้นเหล่านี้ก็เช่นเดียวกัน

กับท่าร า คือ สามารถน ามาประยุกต์ใช้ในนาฏยประดิษฐ์ของไทยสมัยใหม่ได้ในวงกว้าง 

   2. การแปรแถว  

   การแปรแถวในนาฏยประดิษฐ์ของไทยค่อนข้างจ ากัด เป็นการแปรแถวที ไม่

สลับซับซ้อนมากนัก อาจเป็นไปได้ว่านักนาฏยประดิษฐ์ไทย เน้นการประดิษฐ์ท่าร าเดี ยวมากกว่าการ

แปรแถว การแปรแถวแบบหลักๆในนาฏยประดิษฐ์ของไทย ได้แก่ แถวหน้ากระดานขนานแถวหน้า

กระดานทแยงมุม แถวตอนเดี ยว แถวตอนคู่ แถวยืนปากผาย หรือปากพนัง วงกลม ชั้นเดียว วงกลม

ซ้อน 

   ส าหรับการแปรขบวนในแถวนั้น ได้แก่ การเดินหน้าถอยหลัง การเดินตามกัน การ

เดินสวนกัน การเดินสลับกัน และการเดินเข้าออกศูนย์กลาง 

   3. การตั้งซุ้ม 

   การตั้งซุ้มของนาฏยประดิษฐ์ของไทย นิยมจัดให้ผู้แสดงจับกลุ่มเป็นซุ้มรูป

สามเหลี ยม โดยท าท่าให้สองข้างของแกนกลางเหมือนกันทั้งซ้ายขวา หากมีหลายกลุ่มก็จะจัดกลุ่ม

กลางให้ใหญ่เป็นกลุ่มหลัก และกลุ่มย่อยสองข้างมีจ านวนเท่ากันและท าท่าเหมือนกัน 

   อย่างไรก็ดี การตั้งซุ้มของโขน ที เรียกว่า ขึ้นลอย ซึ งประกอบด้วย พระ ยักษ์ ลิง 

ตั้งแต่สองตัวขึ้นไปจนถึงกับจับกลุ่มเป็นซุ้มใหญ่นั้น มีลักษณะสองข้างของแกนกลางไม่เหมือนกันแต่ดู

สมดุลกัน นับเป็นการตั้งซุ้มในนาฏยประดิษฐ์ของไทยที งดงาม  และมีเอกลักษณ์โดดเด่น และเริ มมีนัก

นาฏยประดิษฐ์รุ่นใหม่ น าความคิดไปพัฒนาเพื อใช้ในผลงานของตน 
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   เมื อพิจารณานาฏยประดิษฐ์ของไทยให้ลึกซึ้ง จะพบว่า ท่าร าไทยมีปริมาณมากมาย 

อีกท้ังมกีารก าหนดระเบียบกฎเกณฑ์การใช้ท่าร าต่างๆ แต่ละท่าไว้ค่อนข้างตายตัวทั้งเปิดโอกาสให้ใช้

ภูมิปัญญาของนักนาฏยประดิษฐ์คิดออกแบบให้หลากหลายออกไปอย่างไม่มีที สิ้นสุด เช่น การแปร

แถว และการตั้งซุ้ม แม้จะนิยมคิดในแนวให้สองข้างเหมือนกัน แต่มิได้มีข้อจ ากัดในเรื องนี้ ดังเช่น การ

ขึ้นลอยในโขน ก็เป็นการออกแบบตั้งซุ้มให้สองข้างไม่เหมือนกันได้อย่างงดงาม นาฏยประดิษฐ์ของ

ไทยในอดีต มีความร  ารวยในจารีต และภูมิปัญญา ซึ งสามารถอ านวยประโยชน์ให้นักนาฏยประดิษฐ์

ของไทยในปัจจบุัน สามารถน าไปประยุกต์ใช้ให้เหมาะสมกับปัจจุบันสมัยได้อย่างไม่มีข้อจ ากัด นับว่า

นาฏยประดิษฐ์ของไทยมีคุณค่าสูงส่งมากชนิดหนึ งในโลก 

  ข้อควรระวังด้านนาฏยประดิษฐ์ 

  นักนาฏยประดิษฐ์ใหม่ๆมักมีความกังวลว่าผลงานของตนจะไม่งดงาม และไม่เป็นที 

ยอมรับของคนดูความงดงามทางศิลปะเป็นเรื องของจิตใจในการยอมรับและชื นชม ไม่ใช่ความถูกต้อง

อย่างคณิตศาสตร์ คนดูจะชื นชมยินดีหรือไม่นั้น ส่วนหนึ งขึ้นอยู่กับว่าคนดูเข้าใจนาฏยประดิษฐ์ชุดนั้น

เพียงใด แม้ว่างานนาฏยศิลป์ชุดใหม่ๆจะแตกต่างไปจากประเพณีและวิธีการดั้งเดิมที คนดูเคยชิน แต่

หากเป็นการแสดงที มีคุณภาพ คนดูก็ย่อมเข้าใจและพึงพอใจ คล้ายรับประทานอาหารต่างชาติที มีรส

ถูกปาก และมีการประดับประดาที ถูกตา ก็เกิดความนิยมยินดี 

  การก าหนดรายละเอียดลงไปว่าผลงานสร้างสรรค์อย่างใดจึงจะงดงามเป็นเรื องสุดวิสัย จึง

มักกระท าได้แต่เพียงก าหนดเป็นหลักการดังกล่าวแล้ว ในที นี้จะกล่าวถึงการหลีกเลี ยงไม่กระท า

อะไรบ้างที เสี ยงต่อความงดงามของนาฏยศิลป์ ดังนี้ 

   1. ไม่ท าสิ งหนึ งสิ งใดซ้ าๆ จนคนดูเจนตาและไม่เห็นว่ามีสิ งใดใหม่เกิดขึ้น แม้ว่าสิ งที 

ท าข้ึนนั้น จะท าได้ยากแต่เมื อท าบ่อยๆ ก็หมดความหมาย 

   2. ไม่ท าสิ งใดที คนดูคาดเดาได้ว่าจะเกิดอะไรขึ้น เพราะคนดูจะไม่แปลกใจ และจะ

ไม่ชื นชม เพราะไม่ตื นตาตื นใจ 

   3. ไม่ท าสิ งที หลากหลาย มีสิ งละอันพันละน้อยปะปนสับสนวุ่นวาย จนยากที จะท า

ให้คนดูเข้าใจ และติดตามการแสดงอย่างต่อเนื อง 

   4. ไม่ท าสิ งใดที ท าลายสมาธิอย่างต่อเนื องของคนดู มิฉะนั้นคนดูจะต้องเริ มต้นใหม่

ต่อเมื อการแสดงได้ผ่านไประยะหนึ งแล้ว และอาจติดตามต่อไปไม่ทันก็เลยหยุดการชื นชมแต่เพียง

เท่านั้น 
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   5. ไม่ท าสิ งใดที เกินความสามารถของผู้แสดงจะท าได้ดี เพราะจะได้ผลตรงข้าม คือ 

คนดูจะดูถูกความสามารถของผู้แสดง และมีผลเลยมาถึงการไม่ยอมรับผลงานโดยรวมอีกด้วย 

   6. ไม่ท าสิ งใดที กีดขวางการเคลื อนไหวของผู้แสดง ไม่ว่าจะเป็นเครื องแต่งกายที 

รุ่มร่าม หรือฉากที เกะกะ เพราะจะท าให้สะดุด หลุด ล้ม เสียความงดงามของการแสดงไปได้ 

   7. ไม่ท าสิ งใดที แปลกใหม่ ที คนดูไม่คุ้นเคย หรือไม่สามารถจะเข้าใจได้ด้วยปัญญา 

และประสบการณ์ 

   8. ไม่ท าสิ งใดที ขัดต่อ ศีลธรรม จารีตประเพณีที คนดูยอมรับนับถือ 

   9. ไม่ท าสิ งใดที ขาดความพร้อม และความมั นใจ 

   10. ไม่ท าสิ งใดที ท าให้คนดูเบื อ 

   สรุปได้ว่านาฏยประดิษฐ์ เป็นการประมวลปัจจัยต่างๆของการแสดงมาสร้างสรรค์

เป็นนาฏยศิลป์ นาฏยประดิษฐ์แม้จะเป็นศิลปะสร้างสรรค์ ที ต้องการความแปลกใหม่ แต่ก็ยังต้อง

อาศัยปัจจัยของนาฏยจารีตจากอดีตเป็นฐาน วัตถุดิบ ความคิด วิธีการ การศึกษาและเรียนรู้ตัวอย่าง

จากอดีตยิ งมีมาก และหลากหลายเพียงใด ก็ย่อมท าให้นักนาฏยประดิษฐ์มีโอกาสสร้างสรรค์งานนาฏย

ประดิษฐ์ได้กว้างไกลเพียงนั้น เพราะนักนาฏยประดิษฐ์สามารถน าสิ งที ได้พบเห็นมาใช้ในงานออกแบบ

ของตนได้มากประการหนึ ง และสามารถหลีกเลี ยงไม่ออกแบบซ้ ากับผลงานที มีอยู่แล้วอีกประการหนึ ง 

ทั้งสองประการนี้จะท าให้ผลงานสร้างสรรค์ของนักนาฏยประดิษฐ์มีความแปลกใหม่และโดดเด่นอย่าง

แท้จริง 

 
  3. แนวคิดเกี ยวกับการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม 

  การจัดทรัพยากรวัฒนธรรม เป็นอีกแนวความคิดหนึ งในการที จะจัดการด้านวัฒนธรรมให้

เกิดประสิทธิภาพและเพื อประโยชน์สูงสุดในการน าไปใช้ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชน

นั้น โดยทั วไปแล้วการจัดการทรัพยากรมีอยู่หลายรูปแบบ 

  (วิฑูรย์ ตั้งเจริญ., 2552) ได้ให้ความหมายของขอบเขตของทรัพยากรวัฒนธรรมเป็น

ส่วนประกอบของสังคมมนุษย์ทั้งวัฒนธรรมที จับต้องได้และจับต้องไม่ได้ สามารถจัดให้เกิดประโยชน์

สูงสุดแก่มนุษย์ หลักการแนะแนวความคิดเกี ยวกับการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมอย่างยั งยืนไว้

ค่อนข้างครอบคลุมและกระชับ  และยังน ามาใช้ในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี 

กล่าวคือ ความยั งยืนในความรู้สึกของการรับรู้ คือความสามารถในการรักษาระบบกระบวนการให้คง
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สภาพปัจจุบัน เน้นการตัดสินใจและเน้นการมีส่วนร่วมเป็นหลัก อาจกล่าวได้ว่าทิศทางในการจัดการ

ทรัพยากรวัฒนธรรมในศตวรรษที  21 มุง่เน้นเรื องการจัดการอย่างยั งยืนขึ้น 

  (ธนิก เลิศชาญฤทธ์., 2554) การสร้างความเข้าใจเกี ยวกับแนวคิดการจัดการทรัพยากร

วัฒนธรรมนั้น ควรท าความเข้าใจเกี ยวกับความหมายของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม โดย ธนิก 

เลิศชาญฤทธ์ ได้กล่าวว่าการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม (Cultural resource management หรือ

เรียกชื อย่อว่า CRM) มีจุดเริ มต้น ได้แรงบันดาลใจ และมีที มาจากการจัดการทรัพยากรทางธรรมชาติ 

เช่น การอนุรักษ์แหล่งน้ า การอนุรักษ์ป่าไม้ ซึ งเป็นแนวคิดที เกิดข้ึนก่อนการจัดการทรัพยากรทาง

วัฒนธรรม ทั้งนี้เนื องจากนักโบราณ โดยเห็นว่าทรัพยากรวัฒนธรรมถูกท าลายมากข้ึนจากสาเหตุต่างๆ 

ในอนาคตทรัพยากรวัฒนธรรมอาจลดน้อยลงจึงควรมีการจัดการที ดีก่อนจะสายเกินไป คุณค่าของ

ทรัพยากรทางวัฒนธรรม คือ คุณค่าและความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรมที มนุษย์สร้างขึ้น ซึ งมี

คุณค่าต่อเศรษฐกิจ สังคม ในการน ามาใช้ประโยชน์ ซึ งสิ งเหล่านี้สามารถเปลี ยนแปลงไปตามกาลเวลา 

ซึ งการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมต้องค านึงถึงคุณค่าของทรัพยากรที เกิดกับผู้คนเป็นส าคัญ โดยใช้

กระบวนการต่างๆ เช่นการสื อความหมาย มาผสมผสาน เพื อให้เกิดการจัดการที แตกต่างและ

หลากหลาย วัฒนธรรมเป็นสิ งที เกี ยวข้องกับมนุษย์เป็นผู้สร้างสรรค์และพัฒนา 

  แนวคิดการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เป็นแนวคิดโดยต้องเข้าใจถึงกระบวนการจัดการ 

โดยเฉพาะการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมประเภทต่างๆ เพื อจะน าไปใช้ในการแก้ไขปัญหา และ

บรรเทาผลกระทบที เกิดขึ้นกับทรัพยากรวัฒนธรรม ทั้งทางจากธรรมชาติ หรือการเปลี ยนแปลงทาง

สังคม การเปลี ยนแปลงเกิดจากการกระท าของมนุษย์ ซึ งแนวคิดต่างๆได้แสดงออกมาในรูปแบบของ

กฎบัตรสากล  (Charters) ว่าด้วยการจัดการมรดกทางวัฒนธรรม คือการรักษาคุณค่าและความหมาย

ของทรัพยากรวัฒนธรรมให้ด ารงอยู่ต่อไป และเพื อให้เกิดประโยชน์สูงสุดอย่างเหมาะสม โดยที การ

อนุรักษ์และสงวนไว้นั้น เป็นเป้าหมายรองลงมา และเพื อให้สามารถเข้าถึงแหล่งทรัพยากรวัฒนธรรม

ได้อย่างเท่าเทียม ซึ งการด าเนินการในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม เพื อที จะให้บรรลุเป้าหมายที 

วางไว้ควรมีการวางแผนอย่างเป็นกระบวนการและขั้นตอน เนื องจากทรัพยากรเหล่านั้นมีอยู่

หลากหลาย ท าให้การจัดการมรดกทางวัฒนธรรมแตกต่างกันออกไปขึ้นอยู่กับประเภทของทรัพยากร

วัฒนธรรม พ้ืนที  และชุมชนนั้นๆ 

  คุณค่าและความหมายของทรัพยากรทางวัฒนธรรม 
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  การศึกษาคุณค่าของความหมายและของทรัพยากรวัฒนธรรม นับเป็นขั้นตอนหนึ งที 

ส าคัญที ผู้วิจัยจ าเป็นต้องศึกษาและค านึงถึงในกระบวนการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม หรือกล่าวอีก

นัยหนึ งก็คือการศึกษาถึงความส าคัญของทรัพยากรวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ งในด้านคุณค่าและ

ความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรมต่อสังคมมนุษย์ในปัจจุบัน เพื อก่อให้เกิดความเข้าใจ และเล็งเห็น

คุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นๆได้อย่างถูกต้องก่อนที จะด าเนินการในขั้นตอนต่อไปในการจัดการ

ทรัพยากรวัฒนธรรม 

  คุณค่าและความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นสิ งที มนุษย์ก าหนดค่าให้กับสิ งที มนุษย์

สร้างข้ึนมา ดังนั้นคุณค่าและความหมายจึงอาจแตกต่างไปตามพ้ืนฐานทางสังคมวัฒนธรรม 

ประวัติศาสตร์ สติปัญญา  ของแต่ละคนแต่ละสังคมรวมทั้งบริบทด้านอื นๆอีก และข้อเท็จจริงที ว่า

คุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมเปลี ยนแปลงไปตามกาลเวลา 

  ทรัพยากรวัฒนธรรมทุกประเภทมีคุณค่าและความหมาย มีประโยชน์ต่อสังคมมนุษย์ ทั้ง

ในปัจจุบันและอนาคตคุณค่าและความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรมมีหลากหลายขึ้นอยู่กับมุมมอง

และวัตถุประสงค์ในการน าไปใช้ ดังนั้นจึงมีผู้ทรงคุณวุฒิก าหนดเกณฑ์ในการประเมินคุณค่าและ

ความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรมไว้ด้วยกันหลายท่าน แต่ส าหรับงานวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษา

และสรุปเป็นประเด็นส าคัญเกณฑ์ในการประเมินคุณค่าของศาสตราจารย์วิลเลียม ไลป์ (William 

Lipe,1984) ที กล่าวถึงคุณค่าและความหมายของทรัพยากรวัฒนธรรมโดยมีความหมายอยู่ 4 ประการ

หลักดังนี้ 

  1) คุณค่าเชิงสัญลักษณ์ (symbolic value) 

  หัวใจส าคัญของคุณค่าทรัพยากรวัฒนธรรม คือความสามารถในการเป็นจุดเชื อมโยงไปสู่

อดีตในลักษณะที ประวัติศาสตร์ที บรรยายออกมาผ่านการเล่าเรื องหรือการเขียนไม่สามารถท าได้ ใน

เชิงกายภาพทรัพยากรธรรมชาติที เกี ยวข้องกับทั้งช่วงเวลาในอดีตและปัจจุบันลักษณะความจริงแท้ 

คือพื้นฐานส าหรับการสร้างความรู้ในตัวของผู้ที ได้รับประสบการณ์จากทรัพยากรวัฒนธรรม  ลักษณะ

นี้ท าให้ทรัพยากรวัฒนธรรมเปลี ยนไปด้วยอ านาจในการเป็นสัญลักษณ์ของอดีตอย่างไรก็ตาม เมื อมีผู้ที 

เข้าไปเผชิญกับทรัพยากรวัฒนธรรมภาพแห่งอดีตที ทรัพยากรวัฒนธรรมกระตุ้นให้เกิดข้ึนและ

ผลกระทบที เกี ยวข้องกับประสบการณ์จะเป็นไปตามเงื อนไขที ก าหนดไว้โดยความรู้อื นๆ เกี ยวกับอดีต

ที ติดตัวในขณะที พบเห็นทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นๆ ด้วยเหตุนี้แล้วคุณภาพและความหมายของการรับ

ประสบการณ์จากทรัพยากรวัฒนธรรมจะถูกก าหนดขึ้นตามความรู้ ที ได้รับจากที อื นมากกว่าความรู้ที 
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ได้รับจากทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นๆ สาเหตุที คนเรา สังคมกลุ่มคนและชนชาติน าทรัพยากรวัฒนธรรม

มาใช้กระตุ้นเป็นสัญลักษณ์หรือระลึกถึงอดีตนั้น  คือเมื อพิจารณาถึงลักษณะธรรมชาติของพฤติกรรม

ของมนุษย์และการปรับตัวของมนุษย์แล้วไม่ว่าจะระดับรายบุคคลหรือระดับกลุ่มก็ตาม  จะเห็นได้ว่ามี

การให้ความส าคัญกับการศึกษาบทบาทของการเรียนรู้และการถ่ายทอดวัฒนธรรมของคนระหว่างรุ่น

สัญลักษณ์จะท าให้คนเราท าได้มากกว่าการเรียนรู้ด้วยการลองผิดลองถูกและการลอกเลียนแบบจาก

ผู้อื นด้วยสัญลักษณ์คนเราสามารถรู้ได้ว่าสิ งใดเกิดขึ้นแล้วและก าลังจะเกิดขึ้น นอกจากนี้แล้วยัง

สามารถสร้างและน าความคิดแบบนามธรรมมาใช้ได้ เป็นต้น 

  2) คุณค่าเชิงวิชาการ (Informative value) 

  ทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นแหล่งข้อมูลข่าวสารและความรู้ที มนุษย์สามารถเรียนรู้และ

น าไปใช้ในการด ารงชีวิตและการศึกษาหาความรู้ด้านต่างๆ เช่น  โบราณคดี  ประวัติศาสตร์ศิลปะ 

ประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมและภูมิศาสตร์เชิงประวัติศาสตร์ ฯลฯ คุณค่าเชิงบวกวิชาการเกิดข้ึนจาก

การวิจัยอย่างเป็นระบบ ผ่านกระบวนการและวิธีการศึกษาที เหมาะสมและน่าเชื อถือ  การบันทึก

ประวัติศาสตร์ ได้ขาดการบันทึกช่วงเวลาส่วนใหญ่ของอดีตของมนุษย์  ทรัพยากรวัฒนธรรมใน

ช่วงเวลาเหล่านี้จึงถือเป็นแหล่งข้อมูลประถมภูมิได้อย่างดี 

  3) คุณค่าเชิงสุนทรียะหรือคุณค่าเชิงความงาม (Aesthetic value) 

  คุณลักษณะบางอย่างของทรัพยากรวัฒนธรรม เช่น รูปทรง  ลวดลาย วัตถุดิบ และ

คุณภาพ  เป็นต้น  มีคุณค่าเชิงความงาม  ศิลปะ  หรือจิตใจทั้งนี้ข้ึนอยู่กับพ้ืนฐานทางวัฒนธรรม

ความชอบมาตรฐาน และจินตนาการของแต่ละบุคคลหรือแต่ละวัฒนธรรม คุณค่าเชิงสุนทรียะจะเป็น

แรงบันดาลใจให้มีการสร้างสรรค์สิ งต่างๆ ที เป็นประโยชน์ต่อสังคมต่อไป ในบางครั้งคนสองกลุ่ม หรือ

หลายกลุ่มก็อาจเกิดการขัดแย้งได้เมื อมีการมองคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมที ต่างกันยกตัวอย่าง

เช่น ทรัพยากรวัฒนธรรมหนึ งชิ้นนักโบราณคดีอาจมองที คุณค่าและวิชาการเป็นอันดับแรกในการ

ประเมินความส าคัญในขณะที นักค้าของเก่าหรือกลุ่มคนที ท าธุรกิจอาจสนใจที คุณค่าเชิงความงามของ

ทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น จึงเกิดค าถามที ว่าคุณค่าใดส าคัญมากกว่ากัน นักจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม

อาจต้องคิดให้รอบคอบ  หากพิจารณาให้ดีจะพบว่าคุณค่าทางวิชาการโบราณคดีนอกจากจะช่วย

รักษาข้อมูล ข่าวสาร ความรู้ที มากับโบราณวัตถุนั้นแล้ว สิ งของหรือโบราณวัตถุนั้นยังมีความสวยงาม

อยู่ในตัวด้วย  ถ้าเราสามารถบันทึกที มาของโบราณวัตถุได้ก็ยิ งท าให้คุณค่าทางวิชาการและคุณค่าเชิง

สุนทรียะสูงยิ งขึ้น แต่ถ้าหากพิจารณาเฉพาะคุณค่าด้านความงามเพียงอย่างเดียวก็อาจเป็นเหตุให้
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น าไปสู่การท ารายทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นได้เนื องจากอาจจะมีการลักลอบ  ค้นท าลายแหล่ง

โบราณคดีเพื อให้ได้มาซึ งทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นเพียงอย่างเดียวโดยไม่สนใจความรู้ทางวิชาการที ได้

จากทรัพยากรวัฒนธรรมนั้นเลย   

   4) คุณค่าเชิงเศรษฐกิจ (Economic value) 

  ทรัพยากรวัฒนธรรมเกิดขึ้นโดยถือเป็นส่วนหนึ งของบริบททางวัฒนธรรมและ

สภาพแวดล้อมของมนุษย์ในปัจจุบัน  ซึ งได้ถูกเปลี ยนแปลงไปอย่างต่อเนื องโดยรวดเร็ว ทรัพยากร

วัฒนธรรมไม่ได้รับการยกเว้นไปจากแนวโน้มที โลกในยุคสมัยใหม่ ก าลังลดต้นทุนและผลประโยชน์

ทั้งหมดให้อยู่ในรูปแบบของตัวเงิน ทรัพยากรวัฒนธรรมอาจเข้าสู่ตลาดได้ด้วยหลายวิธี  วิธีการหนึ งก็

คือ เข้าสู่ตลาดโดยคุณค่าด้านอัตถประโยชน์ซึ งเกิดจากความสามารถของทรัพยากรวัฒนธรรมในการ

ตอบสนองความต้องการที เกิดขึ้นในปัจจุบัน คุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมพื้นฐานยังสามารถแปร

ออกมาเป็นคุณค่าทางเศรษฐกิจได้  ยกตัวอย่างเช่น อาคารที มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์สามารถเป็นที 

พักอาศัยส าหรับครอบครัวธุรกิจและองค์กรต่างๆได้การปรับเปลี ยนการใช้งานสามารถช่วยรักษา

อาคารและพ้ืนที ที มีคุณค่าทางประวัติศาสตร์เหล่านี้ไว้ได้ 

  จากความคิดเห็นของผู้ทรงคุณวุฒิ สามารถสรุปได้ว่า  การศึกษาคุณค่าและความหมาย

ของทรัพยากรวัฒนธรรมเป็นขั้นตอนหนึ งของการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมที จะน าไปสู่ความเข้าใจ

และเห็นคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมในชุมชนในแต่ละด้านในขณะที คุณค่าแต่ละด้าน อาจจะเกิด

การขัดแย้งกันขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานทางสังคมวัฒนธรรมและตัวแปรต่างๆดังนั้น ผู้วิจัยจึงเห็นสมควรที 

จะต้องประเมินคุณค่าและความหมายของผ้าขาวม้าร้อยสีในฐานะที เป็นทรัพยากรวัฒนธรรมของ

ชุมชน ก่อนที จะท าการศึกษากระบวนการจัดการทรัพยากรในงานพัฒนาชุมชนต่อไป  เนื องจาก

ผ้าขาวม้าร้อยสีนับได้ว่าเป็นทรัพยากรวัฒนธรรมซึ งแสดงถึงภูมิปัญญาท้องถิ นดังนั้นการจัดการควร

มุ่งเน้นให้ความส าคัญกับชุมชนเป็นหลัก 

 

  4. แนวคิดเกี ยวกับการสื อความหมายทางวัฒนธรรม 

  การสื อความหมายทางวัฒนธรรม ถือว่าเป็นสิ งที ส าคัญส่วนหนึ งที ขาดไม่ได้การจัดการ

ทรัพยากรทางวัฒนธรรม หากปราศจากการสื อความหมายแล้ว การจัดการทรัพยากรแทบจะไม่

เกิดผล หรือไม่ประสบความส าเร็จตามที ต้องการ การสื อความหมายคือการเรียนรู้ และเกิดการตีความ

ก่อนพัฒนาสู่ความคิดในสมอง แล้วจึงแสดงออกมาในรูปแบบของงานศิลปะความคิดที เกิดขึ้นในสมอง
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นั้น เกิดจากฐานความรู้สู่ความคิดของการปฏิบัติเป็นบทบาทหนึ งในสังคมโดยใช้ตัววัฒนธรรมเป็น

ตัวก าหนด เกิดเป็นผลผลิตทางด้านศิลปะ ทั้งรูปธรรม และนามธรรม ดังเช่นศิลปวัฒนธรรมประเพณี 

สถาปัตยกรรม จิตรกรรม ประติมากรรม  หัตถกรรม ซึ งเป็นผลมาจากกระบวนการเรียนรู้ สู่การลงมือ

ปฏิบัติ การแสดงออกถึงสุนทรีย์ถือเป็นการสื อความหมายอีกรูปแบบหนึ งของวัฒนธรรม สะท้อนความ

หลากหลายทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิตในสังคม 

  หากมองในแง่ของการจัดการการศึกษาความหมายนั้น เป็นกิจกรรมและรายการหรือ

แผนงานกล่าวคือ ในแง่ของความเป็นรายการ หรือแผนงานนั้นการสื อความหมายโดยมีวัตถุประสงค์

บางอย่างที ก าหนดไว้ส าหรับบางสิ งที เราต้องการให้ผู้ชม หรือนักท่องเที ยวหรือผู้บริโภคเข้าใจส่วนใน

แง่ของความเป็นกิจกรรมนั้น การสื อความหมายจ าเป็นต้องเกี ยวข้องกับทักษะและเทคนิคที ให้ผู้ชม

ผู้ฟังหรือผู้บริโภคเกิดความเข้าใจ ธนิก เลิศชาญฤทธ์ ได้กล่าวไว้ว่า ความส าคัญของทรัพยากรทาง

วัฒนธรรมเป็นผลผลิตของมนุษย์ทั้งในอดีตและปัจจุบัน  มีข้อมูล มีเรื องราว มีคุณค่าและความหมาย

ทั้งในเชิงคุณค่า ทางเศรษฐกิจ สังคม วิชาการ คุณค่าของวัฒนธรรมเปลี ยนแปลงไปตามกาลเวลาหรือ

เกิดใหม่ในการพิจารณาคุณค่าของทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น ได้มีแนวทางการพิจารณาที หลากหลาย ใน

กฎบัตรเบอร์ร่า ได้ระบุประเภทของคุณค่าของมรดกวัฒนธรรมเป็น  4  ด้านดังนี้ ด้านประวัติศาสตร์ 

ด้านสุนทรียศาสตร์ ด้านวิทยาศาสตร์ และด้านสังคม และความเชื อซึ งมีความสัมพันธ์กันซึ งผสมผสาน

ในรูปแบบของสหวิชาการคือการสื อความหมายเพื อให้ทรัพยากรทางวัฒนธรรมเกิดคุณค่า 

  การสื อความหมายทางด้านทรัพยากรวัฒนธรรม สามารถน าไปใช้ได้หลายรูปแบบหลาย

วัตถุประสงค์ เช่น การจัดแสดงผลงานทางศิลปะ การจัดแสดงนิทรรศการการจัดแสดงพิพิธภัณฑ์ 

ส่วนมากประเทศไทยใช้การสื อความหมายเพื อการนันทนาการ การท่องเที ยวเป็นหลักโดยเป็น

กิจกรรมหนึ งที สร้างความเข้าใจ ให้ผู้รับฟังได้ทราบถึงการสื อความหมายกับความสัมพันธ์ต่างๆ

ประกอบเพื อสื อความหมาย เช่น วัสดุ รูปภาพ การสัมผัส และภาษาที เข้าใจง่าย เพื อความเพลิดเพลิน

แก่นักท่องเที ยวเกี ยวกับสถานที  และลักษณะที น่าสนใจในพ้ืนที  วัตถุประสงค์ของการสื อความหมาย

ในการท่องเที ยวมี 3 ลักษณะ ดังนี้ 

   1. ให้นักท่องเที ยวได้มีความรู้ความเข้าใจของคุณค่าทรัพยากรในพ้ืนที สร้างความ

เพลิดเพลินและสร้างประสบการณ์ 

   2. ช่วยจัดการนักท่องเที ยวที เดินทางมาในแหล่งท่องเที ยวเกิดความระมัดระวัง 

และปฏิบัติตามกฎระเบียบลดความเสียหายกับแหล่งท่องเที ยว 
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   3. สร้างความเข้าใจและวัตถุประสงค์การด าเนินงานของหน่วยงานที ดูแลพื้นที 

ท่องเที ยว และประชาสัมพันธ์ข้อมูลข่าวสารต่างๆ 

   หลักในการสื อความหมายที ใช้กันทั วโลก มักอ้างถึงการสร้างความเข้าใจอันดีความ

สนุกสนาน และการสร้างแรงบันดาลใจแก่ผู้ชม และผู้เข้าร่วมงาน หลักการสื อความหมายอาจแตกต่าง

ในรายละเอียด และเป้าหมายหลัก ทั้งข้ึนอยู่กับวัฒนธรรมของแต่ละชุมชน แต่กล่าวโดยรวมแล้วการ

สื อความหมายทรัพยากรวัฒนธรรมมีหลักการทั วไป 8 ข้อ ดังต่อไปนี้ 

   1. การสื อความหมายควรมุ่งเน้นที ความส าคัญ และเรื องราวที โดดเด่นหรือมี

ลักษณะเฉพาะของทรัพยากรวัฒนธรรมนั้น เช่น การสื อความหมายแหล่งโบราณคดีที เป็นสุสานสมัย

หินใหม่ควรเน้นที ลักษณะที โดดเด่นของประเพณีสมัยการฝังศพสมัยนั้นหรือเรื องราวเกี ยวกับพิธีกรรม

เป็นหลัก 

   2. แนวทางการสื อความหมาย ควรเป็นการสรุปเรื องราวในลักษณะภาพรวม และ

ผู้ชมผู้ใช้สามารถเข้าใจ และเข้าถึงใจความได้ง่ายไม่ว่าผู้ชมจะเป็นหญิงหรือชาย เด็กหรือผู้ใหญ่ มี

การศึกษาสูงหรือต  า เป็นใครมาจากไหนหรือสนใจอะไรเป็นพิเศษแนวทางการสื อความหมายไม่ควร

เน้นการสาธยายหรืออธิบาย 

   3. การสื อความหมายควรเคารพความรู้สึก และอารมณ์ของสถานที และคุณค่าทาง

นามธรรมและรูปธรรมของทรัพยากรวัฒนธรรม 

   4. การสื อความหมายควรให้ประสบการณ์ที สนุกสนานรื นรมย์และตอบสนองความ

ต้องการของผู้ชมนักท่องเที ยวหรือผู้บริโภค 

   5. สิ งอ านวยความสะดวก และแผนการในการสื อความหมาย ควรเลือกสิ งที ดีที สุด

ผ่านการออกแบบอย่างสร้างสรรค์ และเป็นนวัตกรรมที ให้คุณค่าเชิงผลตอบแทนสูง 

   6. การสื อความหมายจ าเป็นต้องใช้เจ้าหน้าที ที มีลักษณะเหมาะสมกับภาระงาน มี

ความรู้เป็นมืออาชีพ และมีเครื องไม้เครื องมือช่วยในการสื อความหมายอย่างเพียงพอ 

   7. การสื อความหมายควรมีข้อมูลที ถูกต้อง และทันสมัยผ่านการวิจัยอย่างน่าเชื อถือ

สามารถท าให้ผู้ชมเข้าใจทรัพยากรวัฒนธรรมได้อย่างทะลุปรุโปร่ง 

   8. การสื อความหมายควรก่อให้เกิดความซาบซึ้งตระหนักในคุณค่าและการอนุรักษ์

ทรัพยากรวัฒนธรรม 
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  หลักการแต่ละข้อที กล่าวมา สามารถน ามาขยายความและรายละเอียดปลีกย่อยตาม

ประเภทของทรัพยากรวัฒนธรรม และนักจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ควรใช้หลักการข้างต้น เพื อเป็น

การสร้างกรอบในการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรม ที ได้แบ่ง ตามกฎบัตร ICOMOS ว่าด้วยการสื อ

ความหมายและการน าเสนอประเภทของมรดกทางวัฒนธรรมได้ให้ความหมายการสื อ ความหมายว่า

เป็นกิจกรรม สิ งพิมพ์ โปรแกรมการศึกษา ซึ งการศึกษาของเนื้อหาของแหล่งมรดกวัฒนธรรม มีการ

วางแผน การเรียบเรียงข้อมูล การน าเสนอ โดยสามารถใช้เทคนิค และวิธีต่างๆโดยหลักการส าคัญของ

การสื อความหมายการน าเสนอดังนี้ 

   1. การเข้าถึงและการท าความเข้าใจเพื ออ านวยความสะดวกในการท าความเข้าใจ

สร้างความประทับใจ รวมไปถึงสร้างความตระหนัก และความจ าเป็นในการอนุรักษ์แหล่งมรดก

วัฒนธรรม 

   2. สร้างความน่าเชื อถือ ของข้อมูลด้วยการรับรองความส าคัญและให้การยอมรับ

เพื อการสื อความหมายที ถูกต้อง บนพื้นฐานของหลักทางวิชาการและขนบธรรมเนียมประเพณี 

   3. ให้ความสนใจกับบริบทและสภาพแวดล้อม เพื อปกป้องคุณค่าที จับต้องได้และ

จับต้องไม่ได้ โดยการน าเสนอความสัมพันธ์ของแหล่งมรดกวัฒนธรรมที เกี ยวข้องกับสภาพแวดล้อม

ทางสังคม 

   4. รักษาและเคารพความเป็นจริงแท้ของแหล่งมรดกทางวัฒนธรรม เพื อการใช้

เนื้อหาทางประวัติศาสตร์ที มีคุณค่า รวมไปถึงป้องกันการสื อความหมายที ไม่เหมาะสม และผลกระทบ

ต่อแหล่งมรดกทางวัฒนธรรม 

   5. การวางแผนเพื อเกิดความยั งยืน ในการอนุรักษ์ มีความต่อเนื องในการ

ด าเนินงาน บ ารุงรักษา ปรับปรุงข้อมูลที ใช้ในการสื อความหมายในระยะยาว 

   6. ค านึงถึงองค์รวม โดยให้ผู้มีส่วนได้ส่วนเสีย ชุมชนผู้เกี ยวข้องได้มีส่วนร่วมในการ

สื อความหมาย 

   7. ความส าคัญของการศึกษา วิจัย และการฝึกอบรม ซึ งจะท าให้เกิดการพัฒนา

เทคโนโลยีการสื อความหมาย การน าเสนอ ที มีความเหมาะสมและยั งยืน 
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  5. แนวคิดกระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรม   

  (ปวีณา ผาแสง และคณะ., 2558) อ้างถึง อุทัย  หิรัญโต ได้กล่าวว่า การถ่ายทอด

วัฒนธรรมนั้นมีงานวิจัยหลายชิ้นที กล่าวถึงกระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรมไว้ ดังต่อไปนี้ การถ่ายทอด

วัฒนธรรม หมายถึง กระบวนการได้มาซึ งวัฒนธรรมของสังคมหรือบุคคล บางครั้งค าๆนี้มีความหมาย

เฉพาะถึงการได้มา รูปแบบวัฒนธรรมใหม่ในวัยผู้ใหญ่ ท านองเดียวกับกับการเรียนรู้ชีวิตสังคมในวัย

เด็ก 

  อ้างถึง วิกร ตัณฑวุฑโฒ ได้กล่าวว่า กระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรม เริ มต้นแนวคิดมา

จากการที มนุษย์มีการเรียนรู้ตลอดเวลา มนุษย์มีความสามารถด้านสติปัญญา ความรู้สึกนึกคิดซึ งช่วย

ให้มนุษย์มีความสัมพันธ์กับสิ งแวดล้อมมากที สุด และยังช่วยให้มนุษย์สามารถถ่ายทอดค่านิยมของ

ตนเองจากรุ่นหนึ งไปสู่อีกรุ่นหนึ งได้ เกิดเป็นกระบวนการปฏิสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกับสิ งแวดล้อม ซึ ง

เรียกว่าการเรียนรู้ (Learning) ซึ งอาจจ าแนกออก ได้เป็น 2 ประเภท คือ การเรียนรู้ที ไม่มีรูปแบบ

และการเรียนรู้ที มีรูปแบบ 

   1. การเรยีนรู้ที ไม่มีรูปแบบ เป็นกระบวนการที บุคคลมีการปฏิสัมพันธ์กับระบบ

สังคมและ วัฒนธรรม บุคคลสามารถพัฒนาทักษะพื้นฐานในการด ารงชีวิต ค่านิยม เจตคติ ประเพณี

อันเหมาะสม ในวัฒนธรรมหนึ งโดยอาศัยกระบวนการทางสังคม พฤติกรรมที เป็นผลมาจากการมี

ปฏิสัมพันธ์ระหว่าง บุคคลกับวัฒนธรรมทางสังคม ซึ งเป็นตัวก าหนดลักษณะการด ารงชีวิตของแต่ละ

บุคคลนั้น เป็นการเรียนรู้ อย่างไม่มีรูปแบบ โดยทั วไปเป็นการเรียนรู้สิ งต่าง ๆ ในชีวิตประจ าวัน 

   2. การเรียนรู้อย่างมีรูปแบบ การเรียนรู้ที เกิดจากการปฏิสัมพันธ์ที มีลักษณะ

แน่นอนและมักจะ เกิดขึ้นในสถาบันที เป็นส่วนหนึ งของระบบสังคม ที เรียกว่าสถาบันการศึกษา เช่น 

โรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัย เป็นต้น  

  อ้างถึง อมรา พงศาพิชญ์ ได้กล่าวว่า การถ่ายทอดวัฒนธรรมคือการสอนให้คนรุ่นหลังรู้ถึง

ระบบสัญลักษณ์ของสังคมซึ งได้เคยมีการตกลงไว้ว่า ประกอบด้วยอะไรบ้าง การที สมาชิกในสังคมเห็น

พ้องต้องกันว่าควรจะถือวิธีการประพฤติแบบใดนั้นมิได้มีการตกลงกันในรายละเอียดทุก ๆ เรื อง 

ข้อตกลงคือการก าหนดหลักใหญ่ ๆ ก าหนดแนวความคิดที  ส าคัญไว้เมื อทุกคนรู้ถึงหลักใหญ่นี้แล้วก็จะ

ประพฤติปฏิบัติได้ง่ายขึ้น หลักที สมาชิกของสังคมใช้ยึดถือ เป็นแนวประกอบการประพฤติปฏิบัติก็คือ

บรรทัดฐานและค่านิยมบรรทัดฐานคือแนวทางการปฏิบัติของ สมาชิกสังคมส่วนใหญ่ยึดถือและ

ค่านิยมคือความคิดแนวปฏิบัติที สังคมส่วนใหญ่เห็นว่าถูกต้องดีงาม  
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  อ้างถึง สุธิวงศ์  พงษ์ไพบูลย์ ได้กล่าวไว้ว่า การสืบทอดวัฒนธรรมพื้นบ้านมาสู่คนรุ่นหลัง 

หรือแม้แต่คนรุ่นเดียวกันนี ไม่ใช่เป็นคนค้นคิด ต้องอาศัยการเล่าด้วยถ้อยค าจากปากสู่ปาก จากคนรุ่น

หนึ งสู่คนอีกรุ่นหนึ ง โดยปราศจากการจดบันทึก เป็นลายลักษณ์อักษร การบอกเล่าด้วยปากเปล่า

เรียกว่า มุขปาฐะ และเรียกวัฒนธรรมพื้นบ้านว่า วัฒนธรรมมุขปาฐะ ซึ งแตกต่างจากวัฒนธรรมลาย

ลักษณ์อักษร โดยวัฒนธรรมลายลักษณ์อักษรมีการ จดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร โดยปกติจะถูก

จ ากัดความหรือนิยามด้วยตัวผู้เขียน และมีรูปแบบการ น าเสนอตายตัว ส่วนวัฒนธรรมพื้นบ้านหรือ

วัฒนธรรมมุขปาฐะ มีการแพร่กระจายด้วยบุคคลผู้สืบทอด มีการปรับแปร เปลี ยนแปลงเป็นปกติ และ

มีรูปแบบที หลากหลาย ลักษณะส าคัญอีกประการหนึ งของ วัฒนธรรมพื้นบ้านซึ งเป็นไปตามครรลอง

ของการถ่ายทอดด้วยปาก คือการสงวนรักษามีขีดจ ากัดตาม ความสามารถของการจ าของผู้รับทั้งนี้

ขึ้นอยู่กับความสนใจของผู้นั้นและสังคมยุคนั้นๆ และขึ้นอยู่กับ วัตถุประสงค์เฉพาะคราว หรือ

วัตถุประสงค์อันจะพึงส่งผลต่อความมั นหมาย หรือต่อภาวะหน้าที ที เขารับผิดชอบ 

 ทฤษฎี  
  2.1 ทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ (aesthetics)  

  เนื องจากความงามเป็นเรื องของความรู้สึก แนวคิดทฤษฎีทางความงามจึงเป็นการ กล่าว

ไว้กว้างๆ ไม่เฉพาะเจาะจงเหมือนทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์หรือคณิตศาสตร์ นักคิดหรือนักปรัชญา 

ชาวตะวันตกต้องการอยากจะหาค าตอบ สรุปได้ดังนี้ (ยศ สันตสมบัติ, 2540) 

  ค าว่าสุนทรียศาสตร์ สุนทรียภาพหรือสุนทรียะนั้น นักวิชาการได้สรุปเป็น ภาพรวมว่า 

สุนทรียภาพหมายถึง ความงาม ความไพเราะ หรือลักษณะอันสุนทร ซึ งมีอยู่ในธรรมชาติ หรือแม้ใน

ศิลปะวรรณกรรมต่างๆ ความงามเป็นความสัมพันธ์ระหว่างวัตถุกับจิตใจ อยู่ตามล าพังในวัตถุ จึงไม่มี

ความหมายอะไร ความงามจะมีความหมายสมกับความงามเพราะมีจิตใจรับรู้มันและชื นชมกับสิ ง นั้น

ด้วย แต่การที เราจะแลเห็นความงามของสิ งหนึ งสิ งใดอย่างเข้าใจนั้น จ าเป็นต้องฝึกฝนอบรมกับการ 

ชื นชมคุณค่าของความหมาย จึงแลเห็นความงามนั้นได้อย่างซาบซึ้งตรึงใจ สุนทรียศาสตร์กับความงาม 

หมายถึงความมหัศจรรย์ ความเหมาะสมของสัดส่วน การเลียนแบบธรรมชาติหรือความงามเป็น

ความสุข ความเพลิดเพลิน เมื อเรารับรู้ถึงสิ งที งามอาจจะกล่าวได้ว่าความงาม หมายถึง สิ งมหัศจรรย์

การ เลียนแบบมีสัดส่วนที เหมาะสมมีความบริสุทธิ์ชัดเจนและยังให้ความรู้สึกเพลิดเพลินพอใจและมี

ความสุขส าหรับความงามตามทัศนะของนักสุนทรียศาสตร์ในยุคปัจจุบัน มักมีความเชื อว่าความงาม
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ขึ้นอยู่กับคุณค่าในตัวขอผลงานศิลปะนั้นๆ ซึ งเป็นผลมาจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์แหล่งก าเนิด

ความงามทาง สุนทรียะแบ่งออกเป็น 2 ประเภท ดังนี้ 

   1. ความงามในธรรมชาติ ความงามของธรรมชาติมีอยู่อย่างอุดมสมบูรณ์ ใน

สิ งแวดล้อมรอบตัวเราไม่ว่าจะเป็นความงามของแสงระยับระยิบ ของดวงดาวบนท้องฟ้าในยามราตรี 

ท้องฟ้าสดใสในยามเช้า น้ าตกซัดซ่ากระทบโขดหิน คลื นซัดชายฝั่งทะเลและความเขียวสดในของใบไม้ 

แรกผลิ ดอกไม้ผลิบานในทุ่งกว้าง ผีเสื้อพลิ้วกายโบยบินอยู่ข้างริมทาง ฝูงปลาสีสดใสแหวกว่ายไปมา

อยู่ ข้างก้อนหินอันกลมเกลี้ยง เป็นต้น จะเห็นได้ว่าความงามในธรรมชาติมีอยู่มากมาย และสามารถ

เลือกชื น ชมได้ตามความพอใจของแต่ละบุคคล อย่างไรก็ตาม แม้ความงามในธรรมชาติจะให้

ความรู้สึกถึง สุนทรียะแต่ก็มิใช่ความงามในศิลปะ ซึ งมนุษย์น ามาเป็นต้นแบบส าหรับสร้างสรรค์งาน

ศิลปะเท่านั้น 

   2. ความงามของศิลปะหรือสิ งที มนุษย์สร้างขึ้น จากการที มนุษย์มี ความสามารถ

มากกว่าสัตว์ชนิดอื น ๆ ในโลกมนุษย์จึงสามารถสังเกตเข้าใจสิ งแวดล้อมรอบตัวเราจะ สามารถสะสม

ความรู้ สร้างสิ งต่างๆขึ้นมาเพื อสนองตอบต่อความต้องการของมนุษย์ในยุคแรกเริ มสร้าง สิ งต่างๆเพื อ

ประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก ต่อมาเมื อมีความสามารถมากข้ึน มนุษย์จึงหันมาสนใจในเรื อง ของความ

งามควบคู่กันไปกับประโยชน์ใช้สอย เช่น การท าเครื องปั้นดินเผา เครื องจักสาน เครื องลาย ครามและ

ผ้าทอ ฯลฯ และพัฒนาไปสู่ยุคการสร้างสรรค์ศิลปะ ที มุ่งเน้นเพียงความงามอันบริสุทธิ์หรือ ศิลปะเพื อ

ศิลปะ (art for art sake) ซึ งความงามอันอ่อนช้อยของพระพุทธรูปปางลีลาสมัยสุโขทัย ความงาม

ของภาพดอกไม้ หรือความงามของภาพเขียนทิวทัศน์ เป็นต้น ยังรวมถึงศิลปะเพื อชีวิต (art for life 

sake) ซึ งความงามอยู่ที สะท้อนความเป็นจริงที เกิดข้ึนในสังคมนั้น เพื อกระตุ้นให้จิตใจแสวงหา

จริยธรรม ความดีงามในสังคม ซึ งเป็นหนทางหนึ งที จะช่วยพัฒนาคุณภาพชีวิตให้ดีขึ้นอีกท้ังศิลปะใน

ปัจจุบันได้ พัฒนาไปสู่ศิลปะจินตทัศน์ (imagin art) ที มุ่งเน้นการใช้ปัญญาหรือความคิดมากกว่า

รูปแบบ ศิลปะอาจเกิดขึ้นได้หลากหลายรูปแบบในทุกหนทุกแห่งไม่ว่าจะข้างถนนหรือในเครื องมือ

สมัยใหม่เป็นต้นซึ งความงามจะปรากฏออกมาในรูปแบบของความคิดมากกว่ารูปแบบของศิลปะนั้น ๆ 

   มนุษย์สร้างสรรค์งานขึ้นมา เพื อความจ าเป็นทางกาย ความจ าเป็นทางกาย เกิดขึ้น

ด้วยความรู้สึกจากแรงผลักดันทางร่างกายที มีอยู่ตามธรรมชาติของมนุษย์ ซึ งมีความต้องการ พ้ืนฐาน

ด้านอาหาร น้ า อากาศ สิ งห่อหุ้มกันความร้อนหนาว การพักผ่อน การออกก าลังกายและความ 

ต้องการทางเพศ นับเป็นความจ าเป็นพื้นฐานทางชีววิทยา ส าหรับการมีชีวิตอยู่รอดทั้งของตนเองและ 
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เผ่าพันธุ์ เครื องมือหินเหล่านั้น ได้มีการพัฒนาจากสภาพธรรมชาติมาสู่การประดิษฐ์ขัดเกลาให้ได้

รูปทรง ต่างๆ กลายเป็นศิลปะประเภทแรกที เกิดข้ึนสู่โลกมนุษย์  ในเบื้องต้นนั้นจัดเป็นศิลปะจ าพวก

เครื องใช้ ภาชนะเครื องประดับ และเครื องเล่น รวมเรียกว่าประยุกต์ศิลป์กระทั งได้เป็นก่อเกิดของ

วิจิตรศิลป์ในด้าน ประติมากรรมสืบมา ศิลปะในทุกสาขาล้วนมีบ่อเกิดมาจากความจ าเป็นพ้ืนฐาน

ในทางกายทั้งสิ้น เพียง เหตุแห่งการยังชีพเหตุแห่งความสะดวกสบาย ล้วนเป็นแรงผลักดันให้เกิดการ

สร้างสรรค์เครื องใช้ทางกายในเบื้องต้น ต่อเมื อความเป็นอยู่ดีขึ้นสะดวกสบายจึงได้พัฒนาการ

สร้างสรรค์ข้ึนเป็นศิลปะทางใจอีกทีหนึ งและความจ าเป็นทางใจ แม้ว่าศิลปะจะมิใช่ความจ าเป็น

ส าหรับการยังชีพก็ตาม แต่การสร้างสรรค์ ผลงานศิลปะ อีกส่วนหนึ งก็มาจากสัญชาติญาณความพอใจ

ในการเสพรสแห่งความงามและความสะเทือนอารมณ์กับความประทับใจ  ความรู้สึกสึกติดและ

ความเห็นที ดี นอกจากความพอใจของตนเอง แล้ว ยังเพื อดึงดูดจิตใจผู้พบเห็นเพื อน้อมน าไปสู่

วัตถุประสงค์อย่างใดอย่างหนึ ง บนความเพลิดเพลิน ปิติ ยินดีและความภาคภูมิใจของตนเองและหมู่

คณะ ความจ าเป็นทางกายต้องสิ งสวย สิ งดีงาม เป็นเครื องบ ารุงรักษาจิตใจและอารมณ์ จึงเป็นบ่อเกิด

ของศิลปะที ส าคัญยิ งทางด้านวิจิตรศิลป์ ซึ งการสร้างสรรค์มี จุดประสงค์สนองความต้องการทางใจ 

ธรรมชาติของมนุษย์ล้วนมีการรับรู้อารมณ์พ้ืนฐานร่วมในเรื องของ ความงามหรือไม่งาม  

   ศิลปะเป็นสิ งที มนุษย์ด้วยกัน ท าเพื อแสดงออกซึ งอารมณ์ ความรู้สึก ความคิด 

ความงาม ผ่านผลงานศิลปะอันประกอบด้วยความงามทางรูปทรงและความงามทางเนื้อหารูปทรง คือ

สิ ง ที ศิลปินสร้างขึ้นให้มองเห็น มีการประสานสัมพันธ์อย่างมีเอกภาพของส่วนประกอบทางศิลปะโดย

รูปทรงที เห็นจะให้ความรู้สึกพึงพอใจ ชื นชม เป็นความสุขทางตา ขณะเดียวกัน รูปทรงก็จะชี้น าแก่ 

อารมณ์ ความรู้สึกและปัญญา ความคิดที เกิดข้ึนในใจ รูปทรงเปรียบได้กับกายที เป็นรูปธรรมของความ 

งามในเบื้องต้นเนื้อหา จะเป็นสิ งแสดงความหมายของงานศิลปะนั้นๆ ผ่านทางรูปทางศิลปะ โดยเกิด

จาก การประสานกันของเรื อง แนวเรื อง และรูปทรงที รวมตัวกันอย่างมีเอกภาพ ท าให้เกิดอารมณ์

สั นสะเทือน ใจและพร้อมจะรับอารมณ์อื นๆ เช่น รัก เศร้า โกรธ เนื้อหาจึงเปรียบเหมือนจิตวิญญาณ

ของรูปทรงที  ให้แก่ผู้ชื นชมงานศิลปะ ความงามของรูปทรงกับความงามของเนื้อหาที สัมพันธ์กันมีแบบ

แผนและมีขอบเขต เป็นคุณค่าทางความงามของศิลปะเพราะมนุษย์ต้องอยู่ร่วมกันเป็นหมู่เหล่า 

เผ่าพันธุ์หรือเป็น ชาติเดียวกัน ภายใต้เงื อนไขระยะเวลาอันยาวนาว จึงมีกิจนิสัย ความคิด ความเชื อ 

ความพอใจ โดยส่วนร่วมเป็นไปในแนวคล้ายกัน ด้วยเหตุนี้ เมื อแสดงออกสิ งใดให้ปรากฏออกมาเป็น

วัตถุธรรม เช่น งาน ศิลปะ การสร้างสรรค์สิ งนั้นๆ ย่อมมาจากพ้ืนฐานความคิด กิจนิสัย คติความเชื อ
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ของหมู่ชนในสังคมนั้นๆ ศิลปะที แสดงออกถึงคุณค่าทางเชื้อชาติ จึงมีความส าคัญในรูปแบบที ท าให้

เกิดความภาคภูมิใจร่วมกัน ความเข้าใจร่วมกันถึงความเป็นชาติเดียวกัน ซึ งคุณค่าทางเชื้อชาติที มีใน

ศิลปะเป็นสิ งที ท าให้เกิดการรวมความรู้สึกนึกคิดร่วมกัน  

   มนุษย์ในแต่ละสังคมจะมีวิถีการด าเนินชีวิตหรือวัฒนธรรมทางความคิด คติ ความ

เชื อ ตลอดจนการท ามาหาเลี้ยงชีพที แตกต่างกันออกไป ตามสภาพแวดล้อม สถานภาพทาง ทัศนคติที  

ต่างไปตามลักษณะแห่งสังคมนี้เอง เป็นสิ งส าคัญที มีผลต่อการสร้างสรรค์วัฒนธรรม โดยเฉพาะด้าน

ศิลปะ ศิลปะทั้งอดีตและปัจจุบันได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นมา เป็นรูปแบบอันเสมือนสิ ง แทนความคิด

เห็นและความเจ้าใจที ได้รับการยอมรับในสมัยนั้นๆ ซึ งแสดงออกให้เห็นถึงลักษณะ ขนบธรรมเนียม

ประเพณีและวัฒนธรรม เป็นต้น ความคิดชี้น าให้เกิดผลงานศิลปะและวัฒนธรรมอย่าง หนึ ง มีมนุษย์

แห่งสังคมสร้างขึ้นมาให้ปรากฏ เพื อแสวงหาผลที จะได้รับทางอารมณ์ที เกิดข้ึนกับจิตใจให้ เกิดการ

ยอมรับเพื อความเข้าใจ การตัดสินใจและการกระท าที ถูกต้องดีงามจากผู้ชื นชม คุณค่าทาง วัฒนธรรม

ที มีอยู่ในศิลปะ มิใช่วัตถุที มีเพียงความงามทางศิลปะเท่านั้นแต่เป็นสัญลักษณ์องค์แห่งการรับรู้ ช่วยแผ่

ขยายพฤติกรรมทางจิตใจเกิดมโนภาพ ความคิดรวบยอด จินตนาการและเป้าหมายที ชัดเจน การ ใช้

จุดขายจากผลงานด้านศิลปวัฒนธรรมที บรรพบุรุษสั งสมสร้างไว้ให้และผลงานสร้างใหม่ในปัจจุบัน 

ร่วมกับเศรษฐกิจการสร้างสรรค์ คุณค่าทางศิลปะกับเศรษฐกิจ จึงเป็นสิ งจ าเป็นและขาดไม่ได้กับ

ระบบ ทุนนิยมหรือระบบการแข่งขันทางธุรกิจที ทวีความรุนแรงละเอียดและประณีตยิ งขึ้น 

   ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ที สืบเนื องจากความงามเป็นเรื องของความรู้สึก แนวคิด

ทฤษฎีทางความงาม จึงเป็นการกล่าวไว้กว้างๆ นักคิดหรือนักปรัชญาชาวตะวันตกที ต้องการ อยากจะ

หาค าตอบว่าความงามมีจริงหรือไม่ ถ้ามีอยู่จริงอยู่ที ไหน แนวคิดทางความงามมีอยู่หลาย แนวคิดสรุป

ได้ ดังนี้  

    1. ความงามเป็นวัสดุพิสัย (objective) กล่าวว่า ความงามมีจริงอยู่ในวัตถุ 

เป็นคุณสมบัติของวัตถุ ปรากฏออกมาในลักษณะของความงามของรูปร่างรูปทรง สี ผิว ฯลฯ ถึงแม้ว่า

จะ ไม่มี ไม่มีใครเคยเห็นวัตถุ แต่ความงามก็ยังคงอยู่กับวัตถุธรรมชาติ หลายแห่งมีความสวยงามและ 

ศิลปกรรมหลายชิ้นที สวยงาม ถึงแม้ว่าเราไม่มีโอกาสได้พบเห็น แต่ความงามก็ยังอยู่กับสิ งเหล่านั้นและ 

การรับรู้ค่าความงามของสิ งใด ต้องไปดูที สิ งนั้นเพราะความงามอยู่ที วัตถุ วัตถุเป็นแหล่งหรือบ่อเกิด

ความงาม การจะชื นชมความงามของสิ งใด ก็ควรไปสัมผัสหรือมีประสบการณ์ตรงกับสิ งนั้น เอมมานู

แอล ค้านท์ กส็นับสนุนแนวคิดนี้โดยกล่าวว่า ความงามเป็นสิ งที มีอยู่จริง เมื อกล่าวว่า ภาพนี้สวย
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ความหมาย ว่า มีลักษณะบางอย่างในภาพนี้ ที ท าให้จิตของผู้ดูเกิดความรู้สึกสุนทรีย์ แนวคิดเรื องแบบ

นี้ในอุดมคติ ของเพลโตจัดอยู่ในกลุ่มนี้ โดยกล่าวว่ามีแบบสมบูรณ์ที เป็นสากลอยู่ในจักรวาลทุกอย่างที 

ปรากฏในโลก ถูกถ่ายทอดมาจากแบบสมบูรณ์ดังกล่าว ในอดีตประติมากรสร้างประติมากรรม ที เป็น

แบบสากลของ มนุษย์ทั วไปมิใช่แบบของคนใดคนหนึ ง ต่อมาในสมัยฟ้ืนฟูศิลปวิทยามีการสร้าง

ประติมากรรมรูปเหมือน บุคคลขึ้น ซึ งจัดเป็นแบบเฉพาะบุคคลแบบทางนาฏศิลป์ของอินเดียเกิดจาก

การร่ายร าของพระศิวะ (ศิวะนาฏราช) รวบรวมข้ึนเป็นนาฏศาสตร์ในปัจจุบันก็จัดอยู่ในกลุ่มวัตถุวิสัย

ด้วย 

    2. ความงามเป็นจิตวิสัย (subjective) กลุ่มนี้เชื อว่าความงามอยู่ในจิตของ

มนุษย์ เป็นสิ งที มนุษย์ก าหนดขึ้นเอง โดยให้เหตุผลว่าถ้าในวัตถุมีความงามอยู่จริง ทุกคนก็ต้องเห็น

วัตถุงามเท่ากัน แต่ในความจริงแล้วเราเห็นความงามต่างกัน ทั้งนี้ เป็นเพราะแต่ละคนมีความรู้สึกนึก

คิด ต่างกันความงามในทัศนะของแต่ละคนจึงแตกต่างกันด้วย ตรงกันกับแนวคิดของกลุ่มแซลฟิส ที ว่า

มนุษย์ เป็นตัววัดสรรพสิ ง (man is a measurement of oil things) สอดคล้องกับแนวคิดของขงจื้อ

ที ว่าความ เจริญและความเสื อม สุขหรือทุกข์ส าคัญอยู่ที ตัวบุคคล มิได้อยู่ที บัญชาของพระเจ้าหรือ

เทวดาฟ้าดินอัน ใดมิได้ ตัวมนุษย์เองเป็นผู้ก าหนดขึ้นทุกอย่างรวมทั้งค่าความงามด้วย ลีโอตอลสตอย  

(leo tolstoi)  มี ชีวิตอยู่ในช่วง พ.ศ. 2371-2453 คือ ค.ศ.1828-1940 : 128) ชาวรัสเซีย สนับสนุน

แนวทางจิตวิสัย เขากล่าวว่าคุณค่าของศิลปะอยู่ที ความงาม ไม่ว่าศิลปินจะสร้างสรรค์ออกมาในรูป

ของทัศนศิลป์ โสต ศิลป์หรือโสตทัศนศิลป์ ผลหรือคุณค่าอยู่ที ผู้ที ได้สัมผัสถ้าจะตัดสินว่าผลงานชิ้นนั้น 

ว่ามีมากน้อยเพียงใด ความงามจึงอยู่ที ความพึงพอใจของคนมิใช่อยู่ที วัตถุปรัชญาลัทธิรตินิยม 

(hedonism) อยู่ในจิตวิสัย โดย อริสติปุส (aristippus) 435-366bc : 101) กล่าวว่า ความสุขเกิด

จากความพึงพอใจอันเนื องมาจาก ประสาทสัมผัสมนุษย์ควรหาความพึงพอใจให้มากที สุด       

    3. ความงามเป็นสัมพันธวิสัย (relative) เป็นสภาวะที สมดุลระหว่างจิตกับ 

วัตถุกลุ่มนี้ เชื อว่าสิ งต่างๆ จะอยู่อย่างโดดเดี ยวไม่ได้ต้องมีความสัมพันธ์กัน ความงามเป็น

ความสัมพันธ์ ระหว่างมนุษย์ (จิต) กับสิ งที มีความงาม (วัตถุ) การรับรู้ค่าความงามเป็นสภาวะที 

เหมาะสม นั นคือวัตถุ ต้องมีความงามด้วยและจิตใจของเราอยู่ในสภาพพร้อมที จะรับรู้ค่าความงาม

ด้วย สอดคล้องกับแนวคิด ของเจอร์ส ซันตายาน่า (gough santayana) ที ว่าความพึงพอใจอันเกิด

จากความประทับใจในความ กลมกลืนอย่างเหมาะสมของรูปทรงพิเศษกับอาเวค อารมณ์ความรู้สึก

เพลิดเพลินลึกซึ้งจึงเป็นสิ งที  เกิดข้ึนจากความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลที มีความสนใจกับวัตถุที ถูกสนใจ 
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ความงามเป็นเรื องส่วนบุคคล เป็นความรู้สึกนึกคิดของแต่ละบุคคล เป็นลักษณะของจิตสมบูรณ์ 

(absolute mind) ซึ งเป็นการ ประสานอย่างเป็นเอกภาพ ระหว่างตนเองกับสรรพสิ งก่อให้เกิด

สมรรถภาพของจิตและสามารถเข้าถึง อาณาจักรแห่งความงามบริสุทธิ์ได้  

    ค าว่าสุนทรียศาสตร์ สุนทรียภาพ หรือสุนทรียะนั้น มีนักวิชาการได้ให้ค า

นิยาม ไว้หลายอย่าง (ประชิด สกุณะพัฒน์., 2548) ได้กล่าวไว้ว่า สุนทรียศาสตร์ หมายถึง  

ค า estherics ในภาษาอังกฤษซึ งเป็นปรัชญาแขนงหนึ งที ว่าด้วยความงามหรือศิลปะหรือเป็น

วิทยาการเรียกว่า “ลา วัลย์วทิยา” แทนค าว่า aesthetics ในภาษาอังกฤษเป็นคนแรก แต่ค านี้ไม่ติด

ในภาษาไทย ทั้งๆที บัญญัติ ค านี้มีความไพเราะ และมีความหมายตรงกับค าภาษาอังกฤษมาก จึงมี

ความคิดเห็นเกี ยวกับสุนทรียะ ซึ งสรุปได้ว่า สุนทรียภาพ หมายถึง ความงาม ความไพเราะ หรือ

ลักษณะอันสุนทร ซึ งมีอยู่ในธรรมชาติ หรือแม้ในศิลปะวรรณกรรมต่างๆ ความงามเป็นความสัมพันธ์

ระหว่างวัตถุกับจิตใจ ความงามอยู่ตาม ล าพังในวัตถุจึงไม่มีความหมายอะไร ความงามจึงมี

ความหมายสมกับความงาม เพราะจิตใจรับรู้มันและ ชื นชมมันด้วย แต่การที เราจะแลเห็นความงาม

ของสิ งหนึ งสิ งใดอย่างเข้าใจนั้น จ าเป็นต้องฝึกฝนอบรม กับการชื นชมคุณค่าของความงาม จึงแลเห็น

ความงามนั้นได้อย่างซาบซึ้งตรึงใจ จากทัศนะของ นักวิชาการที ได้กล่าวถึง ความหมายของค าว่า 

สุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยสามารถน ามาสรุปได้ว่า สุนทรียศาสตร์ หมายถึง วิชาหรือศาสตร์ที ว่าด้วยความ

งาม มีคุณค่ามีความส าคัญต่อการด ารงอยู่ของ มนุษย์ที มนุษย์แต่ละคนจะรับรู้ เข้าใจ และรู้สึกได้ด้วย

ประสบการณ์และการรับรู้ของแต่ละคนสามารถ สื อให้ควบคุมพฤติกรรมของมนุษย์ได้เปลี ยนแปลงไป

ตามกาลเวลาและสภาพของสังคม วัฒนธรรม 

    สุนทรียศาสตร์กับความงาม ความงาม หมายถึง ความมหัศจรรย์ความ

เหมาะสม ของสัดส่วน การเลียนแบบธรรมชาติหรือความงาม เป็นความสุข ความเพลิดเพลินเมื อเรา

รับรู้ถึงสิ งที งาม อาจจะกล่าวได้ว่า ความงาม หมายถึง สิ งมหัศจรรย์ การเลียนแบบมีสัดส่วนที 

เหมาะสม มีความบริสุทธิ์ ชัดเจน และยังให้ความรู้สึกที เพลิดเพลินพอใจและมีความสุข ส าหรับความ

งามตามทัศนะของนักสุนทรียศาสตร์ในยุคปัจจุบันมักมีความเชื อว่าความงามข้ึนอยู่กับคุณค่าในตัวของ

ผลงามศิลปะนั้น ๆ ซึ ง เป็นผลมาจากการสร้างสรรค์ของมนุษย์แหล่งเกิดความงามทางสุนทรยีะ แบ่ง

ออกเป็น 2 ประเภท 

    1. ความงามในธรรมชาติ ความงามของธรรมชาติมีอยู่อย่างอุดมสมบูรณ์ ใน

สิ งแวดล้อมรอบตัวเรา ไม่ว่าจะเป็นความงามของแสงระยิบระยับของดวงดาวบนท้องฟ้าในยามราตรี 
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ท้องฟ้าสดใสในยามเช้า น้ าตกซัดซ่ากระทบโขดหิน คลื นซัดชายฝั่งทะเล และความเขียวสดใสของ

ใบไม้ แรกผลิดอกไม้บานในทุ่งกว้าง ผีเสื้อพลิ้วกายโบยบินอยู่ข้างริมทาง ฝูงปลาสีสดใสแหวกว่ายไป

มาอยู่ข้างก้อนหินอันกลมเกลี้ยง เป็นต้น จะเห็นได้ว่าความงามในธรรมชาติมีอยู่มากมายและสามารถ

เลือกชื นชมได้ตามความพอใจของแต่ละบุคคล อย่างไรก็ตามแม้ความงามในธรรมชาติจะให้ความรู้สึก

ถึงสุนทรียะ แต่ก็มิใช่ความงามในศิลปะซึ งมนุษย์น ามาเป็นต้นแบบส าหรับสร้างสรรค์ความงามศิลปะ

เท่านั้น 

    2. ความงามของศิลปะหรือสิ งที มนุษย์สร้างขึ้น จากการที มนุษย์มี 

ความสามารถมากกว่าสัตว์ชนิดอื นๆ ในโลกมนุษย์จึงสามารถสังเกตเข้าใจสิ งแวดล้อมรอบตัวเราจะ 

สามารถสะสมความรู้ สร้างสิ งต่างๆข้ึนมาเพื อสนองตอบต่อความต้องการของตน มนุษย์ในยุคแรกเริ ม 

สร้างสิ งต่างๆ เพื อประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก 

     2.1 ลีโอ ตอลสตอย (leo tolsoi) มีชีวิตอยู่ในช่วง พ.ศ. 2371-2453 

(ค.ศ. 1828-1910) ชาวรัสเซีย สนับสนุนแนวคิดทางจิตวิสัย เขากล่าวว่าคุณค่าของศิลปะอยู่ที ความ

งามไม่ว่าศิลปินจะสร้างสรรค์ออกมาในรูปของทัศนศิลป์ โสตศิลป์ หรือโสตทัศนศิลป์ ผลหรือคุณค่าอยู่

ที ผู้ที ได้สัมผัส ถ้าจะตัดสินว่าผลงานชิ้นใดยิ งใหญ่กว่ากัน ก็ต้องดูที จ านวนคนที เกิดความรู้สึกว่าความ

งามจากการได้สัมผัสงานชิ้นนั้นว่ามีมากน้อยเพียงใด ความงามจึงอยู่ที ความพึงพอใจของคนมิใช่อยู่ที 

วัตถุ  

     2.2 ปรัชญาลัทธินิยม (hedonism) อยู่ในจิตวิสัยโดย อริสติปุส กล่าว 

ว่า ความสุขเกิดจากความพึงพอใจอันเนื องมาจากประสาทสัมผัสมนุษย์ควรหาความพึงพอใจให้มาก

ที สุด 

    3. ความงามเป็นสัมพันธวิสัย (relative) เป็นสภาวะที สมดุลระหว่างจิตกับ

วัตถุ กลุ่มนี้เชื อว่าสิ งต่างๆจะอยู่อย่างโดดเดี ยวไม่ได้ ต้องมีความสัมพันธ์กัน ความงามเป็น 

ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ (จิต) กับสิ งที มีความงาม (วัตถุ) การรับรู้ค่าความงามเป็นสภาวะที 

เหมาะสม นั้นคือ วัตถุต้องมีความงามด้วย และจิตใจของเราอยู่ในสภาพพร้อมที จะรับรู้ค่าความงาม

ด้วย สอดคล้อง กับแนวคิดของจอร์ส สันตยา (gough santayana) ที ว่าความพึงพอใจอันเกิดจาก

ความประทับใจใน ความกลมกลืนอย่างเหมาะสมของรูปทรงพิเศษกับเอเวค อารมณ์ความรู้สึก

เพลิดเพลินลึกซึ้งจึงเป็นสิ งที  เกิดข้ึนจากความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลที มีความสนใจกับวัตถุที ถูกสนใจ

ความงามเป็นเรื องส่วนบุคคล เป็นความรู้สึกนึกคิดของแต่ละบุคคล ลักษณะของจิตสมบูรณ์ 



 

 

  
 

123 

(absolute mind) ซึ งเป็นการประสาน อย่างเป็นเอกภาพระหว่างคนกับสรรพสิ งก่อให้เกิด

สมรรถภาพของจิต และสามารถเข้าถึงอาณาจักรแห่ง ความงามบริสุทธิ์ได้  

  สรุปว่า สุนทรียศาสตร์เป็นศาสตร์ที เกี ยวกับความงามและสิ งที เป็นความงามใน ธรรมชาติ 

และสิ งที มนุษย์สร้างขึ้น โดยเฉพาะสิ งที สร้างข้ึน คือการคิด ค้นหา สร้างสรรค์ ความพึงพอใจ ทาง

สุนทรีย์มีลักษณะวัตถุวิสัยและจิตวิสัยของความงามธรรมชาติของความงามก าเนิด และธรรมชาติ ของ

แรงกระตุ้นให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงาน รวมไปถึงประสบการณ์คุณค่าความงาม การค้นหา 

ความหมายของความพึงพอใจทางสุนทรียะ ลักษณะวัตถุวิสัยและจิตวิสัยของความงามธรรมชาติของ 

ความงาม ก าเนิดและธรรมชาติของแรงกระตุ้นให้เกิดการสร้างสรรค์งาน ที ว่าด้วยความงาม มีคุณค่า 

ความส าคัญต่อการด ารงอยู่ของมนุษย์ที มนุษย์แต่ละคนจะรับรู้ เข้าใจ รู้สึกได้ด้วยประสบการณ์และ

การ รับรู้ของแต่ละคน สามารถสื อให้ควบคุมพฤติกรรมของมนุษย์ เกิดการเปลี ยนแปลงได้ตาม

กาลเวลาและ สภาพของสังคมวัฒนธรรมทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ ผู้วิจัยได้น ามาเป็นแนวทางวิเคราะห์ที 

เกี ยวข้องกับ องค์ประกอบของการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ร่วมสมัยจากลวดลายสังคโลกสุโขทัย ทั้ง

ยังสามารถน ามา อธิบายเกี ยวกับรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์เพื อส่งเสริมมรดกทาง

วัฒนธรรมสุโขทัยในด้าน ศิลปะการแสดง สามารถใช้เป็นเครื องมือในการส่งเสริมเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมของชาติต่อไป 

 
  2.2 ทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์ (symbolic interaction Theory)      

  แนวคิดของวิลเลียม  เจมส์ (William James) นักจิตวิทยาชั้นน าคนหนึ ง (1842-1910) ผู้

ซึ งวิเคราะห์ว่า บุคลใช้สัญลักษณ์ในการสรุปหรือท าความเข้าใจประสบการณ์ของพวกเขาได้อย่างไร 

สัญลักษณ์สามารถท าให้บุคคลคิดค านึงเกี ยวกับบุคคลอื นหรือสิ งของใดๆ แม้ว่าคนหรือสิ งของนั้นจะไม่

อยู่ในขณะนั้นก็ตาม ตัวเราเองก็ให้สัญลักษณ์ตัวเราเองด้วย (คิดถึงตัวเองว่าเป็นคนอย่างไร เช่น เป็น

วัยรุ่น รูปร่างดี และสง่างาม เป็นต้น) แล้วเราก็จะกระท าสิ งต่างๆไปตามสัญลักษณ์ที เราก าหนดขึ้น 

เช่น หญิงบางคนไม่ยอมใช้ยาคุมก าเนิด เพราะการกระท าเช่นนั้นจะขัดแย้งกับสภาพลักษณ์ของตนเอง 

เป็นต้น  

  แนวคิดของชาร์ลส์ เฮอร์ตัน คูลีย์ (Charles Horton Cooley) เสนอว่า การปฏิสัมพันธ์

กับบุคคลอื นๆ ก่อให้เกิดสิ งที เราเรียกว่า ตัวตนเชิงกระจกเงา (Looking-glass Self) ซึ งมี

องค์ประกอบ 3 ประการ คือ 
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   1. เราคิดว่าตัวเราเป็นอย่างไรในการปรากฏตัวต่อบุคคลอื น 

   2. เราคิดว่าบุคคลอื นรู้สึกต่อภาพลักษณ์ของตัวเราที ปรากฏออกไปอย่างไร 

   3. เรารู้สึกอย่างไรต่อความรู้สึกของคนอื นที มีต่อภาพลักษณ์ของตัวเรา 

    ตามความคิดของคูลีย์แล้ว ความรู้สึกของบุคคลต่อตัวเอง หรือความ

ภาคภูมิใจต่อตัวเองจะเป็นอย่างนั้นจะข้ึนอยู่กับตัวตนกระจกเงานี้เป็นอย่างมาก เช่น ในสังคมที ผู้คนมี

ความรู้สึกเชิงลบต่อคนสูงอายุ คนสูงอายุในสังคมนั้นก็มีแนวโน้มจะปล่อยตัวปล่อยใจไปตามกระแส

สังคม คือ กลายเป็นคนที มีความภาคภูมิใจในตัวเองต  า อันเป็นผลมาจากการที คนสูงอายุจะมองตัวเอง

ในแง่ลบเช่นเดียวกับที สังคมมองพวกเขาเช่นกัน 

  แนวคิดของเฮอร์เบิตร์ บลูเมอร์ (Herbert Blumer) กล่าววา่ สังคมจะเกิดข้ึนได้จะต้องมี

การกระท าระหว่างกันในหมู่สมาชิกที เข้ามาประกอบกันเป็นสังคม (Human Interaction) การกระท า

ระหว่างกันของบุคคล นอกจากจะท าให้บุคคลเกิดการรับรู้ตัวคนที ได้กล่าวแล้วในเบื้องต้น ยังเป็น

ลักษณะของการตีความสัญลักษณ์ที บุคคลอื นสดงออกมาแล้ว จึงแสดงโต้ตอบโดยวัตถุหรือสัญลักษณ์

ต่างๆ แบ่งได้ 3 ประเภทคือ  1) วัตถุทางกายภาพ (Physical Object)   2) วัตถุทางสังคม (Social 

Object)   3) วัตถุทางนามธรรม (Abstract Object) วัตถุหรือสัญลักษณ์ต่างๆ เหล่านี้บุคคลจะเรียนรู้

ได้โดยการกระท าระหว่างกันทางสังคมกับบุคคลอื น (Self) ในลักษณะต่างๆ และจะน ามาตีความเมื อ

เข้าร่วมสัมพันธ์กับบุคคลอื นๆ แล้วจึงแสดงการกระท าโต้ตอบออกไป 

  สรุปได้ว่า ทฤษฎีสัญลักษณ์สัมพันธ์ในเรื องของสัญลักษณ์สามารถท าให้บุคคลคิดค านึง

เกี ยวกับบุคคลอื นหรือสิ งของใดๆ แม้ว่าคนหรือสิ งของนั้นจะไม่อยู่ในขณะนั้นก็ตาม ตัวเราเองก็ให้

สัญลักษณ์ตัวเราเองด้วย การปฏิสัมพันธ์กับบุคคลอื นๆ ก่อให้เกิดสิ งที เราเรียกว่า ตัวตนเชิงกระจกเงา

ท าให้เข้าใจว่าสัญลักษณ์สามารถสะท้อน และสื อให้เห็นว่าแปรความออกมาเป็นเช่นไร 

 
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
งานวิจัยในประเทศ 
  (บุญส่ง ชัยสิงห์กานานนท์., 2532) ได้ศึกษาวิจัยเรื องลักษณะของงานศิลป์  ผู้วิจัยมี

วัตถุประสงค์เพื อ ศึกษาปรัชญาศิลปะจากทฤษฏีสุนทรียศาสตร์ของคอลลิงวูด (collingwood) 

ผลการวิจัยพบว่า ปัจจัยส าคัญที ท าให้ศิลปินมีความส าคัญมากกว่า คือความสามารถในการรับรู้ความ 

งามและการถ่ายทอดเป็นงานศิลปะจากความซาบซึ้งต่อความงามนั้น ทักษะและความรู้มักใช้ใน การ
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ช่าง แต่ยังไม่เพียงพอส าหรับการใช้พัฒนางานศิลปะ ศิลปินต้องใช้ความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ

ด้วย คุณค่าของสุนทรียศาสตร์ที มีผลต่อการรับรู้ คือ การส่งผลต่อความคิดสร้างสรรค์และจินตนาการ

ซึ งทั้ง สองสิ งนี้นับว่ามีความส าคัญท้ังทางศาสตร์และศิลป์      

  (ดิลก ดิลกานนท์, 2533) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง การฝึกทักษะการคิดเพื อส่งเสริม ความคิด

สร้างสรรค์เกี ยวกับการพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ โดยวิธีการทดลองใช้แบบฝึกทักษะการคิด 

สร้างสรรค์ ผลจากการวิจัย พบว่า ความคิดสร้างสรรค์มีความส าคัญต่อผู้เรียนศิลปะในทุกสาขา เป็น

อย่างมาก โดยเฉพาะการเรียนศิลปะในระดับสูง เพื อเป็นศิลปินหรือผู้มีความช านาญทางศิลปะ เพราะ

เป็นเครื องบ่งชี้ประสิทธิภาพ ในการสร้างสรรค์ผลงานของตนเองสู่ผู้ชมจึงควรส่งเสริมความคิด 

สร้างสรรค์ให้เกิดกับผู้เรียนศิลปะด้วนการจัดการเรียนการสอนและสภาพแวดล้อมที เหมาะสม  

  (ธีรชัย เนตรถนอมศักดิ์., 2538) ได้ศึกษาวิจัยเรื องความคิดสร้างสรรค์ ใน ประเทศไทย 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2514-2536 ได้ท าการศึกษาด้วยวิธีการสังเคราะห์เชิงปริมาณและการ วิเคราะห์เชิง

คุณลักษณะ ผลการวิจัยจากการพบว่า 

   1) ด้านพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ พบว่า นักเรียนที มีอายุมากกว่าหรืออยู่ใน 

ระดับชั้นที สูงกว่าจะมีความคิดสร้างสรรค์สูงกว่านักศึกษาที มีอายุน้อยกว่าหรือยู่ในระดับชั้นที ต  ากว่า 

   2) ด้านสติปัญญากับความคิดสร้างสรรค์พบว่านักเรียนที มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 

สูงกว่า จะมีความคิดสร้างสรรค์สูงกว่านักเรียนที มีผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน ต  ากว่า 

   3) ด้านการส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ พบว่าปัจจัยที มีผลต่อความคิดสร้างสรรค์ 

ได้แก่ สภาพการอยู่อาศัย ความถนัดในการเรียนและความวิตกกังวล 

   4) ด้านแนวการสอนที พัฒนาความคิดสร้างสรรค์ พบว่า แนวการสอนใหม่ๆ 

นวัตกรรมต่างๆ ที เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้รับความคิดหลายทางมีอิสระในการคิด จะท าให้นักเรียนมี 

ความคิดสร้างสรรค์สูงกว่าการสอนตามปกติ และพบว่าระยะเวลาที งานวิจัยใช้ในงานทดลองที มาก

ที สุด คือ 4 สัปดาห์ คิดเป็นร้อยละ 37.50 จากจ านวนงานวิจัยทั้งหมดเกี ยวกับแนวการสอนเพื อ

พัฒนา ความคิดสร้างสรรค์ 

   5) ด้านกิจกรรมส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ พบว่า การใช้กิจกรรมที ให้อิสระในการ 

คิดแก่นักเรียน ท าให้นักเรียนมีความคิดสร้างสรรค์สูงกว่านักเรียนที ไม่ได้ร่วมกิจกรรม และพบว่า 

ระยะเวลาที งานวิจัยใช้ในงานทดลองมากที สุด คือ 8 สัปดาห์ คิดเป็นร้อยละ 15.80 จากจ านวน

งานวิจัย ทั้งหมดที เกี ยวกับกิจกรรมส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ 
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   6) ด้านการวัดความคิดสร้างสรรค์ พบว่า มีการ สร้างแบบวัดความคิดสร้างสรรค์ 

ใน 3 วิชาโดยเฉพาะ คือ วิชาศิลปะ วิทยาศาสตร์และคณิตศาสตร์ 

  (วรพรรณ กีรานนท์, 2540) ได้ศึกษาวิจัยเรื องการวิเคราะห์หลักสูตรนาฏศิลป์ ระดับ

ปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษา ผลการวิจัยพบว่า คุณลักษณะของบัณฑิตที สอดคล้องกับ ความ

ต้องการของตลาดแรงงานและ คุณลักษณะด้านมีความรับผิดชอบ ความคิดริเริ ม สร้างสรรค์  ความ

สนใจใฝ่หาความรู้และความก้าวหน้าในวิชาชีพอยู่เสมอ ส่วนแนวทางในการพัฒนาหลักสูตร นาฏศิลป์ 

ระดับปริญญาตรีของสถาบันอุดมศึกษาในอนาคต แต่ละสถาบันควรมุ่งผลิตบัณฑิตที มี ความคิดริเริ ม

สร้างสรรค์ ผลิตผลงานทางด้านนาฏศิลป์ สนองความต้องการของสังคมจะเห็นได้ว่า คุณลักษณะด้าน

ความคิดสร้างสรรค์เป็นที ต้องการของตลาดแรงงาน การจัดหลักสูตรการเรียนการสอน นาฏศิลป์ใน

อนาคตจึงต้องให้ความส าคัญกับการปลูกฝังคุณลักษณะความคิดสร้างสรรค์และผลงาน นาฏศิลป์

เพิ มขึ้น ซึ งสอดคล้องกับงานวิจัยของอุษา สบฤกษ์ ที ศึกษาพฤติกรรมการสอนนาฏศิลป์ไทยใน ด้าน

การประเมินผล พบว่าการประเมินผลที มีค่าเฉลี ยอยู่ในล าดับน้อยที สุดคือ การให้นักศึกษาประดิษฐ์ 

ท่าร า จึงกล่าวได้ว่า ความคิดสร้างสรรค์เป็นคุณลักษณะอีกประการหนึ งที ผู้เรียนวิชานาฏศิลป์จะต้อง 

ได้รับการพัฒนา ทั้งในด้านความคิดและความสามารถในการผลิตผลงานสร้างสรรค์ ดังนั้น การ 

จัดรูปแบบการเรียนการสอนด้านนาฏศิลป์จึงต้องมีการพัฒนาเพื อสนองตามความต้องการของสังคม 

และเพื อปลูกฝังคุณลักษณะด้านความคิดสร้างสรรค์แก่ผู้เรียนที จะส าเร็จการศึกษาออกไปประกอบ 

อาชีพอย่างสร้างสรรค์ รวมทั้งก่อให้เกิดการพัฒนาทั้งด้านวิชาการและผลงานด้านนาฏศิลป์  

  (สุกัญญา ทรัพย์ประเสริฐ., 2543) ได้ศึกษาวิจัยเรื องชีวประวัติและผลงานด้าน 

นาฏยศิลป์ของประทิน พวงส าลี พบว่า อาจารย์ประทิน พวงส าลี ได้สร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏย 

ประดิษฐ์ไว้มากมายตั้งแต่ปี พ.ศ. 2498 จนถึงปัจจุบัน รวบรวมได้ทั้งหมด 95 ชุด 7 ประเภท ซึ ง

สอดคล้องกับการศึกษาท่าร ากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏยประดิษฐ์มีเอกลักษณ์เฉพาะ 

โดยใช้ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ที ได้ร  าเรียนมาประยุกต์ใช้ในการออกแบบท่าร าสร้างสรรค์ ผลงาน 

โดยใช้ประสบการณ์ในชีวิตสร้างสรรค์ผลงาน โดยปรับให้เหมาะสมตามความสามารถของผู้แสดง แต่

ละวัยสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ความสามารถด้านการประพันธ์ และเลือกสรรเนื้อหาระบ าสอดแทรก 

ข้อคิดและคติเตือนใจสร้างสรรค์ โดยปรับปรุงแต่งตามยุคสมัย  

  (วัชนี  เมษะมาน., 2543) ได้ศึกษาวิจัยเรื องประวัติ  ผลงาน แนวคิด และวิธีการ 

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยประดิษฐ์ของครูลมุล  ยมะคุปต์ กรณีศึกษา คือ ระบ าพม่า -มอญ ครูลมุล  
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ยมะคุปต์ (พ.ศ. 2448-2525) เกิดที จังหวัดน่าน บิดาได้พามาถวายตัวเป็นละครที วังสวนกุหลาบ 

สมรสกับครูสงัด  ยมะคุปต์ และได้ขึ้นไปเป็นครูสอนละครที เชียงใหม่ในคุ้มพระราชชายาเจ้าดารารัศมี

เข้ารับราชการเป็นครูแผนกนาฏยศิลป์ กรมศิลปากร มีผลงานระหว่างปี พ.ศ. 2477 -2525 มากกว่า

50 ชุด แบ่งได้เป็น 6 ประเภท ระบ าพม่า-มอญ เป็นระบ าประเภทผสมผสานลักษณะท่าร าของพม่า

และท่าร าของมอญ น ามาประดิษฐ์ขึ้น ใหม่ได้อย่างแนบเนียนและกลมกลืน ระหว่างนาฏยศิลป์  2 

รูปแบบ ที แตกต่างกันอย่างมาก  

  (ธรรมรัตน์ โถวสกุณ., 2543) ได้ศึกษานาฏประดิษฐ์ในงานโครงการนาฏศิลป์ของ ภาควิชา

นาฏศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2534–2541 มุ่งศึกษาเกี ยวกับ 

รูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ไทยประยุกต์ จากการศึกษาพบว่านาฏ 

ประดิษฐ์ในงานโครงการปริญญานิพนธ์ มีรูปแบบเป็นงานนาฏศิลป์ไทยประยุกต์เป็นส่วนมาก โดยการ 

น าท่าร าจากนาฏศิลป์ไทยมาเป็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน นอกจากนี้ยังมีการน าท่าเต้นใน

นาฏศิลป์ ตะวันตก ท่าธรรมชาติของคนท่าที เลียนแบบพฤติกรรมของสัตว์มาผสมผสานกับท่าของท่า

นาฏศิลป์ไทย ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน เริ มจากผู้สร้างสรรค์ก าหนดหัวข้อ จากนั้นจึง

ด าเนินการหาข้อมูล หาเพลงประกอบ คัดเลือกนักแสดง ประดิษฐ์ท่าร าออกแบบเครื องแต่งกาย จนถึง

ขั้นตอนการฝึกซ้อมและ น าเสนอผลงานสู่สาธารณชนผลการวิจัยดังกล่าวสะท้อนถึงแนวโน้ม ในการ

สร้างสรรค์ผลงานทางด้าน นาฏศิลป์ของนิสิตในช่วง  8 ปีที ผ่านมาและอาจมีอิทธิพลต่อแนวทางการ

สร้างสรรคผ์ลงานที จะเกิดข้ึน ต่อไปในอนาคต 

  (อุษา สบฤกษ์., 2545) ได้ศึกษาการวิจัยครั้งนี้มีการพัฒนารูปแบบการเรียนการ สอน

นาฏยสรรค์ที ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ของผู้เรียนวิชานาฏศิลป์ไทยใน 

สถาบันอุดมศึกษาและแบบวัดทางนาฏยสรรค์ เปรียบเทียบพัฒนาการของนักศึกษาในด้านความคิด 

สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ และทักษะในการปฏิบัติผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยระหว่างนักศึกษา 

กลุ่มที ใช้รูปแบบการเรียนการสอนนาฏยสรรค์ที พัฒนาขึ้นกับกลุ่มที ใช้รูปแบบการเรียนการสอนปกติ 

ผลการวิจัยพบว่า วิธีการสอนนาฏยสรรค์ที ส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ ได้แก่ การสอน

ท่าร าต้นแบบ การคิดสร้างสรรค์ท่าร าอย่างอิสระ การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์บรรยากาศที ส่งเสริม

การ เรียนรู้ และการประเมินผลย้อนกลับ ประกอบด้วยขั้นตอนการสอน 6 ขั้นตอน คือ การน าเข้าสู่

เนื้อหา การฝึกปฏิบัติ ฝึกการสังเกตและการวิเคราะห์การฝึกคิดประดิษฐ์ท่าร าอย่างอิสระ การ

น าเสนอผลงาน เชิงสร้างสรรค์ การสรุปและประเมินผลแบบวัดนาฏยสรรค์ที พัฒนาขึ้น เป็น
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แบบทดสอบความคิด สร้างสรรค์ในการประดิษฐ์ท่าร าจากกระบวนการเชื อมโยงสัมพันธ์ลีลาท่าร า 

การปรับปรุงท่าร าเดิม และ จินตนาการด้านการบันทึกท่าร าที ประดิษฐ์ขึ้นในแบบทดสอบตามเวลาที 

ก าหนด ลักษณะเด่นของแบบ วัดนาฏยสรรค์ คือ การวัดระดับความสามารถของผู้เรียน

ระดับอุดมศึกษาในการสร้างสรรค์ท่าร า หาค่า บรรทัดฐานจากการทดสอบกลุ่มตัวอย่างนักศึกษา

สาขานาฏศิลป์ไทยชั้นปีที  1-4 ทั วประเทศ จ านวน 800 คน ส าหรับรูปแบบการเรียนการสอนนาฏย

สรรค์เป็นวิธีการสอนที เน้นการบูรณาการกระบวนการ เรียนรู้ภาคทฤษฎีควบคู่กับการฝึกปฏิบัติจริง

เพิ มกิจกรรมที ส่งเสริมให้นักศึกษาแสดงความคิดเห็น วิเคราะห์สังเกต และฝึกการคิดสร้างสรรค์ท่าร า 

ด้านบรรยากาศการเรียนการสอน กระตุ้นให้นักศึกษามี ความกระตือรือร้น สร้างความเชื อมั นใน

ตนเองด้วยการให้นักศึกษาคิดสร้างสรรค์ท่าร าและแสดงออก อย่างอิสระ การน ารูปแบบการเรียนการ

สอนนาฏยสรรค์ไปใช้  

   สรุปผลการทดลองเป็นตามสมมุติฐานที ตั้งไว้ คือ หลังการทดลองนักศึกษากลุ่ม 

ทดลองมีคะแนนเฉลี ยความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์สูงกว่านักศึกษากลุ่มควบคุมอย่างมีนัยส าคัญ

ทาง สถิติที ระดับ 0.05 หลังการทดลองนักศึกษากลุ่มทดลองมีคะแนนเฉลี ยทักษะการปฏิบัติผลงาน 

สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทยสูงกว่านักศึกษากลุ่มควบคุมอย่างมีนัยส าคัญทางสถิติที ระดับ 0.05 

นักศึกษากลุ่มทดลองมีคะแนนเฉลี ยความคิดสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ มีทักษะการปฏิบัติผลงาน 

สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ไทย หลังการทดลองสูงกว่า  

  (พรทิพย์ วงศ์ไพบูลย์., 2553) ได้ศึกษาวิจัยเรื อง การประยุกต์รูปแบบการ แสดงนาฏศิลป์

ร่วมสมัยในภาคกลางพบว่าการส่งเสริมการเผยแพร่การแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยให้พัฒนา เชิงธุรกิจ 

ปัจจัยที มีผลต่อการพัฒนาการตลาดคือการแสดงต้องตอบสนองความต้องการของผู้ชมให้ ได้มากที สุด 

ดังนั้นการน าเสนอผลงานทางด้านนาฏศิลป์ในสภาพปัจจุบันจึงต้องสอดคล้องกับเหตุการณ์ ลักษณะ

ท้องถิ นให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม เพื อความสามัคคีและรู้สึกรักถิ นฐานจึงจะเป็นการน าเสนอ ผลงานที 

ดีมีคุณค่า เพราะเป็นสิ งที สังคม ผู้ชมจะได้รับเกิดความตระหนักระหว่างผู้จัดและผู้ชมการแสดง 

สถานที หรือช่องทางน าเสนอผลงานการแสดงนาฏศิลป์ร่วมสมัยต้องมีความพร้อมในการบริหารจัดการ 

ต้องใช้การประสานขอความอนุเคราะห์ให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม ซึ งเป็นอีกทางหนึ งที ส าคัญอันจะท า

ให้ การส่งเสริมเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมมีมูลค่าเพิ มทางเศรษฐกิจ ส่งเสริมการตลาดด้วยการแจ้ง

ข่าวสารและ สร้างจูงใจ โดยการประชาสัมพันธ์การตลาดเชิงรุก ให้เข้าถึงกลุ่มเป้าหมายด้านผู้ชมได้
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อย่างหลากหลาย พัฒนาการประชาสัมพันธ์เชิงการตลาดที ให้ประโยชน์ท าให้เกิดความไว้วางใจ 

เชื อถือและศรัทธามากขึ้น 

   ช่วยสร้างทัศนคติในเชิงบวกอันเป็นผลประโยชน์ต่อชมการแสดง สามารถเป็น

ช่องทางส าคัญในการ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม เพื อส่งเสริมให้ประชาชน เยาวชน หันมาสนใจ รู้สึก

ตระหนักในการหวงแหนสิ ง ที บรรพบุรุษสร้างสมและถ่ายทอดกันมาให้เป็นตราสินค้าหลักภาพลักษณ์

ที ด ี

   สรุปได้ว่า งานวิจัยที กล่าวมาแล้วแสดงให้เห็นว่านาฏศิลป์ของไทยก่อให้เกิดองค์

ความรู้ที เป็นส่วนหนึ งของมวลความรู้หรือสภาพความเป็นจริงโดยรวมที สร้างสรรค์พัฒนาอย่างมีราก

ความคิดใน บริบทสังคมวัฒนธรรม เกี ยวข้องกับการศึกษาที มีสุนทรียะเรื องความงาม ความคิด

สร้างสรรค์เป็น กระบวนการทางธรรมชาติของมนุษย์หรือความพิเศษทางความคิดอย่างหนึ ง ที มนุษย์

พยายามคิดค้นสิ ง ใหม่ๆ ขึ้นมาในการน าไปสู่ความส าเร็จ ที ได้รวบรวมศิลปะหลายแขนงทั้งจิตกรรม 

ประติมากรรม ภาษา วรรณคดี เป็นสิ งที แยกออกจากกันได้ยากมีความเกี ยวข้องเชื อมโยงกัน เพราะ

ศิลปะดังกล่าวต้องอาศัย ซึ งกันและกัน สุนทรียะอันเกิดจากความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะแบบองค์

รวมท าให้เกิดศาสตร์เมื อได้ชม การแสดง มีเอกลักษณ์บ่งบอกถึงภูมิปัญญาที บรรพบุรุษได้รังสรรค์ไว้

จากการอนุรักษ์อดีตสืบสานเพื อ ปัจจุบันและพัฒนาส าหรับอนาคต มอบเป็นมรดกเพื อสืบทอดให้คง

อยู่ 

  (ปานจันทร์ แสงสวาสดิ, 2556) การศึกษาวิจัยเรื องการสืบสานนาฏศิลป์ไทยของ

นักศึกษาในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ และเพื อเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างลักษณะส่วนบุคคล

ของนักศึกษาในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์กับการสืบสานนาฏศิลป์ไทย ในด้านความรู้และทักษะด้าน

นาฏศิลป์ไทย เมื อพิจารณาพบว่ามีความรู้และทักษะในการพิจารณาองค์ประกอบนาฏศิลป์ไทย เพื อ

น าไปใช้ได้ถูกต้อง เหมาะสมตามหลักทฤษฎีของนาฏศิลป์ไทย ด้านทัศนคติที มีต่อนาฏศิลป์ไทย เป็น

สมบัติของชาติทุกคนในสังคมควรมีส่วนช่วยในการสนับสนุน ส่งเสริม และธ ารง รักษาไว้ให้คงอยู่

สืบไป ด้านความหวังที มีต่อนาฏศิลป์ไทย คาดหวังที จะเป็นผู้มีความรอบรู้ในวิชาการ มีความช านาญ

เชี ยวชาญ และตลอดจนมีความแม่นย าในเนื้อหา ความรู้ และทักษะด้านนาฏศิลป์ไทย ด้านการ

เผยแพร่นาฏศิลป์ไทย เพื อร่วมเผยแพร่โดยน าความรู้ ความสามารถด้านทักษะ ทฤษฎี และปฏิบัติทาง

นาฏศิลป์ไทย ไปสอนให้แก่เยาวชนและบุคคลทั วไป 
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   สรุปได้ว่า ประชากรส่วนใหญ่มีการสืบสานนาฏศิลป์ไทยอยู่ในระดับมาก เมื อ

พิจารณาเป็นรายด้านพบว่า ด้านที มีค่าเฉลี ยสูงอันดับหนึ ง ได้แก่ ด้านทัศนคติที มีต่อนาฏศิลป์ไทย 

รองลงมา ได้แก่ ด้านความคาดหวังที มีต่อนาฏศิลป์ไทย อันดับสาม ได้แก่ ด้านความรู้และทักษะด้าน

นาฏศิลป์ไทย และอันดับสุดท้าย ได้แก่ ด้านการเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย 

 
งานวิจัยต่างประเทศ 
  (Wiese, 1956) ได้ศึกษาแนวคิดเกี ยวกับการเปลี ยนวัฒนธรรม (Cultural Change) สรุป

ได้ดังนี้ การเปลี ยนแปลงวัฒนธรรม หมายถึง การเปลี ยนแปลงทุกอย่างที เกิดข้ึนในวัฒนธรรมทุกสาขา

ทุกประเภทไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรมที เกี ยวข้องกับวัตถุ หรือวัฒนธรรมที ไม่เกี ยวข้องกับวัตถุ ทั้งความ 

เปลี ยนแปลงในด้านความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ งของหรือเรื องราวเนื องจากวัฒนธรรมเป็น

ผลผลิต ของกิจกรรมระหว่างมนุษย์การเปลี ยนแปลงทางวัฒนธรรมทั วไปมีสาเหตุ 2 วิธีคือ 

   1. เป็นการเปลี ยนแปลงที เกิดขึ้นภายในวัฒนธรรมโดยมีตัวการส าคัญ คือการ

ประดิษฐ์ คิดค้น (Invention) อันได้แก่ การประดิษฐ์คิดค้นทางวัตถุ (Technological Invention) 

และการประดิษฐ์คิดค้นทางสังคม (Social Invention) ได้แก่ การคิดสร้างกฎหมายหรือ

ขนบธรรมเนียม ประเพณีใหม่ๆ ศิลปวัฒนธรรมแนวใหม่ 

   2. เป็นการเปลี ยนแปลงที มาจากภายนอก โดยจ าแนกออกเป็น 2 ประการ คือ การ

แพร่กระจาย (Diffusion) หมายถึง การที วัฒนธรรมจากสังคมหนึ งกระจายไปสู่สังคมอื น และการยืม

ทางวัฒนธรรม (Cultural Borrowing) ได้แก่ การขอยืมทางวัฒนธรรมเมื อมีการยืมกันทางวัฒนธรรม 

  (Nettl, 1964) music in the lives of your informants," has produced 

important field research. But the structure of music may also shed light on the role it 

plays in the culture. For example, the fact that Plains Indian women sing along with 

the men in most songs but usually do not begin until the men have sung the first 

phrase may be a significant clue to the relationship between the sexes. For example, 

perhaps information on the musical thought of Plains Indian culture can be gained 

from the fact that the Arapaho Indians evidently recognize the difference in structure 

between Peyote and older songs, but not between Ghost Dance and older songs, 

even though the three groups of music would seem quite different from each other. 
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Thus the structure of the music should not be completely neglected in a study of 

music as a part of culture. We can perhaps divide the material in this chapter into 

three areas: music as something to be understood through culture and cultural 

values; music as an aid to understanding culture and cultural values; and music in its 

relationship to other communicatory phenomena in culture, such as dance, 

language, and poetry. โดยกล่าวว่า ดนตรีเป็นส่วนหนึ งของวัฒนธรรม เพราะดนตรีเป็นส่วนหนึ ง

ในการด ารงชีวิตของมนุษย์ ซึ งถูกสร้างสรรค์ขึ้นมาให้มีความสอดคล้องกับลักษณะของแต่ละสังคม จะ

มีการเปลี ยนแปลงไปตามกาลสมัยเพื อรับใช้สังคมนั้นๆ และยังได้กล่าวถึงบทบาทของดนตรีในสังคม

แบบดั้งเดิมว่า ดนตรีจะปรากฏอยู่ในวัฒนธรรมของชุมชนทุกกลุ่มเป็นสิ งที จะสะท้อนให้เห็นถึง

ข้อเท็จจริงบางประการของสังคมในอดีต 

  (Field Enterprises Education Corporation., 1971) ได้ศึกษานาฏศิลป์พื้นบ้าน (Flok 

Dancing)ไว้ว่านาฏศิลป์พื้นบ้านคือการเต้นที เป็นส่วนหนึ งของขนบธรรมเนียมประเพณีและประเพณี

ของชาติ นาฏศิลป์พ้ืนบ้านไม่ใช่การแสดงของนักแสดงมืออาชีพ ซึ งแสดงกันบนเวทีแต่เป็นการละเล่น

ของชาวบ้านล้วนๆและสืบทอดมาจากยุคหนึ งสู่ยุคหนึ ง 

  (Green, 1972) ได้ศึกษาความหมายของวัฒนธรรมว่า “วัฒนธรรม” คือ กระบวนการ

ถ่ายทอดทางสังคม ให้บุคคลเกิดความรู้ รู้จักวิธีปฏิบัติ มีความเชื อตลอด จนเข้าใจผลิตผลทางศิลปะ

ทั้งหลายและด ารงรักษาสิ งเหล่านั้นไว้หรือเปลี ยนแปลงไปในเวลาที เหมาะสม 

  (Duffy, 1978) ซึ งท าการวิจัยเรื อง การวิเคราะห์ความไวในการรับรู้เชิงสุนทรีย์และ

ความคิดสร้างสรรค์ทางศิลปะ มีวัตถุประสงค์ เพื อศึกษาว่าตัวแปรที ดีที สุดในการพยากรณ์ความไวใน

การรับรู้เชิงสุนทรีย์และปัจจัยที มีส่วนช่วยพัฒนาความถนัดทางศิลปะ ผลการวิจัยพบว่า ปัจจัยที มีผลชี้

ถึงความไวในการรับรู้เชิงสุนทรีย์ คือ ความสัมพันธ์ของศักยภาพทางศิลปะแบบการรับรู้และความ

สนใจทางศิลปะ ความถนัดและความสามารถทางศิลปะมีความสัมพันธ์ทางบวกกับความไวในการรับรู้

เชิงสุนทรีย์และความคิดสร้างสรรค์ 

  (Ritter, 1986) ได้ท าการวิจัยเรื องธรรมชาติของความคิดสร้างสรรค์ของพอล ทิสลิช และ

รอลฮล์ เมย์ พบว่าผลงานของทั้งสองเป็นผลพวงของความสนใจในความคิดสร้างสรรค์และเชื อว่าเป็น

การคิดค้นหาความรู้ทางอภิปรัชญา มิใช่เป็นเพียงประสบการณ์ของมนุษย์ที ถ่ายทอดลงในผลงานทาง

ศิลปะเท่านั้นแต่ยังน ามาเป็นสิ งส าคัญในการด าเนินชีวิตอย่างมีความหมาย 
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  (Catherine Bell., 1992) ได้กล่าวใน “Performance And Other Analogies” ได้

ชี้ให้เห็นว่า ทฤษฎีการแสดงนั้นมีพ้ืนฐานอยู่ที ความสัมพันธ์ของคนกับวัฒนธรรมที ถูกครอบด้วยการ

แสดง ซึ งการแสดงนี้จะสามารถแสดงออกมาให้ทั้งคนในและคนนอกเห็นได้ ดังนั้นละครที มีความ

จ ากัดในด้านเวลาในการแสดงออกถึงวัฒนธรรมประเพณีต่างๆ ที จะถูกถ่ายทอดผ่านการแสดงออกมา

เป็นการ เฉพาะในสถานที ผู้แสดง โอกาสในการแสดง และคนดูได้อย่างดี 

  (Chun, 1999) ได้ศึกษาหลักสูตรการเรียนการสอนการเต้นร า การเต้นพ้ืนเมืองได้

เปลี ยนแปลงไปโดยเฉพาะลักษณะเด่นของผู้เต้น เกิดจากบุคลิกภาพของผู้เต้น ผู้ศึกษาต้องการรักษา

รูปแบบการเต้นพ้ืนเมืองและพัฒนายุทธศาสตร์การเต้นร าพ้ืนเมือง จึงศึกษาการเคลื อนไหวของมนุษย์

กับการเต้นร าแล้วได้น าไปใช้ทดลองกับคณะวิชาเต้นร าในมหาวิทยาลัยเซยอง การศึกษาปรากฏว่าการ

พัฒนาร่างกายมีส่วนต่อการเต้นร า 

  (Hyman, 1999) ได้ศึกษาผลงานของ มาร์ธา เกรแฮม ผู้บุกเบิกการเต้นร าร่วมสมัยใหม่ 

และผลงานของแซม ผู้บุกเบิกการเต้นร าร่วมสมัยในประเทศแคนาดามีจุดประสงค์เพื อระบุ การเต้นร า

โลกว่ามีลักษณะประสมประสานกันเพื อเสนอแนะความสัมพันธ์ต่อกันเพื อการศึกษาที มีความเป็นหนึ ง

เดียวการเต้นร าจ าเป็นต้องรวมกันเต้นแบบอัฟริกาและการเต้นร าที ไม่ใช่รูปแบบตะวันตกเข้าด้วยกัน

เพื อการศึกษาร่วมสมัย การละครยุคก่อนมีศิลปะความสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมซึ งเปรียบเสมือนวัตถุกับ

สัญญาลักษณ์ ในการศึกษาวัฒนธรรมของโลกมีความเกี ยวพันโดยตรงกับพิพิธภัณฑ์ทางศิลปะ 

สถานศึกษาและสื อโดยเฉพาะ 

  (Neelly, 2000) ได้ศึกษาการตอบสนองทางดนตรีความมีอิสระและความคิดสร้างสรรค์

ในฐานะเป็นส่วนหนึ งของการฝึกปฏิบัติทางสังคมและส่วนบุคคลในทุกๆวันของเด็ก ถึงแม้ว่านักการ

ศึกษาดนตรีจะได้เสนอทักษะด้านดนตรีและความรู้ทางดนตรีที ผู้ใหญ่ต้องการเพื ออ านวยวัฒนธรรม

ทางดนตรีส าหรับเด็กก่อนเรียนการพัฒนาทางอาชีพของครูดนตรีในวัยเด็กระยะแรกก็ไม่ได้น ามาพูด

ถึงในงานวิจัยกรณีศึกษานี้ได้ริเริ มฐานความรู้ที จ าเป็นเกี ยวกับการสอนดนตรีในวัยเด็กโดยการส ารวจ

สภาพของครูดนตรีก่อนเรียนอนุบาลในบริบทของการฝึกปฏิบัติประจ าวัน คารีได้รับการพิจารณาว่า

เป็นผู้เรียนที เป็นผู้ใหญ่ ผู้ซึ งได้รับความรู้ทางอาชีพไม่เพียงจากประสบการณ์ทางวิชาชีพและ

ประสบการณ์ส่วนตัวแต่เดิมเท่านั้นจากการปรับปรุงที เธอท าในการฝึกปฏิบัติทุกๆวันคารีเป็นครูคน

แรกในโปรแกรมดนตรีวัยเด็กระยะแรกที เธอได้ให้ประสบการณ์ทางดนตรีที เหมาะสมในการพัฒนา

ส าหรับเด็กครูในชั้นเรียนและสมาชิกของครอบครัวตลอดระยะเวลา หนึ งปีในฐานะเป็นครูดนตรีก่อน



 

 

  
 

133 

อนุบาล  คารีไดเข้ามามีส่วนในการปฏิบัติเชิงสะท้อนร่วมกัน คารีได้ก้าวหน้าตามความต่อเนื องในการ

พัฒนาในบทบาทเหล่านี้รวมทั้งการติดตามที คุ้นเคยดีการเข้าสู่สภาวะความเป็นจริงในชั้นเรียนการ

สร้างอาณาเขตข้ึนมาใหม่และการข้ามเขตแดนการน าแบบการปฏิรูปเชิงชีวประวัติมาใช้กับประสบ

การที ก่อตัวขึ้นของข้อมูลและแรงบริบทที ส่งอิทธิพลที มีส่วนต่อการฝึกปฏิบัติของคารีมีการสร้าง

ค าแนะน าส าหรับการฝึกปฏิบัติการพัฒนาทางอาชีพเชิงสะท้อนร่วมกันซึ งครูดนตรีได้รับความเข้าใจมา

จากนั้นเองในฐานะเป็นกระบวนการรวมวัฒนธรรมส าหรับเด็กและผู้ใหญ่แบบสะท้อนเชิงร่วมมือ

ส าหรับฝึกปฏิบัติเพื อการพัฒนาทางอาชีพเชิงได้อธิบายไว้ซึ งเน้นย้ าไปที ทักษะกระบวนการเรียนรู้ของ

ผู้ใหญ่บทบาทพฤติกรรมสร้างสรรค์อิสระและการวางต าแหน่งทางยุทธวิธีค าแนะน าถูกท าขึ้นส าหรับ

การตรวจสอบการฝึกปฏิบัติเชิงสะท้อนร่วมกันของครูในเวลาต่อมา 

   สรุปได้ว่า แนวคิดทฤษฎีงานวิจัยที เกี ยวข้องทั้งในประเทศและต่างประเทศใน

ประเด็นที หลากหลายแสดงให้เห็นถึงศาสตร์และศิลป์ของการสร้างความรู้ที เป็นพลังในการสร้างสรรค์

ความคิดในบริบทสังคมและวัฒนธรรม  การสร้างสรรค์ผลงาน การส่งเสริมความคิดสร้างสรรค์ และ

พัฒนาความคิดให้เกิดเป็นความสุนทรีย์ที กว้างขวาง ท าให้ผู้ศึกษาวิจัย มีความรู้พ้ืนฐานในเรื องที จะ

ศึกษาวิจัย สามารถน าความรู้จากองค์ความรู้ที เกี ยวข้องมาใช้ในการเขียน ด าเนินการศึกษาวิจัย การ

เขียนเค้าโครงการวิจัย การวิเคราะห์ข้อมูล การสรุปและอภิปรายผล ทั้งนี้ จะได้น ามาใช้ประโยชน์ใน

สภาวะปัจจุบัน เพื อสร้างฐานทุนทางศิลปวัฒนธรรมที มีผลต่อการส่งเสริมมรดกทางวัฒนธรรม ในการ

ประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” และสร้างคุณค่ากับสังคมวัฒนธรรมไทย

ในกระแสสังคมโลก ถึงเวลาแล้วที สังคมไทยควรหันกลับมามองรากฐานมรดกทางวัฒนธรรมดั้งเดิม

ของบรรพบุรุษ ซึ งเป็นจุดแข็งและต้นทุนอันล้ าค่าของชาติไทย ให้เกิดประโยชน์ต่อเยาวชนในวง

การศึกษาด้านนาฏศิลป์สร้างสรรค์ จะเห็นได้ว่าเมื อเทียบกับองค์ความรู้ ด้านนาฏศิลป์ที บรรพบุรุษได้

สร้างสมมาหลายศตวรรษ จึงจ าเป็นที จะต้องขยายผลของการวิจัยออกไปให้กว้างขวางและรวดเร็วให้

ประจักษ์ในมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไทย เพื ออนุรักษ์ สืบสาน ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมของชาติ

ไทยให้คงอยู่อย่างมีคุณค่า ต่อไป 
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บทที่ 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

 

  การวิจัยเรื อง การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก”   โดยมี

จุดมุ่งหมายของการวิจัย เพื อศึกษาประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก ศึกษา

กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก และศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคม

และวัฒนธรรม ผู้วิจัยได้ใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยด าเนินการตาม

ขั้นตอน ดังนี้  

  1. ขอบเขตของการวิจัย 

   1.1 ขอบเขตเนื้อหา 

   1.2 ระยะเวลา 

   1.3 วิธีวิจัย 

   1.4 พ้ืนที วิจัย  

   1.5 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

  2. วิธีด าเนินการวิจัย 

   2.1 เครื องมือที ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

   2.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

   2.3 การจัดกระท าและการวิเคราะห์ข้อมูล 

   2.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
  1. ขอบเขตด้านเนื้อหา 

  การวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตเนื้อหาในการวิจัยเรื อง  การประดิษฐ์วัฒนธรรม

ด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” โดยมีประเด็นศึกษาดังนี้ 

   1.1. เพื อศึกษาประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 

   1.2. เพื อศึกษากระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก 

   1.3. เพื อศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 
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  2. ระยะเวลา 

  ในการวิจัยเรื อง การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” ผู้วิจัย

ได้ก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัยตั้งแต่ เดือนธันวาคม พ.ศ. 2559 เป็นต้นไป 

  3. วิธีวิจัย 

  การวิจัยเรื อง การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” ครั้งนี้ 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพทางวัฒนธรรม 

(Cultural Qualitative Research)  เพื อศึกษาประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลา

ลายสังคโลก เพื อศึกษากระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก และ เพื อศึกษาคุณค่าของระบ า

ลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม ผู้วิจัยได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และข้อมูล

ในภาคสนาม จากนั้นน าข้อมูลมาท าการวิเคราะห์    

  4. พ้ืนที วิจัย 

  พ้ืนที ที ท าการวิจัยเกี ยวกับ การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังค

โลก” ผู้วิจัยได้เลือกพื้นที ศึกษาในจังหวัดสุโขทัย ดังนี้ ต าบลเมืองเก่าจังหวัดสุโขทัย อ าเภอศรีส าโรง 

อ าเภอศรีสัชนาลัย และวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

   การเลือกพื้นที ในการวิจัย 

    1. เกณฑ์ในการเลือกแหล่งที ศึกษา 

     1.1 เลือกจากแหล่งที มีหลักฐาน และการผลิตเครื องสังคโลกสุโขทัย 

     1.2 เลือกจากแหล่งที มีวัฒนธรรมการเขียนลายสังคโลกสุโขทัย 

     1.3 เลือกจากแหล่งที มีการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์จังหวัดสุโขทัย 

   พ้ืนที ในการวิจัยทั้งหมด 4 พ้ืนที ได้แก่ 

     1. ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

     2. อ าเภอศรีส าโรง จังหวัดสุโขทัย 

     3. อ าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 

     4. วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย จังหวัดสุโขทัย 

  5. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
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  ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้คัดเลือกประชากรและกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive 

Sampling) ที เป็นแหล่งที มีประวัติความเป็นมา เป็นแหล่งที มีประวัติศาสตร์ที เป็นเอกลักษณ์ และมี

การแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ มีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

   5.1 ประชากร 

   ประชากรที ใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ ประชากรในจังหวัดสุโขทัย 

   5.2 กลุ่มตัวอย่าง 

   1. กลุ่มผู้รู้ (Key Informants) เป็นกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักและส าคัญเกี ยวกับประวัติ 

ความเป็นมา สภาพปัจจุบัน ตลอดจนรูปแบบการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ ระบ าลีลา

ลายสังคโลก ดังต่อไปนี้ 

    1.1 ภาครัฐ ได้แก่  

    1) บุคลากรด้านการสอนนาฏศิลป์และดนตรีของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

จ านวน 15 คน ประกอบด้วย 

     (1) ครู วิทยฐานะช านาญการพิเศษ จ านวน 7 คน 

     (2) ครู วิทยฐานะช านาญการ จ านวน 5 คน 

     (3) ครู จ านวน 1 คน 

     (4) พนักงานราชการ จ านวน 2 คน 

    2) บุคลากรและนักวิชาการทางวัฒนธรรมของพิพิธภัณฑสถาแห่งชาติ

รามค าแหง 

    1.2 ภาคชุมชน ได้แก่ 

     (1) ผู้ผลิตเครื องสังคโลก 

     (2) ปราชญ์ชาวบ้านด้านเครื องสังคโลกสุโขทัย 

   2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ผู้ปฏิบัติ ได้แก่ นักแสดงจ านวน 16 คน นัก

ดนตรี 12 คน รวมทั้งสิ้น 28 คน 

   3. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลทั วไป (General Informant) บุคคลทั วไป ได้แก่ ประชาชนใน 

พ้ืนที  จ านวน 8 คน และนักท่องเที ยว จ านวน 8 คน รวมทั้งสิ้น 16 คน 
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ตาราง 1  ตารางขอบเขตการวิจัย 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

เนื้อหา 
ระยะเวลา 

วิจัย 
วิธีวิจัย พ้ืนที  ที วิจัย 

ประชากรและ

กลุ่มตัวอย่าง 

1. เพื อศึกษาประวัติ

ความเป็นมาเกี ยวกับ

การแสดงระบ าลีลา

ลายสังคโลก 

2. เพื อศึกษา

กระบวนการสืบทอด

ระบ าลีลาลายสังคโลก 

3. เพื อศึกษาคุณค่าของ

ระบ าลีลาลายสังคโลกที 

มีต่อสังคมและ

วัฒนธรรม 

ตั้งแต่เดือน

ธันวาคม พ.ศ. 

2559 ถึง เดือน

ธันวาคม พ.ศ. 

2560 

เอกสาร

ภาคสนาม

จัดกระท า

ตรวจสอบ

วิเคราะห์

น าเสนอ 

1. ต าบลเมืองเก่า

อ าเภอเมือง จังหวัด

สุโขทัย 

2. อ าเภอศรีส าโรง

จังหวัดสุโขทัย 

3. อ าเภอศรีสัชนาลัย

จังหวัดสุโขทัย 

4. วิทยาลัยนาฏศิลป

สุโขทัย จังหวัด

สุโขทัย 

1. ประชากรใน

จังหวัดสุโขทัย 

2. กลุ่มตัวอย่าง 

ได้แก่  

- กลุ่มผู้รู้  

- กลุ่มผู้ปฏิบัติ  

- กลุ่มผู้ให้

ข้อมูลทั วไป 

 
วิธีการด าเนินการวิจัย 
  1. เครื องมือที ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

  เครื องมือที ใช้ในการศึกษาเรื อง การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลา

ลายสังคโลก”ประกอบด้วย 

   1) แบบส ารวจ (Survey) แบบส ารวจ ผู้วิจัยใช้แบบส ารวจเพื อเก็บข้อมูล เพื อน ามา

เป็น องค์ความรู้เบื้องต้นในบริบทพ้ืนที ศึกษาวิจัยครั้งนี้ และน ามาสร้างกรอบแนวคิดการวิจัย 

   2) แบบสัมภาษณ์ (Interview Guide) ใช้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ กลุ่มผู้ปฏิบัติ กลุ่มผู้ให้

ข้อมูลทั วไป เพื อให้ทราบข้อมูลความเป็นมาเกี ยวกับการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ า

ลีลาลายสังคโลก” เพื อศึกษาประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก  เพื อศึกษา
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กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก และ เพื อศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อ

สังคมและวัฒนธรรม ผู้วิจัยได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร และข้อมูลในภาคสนาม จากนั้น

น าข้อมูลมาท าการวิเคราะห์ โดยใช้การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) และแบบ

ไม่มีโครงสร้าง  (Non-Structured Interview) 

   3) แบบสังเกต (Observation) โดยเริ มการสังเกตสภาพทั วไปของชุมชน และ

สังเกต การปฏิบัติการผลิตเครื องสังคโลกสุโขทัย ตลอดจนการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์  

ประกอบด้วยแบบสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) และแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-

Participant Observation) 

   4) การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) โดยการเลือกผู้ให้ข้อมูลจากกลุ่ม

ผู้ปฏิบัติการประดิษฐ์ด้านนาฏยศิลป์ ระบ าลีลาลายสังคโลก โดยตั้งกรอบแนวคิด และรูปแบบการ

สนทนา เพื อแสดงความคิดเห็นเกี ยวกับการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ในชุดระบ าลีลา

ลายสังคโลก ได้แก่ แนวคิด รูปแบบ ท่าร า ดนตรี เครื องแต่งกาย การแปรแถว 

  2. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

  การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล  2 ขั้นตอน คือ 

   การเก็บรวบรวมข้อมูลขั้นที  1 เรียกว่า การเก็บข้อมูลปฐมภูมิ เป็นการศึกษา

เอกสารต าราหนังสือวิชาการ สอบถามข้อมูลจากชุมชน และเอกสารแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที 

เกี ยวข้องกับชุมชน 

   การเก็บรวบรวมข้อมูล ขั้นที  2 เรียกว่า การเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยผู้เก็บข้อมูล

ยึด หลัก “องค์รวม” (Holistic) ตามแนวคิดของ ทรงคุณ จันทจร (งามพิศ สัตย์สงวน. 2539 : 53-55 

; อ้างอิงมาจาก ทรงคุณ จันทจร. 2549 : 53-56) ดังนี้ผู้วิจัยใช้เวลาในการศึกษาภาคสนาม (Field 

Studies) เพื อเก็บรวบรวม ข้อมูลเชิงคุณภาพ 

    1. การส ารวจ ผู้วิจัยของความร่วมมือและจัดส่งแบบส ารวจให้ผู้มีส่วน

เกี ยวข้อง 

    2. การสัมภาษณ์ (Interview) ผู้วิจัยด าเนินการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 

ดังนี้ 

     2.1 การสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการ (Formal Interviews) โดยใช้

แบบ สัมภาษณ์ปลายเปิด ท าการสัมภาษณ์ตามแนวแบบสัมภาษณ์ เพื อหาค าตอบตามความมุ่งหมาย
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ของการ วิจัย โดยมีแบบ สัมภาษณ์ และเครื องบันทึกเสียง กล้องถ่ายภาพ วีดีโอบันทึกภาพและเสียง 

เป็น เครื องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล ประกอบด้วย 

     2.2 การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) ผู้วิจัยท า

การ สัมภาษณ์ในกลุ่มเป้าหมายตามแนวทางแบบสัมภาษณ์ โดยสัมภาษณ์เพื อหาค าตอบตาม

วัตถุประสงค์ ของการวิจัย 

     2.3 การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non-Structured Interview) 

ผู้วิจัยท า การสัมภาษณ์ด้วยค าถามปลายเปิดกว้างไม่จ ากัดค าตอบ เพื อจับประเด็นและน ามา

ตีความหมายโดยใช้ ทฤษฎี และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 

    3. การสังเกต (Observation) ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ใช้รูปแบบในการสังเกต 

2 รูปแบบดังนี้ 

     1) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) ผู้วิจัยได้

เข้าไปมีส่วนร่วมในกิจกรรม พร้อมกับสังเกต ซักถามข้อมูลที ยังสงสัย และจดบันทึกพร้อมกับเปิดเผย

ตัวเองว่าเป็นนักวิจัย 

     2) การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant) ผู้วิจัยจะท าการ

สังเกต สภาพเหตุการณ์โดยทั วไป 

  ผู้วิจัยก าหนดการรวบรวมข้อมูลภาคสนามโดยการสังเกต สัมภาษณ์ และสอบถามกลุ่ม 

ตัวอย่างที ก าหนดไว้ในการวิจัย โดยสังเกต สัมภาษณ์ และบันทึกข้อมูล โดยผู้วิจัยจะด าเนินการจัด

กระท าข้อมูล ตามแนวความคิดของผู้ให้ข้อมูลส าคัญในแต่ละกลุ่ม ดังนี้  

   1. ด าเนินการศึกษา และรวบรวมข้อมูลที เป็นเอกสารที เกี ยวข้องเพื อเป็นความรู้

เบื้องต้นก่อนลงท างานภาคสนามสร้างสัมพันธ์กับกลุ่มที วิจัย 

   2. น าเครื องมือที ใช้ในการด าเนินงานวิจัย ได้แก่ แบบบันทึกการสังเกต แบบ

สัมภาษณ์ กล้องถ่ายภาพ เทปบันทึกเสียง ลงพื้นที ภาคสนามตามที ก าหนดไว้ 

   3. ในการด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามผู้วิจัยก าหนดแผนการด าเนินงาน 

ตามล าดับ คือ 

    3.1 สร้างความคุ้นเคย ความสัมพันธ์กับชุมชน เพื อการหาข้อมูลให้ได้ข้อมูลที 

แท้จริง 

    3.2 ก าหนดวันเวลา 
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    3.3 ผู้วิจัยด าเนินการสังเกต และสัมภาษณ์การด าเนินงานของกลุ่มในแต่ละ

กิจกรรม เพื อให้ทราบถึงความรู้ภูมิปัญญา และการพัฒนาองค์ความรู้ ตลอดจนทราบถึงปัญหา และ

อุปสรรคที เกิดข้ึน 

   4. การสนทนากลุ่ม ผู้วิจัยใช้เทคนิคการสนทนากลุ่มกับคน ชุมชนในพ้ืนที ชุมชนที 

ท าการศึกษา จ านวนพ้ืนที ที ท าการศึกษาและเป็นพ้ืนที ประกอบด้วยผู้รู้ ผู้ปฏิบัติและกลุ่มทั วไป มาร่วม

สนทนากลุ่มตามกรอบและจุดมุ่งหมายของการวิจัย โดยใช้แบบบันทึกเป็นเครื องมือในการรวบรวม

ข้อมูล 

 
ตาราง 2  วิธีด าเนินการวิจัย 

 

วิธีด าเนินการวิจัย 

การเก็บข้อมูล วิธีการเก็บข้อมูล เครื องมือในการเก็บข้อมูล 

 1. การเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร 

2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 

 

การส ารวจ ส ารวจข้อมูล แบบส ารวจข้อมูล 

การสัมภาษณ์ การสัมภาษณ์ข้อมูลจากกลุ่มตัวอย่างตาม

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
แบบสัมภาษณ์ 

การสังเกต สังเกตวิถีชีวิต กิจกรรม และการแสดง

นาฏศิลป์สร้างสรรค์ 
แบบสังเกต 

การสนทนากลุ่ม เลือกผู้ให้ข้อมูลจากกลุ่มต่างๆ ประมาณ 8-10 คน โดยตั้งกรอบแนวคิดและ

รูปแบบการสนทนาให้ครอบคลุม 

สรุปและรายงานเครื องมือ คือ แบบส ารวจ แบบสังเกต แบบสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม แบบ

บันทึก สรุปและรายงาน พร้อมทั้งเก็บบันทึกด้วยภาพถ่าย 

 
  3. การจัดกระท าและวิเคราะห์ข้อมูล    

  ผู้วิจัยน าข้อมูลที ได้จากการศึกษาเอกสาร ข้อมูลจากงานวิจัยที เกี ยวข้อง และข้อมูลจาก

การบันทึกรวบรวมข้อมูลจากภาคสนามโดยจ าแนกข้อมูลแยกออกประเด็นตามความมุ่งหมายของการ
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วิจัยที ตั้งไว้ และตรวจสอบความสมบูรณ์ ความถูกต้องอีกครั้งหนึ งว่าข้อมูลที ได้มีความครบถ้วน

เพียงพอ เหมาะสมพร้อมแก่การน าไปวิเคราะห์ สรุปผลแล้วหรือไม่ ในกรณีที ข้อมูลที ได้มามีความไม่

สอดคล้องกัน ผู้วิจัยจะใช้การตรวจสอบแบบสามเส้า (Triangulation) และหากมีข้อมูลส่วนใดที ยังไม่

สมบูรณ์ผู้วิจัยก็จะท าการเก็บข้อมูลเพิ มเติมในส่วนที ขาดหายไป  

  4. การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

  ในการศึกษาวิจัย การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก”ในครั้ง

นี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสารงานวิจัยที เกี ยวข้อง ข้อมูลที ได้จากการสังเกต การสัมภาษณ์ และ

สนทนากลุ่ม น ามาด าเนินการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ประเด็นที ก าหนดไว้  โดยใช้

แนวคิด และทฤษฎีเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูล และอธิบายผลตามจุดมุ่งหมายของการวิจัย   

แล้วน าเสนอข้อมูลที ได้มาสรุปอภิปรายผลในเชิงพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis)  
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บทที่ 4  
ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

  การวิจัยเรื อง การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” ผู้วิจัยได้

ใช้วิธีศึกษาท้ังเอกสาร การสัมภาษณ์ การสังเกต และการสนนากลุ่มน าข้อมูลมาสังเคราะห์และ

วิเคราะห์ตามความมุ่งหมาย แบ่งเนื้อหาออกเป็น 3 ประเด็นหลักดังนี้ 

  ตอนที  1  ประวัติความเป็นมาเกี ยวกบัการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 

  ตอนที  2  กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก 

  ตอนที  3  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

 
ตอนที่ 1  ประวัติความเป็นมาเกี่ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 
ประวัติความเป็นมาเกี ยวกับสังคโลก 

  “สังคโลก” เป็นชื อเครื องปั้นดินเผาของไทยที เป็นที รู้จักกันดีที สุดทั้งในเมืองไทยและ

ต่างประเทศ ตามความเข้าใจของคนทั วไปมักเข้าใจว่า สังคโลก คือ เครื องปั้นดินเผาเนื้อแกร่งทั้งชนิด

เคลือบด้วยน้ าสีต่าง ๆ และไม่เคลือบ และเป็นเครื องปั้นดินเผาที มาจากแหล่งเมืองสุโขทัย 

  เครื องถ้วยสังคโลก มีประวัติความเป็นมาเก่าแก่ตั้งแต่สมัยพุทธศตวรรษที  18 สีหวัฒน์ 

แน่นหนา (อ้างใน กฤษฏา พิณศรี และคณะ : 2535) กล่าวว่า ชุมชนผู้สร้างเตาเผาบ้านเกาะน้อย

ศรีสัชนาลัยนั้น เป็นชุมชนที มาตั้งหลักแหล่งก่อนการสถาปนาเมืองศรีสัชนาลัย-สุโขทัย   โดยพ่อขุนศรี

นาวน าถม กล่าวคือนอกบริเวณเมืองศรีสัชนาลัยขึ้นไปประมาณ 5 กิโลเมตร ได้มีชุมชนโบราณมาตั้ง

หลักแหล่งท ามาหากิน โดยยึดการท าภาชนะดินเผาเป็นอาชีพแล้ว ตั้งแต่กลางพุทธศตวรรษที  18 เป็น

อย่างช้า  ต่อมาเมืองศรีสัชนาลัยและเมืองสุโขทัยถูกสถาปนาขั้นเป็นบ้านเป็นเมือง โดยพ่อขุนศรีนาว

น าถมถึงพ่อขุนบางกลางหาว ชุมชนช่างปั้นหม้อก็ได้รับการสนับสนุนมาตลอด จากการผลิตเพื อ

แลกเปลี ยนในระดับหมู่บ้าน เปลี ยนเป็นการผลิตเพื อเป็นสินค้าเศรษฐกิจระหว่างบ้านเมือง 

  ส าหรับเครื องถ้วยสังคโลกนับเป็นเครื องถ้วยท้องถิ นของไทยอีกประเภทหนึ งที ได้รับ

อิทธิพลมาจากเครื องถ้วยจีน จากลักษณะรูปแบบและลวดลายที คล้ายกับเครื องถ้วยเซลาดอนที เตา

หลงฉวน มณฑลเจ้อเจียง ลักษณะของเตาแบบเตากูบแต่มีขนาดที เล็กกว่าของจีนมาก รวมทั้งการใช้กี๋

ท่อ และกี๋งบน้ าอ้อยเช่นเดียวกับที ใช้ในเตาเผาของจีน แต่เครื องถ้วยสังคโลกสุโขทัยก็มีวิวัฒนาการ
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ของรูปแบบที แตกต่างไปจากเครื องถ้วยจีน เพื อรับรองการใช้งานในชีวิตประจ าวันของผู้คนในท้องถิ น 

และท าเป็นเครื องตกแต่งสถาปัตยกรรมในพุทธศาสนา 

  ประโชติ  สังขนุกิจ นักโบราณคดีของกรมศิลปากร ได้กล่าวถึงพัฒนาการของเครื องถ้วย

สุโขทัยว่า การผลิตเครื องถ้วยสุโขทัยที เมืองศรีสัชนาลัย เริ มจากกลุ่มหนึ งอพยพมาท ากิจริมฝั่งแม่น้ า

ยมบริเวณบ้านเกาะน้อย หลังจากอพยพไม่นาน คนเหล่านั้นก็สามารถผลิตเครื องถ้วยชามเนื้อแกร่งข้ึน

ได้ และในศตวรรษถัดมาก็สามารถผลิตเครื องเคลือบได้ และประมาณพุทธศตวรรษที  18 ก็รู้จักใช้ดิน

ขาวปั้นภาชนะเนื้อบางขึ้น และได้พัฒนามาถึงจุดสูงสุดในพุทธศตวรรษที  19 

  กฤษฎา  พิณศรี ได้แสดงความคิดเห็นเกี ยวกับการเริ มต้นและการสิ้นสุดการผลิตเครื อง

ถ้วยสุโขทัยว่า อุตสาหกรรมการผลิตเครื องถ้วยสุโขทัยคงจะเริ มขึ้นในราวพุทธศตวรรษที  19 ภายหลัง

จากการผลิตเครื องถ้วยในวัฒนธรรมแบบเขมรได้เสื อมลงไปพร้อมกับการเสื อมสลายของอาณาจักร

เขมร และสิ้นสุดลงในช่วงต้นพุทธศตวรรษที  22 เมื อสมเด็จพระนเรศวรทรงปราบปรามหัวเมืองทาง

เหนือ และตีหักเอาเมืองสวรรคโลก (ศรีสัชนาลัยในปัจจุบัน) ได้ในปี พ.ศ. 2127 แล้วอพยพผู้คนไป

เมืองพิษณุโลกโดยปล่อยให้เมืองสวรรคโลกทิ้งร้างไปครั้งนั้น 

  ที มาของค าว่า “สังคโลก” สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรง

สันนิษฐานว่า “สังคโลก” มาจากค าว่า “ซุ่งโกลก” หรือ “ซ้องโกลก” ที แปลว่า “เตาเผาดินซ้อง” ส่วน

ชาร์ลส  เนลสัน  สปิงส์ (Charles  Nelson  Spinks) ตั้งสมมติฐานว่า “สังคโลก” น่าจะเลือนมาจากค า

ว่า “สวรรคโลก” ซึ งจะเป็นชื อเดิมของเมืองศรีสัชนาลัย เมืองลูกหลวงของอาณาจักรสุโขทัย ซึ งทฤษฎี

นี้ ค่อนข้างจะเป็นที ยอมรับของนักวิชาการโดยทั วไป (กฤษฎา  พิณศรี และคณะ : 2535) 

 

ความเป็นมาเกี ยวกับระบ าลีลาลายสังคโลก 

  ด้วยความงดงามของสีสัน ลวดลาย และรูปทรงของเครื องถ้วยสังคโลก ท าให้เครื องถ้วย

ชนิดนี้เป็นที นิยมกันในอดีตกว่า 700 ปีที ผ่านมา จวบจนกระทั งปัจจุบันเครื องถ้วยสังคโลกกลายเป็น

ของสูงค่าที นักสะสมใฝ่ฝันที จะได้ครอบครอง แต่สิ งส าคัญที สุดของเครื องถ้วยสังคโลก มิใช่ราคาที แพง

ลิบลิ ว แต่สังคโลกเป็นเครื องชี้ให้เห็นถึง “ภูมิปัญญา” ของบรรพบุรุษไทย ที มีความเฉลียวฉลาด มี

เทคนิคความเป็นช่างที สูงส่ง มีความงดงามของจิตใจที สื อออกมาทางศิลปะการปั้น การเขียน สิ งที แฝง

เร้นเหล่านี้คือความภาคภูมิใจของคนไทยทั้งมวล ที เรามีบรรพบุรุษที เจริญยิ งเทียบเท่านานาอารยะ

ประเทศมานานเกือบ 1,000 ปี 
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ภาพประกอบ 2  ภาพนายจตุพร  รัตนวราหะ 

(ด ารงต าแหน่งเป็นผู้อ านวยการ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยในปี พ.ศ. 2531-2540) 

  สิ งล้ าค่าที ซ่อนอยู่ในรูปทรงของ “เครื องถ้วยสังคโลก” นี้เอง ที เป็นแรงบันดาลใจให้

คณาจารย์ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ต้องการเผยแพร่ชื อเสียงความล้ าค่าของ “เครื องถ้วยสังค

โลก” แก่ประชาชนทั วไปในรูปของการแสดง จึงจัดท า “โครงการประดิษฐ์สร้างสรรค์ระบ าชุดใหม่ ชุด 

ระบ าลายสังคโลก” ขึ้นเมื อ พ.ศ. 2538 โดยมีนายจตุพร  รัตนวราหะ ครั้งด ารงต าแหน่งเป็น

ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
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ภาพประกอบ 3  ภาพนายบุญเลิศ ทองสาลี 

(ด ารงต าแหน่งเป็นผู้อ านวยการ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยในปี พ.ศ. 2540-2544) 

  และต่อมาในปี พ.ศ. 2541 เมื อกรมศิลปากรอนุมัติให้จัดงานแสดงผลงานและนิทรรศการ

ของสถานศึกษาในสังกัดกรมศิลปากรขึ้น ที วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ทางวิทยาลัยนาฏศิลป

สุโขทัย โดยนายบุญเลิศ  ทองสาลี ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยในขณะนั้น จึงด าริให้

สร้างสรรค์ “ระบ าลายสังคโลก” นี้ขึ้น และเมื อได้น าไปแสดงเพื อน าเสนอต่อผู้เชี ยวชาญทางด้าน

นาฏศิลป์ไทยหลายท่าน จึงได้ปรับเปลี ยนชื อการแสดงเป็น “ระบ าลีลาลายสังคโลก” ตั้งแต่บัดนั้นเป็น

ต้นมา 
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ภาพประกอบ 4  ภาพนายสุรพล  ยงค์เจาะ 

(ด ารงต าแหน่งเป็นผู้อ านวยการ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยในปี พ.ศ. 2547-ปัจจุบัน) 

  จนถึงปัจจุบันในปี พ.ศ. 2556 โดยนายสุรพล  ยงค์เจาะ ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป

สุโขทัย ได้มีการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงชุด “ลีลาลายสังคโลก”ขึ้น และได้มีการจัดเก็บองค์

ความรู้ข้อมูลเกี ยวกับแนวความคิดในการสร้างสรรค์ตามองค์ประกอบของการแสดงที สร้างสรรค์ขึ้น 

เพื อการอนุรักษ์สืบสานให้คงความงดงามทางสุนทรียภาพด้านนาฏศิลป์ดนตรีไว้ อย่างทรงคุณค่าและ

คู่ควรให้ยั งยืนต่อไป 

องค์ประกอบการแสดง 

  ในการพิจารณาองค์ประกอบการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก ตามทฤษฎีองค์ประกอบ

การแสดงของประทิน  พวงส าลี ได้แก่ ผู้แสดง เครื องแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง เครื องดนตรีและ

ท่วงท านองเพลง สถานที และโอกาสที แสดง และกระบวนท่าร า องค์ประกอบการแสดงระบ าลีลา

ลายสังคโลกมีรายละเอียดดังนี้ 

  3.1 ผู้แสดง 

  ระบ าลีลาลายสังคโลก ใช้ผู้แสดงเป็นหญิงล้วน จ านวน 8 คน ใบหน้าสวยงาม สรีระโปร่ง

บาง มีระดับความสูงใกล้เคียงกันในระดับ 158 - 165 เซนติเมตร เพื อให้เหมาะสมกับลักษณะการแต่ง

กายซึ งก าหนดรูปแบบเป็นผ้านุ่ง (กระโปรง) ยาวกรอมเท้า 
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  3.2 เครื องแต่งกาย 

  ในส่วนของเครื องแต่งกาย ระบ าลีลาลายสังคโลกนี้ คณาจารย์ภาควิชานาฏศิลป์ไทย 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ได้น าลวดลายบนสังคโลกสู่ผืนผ้าไหมไทย โดยใช้ผ้าไหมสองตะกรอ    ย้อม

สีเขียวไข่กา น ามาย้อมไล่น้ าหนักสีจากล่างขึ้นบน และเขียนลวดลายดอกไม้ที ปรากฏบนผลิตภัณฑ์

สังคโลกด้วยมือลงบนผืนผ้า โดยให้สีดอกไม้เป็นสีเขียวเข้ม เพื อขับดอกไม้ให้เด่นขึ้นมาจากพ้ืนสีเขียว

อ่อน 

  ลวดลายของดอกไม้ที เลือกสรรมาใช้เขียนบนผืนผ้านุ่ง ประกอบด้วย ดอกเบญจมาศ 

ดอกบัวบาน ดอกบัวตูม ดอกโบตั๋น ดอกโบตั๋นสองชั้น ดอกพุดตาน ดอกประดิษฐ์กลมสลับดอก

สี เหลี ยมขนมเปียกปูน และดอกประดิษฐ์ลายกงจักร ลวดลายทั้งหมดเลือกสรรมาจากลวดลายที 

ปรากฏบนผลิตภัณฑ์สังคโลกทั้งสิ้น 

 

 
 

ภาพประกอบ 5  ภาพเครื องแต่งกายระบ าลีลาลายสังคโลก (ด้านหน้า) 
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ภาพประกอบ 6  ภาพเครื องแต่งกายระบ าลีลาลายสังคโลก (ด้านหลัง) 

 

เครื องแต่งกายประกอบด้วย 

 

   1. เสื้อ 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7  ภาพเสื้อผ้าไหม 
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   2. ห้อยข้าง 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 8  ภาพห้อยข้าง 

 

    3. รัดสะเอว 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 9  ภาพรัดสะเอว (เขียนลายปลาคู่) 
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   4. ผ้านุ่ง (กระโปรงผ้าไหม) ประกอบด้วยลวดลาย จ านวน 8 ลาย ดังนี้ 

    1. ผ้านุ่งเขียนลายดอกบัวบาน 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 10  เขียนลายดอกบัวบาน 

    2. ผ้านุ่งเขียนลายดอกประดิษฐ์ลายกงจักร 
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ภาพประกอบ 11  เขียนลายดอกประดิษฐ์ลายกงจักร 
    3.  ผ้านุ่งเขียนลายดอกโบตั๋นสองชั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 12  เขียนลายดอกโบตั๋นสองชั้น 

    4.  ผ้านุ่งเขียนลายดอกบัวตูม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 13  เขียนลายดอกบัวตูม 
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    5.  ผ้านุ่งเขียนลายดอกประดิษฐ์กลมสลับดอกสี เหลี ยมขนมเปียกปูน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 14  ลายดอกประดิษฐ์กลมสลับดอกสี เหลี ยมขนมเปียกปูน 

    6.  ผ้านุ่งเขียนลายดอกโบตั๋น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 15  ลายดอกโบตั๋น 
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    7.  ผ้านุ่งเขียนลายดอกเบญจมาศ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 16  ลายดอกเบญจมาศ 

    8.  ผ้านุ่งเขียนลายดอกพุดตาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 17  ลายดอกพุดตาน 
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    เครื องประดับ 

    เครื องประดับของระบ าลีลาลายสังคโลกนี้ เลือกใช้เครื องทองที เลียนแบบ

จากเครื องทองศรีสัชนาลัย ทั้งลวดลายและรูปทรงโดยให้มีรูปลักษณะที คล้ายคลึงตลอดจนเรียบง่าย

ส าหรับการแสดงในชุดนี้ ประกอบด้วย ปิ่นประดับทรงผม สร้อยคอ ต่างหู เข็มกลัด และก าไลข้อมือ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 18  ภาพปิ่นประดับทรงผม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 19  ภาพสร้อยคอ 
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ภาพประกอบ 20  ภาพต่างหู 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 21  ภาพเข็มกลัด 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 22  ภาพก าไลข้อมือ 
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  3.3 เครื องดนตรีและท่วงท านองเพลงประกอบการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 

   3.3.1 เครื องดนตรี 

   เครื องดนตรีที ใช้บรรเลงประกอบการร าชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก เป็นเครื องดนตรี

ที สันนิษฐานว่าเกิดข้ึนในสมัยสุโขทัย ประกอบด้วย กระจับปี่ ซอสามสาย ปี่ใน ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน ฉิ ง 

กรับและโหม่ง 

   หน้าที ของเครื องดนตรีไทยมีการแบ่งประเภทเป็น ดีด สี ตี เป่า นั้นเป็นการแบ่ง

ประเภทของเครื องดนตรีแต่ละเครื องดนตรีนั้น ๆ ย่อมมีหน้าที การบรรเลงซึ งแบ่งออกได้เป็น 2 พวก 

    1. บรรเลงท านอง พวกที  1 เป็นพวกที มีเสียงสูง ต  าเรียงล าดับกันไม่น้อยกว่า 

7 เสียง ดนตรีพวกนี้มีหน้าที บรรเลงท านองเพลง เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก 

ปี่ ขลุ่ย และซอต่างๆ เป็นต้น 

    2. บรรเลงประกอบจังหวะ พวกที  2 เป็นพวกที มีเสียงสูงต  าไม่น้อยกว่า 7 

เสียง เครื องดนตรีพวกนี้มีหน้าที เป็นเครื องประกอบจังหวะ เช่น ฉิ ง ฉาบ ตะโพน กลองทัด โทน 

ร ามะนา เป็นต้น 

   การบรรเลงดนตรีของวงดนตรีไทยนั้น เครื องดนตรีไทยแต่ละชนิดจะมีหน้าที ในการ 

ที แตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับลักษณะของการสร้างเสียงของเครื องดนตรีแต่ละชิ้น เช่น บางชิ้นมีเสียงสูง 

บางชิ้นมีเสียงต  า เป็นต้น ซึ งเครื องดนตรีไทยแต่ละชนิดจะมีหน้าที ในการบรรเลง ดังต่อไปนี้ 
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ภาพประกอบ 23  ภาพกระจับปี 

ที มา วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 กระจับปี่ 

 เป็นเครื องดนตรีประเภทดีด หรือพิณ 4 สายชนิดหนึ ง ตัวกะโหลกเป็นรูปกลมรีแบนทั้งหน้าหลัง    

มีความหนาประมาณ 7 เซนติเมตร ด้านหน้ายาวประมาณ 40 เซนติเมตร ท าคันทวนเลียวยาว

ประมาณ 138 เซนติเมตร ตอนปลายคันทวนมีลักษณะ แบน และบานปลาย ผายโค้งออกไป ถ้าวัด

รวมถึงคันทวน และตัวกะโหลก จะมีความยาวประมาณ 180 เซนติเมตร มีลูกบิดส าหรับขึ้นสาย 4 อัน 

มีนมรับนิ้ว 11 นม เท่ากับจะเข้ ตรงด้านหน้ากะโหลกมีแผ่นไม้บางๆท าเป็นหย่องค้ าสายให้ตุงขึ้น 

เวลาบรรเลงใช้นิ้วหัวแม่มือกับนิ้วชี้ จับไม้ดีด เขี ยสายให้เกิดเสียง ในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีกล่าวไว้ใน

กฎมณเฑียรบาลว่า “ร้องเพลงเรือ เป่าปี่เป่าขลุ่ย สีซอดีดจะเข้ กระจับปี่ตีโทนทับ โห่ร้องนี นั้น” ต่อมา

ก็น ามาใช้เป็นเครื องดีดประกอบการขับไม้ ส าหรับบรรเลงในพระราชพิธี แต่เนื องจากกระจับปี่มีเสียง

เบา และมีน้ าหนักมาก ผู้ดีดกระจับปี่จะต้องนั งพับเพียบขวาแล้วเอาตัวกระจับปี่ วางบนหน้าขาข้าง

ขวาของตน เพื อทานน้ าหนัก มือซ้ายถือคันทวน ขวาจับไม้ดีด เป็นที ล าบากมาก อาจเป็นสาเหตุหนึ งที 

ท าให้ไม่ค่อยมีผู้นิยมเล่นกระจับปี่ ในปัจจุบันจึงหาผู้เล่นได้ยาก กระจับปี่ สันนิษฐานกันว่าน่าจะมา

จาก ภาษาชวา ค าว่า กัจฉปิ ซึ งค าว่า กัจฉปินั้น มีรากฐานของค าศัพท์ ในบาลีสันสกฤต ค าว่า กัจฉปะ 
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ที แปลว่า เต่า เนื องจากลักษณะของกระจับปี่นั้น จะมีกะโหลกเป็นรูปกลมรีแบนทั้งหน้าหลัง ซึ งมอง

แล้วคล้ายกับกระดองของเต่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 24  ภาพซอสามสาย 

ที มา วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 ซอสามสาย 

 ซอสามสายเป็นเครื องดนตรีโบราณชนิดหนึ งของไทยเรา มีชื อตามลักษณะรูปร่าง คือ มี 3 สาย 

เหมือนกับเครื องดนตรีของจีนที เรียกว่า สานเสียน (Sanhsien) และเครื องดนตรีของญี ปุ่นที เรียกว่า 

ซามิเส็น (Shamisen) แต่ทั้งสานเสียนของจีนและซามิเส็นของญี ปุ่น เป็นเครื องดนตรีประเภทดีด สาน

เสียนของจีน กะโหลกเป็นรูปสี เหลี ยมลบมุมจนเกือบเป็นรูปไข่ ขึ้นหน้าด้วยหนังงูเหลือม และดีดด้วย

นิ้วมือ ส่วนซามิเส็น ของญี ปุ่น รูปกะโหลกเกือบจะเป็นสี เหลี ยม ด้านข้างโค้งเล็กน้อยทั้งสี ด้าน ขึ้นหน้า

ด้วยไม้ และดีดด้วยไม้ดีดรูปร่างคล้ายๆขวาน แต่เครื องดนตรีทั้งสองชนิดนี้ ก็มีสามสายเช่นเดียวกับซอ

สามสายเช่นเดียวกัน 

 ใช้บรรเลงคลอไปกับเสียงคนร้อง เวลาที ดนตรีรับทั้งวงก็บรรเลงร่วม ไปด้วย แต่ต้องพยายามสี

ให้กลมกลืน และสามารถมีเสียงลอดออกมาได้บ้างตามความเหมาะสม ซอสามสายจะใช้บรรเลงในวง

มโหรี และวงเครื องสายผสมเท่านั้น 
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ภาพประกอบ 25  ภาพปี่ใน 

ที มา วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 ปี่ใน 

 ปี่เป็นเครื องดนตรี ไทยที  ใช้เป่า โดยทั วไปแล้ว ในสมัยก่อน นิยมท า เลาปี่มาจากไม้ชิงชัน โดย

ช่างที ท าเลาปี่จะกลึงให้ มีลักษณะ ตรงกลางป่อง ตอนหัว และตอนท้าย จะมีลักษณะบานออก ซึ งจะ

เรียก ตอนหัวว่า ทวนบน และเรียกตอนท้ายว่า ทวนล่าง โดยภายในของปี่ จะกลวงตลอดตั้งแต่ส่วน

หัวถึงส่วนท้าย โดยจะใส่ลิ้น ไว้ทางหัวของปี่ ให้เป็นรูเล็กๆ โดยลิ้นปี่นั้น นิยมใช้ ใบตาล มาเรียงซ้อน

กัน 4 ชั้น แล้วตัดให้กลมแล้ว ผูกติดกับท่อกลม ซึ งจะเรียกว่า ก าพวด ซึ งจะมีลักษณะที เรียว วัดความ

ยาวได้ประมาณ 5 เซนติเมตร ส่วนของก าพวดนี้ ช่างส่วนใหญ่จะนิยมใช้โลหะ เงิน ทองเหลือง หรือ

นาก และจะมีการเจาะรู ไว้ส าหรับไล่เสียง ทั้งหมด 6 รู ที เลาปี่ ซึ งจะมี 4 รูที เรียงกันลงมาจากทาง

ด้านบน ส่วนอีก 2 รูนั้นจะเจาะโดยมีการเว้นระยะห่าง จาก 4 รูบนเล็กน้อย    

 ปี่ สามารถแบ่งออกเป็น 3 ชนิด ได้แก่ ปี่นอก ปี่กลาง และปี่ใน ซึ งปี่นอกนั้นจะเป็นปี่ที  ใช้กันมา

ตั้งแต่ดั้งเดิมโดยจะมีขนาดของปี่ ที เล็กกะทัดรัด มีความยาวอยู่ที ประมาณ 31 เซนติเมตร และความ

กว้างวัดได้ประมาณ 3.5 เซนติเมตร ส่วนปี่กลาง จะเป็นปี่ที นิยมใช้เล่น กับการแสดงภาพยนตร์ 

โดยทั วไปแล้วจะวัดความยาวของ ปี่กลางได้ประมาณ ๓๗ เซนติเมตร วัดความกว้างของปี่ได้ประมาณ 
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4 เซนติเมตร และสุดท้ายจะเป็นปี่ใน ซึ งปี่ชนิดนี้  เป็นปี่ที เรา เคยเห็นกัน ในวรรณกรรมไทย เรื อง

พระอภัยมณี  ปี่ใน จะวัดขนาดความยาวได้ประมาณ 41-42 เซนติเมตร และวัดความกว้าง ของปี่ใน 

ได้ประมาณ 4.5 เซนติเมตรใช้บรรเลงในวงปี่พาทย์ไม้แข็ง และจะแยกใช้ตามลักษณะงานแต่ละ

ประเภทโดยท าหน้าที เป็นเครื องดนตรีประเภทน า อาจเป่าเก็บหรือโหยหวน คลุกเคล้าไปตามท านอง

ของเพลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 26  ภาพฆ้องวงใหญ่ 

ที มา วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 ฆ้องวงใหญ่ 

 เป็นเครื องดนตรีที คิดประดิษฐ์ขึ้นมาจากฆ้องเดี ยว ฆ้องคู่ และฆ้องราว วงฆ้องใช้ต้นหวายโป่งท า

เป็นร้าน สูงประมาณ 24 เซนติเมตร ระหว่างหวายเส้นนอกกับหวายเส้นในห่างกันประมาณ 14-17

เซนติเมตร ดัดให้โค้งเป็นวงรอบตัวคนนั งตีเปิดช่องด้านหลังคนตีเป็นทางเข้า ระยะห่างประมาณ 20-

30 เซนติเมตร วงฆ้องต้องดัดให้พอดีส าหรับคนเข้า ไปนั งตีได้ไม่อึดอัด ลูกฆ้องวงหนึ งมี 16 ลูก ลูกต้น

วัดผ่านศูนย์กลางประมาณ 17 เซนติเมตร อยู่ทางซ้ายมือด้านหลังผู้ตี ลูกยอดวัดผ่านศูนย์กลาง

ประมาณ 12 เซนติเมตร อยู่ทางขวามือ ด้านหลังผู้ตี ไม้ตีท าด้วยแผ่นหนังดิบ ตัดเป็นวงกลมเจาะ
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กลางสอดด้ามไม้ส าหรับถือใช้บรรเลงในวงมโหรี วงปี่พาทย์ไม้นวม วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ 

นางหงส์ และวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยท าหน้าที เป็นเครื องดนตรีประเภทตาม ใช้บรรเลงท านอง 

หลักของเพลง จะเดินท านองห่างๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 27  ภาพตะโพน 

ที มา วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 ตะโพน 

 ตะโพนเป็นเครื องดนตรีที ขึงด้วยหนัง ตัวตะโพนท าด้วยไม้สักหรือไม้ขนุน เรียกว่า “หุ่น” ขุด

แต่งให้เป็นโพรงภายใน ขึ้นหนัง 2 หน้า ดึงด้วยสายหนังโยงเร่งเสียงเรียกว่า “หนังเรียด” หน้าใหญ่มี

ความกว้างประมาณ 25 เซนติเมตร เรียกว่าหน้า “เท่ง” ติดหน้าด้วยข้าวสุกบดผสมกับขี้เถ้าเพื อถ่วง

เสียง อีกหน้าหนึ งเล็กกว่ามีขนาดประมาณ 22 เซนติเมตร เรียกว่า “หน้ามัด” ตัวกลองยาวประมาณ 

48 เซนติเมตร รอบๆขอบหนังที ข้ึนหน้าถักด้วยหนังที ตีเกลียวเป็นเส้นเล็กๆ เรียกว่า “ไส้ละมาน” 

แล้วจึงเอาหนังเรียดร้อยในช่วงของไส้ละมานทั้งสองข้าง โยงเรียงไปโดยรอบจนมองไม่เห็นไม้หุ่น มี

หนังพันตรงกลางเรียกว่า “รัดอก” ข้างบนรัดอกท าเป็นหูหิ้วและมีเท้ารองให้ ตัวตะโพนวางนอนอยู่

บนเท้า ใช้ฝ่ามือซ้ายขวาตีได้ทั้งสองหน้า 
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 ใช้ส าหรับบรรเลงผสมอยู่ในวงปี่พาทย์ ท าหน้าที ก ากับจังหวะหน้าทับต่างๆ ตะโพนนี้ถือเป็น

บรมครูทางดุริยางคศิลป์ นับว่าพระประคนธรรพ เป็นครูตะโพน เมื อจะเริ มการบรรเลง จะต้องน า

ดอกไม้ธูปเทียน บูชาตะโพนก่อนทุกครั้ง และถือเป็นประเพณีสืบต่อกันมา เหตุที ต้องกราบไหว้บูชาก็

เพราะ ตะโพนเป็นเครื องดนตรีที บรรเลงร่วมกับ สังข์ บัณเฑาะว์ และ มโหระทึก ซึ งเป็นเครื องดนตรี

ประจ าองค์ของเทพเจ้า และสมมุติเทพ ดังนี้คือ สังข์ประจ าพระองค์พระนารายณ์ และพระอินทร์

บัณเฑาะว์ ประจ าองค์พระอิศวร มโหระทึก เป็นเครื องดนตรีบรรเลงประกอบพระอิสริยศองค์

พระมหากษัตริย์ ซึ งถือเป็นสมมุติเทพส่วนตะโพนนั้นเป็นกลองที พระคเณศได้เป็นผู้ตีเป็นคนแรก 

ดังนั้น ตะโพนเมื อน ามาร่วมบรรเลงในวงปี่พาทย์ จึงถือเป็นบรมครู และท าหน้าที ก ากับหน้าทับต่างๆ

ทั้งหมด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 28  ภาพฉิ ง 

ที มา วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

 ฉิ ง 

 ท าหน้าที ใช้บรรเลงประกอบจังหวะ วงดนตรีไทยทุกวงจะต้องใช้ฉิ งเป็นผู้ท าจังหวะให้ 
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ภาพประกอบ 29  ภาพต าแหน่งการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  20 มกราคม 25561 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิ 1 แสดงต าแหน่งการจัดวงในการบรรเลงประกอบการแสดง 
 

ตะโพน ฆ้องวงใหญ่ ฉิ ง 

กระจับปี ่ปี่ใน ซอสามสาย 
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   3.3.2 ท่วงท านองเพลง  

   ท่วงท านองเพลงลีลาลายสังคโลกได้ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ โดยอาจารย์บัณฑิต ศรีบัว 

อาจารย์ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยการศึกษาเกี ยวกับวิถีชีวิตและความ

เป็นอยู่ของคนสุโขทัย จากจินตนาการผ่านทางเครื องปั้นดินเผาที เรียกว่า สังคโลก ให้เป็นท่วงท านอง

เพลงที ไพเราะอ่อนหวาน อาศัยลวดลายต่างๆที เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื องสังคโลก เช่น ลายปลา 

ลายดอกไม้ ลายดอกบัว ลายเถาวัลย์ บางช่วงยังแฝงท านองจีน เพื อเป็นเกียรติแก่ช่างจีนที เข้ามา

แนะน าความรู้แก่ช่างสังคโลกสุโขทัย ท าการค้าขายกับตลาดต่างประเทศ แต่ภาพรวมของท านองเพลง

จะเน้นความไพเราะอ่อนช้อย เป็นหลัก โดยด าเนินท านองทั้งหมด 2 ท่อน     ตามระเบียบการแต่ง

ท านองเพลงเพื อใช้ในระบ าทั วๆไป เพลงที ใช้บรรเลงใช้บันไดเสียง ฟา 

 

ท านองเพลงลีลาลายสังคโลก 

โดย อาจารย์บัณฑิต  ศรีบัว 

เกริ น 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ซ ฟ ซ ร ฟ -  -  -  ซ ฟ ซ ร ฟ -  ล  -  ซ ฟ ซ ร ฟ 

ท่อน 1 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ฟ  ซ ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ร  -  ด ล ซ ฟ ซ 

-  -  -  ร -  -  -  - -  ร  ฟ  ร ด ร ฟ ร -  -  -  - -  ล  ด  ร -  ฟ  -  ซ ล ซ ด ล 

-  -  -  - -  -  -  - ซ ฟ ซ ล ซ  ฟ  - ซ -  -  -  - -  ร  ฟ ซ -  ล  ด ซ ล ซ ฟ ร 

-  -  -  - -  ร  -  ฟ ร ฟ ซ ฟ -  ด  -  ร -  -  -  ด -  ร  -   - ฟ ร  ด  ร ฟ ล ซ ฟ 

ท่อน 2                      

-  -  -  ล ด  ล  ซฟ -  ล  ซ ล ด ล ซ ฟ -  -  -  ล ด ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ซ  ฟ  - ซ 

-  -  -  ร -  ร  ฟ  ซ -  ล  ซ ฟ -  ร  -  ฟ -  -  - ร -  ร  ด ฟ -  ล  ซ ฟ -  ร  - ด  

-  -  -  ซ -  ซ  ล ด -  ล  ร  ด -  ล  -  ซ -  ล ซ ฟ -  ซ  -  - -  ล  ด ซ ล  ซ ฟ  ร 

-  -  -  - -  ร  -  ฟ ร ฟ ซ ฟ -  ด  -  ร -  -  -  ด -  ร  -   - ฟ ร ด ร ฟ  ซ  - ฟ 
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ชั้นเดียว ท่อน 1 

-  -  ล  ล ซ  ฟ  ซ 

ล 

ด  ล  ซ 

ฟ 

-  ซ  -  ร -  -  ร  ร ด ล  ด  ร ฟ ร  ด  

ฟ 

-  ซ  -  ล 

-  -  ด  ล ซ  ฟ  ซล -  -  ด  ล ซ ฟ  ซ  ร -  -  ฟ  ร ด ล  ด  ร ฟ ร  ด  ร ฟ  ซ -  ฟ 

ชั้นเดียว ท่อน 2 

-  -  -  ล ด  ล ซ  

ฟ 

ร  ฟ ซ  ล ซ  ฟ  -  

ซ 

-  -  ด  ร ฟ  ซ  -  - ล  ซ ฟ  

ซ 

ล  ด  -  

ล 

-  -  ด  ล ซ  ฟ ซ  

ล 

-  -  ด  ล ซ  ฟ ซ  ร -  -  ฟ  ร ด  ล ด  ร ฟ  ร ด  ร ฟ  ซ  - ฟ 

 

  3.4 สถานที และโอกาสที แสดง 

  การแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก สามารถพิจารณาตามความเหมาะสมของโอกาสที แสดง

และสถานที แสดง 

  3.5 กระบวนท่าร าระบ าลีลาลายสังคโลก 

 

แผนภูมภิาพแสดงต าแหน่งผู้แสดงระบ าลีลาลายสังคโลกและท่าร าระบ าลีลาลายสังคโลก 

     แทนต าแหน่งคนที  4 ขวา  แทนต าแหน่งคนที  4 ซ้าย 

     แทนต าแหน่งคนที  3 ขวา  แทนต าแหน่งคนที  3 ซ้าย 

     แทนต าแหน่งคนที  2 ขวา  แทนต าแหน่งคนที  2 ซ้าย 

     แทนต าแหน่งคนที  1 ขวา  แทนต าแหน่งคนที  1 ซ้าย 

หมายเหตุ การอธิบายจะยึดซ้าย – ขวาของผู้แสดงเป็นหลัก 

 

 

 

 

     แถวฝั่งขวา    แถวฝั่งซ้าย 
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หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 2 แสดงต าแหน่งผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา (คู่ที  1) 
 

 

ภาพประกอบ 30  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ท่าที  1 

  คู่ที  1  มือทั้งสองข้างเท้าสะเอว ก้าวเท้าซา้ยเอียงขวา แตะเท้าขวาเอียงซ้ายวิ งซอยเท้า

ออกมาด้านหน้าเวที เล็กน้อย 
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ภาพประกอบ 31  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1  สะดุดเท้าซ้ายก้าวข้าง เอียงขวา  

 

 

ภาพประกอบ 32  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1  จรดเท้าซ้าย เอียงซ้าย  
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ภาพประกอบ 33  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1  ใช้จมูกเท้าซ้ายวาดวนเป็นวงกลมทางซ้าย เอียงขวา 

 

 

 

 

 

     แถวฝั่งขวา       แถวฝั่งซ้าย 

หน้าเวที 

 

 

แผนภูมิ 3 แสดงต าแหน่งผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา (คู่ที  1, 2) 
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ภาพประกอบ 34  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แตะเท้าซ้าย เอียงซ้าย วิ งซอยเท้าข้ึนมาข้างหน้ากึ งกลางเวที พร้อมกับคู่ที  2  วิ งซอยเท้า 

ออกมาอยู่แทนต าแหน่งของคู่ที  1  

 

ภาพประกอบ 35  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1 และ 2 สะดุดเท้าขวาก้าวข้าง เอียงซ้าย 
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ภาพประกอบ 36  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1 และ 2 จรดเท้าขวา เอียงขวา 

 

 

ภาพประกอบ 37  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1 และ 2 ใช้จมูกเท้าขวาวาดวนเป็นวงกลมทางขวา เอียงซ้าย  
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หน้าเวที 

 

 

แผนภูมิ 4 แสดงต าแหน่งผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา (คู่ที  1, 2 และ 3) 
 

 

 

 

ภาพประกอบ 38  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แตะเท้าขวา เอียงขวา ซอยเท้าขึ้นมา คู่ที  1 เจอกันกลางเวที คู่ที  2 อยู่แทนต าแหน่ง คู่ที  

1 และคู่ที  3 ออกมาอยู่แทนที คู่ที  2 แถวทางซ้ายมืออยู่วงนอก แถวทางขวามืออยู่วงใน 

หมายเหตุ 

ทั้งสองแถวจะหันหน้าเยื้องกันเสมอขณะที เดินมาเจอกันจนจบกระบวนท่าลายเรียงเส้นโค้ง 
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ภาพประกอบ 39  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2 และ 3  สะดุดเท้าซ้ายก้าวข้าง เอียงขวา 

 

 
 

ภาพประกอบ 40  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2 และ 3  จรดเท้าซ้าย เอียงซ้าย 
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ภาพประกอบ 41  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2 และ 3  ใช้จมูกเท้าซ้ายวาดวนเป็นวงกลมทางซ้าย เอียง 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 5 แสดงต าแหน่งผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา เป็นวงนอกและวงใน 
(คู่ที  1, คู่ที  2 คู่ที  3 และคู่ที  4) 
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ภาพประกอบ 42  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2 และ 3  แตะเท้าซ้าย เอียงซ้าย ซอยเท้าขึ้นข้างหน้า พร้อมกับคู่ที  4 ออกมาอยู่

แทนที คู่ที  3 

ภาพประกอบ 43  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  สะดุดเท้าขวาก้าวข้าง เอียงซ้าย คนที  1 ของแถวซ้ายสะดุดเท้าเจอ

กับ คนที  2 ของแถวขวา และคนที  2 ของแถวซ้ายสะดุดเท้าเจอกับคนที  1 ของแถวขวา 
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ภาพประกอบ 44  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  จรดเท้าขวา เอียงขวา 

 

ภาพประกอบ 45  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  วาดวนเทา้ขวาเป็นวงกลมทางขวา เอียงซ้าย 
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แผนภูมิ 6  แสดงต าแหน่งผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 
 

ภาพประกอบ 46  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  แตะเท้าขวาเอียงขวา ซอยเท้าข้ึนไปข้างหน้า คนที  1 ของแถวซ้าย

เจอกับคนที  3 ของแถวขวา คนที  2 ของแถวซ้ายเจอกับคนที  2 ของแถวขวา คนที  3 ของแถวซ้ายเจอ

กับคนที  1 ของแถวขวา  
 

ภาพประกอบ 47  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
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นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  สะดุดเท้าซ้ายก้าวข้าง เอียงขวา 

 

 

ภาพประกอบ 48  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  จรดเท้าซ้าย เอียงซ้าย 

 

 
 

ภาพประกอบ 49  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
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นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  วาดวนเทา้ซ้ายเป็นวงกลมทางซ้าย เอียงขวา 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 7 แสดงต าแหน่งผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 
 

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 50  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
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นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แตะเท้าซ้ายเอียงซ้าย ซอยเท้าขึ้นไปข้างหน้า คนที  1 ของแถวซ้ายเจอกับคนที  4 ของ

แถวขวา คนที  2 ของแถวซ้ายเจอกับคนที  3 ของแถวขวา  คนที  3 ของแถวซ้ายเจอกับคนที  2 ของ

แถวขวา คนที  4 ของแถวซ้ายเจอกับคนที  1 ของแถวขวา 

 

 

ภาพประกอบ 51  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  สะดุดเท้าขวาก้าวข้าง เอียงซ้าย 

 

ภาพประกอบ 52  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
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นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  จรดเท้าขวา เอียงขวา 

 
ภาพประกอบ 53  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1, 2, 3 และ 4  วาดวนเทา้ขวาเป็นวงกลมทางขวา เอียงซ้าย 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 8 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 
(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 
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ภาพประกอบ 54  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แตะเท้าขวาเอียงขวาซอยเท้าขึ้นไปข้างหน้า คนที  1 ของแถวซ้ายหันหน้าเข้าหากันกับคน

ที  1  ของแถวขวา กลางเวทีส่วนหลัง คนที  2 ของแถวซ้ายเจอกับคนที  4 ของแถวขวา คนที  3 ของ

แถวซ้ายเจอกับคนที  3 ของแถวขวา คนที  4 ของแถวซ้ายเจอกับคนที  2 ของแถวขวา 
 

 

 

ภาพประกอบ 55  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
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นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน สะดุดเท้าซ้ายก้าวข้าง เอียงขวา 

 

 

ภาพประกอบ 56  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน จรดเท้าซ้าย เอียงซ้าย 

 

ภาพประกอบ 57  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
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นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน วาดวนเท้าซ้ายเป็นวงกลมทางซ้าย เอียงขวา 

 

 

ภาพประกอบ 58  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน แตะเท้าซ้ายเอียงซ้าย ซอยเท้าข้ึนไปข้างหน้า  

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

 
แผนภูมิ 9 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 

(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 
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ภาพประกอบ 59  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  เริ มเข้าสู่ท่าที  2  

  คู่ที  1 ของแถวซ้ายและขวาซอยเท้าเข้ามาเป็นแถวเดียวกัน คนที  1 ซ้าย (หันทางขวา)เป็น

คนที  1 ของแถว เท้าซ้ายก้าวหน้า ตั้งมือซ้ายแบหงายระดับหางคิ้ว (แทงมือเตรียมตั้งวงมือขวาตั้งวง

ข้างหน้าระดับเดียวกัน (เตรียมจีบ) เอียงขวา คนที  1 ขวา (หันทางซ้าย) เป็น คนที  2 ของแถวเท้า

ขวาก้าวหน้า ตั้งมือขวาแบหงายระดับหางคิ้วมือซ้ายตั้งวงข้างหน้าระดับ   เดียวกัน เอียงซ้าย  

  คู่ที  2, 3, และ 4 สะดุดเท้าขวาก้าวข้าง เอียงซ้าย (ยังคงปฏิบัติท่าร าเช่นเดิมจนกว่าจะ

เดินมาถึงจุดเปลี ยนเช่นเดียวกับคู่ที  1) 
 

ภาพประกอบ 60  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คนที  1 ซ้าย พลิกมือซ้ายตั้งวงบน มือขวาจีบตะแคงระดับเดียวกัน (ท่าภมรเคล้า)จรดเท้า

ขวาเอียงซ้าย คนที  1 ขวา พลิกมือขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบตะแคงระดับเดียวกัน(ท่าภมรเคล้า) จรด

เท้าซ้าย เอียงขวา 

  คู่ที  2, 3, และ 4 จรดเท้าขวา เอียงขวา 
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หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 10 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 

(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 
 

ภาพประกอบ 61  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คนที  1 ซ้าย สะดุดเท้าขวาก้าวข้าง มือขวาปล่อยจีบแทงมือ มือซ้ายตั้งวงบน เอียงซ้าย  

  คนที  1 ขวา สะดุดเท้าซ้ายก้าวข้าง มือซ้ายปล่อยจีบแทงมือ มือขวาตั้งวงบน เอียงขวา  

  คู่ที  2, 3, และ 4 วาดวนเท้าขวาเป็นวงกลมทางขวา เอียงซ้าย 
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ภาพประกอบ 62  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คนที  1 ซ้าย ก้าวเดินซ้าย-ขวาหันมาทางขวาจรดเท้าซ้าย มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบ

ตะแคง ระดับเดียวกัน (ท่าภมรเคล้า) คนที  1 ขวา ก้าวเดินขวา-ซ้ายหันมาทางซ้ายจรดเท้าขวา มือ

ซ้ายตั้งวงบน มือขวาจีบตะแคงระดับเดียวกัน (ท่าภมรเคล้า)   

  คู่ที  2 วิ งซอยเท้าเข้ามาเป็นแถวเดียวกันกับคู่ที  1 คนที  2 ซ้ายอยู่ข้างหน้าคนที  2 ขวา 

ปฏิบัติมือ-เท้าเช่นเดียวกับคนที  1 ซ้าย และคนที  2 ขวา ปฏิบัติมือ-เท้าเช่นเดียวกับ คนที  1 ขวา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 
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แผนภูมิ 11 แถวตอนลึกแสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 
(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 63  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ทุกคนจะเคลื อนแถวมาที ละท่าตามจังหวะและรวมเป็นแถวเดียวกัน (แถวตอนลึก) 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 
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แผนภูมิ 12 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 

(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 
 

ภาพประกอบ 64  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1 ค่อยๆ เคลื อนตัวแยกออกเป็นรูปหัวศร 

  คู่ที  2 ,3 และ 4 ปฏิบัติท่าเช่นเดิมแต่สลับหันซ้ายและขวาตามจังหวะ 

ภาพประกอบ 65  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 
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ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1 หันเข้าหากัน 

  คู่ที  2 ,3 และ 4 ปฏิบัติท่าเช่นเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 13 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 
(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 

 

 
ภาพประกอบ 66  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 
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  คู่ที  1 ปฏิบัติท่าต่อเนื อง และเคลื อนต าแหน่ง คู่ที  2 ปฏิบัติท่าต่อเนื อง และเคลื อนมา 

แทนที คู่ที  1 

  คู่ที  3 และ 4 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 

 

ภาพประกอบ 67  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  คู่ที  1 และ 2 ปฏิบัติท่าร าหันหน้าเข้าหากัน  

  คู่ที  3 และ 4 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 14 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 
(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 
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ภาพประกอบ 68  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ทุกคนหันหน้าตรง  

  แถวซ้าย มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาจีบตะแคงใกล้มือซ้าย (ภมรเคล้า) จรดเท้าขวาเอียงซ้าย 

  แถวขวา มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายจีบตะแคงใกล้มือขวา (ภมรเคล้า) จรดเท้าซ้าย เอียงขวา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 15 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 
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ภาพประกอบ 69  แสดงท่าร า ท่าที  3 (ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ท่าที  3  แยกผู้แสดงออกเป็น 2 กลุ่ม 

  กลุ่มที  1 อยู่กึ งกลางเวที 3 คน คนที  3 (ซ้าย) อยู่ทางซ้าย มือทั้งสองข้างตั้งวงกลาง ซอย

เท้า ถอยเข้าไป อยู่ตรงกลางวง คนที  3  (ขวา) อยู่ทางขวา มือทั้งสองข้างตั้งวงกลาง ซอยเท้าถอยเข้า

ไป อยู่ตรงกลางวง คนที  4  (ซ้าย) อยู่กลางหลัง มือทั้งสองข้างตั้งวงกลาง ซอยเท้าถอยเข้าไปอยู่ตรง 

กลางวง 

  กลุ่มที  2 คนที เหลือ 5 คน จัดเป็นวงกลมล้อมรอบคนข้างในหันหน้าไปตามวง (หันขวา)วิ ง 

ซอยเท้าเคลื อนเป็นวงกลมหมุนแบบตามเข็มนาฬิกา มือขวาตั้งวงตะแคงมือที ชายพก มือซ้ายจีบ ส่ง 

หลัง เอียงขวา และเปลี ยนท่าเป็นมือซ้ายตั้งวงตะแคงมือที ชายพก มือขวาจีบส่งหลัง เอียงซ้ายตาม 

จังหวะ  
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ภาพประกอบ 70  แสดงท่าร า ท่าที  3 (ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กลุ่มที  1 อยู่กึ งกลางเวที 3 คน คนที  3 (ซ้าย) ถอนเท้าขวา เอียงขวา เท้าซ้ายก้าวหน้ามือ

ขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายจีบหงายระดับไหล่ เอียงซ้าย คนที  3 (ขวา) ถอนเท้าซ้าย เอียงซ้าย เท้าขวา

ก้าวหน้า มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาจีบหงายระดับไหล่ เอียงขวา คนที  4 (ซ้าย) ถอนเท้าขวา เอียง

ขวา เท้าซ้ายก้าวหน้าหันหน้าเฉียงไปทางซ้าย มือขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายจีบหงายระดับไหล่ เอียงซ้าย 

  กลุ่มที  2 วิ งซอยเท้าเคลื อนเป็นวงกลมหมุนแบบตามเข็มนาฬิกา  มือขวาตั้งวงตะแคงมือ

ที ชายพก มือซ้ายจีบส่งหลัง เอียงขวา และเปลี ยนท่าเป็นมือซ้ายตั้งวงตะแคงมือที ชายพกมือขวาจีบส่ง

หลัง เอียงซ้าย ตามจังหวะ 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 
แผนภูมิ 16 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 
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ภาพประกอบ 71  แสดงท่าร า ท่าที  3 (ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กลุ่มที  1 อยู่กึ งกลางเวที 3 คน สะดุ้งตัวทุกจังหวะ เอียงศีรษะเข้าและออกจากกลุ่มตาม

จังหวะ  

  กลุ่มที  2 จังหวะที  4 หยุดอยู่ต าแหน่งเดิม และหมุนตัวทางซ้าย มือซ้ายตั้งวงตะแคงมือที 

ชายพก มือขวาจีบส่งหลัง เอียงซ้าย วิ งซอยเท้าเคลื อนเป็นวงกลมหมุนแบบทวนเข็มนาฬิกาและ

เปลี ยนท่าเป็นมือซ้ายตั้งวงตะแคงมือที ชายพก มือขวาจีบส่งหลัง เอียงซ้าย ตามจังหวะ  

 

ภาพประกอบ 72  แสดงท่าร า ท่าที  3 (ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 
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  กลุ่มที  1 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม  

  กลุ่มที  2 วิ งซอยเท้ากลับมาอยู่ต าแหน่งเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 17 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 
 

 

ภาพประกอบ 73  แสดงท่าร า ท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ท่าที  4  จังหวะที  1 

  ทุกคนถอนเท้าขวาวางหลัง มือขวาจีบคว  ามือซ้ายแบบหงายปลายนิ้วตกงอแขนทั้งสอง

ข้างระดับเอว เอียงซ้าย 
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ภาพประกอบ 74  แสดงท่าร า ท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน พลิกมือซ้ายตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ มือขวาพลิกจีบปล่อยแบหงายปลายนิ้ว

ตกงอแขนระดับเอว เอียงขวา จรดเท้าซ้าย ยังคงหันหน้าเดิม 

ภาพประกอบ 75  แสดงท่าร า ท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน เท้าซ้ายก้าวหนักหน้าฉะอ้อนตัวมือซ้ายหยิบจีบคว  างอแขนระดับเอวแล้ว

ก้าวเท้าขวา-ซ้าย พลิกตัวหมุนทางซ้าย (บางคนจะหมุนเพียงครึ งรอบ บางคนจะหมุน 1 รอบ) 
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ภาพประกอบ 76  แสดงท่าร า ท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน หันหน้าทางซ้ายมือ มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายแบหงายปลาย

นิ้วตกงอแขนระดับเอว จรดเท้าขวา เอียงซ้าย 

 

 

ภาพประกอบ 77  แสดงท่าร า ท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน เท้าขวาก้าวหนักหน้าฉะอ้อนตัวมือขวาหยิบจีบคว  างอแขนระดับเอว  
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ภาพประกอบ 78  แสดงท่าร า ท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน หันหน้าทางขวามือ มือซ้ายตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ มือขวาแบหงายปลาย

นิ้วตกงอแขนระดับเอว จรดเท้าซ้าย ศีรษะเอียงขวา 
 

ภาพประกอบ 79  แสดงท่าร า ท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน เท้าซ้ายก้าวหนักหน้าฉะอ้อนตัวมือซ้ายหยิบจีบคว  างอแขนระดับเอว  
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หน้าเวที 

 
แผนภูมิ 18 แถวเฉียง 2 แถว สลับฟันปลา 

แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา (คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 

 

ภาพประกอบ 80  แสดงท่าร า ท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน หันมาด้านหน้า มือขวาตั้งวงแขนตึงระดับไหล่ มือซ้ายแบหงายปลายนิ้วตก

งอแขนระดับเอว จรดเท้าขวา ศีรษะเอียงซ้าย 

หมายเหตุ 

  ปฏิบัติสลับกัน พลิกหันทางซ้ายและขวาจนครบ 8 จังหวะพร้อมทั้งจัดแถวเฉียง 2 แถว

(จากขวามาซ้ายของเวที) แถวซ้ายอยู่หน้า เรียงจากคนที  4, 3, 2 และ 1 แถวขวาอยู่หลังเรียงจาก คน

ที  1, 2, 3 และ 4  ในจังหวะที  8 ทุกคนจะหันกลับมาที หน้าตรง (หันหน้าตามแถวเฉียง) ยืนสลับฟัน

ปลา 
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หน้าเวที 
 

แผนภูมิ 19 แถวเฉียง 2 แถว สลับฟันปลา 
แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา (คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 

 

ภาพประกอบ 81  แสดงท่าร า ท่า 5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ท่าที  5 แยกผู้แสดงออกเป็น 2 แถว 

  แถวหน้า  (ผู้แสดงจากแถวซ้าย) ถอนเท้าขวาวางหลัง มือขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายตั้งวง

กลาง ศีรษะเอียงขวา  

  แถวหลัง (ผู้แสดงจากแถวขวา) ถอนเท้าขวาวางหลัง มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาตั้งวง

กลาง ศีรษะเอียงขวา 
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ภาพประกอบ 82  แสดงท่าร า ท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แถวหน้า  (ผู้แสดงจากแถวซ้าย) เท้าซ้ายก้าวหน้า มือขวาม้วนจีบปล่อยตั้งวงบน มือซ้าย

แบหงายปลายนิ้วตก งอแขนระดับเอว (ท่าผาลาเพียงไหล่) เอียงขวา  

  แถวหลัง (ผู้แสดงจากแถวขวา) เขย่งเท้าซ้ายด้วยจมูกเท้าแล้วขยับเท้าขวาก้าวเดิน มือ

ซ้ายตั้งวงบน มือขวาแบหงายปลายนิ้วตก งอแขนระดับเอว (ท่าผาลาเพียงไหล่) ศีรษะเอียงซ้าย

(ยกเว้น)คนที  4 พลิกตัวหันหลัง (หมุนขวา) และเป็นหัวแถวเริ มเดิน จะเดินในลักษณะซิกแซกสลับฟัน

ปลา  (เขย่งเท้าข้างเดียวกับมือตั้งวง) คนที  1, 2, และ 3 จะร าพลิกตัวหน้า-หลังอยู่กับที จนเจอกับคน

ที  4  แล้วจึงเดินร าไปตามแถว ดังนี้ 

  จังหวะที  1 คนที  4 หันหลังเริ มก้าวเดินควงไปเจอกับคนที  3 

  จังหวะที  2 คนที  4 เดินควงไปเจอกับคนที  2 

  จังหวะที  3 คนที  4 เดินควงไปเจอกับคนที  1 

  จังหวะที  4 คนที  4 เดินหมุนรอบตัวเอง 

  จังหวะที  5 คนที  4 เดินย้อนมาเจอคนที  3 

  จังหวะที  6 คนที  4 เดินย้อนมาเจอคนที  2 

  จังหวะที  7 คนที  4 เดินย้อนมาเจอคนที  1 

  จังหวะที  8 คนที  4 เดินกลับมาถึงที ของตัวเอง แต่คนอื นๆยังคงเดินต่อไปจนมาถึงที 

ตัวเอง 
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ภาพประกอบ 83  แสดงท่าร า ท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แถวหน้า  (ผู้แสดงจากแถวซ้าย) พลิกเปลี ยนเป็นมือซ้ายตั้งวงมือขวาแบหงายปลายนิ้วตก 

พร้อมทั้งค่อยๆ ย่อตัวลงนั งตั้งเข่าซ้าย เอียงซ้าย (จังหวะที  5-6) 

  แถวหลัง (ผู้แสดงจากแถวขวา) ท าท่าผาลาเพียงไหล่ สลับกันขวาและซ้าย จะเดินใน

ลักษณะ ซิกแซกสลับฟันปลา เดินกลับมาถึงต าแหน่งเดิมของตัวเอง  
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ภาพประกอบ 84  แสดงท่าร า ท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แถวหน้า  (ผู้แสดงจากแถวซ้าย) พลิกเปลี ยนเป็นมือขวาตั้งวงมือซ้ายแบหงายปลายนิ้วตก 

เอียงขวา (จังหวะที  7-8)  

   แถวหลัง (ผู้แสดงจากแถวขวา) ท าท่าผาลาเพียงไหล่ สลับกันขวาและซ้าย จะเดินใน

ลักษณะ ซิกแซกสลับฟันปลา เดินกลับมาถึงต าแหน่งเดิมของตัวเอง  

ภาพประกอบ 85  แสดงท่าร า ท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แถวหน้า  (ผู้แสดงจากแถวซ้าย) พลิกเปลี ยนเป็นมือซ้ายตั้งวงมือขวาแบหงายปลายนิ้วตก 

ศีรษะเอียงซ้าย (จังหวะที  9-10) 

  แถวหลัง (ผู้แสดงจากแถวขวา) ท าท่าผาลาเพียงไหล่ สลับกันขวาและซ้าย จะเดินใน 

ลักษณะ ซิกแซกสลับฟันปลา เดินกลับมาถึงต าแหน่งเดิมของตัวเอง  
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ภาพประกอบ 86  แสดงท่าร า ท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แถวหน้า  (ผู้แสดงจากแถวซ้าย) พลิกเปลี ยนเป็นมือขวาตั้งวงมือซ้ายแบหงายปลายนิ้วตก 

ศีรษะเอียงขวา  

  แถวหลัง (ผู้แสดงจากแถวขวา) ผู้แสดงทุกคนมาถึงที ของตัวเอง หันหน้าทางขวา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 87  แสดงท่าร า ท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 
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  แถวหน้า  (ผู้แสดงจากแถวซ้าย) พลิกเปลี ยนเป็นมือซ้ายตั้งวงมือขวาแบหงายปลายนิ้วตก

ศีรษะเอียงซ้าย  

  แถวหลัง (ผู้แสดงจากแถวขวา) หันหน้าตรงตามแถวเฉียง เท้าขวาก้าวหน้า มือขวาตั้งวง

บน มือซ้ายแบหงายปลายนิ้วตกงอแขนระดับเอว ศีรษะเอียงขวา 

ภาพประกอบ 88  แสดงท่าร า ท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แถวหน้า  (ผู้แสดงจากแถวซ้าย) พลิกเปลี ยนเป็นมือขวาตั้งวงมือซ้ายแบหงายปลายนิ้วตก

ศีรษะเอียงขวา  

  แถวหลัง (ผู้แสดงจากแถวขวา) มือซ้ายตั้งวงบน  มือขวาแบหงายปลายนิ้วตก งอแขน

ระดับเอว ศีรษะเอียงซ้าย 
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ภาพประกอบ 89  แสดงท่าร า ท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  แถวหน้า  (ผู้แสดงจากแถวซ้าย) พลิกเปลี ยนเป็นมือขวาตั้งวงมือซ้ายแบหงายปลายนิ้วตก 

ศีรษะเอียงขวา ค่อยๆลุกข้ึนยืน 

  แถวหลัง (ผู้แสดงจากแถวขวา) มือขวาตั้งวงบน มือซ้ายแบหงายปลายนิ้วตก งอแขน

ระดับเอว ศีรษะเอียงขวา 

หมายเหตุ  หมดท านองเพลงช้า 

 

 

 

หน้าเวที 

 
แผนภูมิ 20 แถวเฉียง 2 แถว สลับฟันปลาแสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 

(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 
 

ภาพประกอบ 90  แสดงท่าร า ท่าที  6 (ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 



 

 

  
 

207 

  ท่าที  6  ท านองเพลงเร็ว  

  ผู้แสดงทุกคนเท้าซ้ายก้าวหน้า มือซ้ายแบหงายปลายนิ้วตกงอแขนระดับเอว มือขวาตั้งวง

ล่าง ลักคอขวา 

ภาพประกอบ 91  แสดงท่าร า ท่าที  6 (ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคนจรดเท้าขวา มือขวาเท้าเอว มือซ้ายจีบหงายใกล้มือขวา ลักคอซ้าย 

 

 
 

ภาพประกอบ 92  แสดงท่าร า ท่าที  6 (ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 
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  ผู้แสดงทุกคนเล่นเท้าก้าวเดิน ลักคอ ไปตามจังหวะ 1-2-3 (เร็ว) พร้อมเคลื อนที ปรับแถว 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 
 

แผนภูมิ 21 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 
(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 

 

 

 

ภาพประกอบ 93   แสดงท่าร า ท่าที  6 (ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 
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  ผู้แสดงทุกคนเล่นเท้าก้าวเดิน ลักคอ ไปตามจังหวะ 1-2 (ช้า) พร้อมเคลื อนที ปรับแถว 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 
แผนภูมิ 22 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 

(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4 

 

ภาพประกอบ 94  แสดงท่าร า ท่าที  6 (ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคนเล่นเท้าก้าวเดิน ลักคอ จังหวะ 1-2-3 (เร็ว) พร้อมเคลื อนที เปลี ยนแถวแถว

ขวา อยู่ตรงกลาง ได้แก่ คนที  3 อยู่กลางหน้า คนที  1 อยู่ทางขวา  คนที  4 อยู่ทางซ้ายและคนที  2 อยู่

กลางหลังแถวซ้าย จัดแถวเป็นปีกกา ได้แก่ คนที  3 (คนหน้า) คนที  4 (คนหลัง) อยู่ทางปีกขวา คนที  2 

(คนหน้า) คนที  1 (คนหลัง) อยู่ทางปีกซ้าย ทุกคนหันหน้าตรง 
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หน้าเวที 

 

 
แผนภูมิ 23 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 

(คู่ที  1, คู่ที  2, คู่ที  3 และคู่ที  4) 

 

ภาพประกอบ 95  แสดงท่าร า ท่าที  7 (ท่าชมชื นหงส์เหิร) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ท่าที  7  แยกผู้แสดงออกเป็น 2 กลุ่ม 

  กลุ่มที  1 อยู่กึ งกลางเวที 4 คน (แถวขวา)  

  คนที  3 (กลางหน้า) เท้าซ้ายวางหลังมือทั้งสองข้างตั้งวงประสานกันที อก ศีรษะเอียงซ้าย  

  คนที  1 (ทางขวา) เท้าซ้ายวางหลังมือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงกลาง ศีรษะเอียงซ้าย  



 

 

  
 

211 

  คนที  4 (ทางซ้าย) เท้าขวาวางหลังมือขวาตั้งวงบน มือซ้ายตั้งวงกลาง ศีรษะเอียงขวา  

  คนที  2 (กลางหลัง) เท้าขวาวางหลังมือทั้งสองข้างตั้งวงบน ศีรษะเอียงขวา  

  กลุ่มที  2 (แถวซ้าย) 4 คน จัดเป็นแถวปีกกา 

  คนที  3 (ปีกขวาคนที  1) ยกแขนชูขึ้นเหนือศีรษะมือจีบทั้ง 2 ข้าง ใช้ข้อมือ (หลังมือ) ชน

กันเท้าขวาก้าวไขว่เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา  

   คนที  4 (ปีกขวาคนที  2) มือซ้ายตั้งวงบนแล้วหักข้อมือลง มือขวาตั้งวงกลางแล้วหักข้อมือ

ลง (นกบิน) เท้าขวาก้าวไขว้เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา  

  คนที  2 (ปีกซ้ายคนที  1) ยกแขนชูขึ้นเหนือศีรษะมือจีบทั้ง 2 ข้าง ใช้ข้อมือ (หลังมือ) ชน

กัน เท้าซ้ายก้าวไขว่เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงซ้าย  

  คนที  1 (ปีกซ้ายคนที  2) มือขวาตั้งวงบนแล้วหักข้อมือลง มือซ้ายตั้งวงกลางแล้วหักข้อมือ

ลง (นกบิน) เท้าซ้ายก้าวไขว้เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงซ้าย  

หมายเหตุ  ขณะปฏิบัติหันหน้าออกตามแถวเฉียง  

 

ภาพประกอบ 96  แสดงท่าร า ท่าที  7 (ท่าชมชื นหงส์เหิร) 
ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กลุ่มที  1 อยู่กึ งกลางเวที 4 คน (แถวขวา)  

  คนที  3 (กลางหน้า) ค่อยๆ นั งลงมือจีบหงายประสานอก ศีรษะเอียงขวา 

  คนที  1 (ทางขวา) เท้าขวาค่อยๆ ก้าวหน้า มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาจีบหงายระดับไหล่

ศีรษะเอียงขวา  
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  คนที  4 (ทางซ้าย) เท้าซ้ายค่อยๆ ก้าวหน้า มือขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายจีบหงายระดับไหล่ 

ศีรษะเอียงซ้าย  

  คนที  2 (กลางหลัง) เท้าซ้ายค่อยๆ ก้าวหน้า ม้วนมือจีบปรกข้าง ศีรษะเอียงซ้าย 

  กลุ่มที  2 (แถวซ้าย) 4 คน จัดเป็นแถวปีกกา 

  คนที  3 (ปีกขวาคนที  1) มือขวาตั้งวงบนแล้วหักข้อมือลง มือซ้ายตั้งวงกลางแล้วหักข้อมือ

ลง (นกบิน) เท้าซ้ายก้าวไขว้เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงซ้าย  

  คนที  4 (ปีกขวาคนที  2) ยกแขนชูขึ้นเหนือศีรษะมือจีบทั้ง 2 ข้าง ใช้ข้อมือ (หลังมือ) ชน

กันเท้าขวาก้าวไขว่เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา  

  คนที  2 (ปีกซ้ายคนที  1) มือซ้ายตั้งวงบนแล้วหักข้อมือลง มือขวาตั้งวงกลางแล้วหักข้อมือ

ลง (นกบิน) เท้าขวาก้าวไขว้เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา  

  คนที  1 (ปีกซ้ายคนที  2) ยกแขนชูขึ้นเหนือศีรษะมือจีบทั้ง 2 ข้าง ใช้ข้อมือ (หลังมือ) ชน

กัน เท้าขวาก้าวไขว่เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา  

หมายเหตุ  ขณะปฏิบัติหันหน้าออกตามแถวเฉียง 

ภาพประกอบ 97แสดงท่าร า ท่าที  7 (ท่าชมชื นหงส์เหิร) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กลุ่มที  1 อยู่กึ งกลางเวที 4 คน (แถวขวา)  

  คนที  3 (กลางหน้า) ปล่อยจีบออกตั้งประสานอก ศีรษะเอียงซ้าย สะดุ้งตัวขึ้นทุกจังหวะ 

  คนที  1 (ทางขวา) ปล่อยมือจีบออกตั้งวง ศีรษะเอียงซ้าย สะดุ้งตัวขึ้นทุกจังหวะ 
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  คนที  4 (ทางซ้าย) ปล่อยมือจีบออกตั้งวง ศีรษะเอียงขวา สะดุ้งตัวขึ้นทุกจังหวะ 

  คนที  2 (กลางหลัง) ปล่อยมือจีบออกตั้งวง ศีรษะเอียงขวา สะดุ้งตัวขึ้นทุกจังหวะ 

  กลุ่มที  2 (แถวซ้าย) 4 คน จัดเป็นแถวปีกกา 

  คนที  3 (ปีกขวาคนที  1) ยกแขนชูขึ้นเหนือศีรษะมือจีบทั้ง 2 ข้าง ใช้ข้อมือ (หลังมือ)ชน

กันเท้าขวาก้าวไขว่เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา  

  คนที  4 (ปีกขวาคนที  2) มือซ้ายตั้งวงบนแล้วหักข้อมือลง มือขวาตั้งวงกลางแล้วหักข้อมือ

ลง (นกบิน) เท้าขวาก้าวไขว้เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา  

  คนที  2 (ปีกซ้ายคนที  1) ยกแขนชูขึ้นเหนือศีรษะมือจีบทั้ง 2 ข้าง ใช้ข้อมือ (หลังมือ) ชน

กันเท้าซ้ายก้าวไขว่เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงซ้าย  

  คนที  1 (ปีกซ้ายคนที  2) มือขวาตั้งวงบนแล้วหักข้อมือลง มือซ้ายตั้งวงกลางแล้วหักข้อมือ

ลง (นกบิน) เท้าซ้ายก้าวไขว้เขย่งเท้าขึ้นเอียงซ้าย  

  หมายเหตุ  ขณะปฏิบัติหันหน้าออกตามแถวเฉียง 

 

ภาพประกอบ 98  แสดงท่าร า ท่าที  7 (ท่าชมชื นหงส์เหิร) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กลุ่มที  1 อยู่กึ งกลางเวที 4 คน (แถวขวา)  

  คนที  3 (กลางหน้า) จีบหงายประสานอก ศีรษะเอียงขวา สะดุ้งตัวขึ้นทุกจังหวะ 

  คนที  1 (ทางขวา) มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาจีบหงายระดับไหล่ ศีรษะเอียงขวา สะดุ้งตัว

ขึ้นทุกจังหวะ 
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  คนที  4 (ทางซ้าย) มือขวาจีบปรกข้าง มือซ้ายจีบหงายระดับไหล่ ศีรษะเอียงซ้ายสะดุ้งตัว

ขึ้นทุกจังหวะ 

  คนที  2 (กลางหลัง) ม้วนมือจีบปรกข้าง ศีรษะเอียงซ้าย สะดุ้งตัวขึ้นทุกจังหวะ 

  กลุ่มที  2 (แถวซ้าย) 4 คน จัดเป็นแถวปีกกา 

  คนที  3 (ปีกขวาคนที  1) มือขวาตั้งวงบนแล้วหักข้อมือลง มือซ้ายตั้งวงกลางแล้วหักข้อมือ

ลง (นกบิน) เท้าซ้ายก้าวไขว้เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงซ้าย  

  คนที  4 (ปีกขวาคนที  2) ยกแขนชูขึ้นเหนือศีรษะมือจีบทั้ง 2 ข้าง ใช้ข้อมือ (หลังมือ) ชน

กัน เท้าขวาก้าวไขว่เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา  

  คนที  2 (ปีกซ้ายคนที  1) มือซ้ายตั้งวงบนแล้วหักข้อมือลง มือขวาตั้งวงกลางแล้วหักข้อมือ

ลง (นกบิน) เท้าขวาก้าวไขว้เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา 

  คนที  1 (ปีกซ้ายคนที  2) ยกแขนชูขึ้นเหนือศีรษะมือจีบทั้ง ๒ ข้าง ใช้ข้อมือ (หลังมือ) ชน

กัน เท้าขวาก้าวไขว่เขย่งเท้าขึ้น ศีรษะเอียงขวา  

หมายเหตุ  ขณะปฏิบัติหันหน้าออกตามแถวเฉียง 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 



 

 

  
 

215 

แผนภูมิ 24 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 

 

ภาพประกอบ 99  แสดงท่าร า ท่าที  8 (ท่าด าเนินยูงทอง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กลุ่มที  1 ตั้งท่านิ งไว้  

  กลุ่มที  2 

  คนที  4 และคนที  3 พลิกตัวหันหลังวิ งโค้งเป็นเลขแปดแนวนอนตัดกันกับฝั่งซ้าย (เปลี ยน

มือทุก 2 จังหวะ) มือขวาจีบคว  าข้างหน้าระดับหน้าผาก มือซ้ายจีบส่งหลัง ศีรษะเอียงขวา  

  คนที  2 และคนที  1 พลิกตัวหันหลังวิ งโค้งเป็นเลขแปดแนวนอนตัดกันกับฝั่งขวา (เปลี ยน

มือทุก 2 จังหวะ) มือซ้ายจีบคว  าข้างหน้าระดับหน้าผาก มือขวาจีบส่งหลัง ศีรษะเอียงซ้าย 
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ภาพประกอบ 100  แสดงท่าร า ท่าที  8 (ท่าด าเนินยูงทอง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กลุ่มที  1  ตั้งท่านิ งไว้  

  กลุ่มที  2 

  คนที  4 และคนที  3 มือซ้ายจีบคว  าข้างหน้าระดับหน้าผาก มือขวาจีบส่งหลัง ศีรษะเอียง

ซ้าย  

  คนที  2 และคนที  1 มือขวาจีบคว  าข้างหน้าระดับหน้าผาก มือซ้ายจีบส่งหลัง ศีรษะเอียง

ขวา  

 

 

 

 

ภาพประกอบ 101  แสดงท่าร า ท่าที  8 (ท่าด าเนินยูงทอง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กลุ่มที  1  ตั้งท่านิ งไว้ จนถึงจังหวะที  15-16 ค่อยๆ ลุกขึ้นยืน  

  กลุ่มที  2 

  คนที  4 และคนที  3 มือขวาจีบคว  าข้างหน้าระดับหน้าผาก มือซ้ายจีบส่งหลัง ศีรษะเอียง

ขวา  
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  คนที  2 และคนที  1 มือซ้ายจีบคว  าข้างหน้าระดับหน้าผาก มือขวาจีบส่งหลัง ศีรษะเอียง

ซ้าย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 102  แสดงท่าร า ท่าที  8 (ท่าด าเนินยูงทอง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กลุ่มที  1  จังหวะที  15-16 ค่อยๆ ลุกข้ึนยืน 

  กลุ่มที  2 

  คนที  4 และคนที  3 มือซ้ายจีบคว  าข้างหน้าระดับหน้าผาก มือขวาจีบส่งหลัง ศีรษะเอียง

ซ้าย  
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  คนที  2 และคนที  1 มือขวาจีบคว  าข้างหน้าระดับหน้าผาก มือซ้ายจีบส่งหลัง ศีรษะเอียง

ขวา  

หมายเหตุ  กลับมาอยู่ที ต าแหน่งเดิม จังหวะที  8 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 
แผนภูมิ 25 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 

 

ภาพประกอบ 103  แสดงท่าร า ท่าที  9 (ท่าล าลองเครื องถ้วย) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

 

  ท่าที  9 

  ผู้แสดงทุกคนมือทั้งสองข้างจีบคว  าประสานมือข้างหน้าระดับเอว (ขวาทับซ้าย)ศีรษะเอียง

ซ้าย พร้อมทั้งสไลด์เท้าจัดแถวเป็นวงกลม หันหน้าเข้าในวง  
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หมายเหตุ 

  แถวฝั่งซ้าย 

   คนที  1 พลิกตัวทางขวา 

   คนที  2 ขยับลงข้างหลัง 

   คนที  3 ขยับลงข้างหลัง 

   คนที  4 พลิกตัวทางซ้าย เข้ามาแทรกอยู่ระหว่างคนที  1 ขวาและคนที  3 

   ซ้ายแถวฝั่งขวา 

   คนที  1 พลิกตัวทางซ้าย หันหน้าเข้าวง หันหลังให้คนดู 

   คนที  2 ตะแคงตัวทางขวา แทรกเข้ามาอยู่ระหว่างคนที  1 ขวาและคนที  3 ขวา 

   คนที  3 หมุนขวาพลิกหน้าเข้าวง หันหลังให้คนดู 

   คนที  4 พลิกตัวทางขวา 

 

ภาพประกอบ 104  แสดงท่าร า ท่าที  9 (ท่าล าลองเครื องถ้วย) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคนมือทั้งสองข้างจีบคว  าประสานมือข้างหน้าระดับเอว (ขวาทับซ้าย)  

ศีรษะเอียงซ้าย พร้อมทั้งสไลด์เท้าจัดแถวเป็นวงกลม หันหน้าเข้าในวง 

  หมายเหตุ 

  แถวฝั่งซ้าย 

   คนที  1 พลิกตัวทางขวา 
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   คนที  2 ขยับลงข้างหลัง 

   คนที  3 ขยับลงข้างหลัง 

   คนที  4 พลิกตัวทางซ้าย เข้ามาแทรกอยู่ระหว่างคนที  1 ขวาและคนที  3                

  แถวฝั่งขวา 

   คนที  1 พลิกตัวทางซ้าย หันหน้าเข้าวง หันหลังให้คนดู 

   คนที  2 ตะแคงตัวทางขวา แทรกเข้ามาอยู่ระหว่างคนที  1 ขวาและคนที  3 ขวา 

   คนที  3 หมุนขวาพลิกหน้าเข้าวง หันหลังให้คนดู 

   คนที  4 พลิกตัวทางขวา 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 26  แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 
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ภาพประกอบ 105  แสดงท่าร า ท่าที  9 (ท่าล าลองเครื องถ้วย) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคนมือทั้งสองข้างจีบคว  าประสานมือข้างหน้าค่อยๆ เลื อนมือจีบทั้ง 2 ข้าง 

ยกสูงระดับหน้าอก (ขวาทับซ้าย) ศีรษะเอียงซ้าย พร้อมทั้งสไลด์เท้าจัดแถวเป็นวงกลมหันหน้าเข้าใน

วง  
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ภาพประกอบ 106  แสดงท่าร า ท่าที  9 (ท่าล าลองเครื องถ้วย) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคนมือทั้งสองข้างจีบค่อยๆ เลื อนมือจีบขึ้นยกสูงระดับสายตาแล้วแยกออกข้าง

ตัวศีรษะเอียงซ้าย พร้อมทั้งสไลด์เท้าจัดแถวเป็นวงกลม หันหน้าเข้าในวง  

 

ภาพประกอบ 107  แสดงท่าร า ท่าที  9 (ท่าล าลองเครื องถ้วย) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคนหันหน้าเข้าในวง ปล่อยมือแบหงายปลายนิ้วตก งอแขนระดับเอวศีรษะเอียง

ขวา  

 

ภาพประกอบ 108  แสดงท่าร า ท่าที  9 (ท่าล าลองเครื องถ้วย) 
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ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน พลิกมือทั้ง 2 ข้างตั้งเป็นวงกลาง ศีรษะเอียงซ้าย 

 

 

ภาพประกอบ 109  แสดงท่าร า ท่าที  10 (ท่าส ารวยรายรอบ) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ท่าที  10  หันขวา ถอนเท้าขวาจังหวะที  1 ยกเท้าซ้ายจังหวะที  2 มือซ้ายจีบหงายที ชาย

พก มือขวาตั้งวงกลาง ศีรษะเอียงขวา  

 

ภาพประกอบ 110  แสดงท่าร า ท่าที  10 (ท่าส ารวยรายรอบ) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
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นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงทุกคน ม้วนมือซ้ายตั้งวงล่างระดับชายพก พลิกมือขวาแบหงายปลายนิ้วตกข้าง

ล าตัวศีรษะเอียงซ้าย เท้าซ้ายก้าวหน้า หันหน้าตามวงแบบทวนเข็มนาฬิกา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

 
แผนภูมิ 27 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 

 

ภาพประกอบ 111  แสดงท่าร า ท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ท่าที  11  
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  คู่ที  1 ยืด-ยุบ ซอยเท้าเข้าไปกลางวง คนที  1 ขวาหันหลัง คนที  1 ซ้ายหันหน้าเท้าขวา

ก้าวไขว้ มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงใกล้ฐานไหล่ ศีรษะเอียงขวา คูท่ี  2,3 และ 4ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 

 

ภาพประกอบ 112  แสดงท่าร า ท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

 

  คู่ที  1 เท้าซ้ายก้าวหน้า มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาจีบหงายที ฐานไหล่ ศีรษะเอียงซ้าย  

  คู่ที  3 ยืด-ยุบ พร้อมคู่ที  1 วิ งสวนคู่ที  1 เข้าไปในวง 

  คู่ที  2, 4 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 28 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 
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ภาพประกอบ 113  แสดงท่าร า ท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  คู่ที  1  ยืด-ยุบ วิ งออกมาอยู่วงนอก คนที  1 ซ้าย วิ งออกมาอยู่แทนที คนที  3 ขวา  

คนที  1 ขวา วิ งออกมาอยู่แทนที คนที  3 ซ้าย ออกมาอยู่วงนอก เท้าขวาก้าวข้าง มือซ้าย ส่งหลัง มือ

ขวาสอดจีบหงายตั้งวงเทิดระดับศีรษะ หันหน้าตามวง ศีรษะเอียงซ้าย 

  คู่ที  3  ยืด-ยุบ ซอยเท้าเข้าไปกลางวง คนที  1 ขวาหันหลัง คนที  1 ซ้ายหันหน้าเท้าขวา

ก้าวไขว้ มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงใกล้ฐานไหล่ ศีรษะเอียงขวาคู่ที  2, 4  ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 

 

ภาพประกอบ 114  แสดงท่าร า ท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) 
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ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  คู่ที  1 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 

  คู่ที  3 เท้าซ้ายก้าวหน้า มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาจีบหงายที ฐานไหล่ ศีรษะเอียงซ้าย 

  คู่ที  2 ยืด-ยุบ พร้อมคู่ที  3 วิ งสวนคู่ที  3 เข้าไปในวง 

  คู่ที  4 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 29 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 

 

ภาพประกอบ 115   แสดงท่าร า ท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  คู่ที  1 และ 4 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 
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  คู่ที  3 ออกมาอยู่วงนอก เท้าขวาก้าวข้าง มือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาสอดจีบหงายตั้งวงเทิด

ระดับศีรษะ หันหน้าตามวง ศีรษะเอียงซ้าย  

  คู่ที  2 ยืด-ยุบ พร้อมคู่ที  3 วิ งสวนคู่ที  3 เข้าไปในวง เท้าขวาก้าวไขว้ มือซ้ายตั้งวงบนมือ

ขวาตั้งวงใกล้ฐานไหล่ ศีรษะเอียงขวา 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 116  แสดงท่าร า ท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  คู่ที  1, 3 และ 4 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 

  คู่ที  2 เท้าซ้ายก้าวหน้า มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาจีบหงายที ฐานไหล่ ศีรษะเอียงซ้าย 
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หน้าเวที 

 

 
แผนภูมิ 30 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 

 

ภาพประกอบ 117  แสดงท่าร า ท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  คู่ที  1, 3 และ 2 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม 

  คู่ที  4 เท้าขวาก้าวไขว้ มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาตั้งวงใกล้ฐานไหล่ ศีรษะเอียงขวา 
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ภาพประกอบ 118  แสดงท่าร า ท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  คู่ที  1, 3 และ 2 ปฏิบัติท่าร าเช่นเดิม สะดุ้งตัวตามจังหวะ 

  คู่ที  4 เท้าซ้ายก้าวหน้า มือซ้ายจีบปรกข้าง มือขวาจีบหงายที ฐานไหล่ ศีรษะเอียงซ้าย 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 31 แสดงต าแหน่งของผู้แสดง 
 

 

ภาพประกอบ 119  แสดงท่าร า ท่าที  12 (ท่านางนาฏท่วงที) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 
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  ผู้แสดงทุกคนวิ งออกมาจากกลางวงไปเข้าจุด ให้มือขวาสอดจีบปล่อยตั้งวงเทิดมือซ้ายจีบ

ส่งหลัง เท้าขวาก้าวข้าง เอียงซ้าย หันหน้าตามวง สะดุ้งตัว จังหวะที  23-24 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 32 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 

 

ภาพประกอบ 120  แสดงท่าร า ท่าที  13 (ท่านารีจรดล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  ท่าที  13 
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  แถวฝั่งซ้าย  มือขวาตั้งวงที ฐานไหล่ มือซ้ายจีบคว  าแขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงซ้ายก้าว

เดินตกจังหวะเท้าซ้าย (ก้าวไขว้เท้า) ค่อยๆเดินตามโค้งครึ งวงกลม เป็นวงนอก 

  แถวฝั่งขวา  มือซ้ายตั้งวงที ฐานไหล่ มือขวาจีบคว  าแขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงขวาก้าว

เดินตกจังหวะเท้าขวา (ก้าวไขว้เท้า) ค่อยๆเดินตามโค้งครึ งวงกลม เป็นวงใน 

 

 

 

 

 

 

 

หน้าเวที 

 

แผนภูมิ 33 แสดงต าแหน่งของผู้แสดงแถวซ้ายและแถวขวา 

 

ภาพประกอบ 121  แสดงท่าร า ท่าที  13 (ท่านารีจรดล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 
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  แถวฝั่งซ้าย  มือขวาตั้งวงที ฐานไหล่ มือซ้ายจีบคว  าแขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงซ้ายเท้า

ซ้ายก้าวหน้า (ก้าวไขว้เท้า) ย่อตัวลง 

  แถวฝั่งขวา  มือซ้ายตั้งวงที ฐานไหล่ มือขวาจีบคว  าแขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงขวาเท้า

ขวาก้าวหน้า (ก้าวไขว้เท้า) ย่อตัวลง 

 

 

ภาพประกอบ 122  แสดงท่าร า ท่าที  13 (ท่านารีจรดล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  แถวฝั่งซ้าย  มือขวาตั้งวงที ฐานไหล่ มือซ้ายจีบคว  าแขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงซ้ายเท้า

ซ้ายก้าวหน้า (ก้าวไขว้เท้า) ยืดตัวขึ้น 

  แถวฝั่งขวา  มือซ้ายตั้งวงที ฐานไหล่ มือขวาจีบคว  าแขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงขวาเท้า

ขวาก้าวหน้า (ก้าวไขว้เท้า) ยืดตัวขึ้น 
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ภาพประกอบ 123  แสดงท่าร า ท่าที  13 (ท่านารีจรดล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  แถวฝั่งซ้าย  มือขวาตั้งวงที ฐานไหล่ มือซ้ายจีบคว  าแขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงซ้ายวิ ง

ซอยเท้าเข้าเวที 

  แถวฝั่งขวา  มือซ้ายตั้งวงที ฐานไหล่ มือขวาจีบคว  าแขนตึงระดับไหล่ ศีรษะเอียงขวาวิ ง

ซอยเท้าเข้าเวที 
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ตอนที่ 2  กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก 
แนวของระบ าลีลาลายสังคโลก 

  ระบ าลีลาลายสังคโลก ได้ออกแบบการแสดงให้เป็นระบ าในแนวระบ ามาตรฐาน 

(Classical Dance) คือ เน้นความสวยงามของท่าร า การแปรแถว เครื องแต่งกาย และความไพเราะ

ของท่วงท านองเพลง  

  การก าหนดขอบเขตและรูปแบบในการสร้างสรรค์การแสดง มีการก าหนดขอบเขต ในการ

สร้างสรรค์โดยยึดหลักตามนาฏยจารีตเกี ยวกับหลักในการประดิษฐ์ท่าร าไทย โดยก าหนดให้เป็นการ

แสดงประเภทระบ าที มีลีลาท่าร าผสมผสานให้สอดคล้องกับท่วงท านองเพลงที มีการประดิษฐ์ขึ้นใหม่ 

โดยการศึกษาเกี ยวกับวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของคนสุโขทัย จากจินตนาการผ่านทาง   

  เครื องปั้นดินเผาที เรียกว่า สังคโลก ให้เป็นท่วงท านองเพลงที ไพเราะอ่อนหวาน อาศัย

ลวดลายต่างๆ ที เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื องสังคโลก บางช่วงยังแฝงท านองจีน เพื อเป็นเกียรติแก่

ช่างจีนที เข้ามาแนะน าความรู้แก่ช่างสังคโลกสุโขทัย ท าการค้าขายกับตลาดต่างประเทศ แต่ภาพรวม

ของท านองเพลงจะเน้นความไพเราะอ่อนช้อย เป็นหลัก โดยด าเนินท านองทั้งหมด 2 ท่อน ตาม

ระเบียบการแต่งท านองเพลงเพื อใช้ในระบ าทั วๆ ไป เพลงที ใช้บรรเลงใช้บันไดเสียง ฟา ท่วงท านอง

เพลงมีทั้งช้าและเร็วตามรูปแบบการแสดง ระบ า ร า บรรเลงโดยวงโบราณที มีลักษณะเฉพาะแบบของ

สุโขทัย ใช้เวลาในการแสดง 7 นาที โดยใช้ผู้หญิงแสดงล้วนจ านวน 8 คน เพื อความสวยงามและอ่อน

ช้อยตามรูปแบบการร า  กระบวนท่าร าสื อให้เห็นภาพตามลวดลายเส้นบนเครื องสังคโลก เน้นการแปร

แถวที พร้อมเพรียงสวยงามที สอดคล้องกลมกลืนกับท านองเพลง  ซึ งการก าหนดรูปแบบในการ

สร้างสรรค์กระบวนท่าร ามีความสอดคล้องกับหลักและวิธีประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูด้านนาฏศิลป์ไทย

หลายท่าน ได้แก่ คุณครูเฉลย  ศุขะวณิช  คุณครูจ าเรียง  พุธประดับ คุณครูพนิดา  สิทธิวรรณ คุณครู

นิตยา  จามรมาน  คุณครูสถาพร  สนทอง คุณครูเสรี  หวังในธรรม และคุณครูจาตุรงค์  มนตรีศาสตร์  

กล่าวคือ 

  1. ก าหนดแนวการสร้างสรรค์ตามทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ของไทย ได้แก่ ความสวยงามของ

กระบวนท่าร า การแปรแถวไม่ซับช้อน และมีการตั้งซุ้ม 

  2. มีการฟังจังหวะและท านองเพลงเพื อก าหนดลีลาท่าร าก่อนการสร้างสรรค์ 

การแสดงเพื อให้มีความสอดคล้องกลมกลืนกับท่วงท านองของเพลง 
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  3. ก าหนดการเข้าออกของผู้แสดงตามรูปแบบของระบ าคือ ออก 2 ด้านทีละ 1 คู ่และ

เข้าท้ังสองด้านโดยมีท่าลา ทั้งยังสามารถปรับเปลี ยนตามโอกาสที แสดง   

  4. การออกแบบท่าร ายึดท่าร าหลักในเพลงช้า เพลงเร็ว และร าแม่บท และใช้ท่า 

นาฏยศัพท์การเคลื อนไหวมือและเท้าประกอบกัน 

  5. มีการใช้ท่าเชื อมเพื อความต่อเนื องของท่าร า 

  6. กระบวนท่าร าสื อให้เห็นภาพที ต้องการน าเสนอเป็นเรื องราวได้ หลีกเลี ยงการใช้ท่าร า

ช้ าๆ สามารถสื อถึงอารมณ์ในการแสดงได้ 

  7. เน้นความพร้อมเพรียงในการแปรแถวเป็นหลัก จ านวนผู้แสดงมากควรออกแบบการ

แปรแถวให้มีความสอดคล้องกับกลมกลืนเพื อสร้างความแปลกตาน่าชม 

  8. การออกแบบเครื องแต่งกายต้องมีความสอดคล้องกับการแสดงในชุดนี้  

  ในการออกแบบท่าทางและการเคลื อนไหวการแสดง ชุด ลีลาลายสังคโลก พบว่ามีความ

สอดคล้องกับทฤษฎีทางทัศนศิลป์  ในด้านก าหนดรูปแบบของการแปรแถว  และการสร้างสรรค์เครื อง

แต่งกายซึ งสามารถแยกได้ 2 ส่วนดังนี้  

 1. องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ ได้แก่   

  1.1 จุด มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยใช้จุดเพื อแสดงความโดดเด่นของ 

การแสดงรวม 3  ลักษณะ คือ  

   1 จุด ได้แก่ ในท่าออกก าหนดให้ผู้แสดงออกมาที ละ 1 คู่ สอดคล้องกับ 

จังหวะเพลง 1  จังหวะ (ท่าที  1 – ท่าออก – ท่าลายเรียงเส้นโค้ง)  และการเข้าวงในลักษณะเป็นวง

ใหญ่ 1  วง (ในท่าร าที  10 - ท่าส ารวยรายรอบ)    

   2 จุด ได้แก่ การก าหนดรูปแบบของการแปรแถวที มีลักษณะการตั้งซุ้มตรงกึ งกลาง 

ส่วนอีกกลุ่มเป็นวงกลมล้อมรอบ และมีจุดศูนย์กลาง (ท่าที  3 – ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา และท่าที  4 –ท่า

ลีลาท่าโล้ และท่าที  11 – ท่าวาดขอบคั นกลาง)   

   3 จุด ได้แก่ การก าหนดรูปแบบของการแปรแถวที มีลักษณะเข้าพูล  

3 กลุ่ม กลุ่มด้านหน้า 1 กลุ่ม และกลุ่มด้านหลัง 2 กลุ่ม (ท่าที  6 – ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น และท่าที  7 – 

ท่าชมชื นหงส์เหิร) 

  1.2 เส้น มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยก าหนดทางเดินของจุดที มีจุดเริ มต้น 
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และจุดจบเป็นเส้นตรง รวม 4 ลักษณะ  ได้แก่ 

 

   1.2.1 แถวเฉียง 
 

 

 

 

 

   1.2.2 แถวหน้ากระดาน 
 

 

 

 

   1.2.3 แถวปีกกา 
 

 

 

 

   1.2.4 แถวสลับฟันปลา 

       
  1.3 รูปทรง มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยใช้อาณาบริเวณที เส้นมาบรรจบกันเกิด

เป็นรูปทรงเรขาคณิต 1 ลักษณะ คือ วงกลม 
 

 

 

 

 

  1.4 สี มีการก าหนดสีในการสร้างสรรค์เครื องแต่งกายชุดระบ าลีลาลายสังคโลก คือ  

   1.4.1 สีเดียว มีการก าหนดสีเครื องแต่งกายชุด ระบ าลีลาสังคโลก เพื อใช้ 

แสดงบนเวทีโดยใช้สีเขียวไข่กา ทั้งเสื้อและผ้านุ่ง เพื อให้เกิดความสวยงามกลมกลืน เพียงแต่ใช้วิธีการ

ลดระดับความเข้มของสีให้เกิดความสมดุลย์ของเครื องแต่งกาย 
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  1.5 พ้ืนผิว ในทางนาฏยศิลป์มีความหมายถึง ลักษณะการเคลื อนไหวของผู้แสดง 

ซึ งในการออกแบบการเคลื อนไหวในการสร้างสรรค์การแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก พบว่ามีการ

เคลื อนไหวในลักษณะราบเรียบและต่อเนื อง 

 2. ด้านการจัดองค์ประกอบของทัศน์ศิลป์ 

  ในการสร้างสรรค์การแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก พบว่ามีการจัดองค์ประกอบทาง

ทัศนศิลป์โดยใช้หลัก 4  ประการ คือ   

   2.1 ความมีเอกภาพ มีการก าหนดรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงชุด ระบ าลีลา

ลายสังคโลก แบบผสมผสานระหว่างลีลาท่าร ามาตรฐานและจินตนาการกับลายเส้นที ปรากฏในเครื อง

ถ้วยสังคโลกได้อย่างสอดคล้องและกลมกลืนกับท่วงท านองเพลง 

   2.2 ความสมดุลย์ มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถวการแสดง ชุด ระบ าลีลา

ลายสังคโลก ในลักษณะสมดุล ใน 2 ลักษณะ คือ  

    2.2.1 มีความสมดุลชนิดสองข้างเหมือนกัน คือ มีการแบ่งผู้แสดงออกเป็น 2 

แถวๆละ 4 คนเท่าๆ กัน จัดวางกลุ่มในระดับเดียวกันทั้งสองข้างและมีกลุ่มกลางได้อย่างสมดุลย์ และ

มีการหันทิศทางในการแสดงโดยใช้มือและเท้าไปในทิศทางเดียวกัน   

    2.2.2 การแสดงความสมดุลย์ชนิดสองข้างไม่เหมือนกัน คือ มีการหันทิศทาง

ในการแสดงท่าร าไปแบบต่างทิศทาง  

   2.3 ความกลมกลืน มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถวการแสดง ชุด ระบ าลีลา

ลายสังคโลก ในลักษณะกลมกลืน กล่าวคือ การเปลี ยนรูปแถวจากรูปแบบหนึ งไปเป็นอีกรูปแบบหนึ ง

โดยใช้การเคลื อนที มีความสอดคล้องกลมกลืนทั้งลีลาท่าร าและท่วงท านองเพลงอย่างต่อเนื อง ซึ งท า

ให้ท่าร าแต่ละกระบวนท่ามีความเป็นเอกภาพและโดดเด่นตามลีลาท่าร าและความหมายที แฝงออกมา

จากท่าร านั้นๆ 

   2.4 ความแตกต่าง มีการออกแบบเครื องแต่งกายการแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังค

โลก โดยใช้หลักของความแตกต่าง คือ สร้างสรรค์เครื องแต่งกายให้ออกมาในแนวร่วมสมัยโดยใช้สีที 

แสดงให้เห็นถึงความเป็นสังคโลกที ปรากฏในรูปแบบของการแสดงประเภทระบ า ตลอดจนผ้านุ่งมี

ลักษณะที เป็นแบบกระโปรงให้ดูแตกต่างจากการแสดงระบ าโดยทั วไป ในการแปรแถวก็แสดงให้เห็น

ถึงความแตกต่างระหว่างคู่ที มีการเปลี ยนท่าร าและแถวทีละคู่ตามจังหวะท านองเพลงในแต่ละช่วง 
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  การสร้างสรรค์การแสดงชุด  ระบ าลีลาลายสังคโลก เมื อพิจารณาตามทฤษฎีการ

เคลื อนไหว  พบว่าการออกแบบกระบวนท่าร ามีการใช้พลังในระดับน้อย มีการเคลื อนไหวร่างกายตาม

จังหวะในลักษณะสืบเนื องราบเรียบและสม  าเสมอไม่เน้นพลัง ทั้งนี้เพื อให้กระบวนท่าร ามีความนุ่มนวล

อ่อนโยนตามลักษณะการแสดงประเภทระบ า  มีการก าหนดต าแหน่งของผู้แสดงโดยใช้ที ว่างบนเวทีใน

รูปแบบ    การแปรแถว  รวมถึงมีขนาดในการเคลื อนไหวร่างกายที สอดคล้องกับรูปแถวและเวทีแสดง 

7. ลักษณะ ดังนี้ 

   1. แถวเส้นโค้ง หรือแถวโค้ง 

 
 
 
 
 
 

 
 

   
      แผนภูมิ 34 ลักษณะการแปรแถวแบบที  1 

 

   2. แถวเส้นตรง หรือแถวตอนลึก 
 

 
 

  
 
 

 
 
 
 
 
 
 

   
      แผนภูมิ 35 ลักษณะการแปรแถวแบบที  2 
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   3. แถวประดิษฐ์ (ลูกศร) 
 

 
  

 
 

 
 

 
 
 

 

      แผนภูมิ 36 ลักษณะการแปรแถวแบบที  3 

 
   4. แถววงกลมซ้อนกัน 
 

 
 

 
  
 

 
 

 

 
      แผนภูมิ 37 ลักษณะการแปรแถวแบบที  4 

 
   5. แถวเฉียง 2 แถว สลับฟันปลา 

 
 
 

 
  

 
 
 

 

      แผนภูมิ 38 ลักษณะการแปรแถวแบบที  5 
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   6. แถวปีกกา 
 

 
 

 
 

 
 

 

 
  แผนภูมิ 39 ลักษณะการแปรแถวแบบที  6 

 

   7. แถววงกลม 

 

 

 

 

 

 
 

      แผนภูมิ 40 ลักษณะการแปรแถวแบบที  7 
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  ด้านทิศทางในการเคลื อนไหวในการแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก  ผู้แสดงมีการ

เคลื อนไหวร่างกายรวม 8  ทิศทางดังนี้  

 

                                             ทิศทางที  3 

                                          ด้านหลังของเวที 

                   ทิศทางที  7          ทิศทางที  8 

มุมหลังด้านขวาของเวที            มุมหลังด้านซ้ายของเวที 

     ทิศทางที  2           ทิศทางที  4 

ด้านขวาของเวที               ด้านซ้ายของเวที 

                      ทิศทางที  6             ทิศทางที  5 

    มุมหน้าด้านขวาของเวที    มุมหน้าด้านซ้ายของเวที 

   ทิศทางที  1  

ด้านหน้าของเวที 

แผนภูมิ 41  ทิศทางการเคลื อนไหวของผู้แสดง 

    ทิศทางที  1   หมายถึง ด้านหน้าของเวที 

    ทิศทางที  2   หมายถึง ด้านขวาของเวที 

 ทิศทางที  3   หมายถึง ด้านหลังของเวที 

 ทิศทางที  4   หมายถึง ด้านซ้ายของเวที 

 ทิศทางที  5   หมายถึง มุมหน้าด้านซ้ายของเวที 

    ทิศทางที  6   หมายถึง มุมหน้าด้านขวาของเวที 

 ทิศทางที  7   หมายถึง มุมหลังด้านขวาของเวที 

    ทิศทางที  8   หมายถึง มุมหลังด้านซ้ายของเวที 
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  การแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก มีการก าหนดรูปแบบในการเคลื อนไหวมี

ความสัมพันธ์กับผู้ชมโดยอาศัยมุมมองคนดูเป็นแกนให้ความรู้สึกแก่คนดูแตกต่างกันท าให้ การแสดงดู

แปลกตาและน่าชมยิ งข้ึนรูปแบบการเคลื อนไหวของผู้แสดงมี 8 ลักษณะดังนี้ 

     1. การเข้าหาผู้ชม   

     2. การวนเป็นวงหน้าผู้ชม   

     3. การทแยงมุมกับผู้ชม   

     4. การขนานกับผู้ชม   

     5. การยกสูง 

     6. การกดต  า 

     7. การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแบบฟันปลา   

     8. การถอยออกจากผู้ชม  

  ในการออกแบบสร้างสรรค์การแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก มีขั้นตอนดังนี้ 

  1. การก าหนดโครงร่างรวม คณะครูภาควิชานาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

ออกแบบการสร้างสรรค์การแสดงโดยยึดหลักตามนาฏยจารีตเกี ยวกับหลักในการประดิษฐ์ท่าร าไทย

และหลักและวิธีประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูด้านนาฏศิลป์ไทยหลายท่าน  ได้แก่  คุณครูเฉลย  ศุขะวณิช  

คุณครจู าเรียง  พุธประดับ คุณครูพนิดา  สิทธิวรรณ คุณครูนิตยา   จามรมาน  คุณครูสถาพร  สน

ทอง คุณครูเสรี  หวังในธรรม และคุณครจูาตุรงค์  มนตรีศาสตร์  ได้ก าหนดโครงร่างรวมเพื อเป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ท่าร าเบื้องต้นไว้ดังนี้    

   1.1 เป็นการแสดงประเภทระบ าที มีลีลาท่าร าผสมผสานระหว่างร าไทยมาตรฐาน

และร าที สื อให้เห็นท่าร าตามจินตนาการ   

   1.2 ใช้ผู้หญิงแสดงล้วนจ านวน 8 คน เพื อความสวยงามและอ่อนช้อย 

ตามรูปแบบการแสดง  กระบวนท่าร าสื อให้เห็นภาพลีลาท่าร าตามลวดลายที ปรากฏบนเครื องสังคโลก 

และจินตนาการในการสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้  

   1.3 ใช้เวลาในการแสดง 7 นาที เน้นการแปรแถวด้วย แบบเป็นระเบียบ เรียบง่าย

ในกระบวนท่าร า เน้นความพร้อมเพรียงสวยงามที สอดคล้องกลมกลืนกับท านองเพลง   

  2. การแบ่งช่วงของอารมณ์ การแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก ออกแบบกระบวนท่าร า

ให้สอดคล้องกับการแบ่งช่วงอารมณ์ตามท่วงท านองของเพลงไว้อย่างกลมกลืนโดยเป็นขั้นตอนดังนี้ 
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    ขั้นตอนที  1  ร าออกมาตามท านองเพลง 

    ขั้นตอนที  2  ท าท่าร าตามกระบวนเพลงช้า และเร็ว จนจบกระบวนท่า 

    ขั้นตอนที  3  ร าเข้าเวทีตามท านองเพลง 

  3. ท่าทางและทิศทาง การออกแบบกระบวนท่าร าการแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก ได้

น าท่าหลักที ปรากฏอยู่ในเพลงช้า เพลงเร็ว และแม่บท ของนาฏศิลป์ไทย รวมถึงการใช้ท่านาฏยศัพท์

การใช้มือและเท้าเป็นหลักในการสร้างสรรค์ท่าร า มีท่าร ารวม 13 ท่าแบ่งเป็นท่าร าหลัก 6 ท่า และท่า

เชื อม 7 ท่า ท่าร าหลักที น ามาใช้ ได้แก่ ท่าภมรเคล้า ท่าร ายั ว ท่าผาลาเพียงไหล่ ท่าจันทร์ทรงกลด ท่า

นางนอน ท่าเหราเล่นน้ า ท่านาฏยศัพท์ที ใช้ในกระบวนท่าร า มี 8 ท่า ได้แก่ 1. เดินมือ  2. จรดเท้า  

3. ยกเท้า  4. ก้าวเท้า 5. สูดเท้า  6. ลักคอ 7. แทงมือ 8. ย  าเท้า มีการใช้ทิศทางในกระบวนท่าร า 8 

ทิศทาง ได้แก่ ทิศทางที  1 ด้านหน้าของเวที ทิศทางที  2 ด้านขวาของเวที  ทิศทางที  3  ด้านหลังของ

เวท ี ทิศทางที  4  ด้านซ้ายของเวที   ทิศทางที  5 มุมหน้าด้านซ้ายของเวที ทิศทางที  6 มุมหน้า

ด้านขวาของเวที  ทิศทางที  7  มุมหลังด้านขวาของเวที  ทิศทางที  8 มุมหลังด้านซ้ายของเวที 

  4. การลงรายละเอียด มีการก าหนดรายละเอียดการสร้างสรรค์การแสดง ชุด ระบ าลีลา

ลายสังคโลก เพื อให้เกิดความสวยงามสมบูรณ์ไว้ ดังนี้   

   4.1 มุ่งเน้นความสวยงามของการแปรแถวให้สอดคล้องกับลีลาท่าร า และความ

พร้อมเพรียงในกระบวนท่าร า 

   4.2 การสื อความหมายแสดงออกในกระบวนการร า ตามลวดลายต่างๆในเครื อง

สังคโลก เช่น ลายปลา ลายพันธุ์พฤกษา เป็นต้น  

   4.3 การน าเสนอภาพความสวยงามของเครื องแต่งกาย การน าลวดลายบนสังคโลก

สู่ผืนผ้าไหมไทย โดยใช้ผ้าไหมสองตะกรอ ย้อมสีเขียวไข่กา น ามาย้อมไล่น้ าหนักสีจากล่างขึ้นบน และ

เขียนลวดลายดอกไม้ที ปรากฏบนผลิตภัณฑ์สังคโลกด้วยมือลงบนผืนผ้า โดยให้สีดอกไม้เป็นสีเขียวเข้ม 

เพื อเน้นสีสัน ตลอดจนลวดลายดอกไม้ให้เด่นขึ้นมาจากพ้ืนสีเขียวอ่อน  

   4.4 พ้ืนที ของการแสดงที เหมาะสมในการจัดแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก 

สามารถจัดแสดงได้ในทุกพ้ืนที  ทั้งบนเวที และลานแสดงกลางแจ้ง 
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กระบวนการสืบทอดจากชื อท่าร า 

  กระบวนการสืบทอดท่าร าเพื อให้เกิดการสื อสาร และความเข้าใจให้ตรงกันระหว่างผู้

ถ่ายทอดท่าร า และผู้รับการสืบทอดท่าร า ในกระบวนการร าระบ าลีลาลายสังคโลก จึงก าหนดชื อท่าร า 

หรือตั้งชื อท่าร าตามจินตนาการ เพื อการจดจ าที ง่ายขึ้น ต่อการเข้าใจในความหมาย ตลอดจนสื อสาร

กันอย่างชัดเจนขึ้นในแต่ละกระบวนท่าร า 

 

ท่าร าท่าที  1 ท่าลายเรียงเส้นโค้ง 

 

 
 

ภาพประกอบ 124  แสดงท่าร า ท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ท่าร านี้เป็นกระบวนการร่ายร าในท่าออกมาสู่หน้าเวที ผ่านการเคลื อนไหวร่างกายตาม

กระบวนท่าที นุ่มนวล การใช้เท้าวาดเป็นวงกลม เพื อจินตนาการในการย  าดินขึ้นรูปเป็นก้อน ก่อนจะ

น าไปสู่กระบวนการปั้นต่อไป อีกนัยหนึ งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสังคโลกทั้ง 8 ลาย ค่อยๆออกมา

เป็นเส้นโค้งให้เห็นลวดลายสังคโลกที ปรากฏแก่สายตาผู้ชม ในลายของดอกไม้ที ต่างชนิดกัน 
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ท่าร าท่าที  2 ท่าโก่งศิลป์นฤมล 

 

 
 

ภาพประกอบ 125  แสดงท่าร า ท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ใช้ท่าร าที  เรียกว่า “ท่าภมรเคล้า” และใช้การเคลื อนไหวอย่างมีระบบและกระบวนท่าที 

ชัดเจน แล้วแปรแถวคล้ายรูปธนู ตลอดจนลักษณะการเดินที พุ่งขึ นมาเป็นเส้นตรงแล้วแยกออกไปสอง

ทาง พร้อมท่วงท่าที อ่อนไหวงดงาม แต่แฝงด้วยความแข็งแรง 
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ท่าร าท่าที  3 ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา 

 

 
 

ภาพประกอบ 126  แสดงท่าร า ท่าที  3 (ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

   สะท้อนให้เห็นถึงความงดงามของปลาที ว่ายวนไปในน้ า ผู้แสดงที เคลื อนไหวเป็นท่า

ปลา วิ งวนไปเป็นวงกลมด้านนอก โดยจินตนาการให้ผู้แสดงที อยู่ด้านในวงเปรียบเป็น ดอกบัวที อยู่ใน

น้ า แสดงให้เห็นถึงความเย็นของสายน้ า และธรรมชาติของปลาที ว่ายน้ าเป็นหมู่ 
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ท่าร าท่าที  4 ท่าลีลาท่าโล้ 

 

 
 

ภาพประกอบ 127  แสดงท่าร า ท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  สะท้อนให้เห็นถึงการค้าขายกับตลาดต่างประเทศ และการโล้ส าเภามาจากเมืองจีน ซึ ง

สอดคล้องกับการสันนิษฐานของ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ว่า สังคโลก 

มาจากค าว่า ซุ่งโกลก หรือ ซ้องโกลก ที แปลว่า เตาเผาดินซ้อง ที สะท้อนให้เห็นถึงสิ งที ได้รับอิทธิพล

มาจากเครื องถ้วยจีน จากลักษณะและลวดลายที คล้ายกับเครื องถ้วยเซลาดอนที เตาหลงฉวน มณฑล

เจ้อเจียง 
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ท่าร าท่าที  5 ท่าอ่าโอ่เครือเถา 

 

 
 

ภาพประกอบ 128  แสดงท่าร า ท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  เป็นกระบวนท่าร าที สื อให้เห็นถึง ลวดลายพฤกษา พันธุ์ไม้ หรือลายเครือเถา ที ปรากฏบน

ขอบถ้วยชามสังคโลก มีลักษณะที คดโค้ง ลดเลี้ยวไปอย่างสวยงามและมีระเบียบ ตลอดจนการลดหลั น

ของลวดลายที สลับกันไปมา ทั้งยังให้ความรู้สึกถึงการเคลื อนไหวที เป็นไปในทิศทางเดียวกัน 
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ท่าร าท่าที  6 ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น 

 

 
 

ภาพประกอบ 129  แสดงท่าร า ท่าที  6 (ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  เป็นกระบวนท่าเชื อมระหว่างเพลงในท านองช้า ที เรียกว่าท านองในจังหวะสองชั้น ไปสู่

เพลงในท านองที เร็วขึ้น หรือที เรียกว่า ท านองในจังหวะชั้นเดียว เคลื อนไหวไปในทิศทางที สลับกันใน

จังหวะที สั้น และกระชับ อาศัยการแปรแถวอย่างมีชั้นเชิง จากแถวด้านหลังมาสู่การตั้งซุ้มด้านหน้า 

จากแถวด้านหน้ากระจายออกไปด้านข้างเพื อเข้าสู่กระบวนท่าต่อไป ในท่วงทีลีลาที สื อให้เห็นถึงการ

เดินของสตรีที มีความสนุกสนาน ร่าเริง แฝงด้วยลีลาท่าร าที สง่างาม 
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ท่าร าท่าที  7 ท่าชมชื นหงส์เหิร 

 

 
 

ภาพประกอบ 130  แสดงท่าร า ท่าที  7 (ท่าชมชื นหงส์เหิร) 
ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  สื อให้เห็นถึงความงดงามในท่าทางของหงส์ ซึ งเป็นนกตระกูลสูงมีเสียงอันไพเราะ มี

ท่วงท่าการเดินที งดงาม และร่อนอย่างสง่างาม มีการกางปีกสลับกับการชมความงดงามของหงส์อีกตัว

หนึ ง ในกระบวนท่าร า และหงส์ก็ยังเป็นพาหนะของพระพรหมในวรรณคดีไทยอีกด้วย ส่วนผู้แสดง

ที ตั้งซุ้มอยู่ด้านหน้าเปรียบได้ว่าเป็นดอกเบญจมาศ ซึ งเป็นดอกไม้ประจ าชาติ เป็นสัญลักษณ์ของฤดู

ใบไม้ร่วง แสดงให้เห็นถึงความยั งยืน และความร่าเริง ดอกเบญจมาศให้ความชุ่มฉ  า มีกลิ นหอม 
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ท่าร าท่าที  8 ท่าด าเนินยูงทอง 

 

 
 

ภาพประกอบ 131  แสดงท่าร า ท่าที  8 (ท่าด าเนินยูงทอง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กระบวนท่าร านี้ สื อให้เห็นการเยื้องย่าง และการเดินไปข้างหน้าของนกยูง 

ชอคอขึ้นแล้วย่างก้าวเดินหมุนตัวไปรอบๆ ในการจินตนาการให้เห็นถึง ความสง่างามของนกยูงที วิ งไป

รอบๆนั นเอง ส่วนผู้แสดงด้านหน้าจะตั้งซุ้ม โดยเปรียบว่าเป็น ดอกเบญจมาศ 
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ท่าร าท่าที  9 ท่าล าลองเครื องถ้วย 
 

 
 

ภาพประกอบ 132  แสดงท่าร า ท่าที  9 (ท่าล าลองเครื องถ้วย) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ผู้แสดงเคลื อนตัวมาเป็นวงกลมจากการขยับเท้ามาแบบเบา และเชื องช้าดึงมือทั้งสองขึ้น

พร้อมๆกันแล้วปล่อยออกไปด้านข้าง แสดงถึงความรุ่งเรือง การปั้นเครื องสังคโลกให้ขึ้นรูปเป็นวงกลม 

ถ้ามองกันจะเห็นถึงความงดงามของลวดลายทั้ง 8 ลาย กระจายออกเป็นวงกลมตามลักษณะของจาน

ชามสังคโลกนั นเอง 
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ท่าร าท่าที  10 ท่าส ารวยรายรอบ 

 

 
 

ภาพประกอบ 133  แสดงท่าร า ท่าที  10 (ท่าส ารวยรายรอบ) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  ถ้าให้เปรียบกับจานสังคโลกใบหนึ งที มีริมขอบเป็นส่วนเว้า ส่วนโค้งในลักษณะของระบาย

ขอบจานที มีความงดงาม อ่อนช้อยโดยรอบ จินตนาการเป็นจานกลมๆนั นเอง นัยหนึ งคือการเชื อมท่า

จากท่าล าลองเครื องถ้วย ไปสู่ท่าวาดขอบคั นกลาง โดยผ่านท่าส ารวยรายรอบนั นเอง  
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ท่าร าท่าที  11 ท่าวาดขอบคั นกลาง 
 

 

 

ภาพประกอบ 134  แสดงท่าร า ท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  4 ตุลาคม 2560 

  กระบวนการร าในท่วงท่านี้จะสื อให้เห็นถึงจังหวะของการวาดลวดลายไปยังเครื องสังค

โลก โดยแบ่งให้เห็นถึงรอบนอกที มีลักษณะเป็นวงกลม กับการแต่งแต้มลวดลายเล็กๆไปด้านในของ

ภาชนะนั้นๆ ให้มีมิติของการมองเห็นในลวดลายต่างๆได้อย่างชัดเจนและสวยงามตามลวดลายที 

สอดคล้องสอดรับกันระหว่างด้านนอกและด้านใน 
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ท่าร าท่าที  12 ท่านางนาฏท่วงที 
 

 
 

ภาพประกอบ 135  แสดงท่าร า ท่าที  12 (ท่านางนาฏท่วงที) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  แสดงให้เห็นถึงความงดงามของสตรี หรือสังคโลกในแต่ละลวดลายที ค่อยๆกระจ่างชัด

ตามกระบวนท่าที ออกมาจากด้านในมารายรอบเป็นวงกลม ตามจังหวะและกระบวนท่าสะดุ้งตัวอย่าง

มีจังหวะและกระฉับกระเฉงตามท่วงทีของนางนาฎที สอดคล้องกับกระบวนท่าร าซึ งจะเป็นกระบวนท่า

ร าสุดท้ายก่อนไปสู่กระบวนท่าเข้า 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  
 

257 

 

 

 

ท่าร าท่าที  13 ท่านารีจรดล 
 

 
 

ภาพประกอบ 136  แสดงท่าร า ท่าที  13 (ท่านารีจรดล) 

ที มา : นักเรียนนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

นายอโนทัย  ส้มอ  า บันทึกภาพ เมื อวันที  25 พฤษภาคม 2556 

  เป็นกระบวนท่าสุดท้าย หรือที เรียกว่า กระบวนท่าเข้า โดยผู้แสดงจะเดินย  าเท้าเป็นเส้น

โค้งคล้ายกับเส้นโค้งในท่าร าออก สะท้อนให้เห็นถึงความงามของนารีกับการเดินทางเข้านั นเอง หรือ

เป็นท่าจบของการแสดงในชุดนี้ 
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ตอนที่ 3  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที่มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 
  การศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม นับเป็นขั้นตอน

หนึ งที ส าคัญที ผู้วิจัยจ าเป็นต้องศึกษาและค านึงถึงในกระบวนการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ 

ในชุดระบ าลีลาลายสังคโลก หรือกล่าวอีกนัยหนึ งก็คือการศึกษาถึงความส าคัญของวัฒนธรรมการ

สร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิ งในด้านคุณค่าที มีต่อสังคมมนุษย์ในปัจจุบัน เพื อก่อให้เกิดความเข้าใจ 

และเล็งเห็นคุณค่าของการแสดงนั้นๆ ได้อย่างถูกต้อง 

  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม เป็นสิ งที มนุษย์ก าหนดค่า

ให้กับสิ งที มนุษย์สร้างขึ้นมา ดังนั้นคุณค่าจึงอาจแตกต่างไปตามพ้ืนฐานทางสังคมวัฒนธรรม 

ประวัติศาสตร์ สติปัญญา  ของแต่ละคนแต่ละสังคมรวมทั้งบริบทด้านอื นๆอีก และข้อเท็จจริงที ว่า

คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม สามารถเปลี ยนแปลงไปตามกาลเวลา มี

ประโยชน์ต่อสังคมมนุษย์ ทั้งในปัจจุบันและอนาคต มีหลากหลายขึ้นอยู่กับมุมมองและวัตถุประสงค์

ในการน าไปใช้  แต่ส าหรับงานวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาและสรุปเป็นประเด็นส าคัญเกณฑ์ในการ

ประเมินคุณค่าของศาสตราจารย์วิลเลียม ไลป์ (William Lipe,1984) ที กล่าวถึงคุณค่าของระบ าลีลา

ลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม โดยมีความหมายอยู่ 4 ประการหลักดังนี้ 

  1) คุณค่าเชิงสัญลักษณ์ (symbolic value) 

  คุณค่าในเชิงสัญลักษณ์ ที ได้จากระบ าลีลาลายสังคโลก สามารถเป็นจุดในการเชื อมโยง

ไปสู่อดีตในลักษณะที ประวัติศาสตร์ หรือผ่านทางเครื องสังคโลก ลวดลายจากเครื องสังคโลกออกมาให้

เห็นในรูปแบบของการแสดงชุดนี้ โดยใช้ลวดลายสังคโลกเหล่านั้นสะท้อนให้เห็นถึงสัญลักษณ์ในความ

งามที ปรากฏบนผืนผ้าที ใช้ในการแต่งกาย สื อออกมาทางท่าร าในบางที เช่น ท่าลายเรียงเส้นโค้ง ท่า

โก่งศิลป์นฤมล ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา ท่าลีลาท่าโล้ ท่าอ่าโอ่เครือเถา ท่าชมชื นหงส์เหิร ท่าด าเนินยูงทอง 

ท่าวาดขอบคั นกลาง เป็นต้น นอกจากสัญลักษณ์ที เกิดข้ึนจากท่าร า กระบวนการร าแล้วยังมี

สัญลักษณ์ที เกิดจากจากลวดลายที ประดิษฐ์ให้เห็นในรูปแบบของเครื องแต่งกายด้วยเช่นกัน ในแต่ละ

สัญลักษณ์นั้นอาจมีความหมาย หรือไม่มีความหมายก็เป็นได้ การใช้สัญลักษณ์ล้วนแล้วแต่มี

ความส าคัญ และมีความจ าเป็นต่อการประดิษฐ์สร้างในงานนาฏยศิลป์ยิ งนัก 

  สัญลักษณ์ที ปรากฏบนลายผ้าในเครื องแต่งกาย เมื อเห็นก็ถอดรหัส หรือเข้าใจใน

ความหมาย สัญลักษณ์ หมายถึง สัญญะที มีความเกี ยวพันกันที เกิดข้ึนจากการตกลงร่วมกัน เป็นการ



 

 

  
 

259 

เข้าใจ หรือถอดรหัสความหมายของการใช้สัญลักษณ์มุ่งเน้นให้มีความหมาย และการสื อสารกัน

ระหว่างผู้ประดิษฐ์สร้าง กับผู้ที ชื นชมในผลงานที ประดิษฐ์สร้างขึ้นมานั นเอง 

 
 

ภาพประกอบ 137  สังคโลกเขียนลายดอกบัวบาน 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 138  แสดงสัญลักษณ์ลวดลายสังคโลกในผ้านุ่งเขียนลายดอกบัวบาน 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

  ลายดอกบัวบาน หมายถึง บัวที พ้นจากน้ า ตรัสรู้ฉับพลัน ปัญญาปฏิภาณว่องไว (เป็น

อานิสงส์ของการถวายดอกบัวบานบูชาพระ) พระสารีบุตร อดีตชาติก่อนที จะบรรลุธรรมนั้น มักจะ

ถวายดอกบัวบานบูชาพระ เพราะดอกบัวบานนั้นหมายถึง บัวที พ้นจากน้ าแล้ว เปิดรับความรู้จากผู้อื น

ก็ดี หรือรู้วิชาต่างๆ รู้ธรรมะก็ให้ตรัสรู้ฉับพลัน เหมือนบัวที บานแล้ว (รับแสงจากพระอาทิตย์ คือ 

ความรู้ ฉะนั้น) 

 ดอกบัวสีขาว ส่งผลทางสติปัญญาพิจารณาสิ งต่างๆ อย่างละเอียดรอบคอบ เป็นต้น 

ดอกบัวสีเขียว ส่งผลทางสติปัญญาสุขุมรอบคอบ เป็นต้น 

 ดอกบัวสีแดง ส่งผลทางสติปัญญาฉลาดหลักแหลม เป็นต้น 

 การถวายดอกบัว อานิสงส์ของบุญย่อมจะไม่เหมือนกัน (ขึ้นอยู่กับวัตถุทาน และผู้ให้ทาน 

รวมทั้งผู้รับทานด้วย) 
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ภาพประกอบ 139  สังคโลกเขียนลายดอกประดิษฐ์ลายกงจักร 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 140  แสดงสัญลักษณ์ลวดลายสังคโลกในผ้านุ่งเขียนลายดอกประดิษฐ์ลายกงจักร 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

  ลายกงจักร หมายถึงสิ งที มีรูปเป็นวงกลม มีริมเป็นแฉกๆโดยรอบ เปรียบอีกอย่างหนึ ง ซึ ง

เป็นต้นก าเนิดของวงล้อธรรมะ อันจะหมุนเคลื อนตัวไปรอบแล้วรอบเล่า 

 

 
 

ภาพประกอบ 141  สังคโลกเขียนลายดอกโบตั๋นสองชั้น 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 
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ภาพประกอบ 142  แสดงสัญลักษณ์ลวดลายสังคโลกในผ้านุ่งเขียนลายดอกโบตั๋นสองชั้น 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

  ลายดอกโบตั๋นสองชั้น บางคนเปรียบเหมือนความงามของสตรี สัญลักษณ์ของความรัก 

และเป็นดอกไม้แห่งความมั งคั งและเกียรติยศ เป็นตัวแทนน าโชคและความโชคดีมาให้ 

 

ภาพประกอบ 143  สังคโลกเขียนลายดอกบัวตูม 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

 
 

ภาพประกอบ 144  แสดงสัญลักษณ์ลวดลายสังคโลกในผ้านุ่งเขียนลายดอกบัวตูม 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 
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  ลายดอกบัวตูม เป็นดอกไม้ชั้นสูง ในพระพุทธศาสนาถือเป็นดอกไม้ศักดิ์สิทธิ์ โดยใช้

เปรียบเทียบกับสติปัญญาของมนุษย์ เป็นเครื องหมายของความบริสุทธิ์ และความอุดมสมบูรณ์ เป็น

เครื องหมายที ปรากฏบนรอยพระพุทธบาท ในลัทธิเต๋าก็นิยมมากเช่นกัน และยังเป็นสัญลักษณ์ของ

เชียงชือฮ่อชียนกง ซึ งเป็นหนึ งในแปดเซียนของจีน นอกจากนี้ยังเป็นสัญลักษณ์ของฤดูร้อน และความ

อุดมสมบูรณ์ด้วยผลไม้ แสดงความศักดิ์สิทธิ์ด้วยการผูกริบบิ้นที ดอกบัว ซึ งหมายถึง รัศมี หรือรังสีอัน

ศักดิ์สิทธิ์ 

  ดอกบัวตูม หมายถึง บัวที พ้นจากน้ า แต่รอแสงของพระอาทิตย์ถึงจะบาน (ต้องรอผู้มี

ความรู้มาอธิบายธรรมะ ถึงจะบรรลุธรรมหรือรู้วิชาต่างๆ ต้องอาศัยการอธิบายความรู้จากผู้อื นมา

ชี้แนะแนวทางแห่งแสงสว่าง คือ ปัญญา) อานิสงส์ของดอกบัวตูม มีปัญญาเฉลียวฉลาด อ่อนน้อมถ่อม

ตน  นอกจากนี้ สีของดอกบัวบูชาพระ ยังให้อานิสงส์ของบุญทางปัญญาที ต่างกันออกไป ตามวัตถุทาน

ที ถวายพระ 

 

ภาพประกอบ 145  สังคโลกเขียนลายดอกประดิษฐ์กลมสลับดอกสี เหลี ยมขนมเปียกปูน 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 146  แสดงสัญลักษณ์ลวดลายสังคโลกในผ้านุ่งเขียนลายดอกประดิษฐ์กลมสลับ 

ดอกสี เหลี ยมขนมเปียกปูน  
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ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

  ลายรูปสี เหลี ยมข้าวหลามตัด (ขนมเปียกปูน) เป็นรูปโปร่งมีริบบิ้นผูกด้านหลัง บางชิ้นมี

อีกชิ้นติดอยู่ด้านบน ใช้เป็นเครื องประดับศีรษะ เป็นสัญลักษณ์แห่งชัยชนะ 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 147  สังคโลกเขียนลายดอกโบตั๋น 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

 

ภาพประกอบ 148  แสดงสัญลักษณ์ลวดลายสังคโลกในผ้านุ่งเขียนลายดอกโบตั๋น 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

  ลายดอกโบตั๋น เป็นสัญลักษณ์ของฤดูใบไม้ผลิ ความร  ารวย  ความงาม เป็นเจ้าแห่ง

ดอกไม้ทั้งปวง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 149  สังคโลกเขียนลายดอกเบญจมาศ 
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ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 150  แสดงสัญลักษณ์ลวดลายสังคโลกในผ้านุ่งเขียนลายดอกเบญจมาศ 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

  ลายดอกเบญจมาศ เป็นดอกไม้พ้ืนเมืองของชาวซูโจว มณฑลเหอหนาน ในสมัยราชวงศ์

ช่ง เป็นดอกไม้ประจ าชาติ เป็นดอกไม้แห่งเดือนเก้า (กันยายน) สัญลักษณ์แห่งฤดูใบไม้ร่วง ความ

ยั งยืน และความร่าเริง  
 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 151  สังคโลกเขียนลายดอกพุดตาน 

ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 152  แสดงสัญลักษณ์ลวดลายสังคโลกในผ้านุ่งเขียนลายดอกพุดตาน 
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ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 
 

  ลายดอกพุดตาน เป็นสัญลักษณ์ของความมั นคง และความอุดมสมบูรณ์ ชาวจีนเชื อว่า

เป็นไม้มงคล เพราะดอกพุดตานเปลี ยนสีได้ถึงสามสีภายในวันเดียวกัน ซึ งเปรียบเสมือนวัฏจักรของ

มนุษย์แต่ละช่วงวัยที เริ มต้นด้วยวัยเด็กอันสะอาด สดใส ดั งผ้าขาวบริสุทธิ์ และต่อมาได้เติบโตขึ้น 

พร้อมกับสีสันที ถูกแต่งแต้มเข้าสู่ช่วงวัยผู้ใหญ่ และกาลเวลาก็ได้ร่วงเลยมาไกลจนถึงวัยชรา เหมือนกับ

สีของดอกพุดตานที เข้มขึ้นเรื อยๆ จนกระทั งถึงเวลาที ต้องร่วงโรยจากไป  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 153  สังคโลกเขียนลายปลาคู่ 

ที มา   http://tis.dasta.or.th/commu_act/docupload/act_social/1478589242.pdf 

 
 

ภาพประกอบ 154  แสดงสัญลักษณ์ลวดลายสังคโลกในรัดสะเอวลายปลาคู่ 

http://tis.dasta.or.th/commu_act/docupload/act_social/1478589242.pdf
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ที มา : นายอโนทัย  ส้มอ  า 

  ลายปลาคู่ สัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ ความมั งคั ง การมีชีวิต ความอุดม และ

ความสุขส าราญในชีวิตคู่ ใช้เป็นเครื องป้องกันสิ งชั วร้ายที จะน าความหายนะมาให้ ปรากฏบนรอยพระ

พุทธบาท เพราะเป็นเครื องหมายของความเป็นอิสระจากการถูกควบคุมด้วยสิ งต่างๆ เช่นการ

แสดงออกด้วยการท าบุญ (ปล่อยปลา) 
 

  2) คุณค่าเชิงวิชาการ (Informative value) 

  จากการศึกษาค้นคว้า และประดิษฐ์สร้างระบ าลีลาลายสังคโลก เป็นการศึกษาหาความรู้

จากการท าอาชีพที ใช้ในชีวิตประจ าวันจากกลุ่มผู้สร้างรายได้จากการผลิตเครื องสังคโลกในสมัย

ปัจจุบัน ตลอดจนจากการศึกษาหาความรู้ต่างๆทางโบราณคดี จากประวัติศาสตร์ในสมัยสุโขทัย ให้ได้

คุณค่าเชิงวิชาการในด้านบวก และเกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างเป็นระบบ ผ่านกระบวนและวิธีการศึกษา

ที เหมาะสมและน่าเชื อถือ จดกระทั งมีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรทางวิชาการ เพื อสร้าง

คุณค่าเชิงวิชาการให้เกิดขึ้นอย่างมีระบบ และสอดคล้องกับการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ใน

เชิงวิชาการ 

  แสดงให้เห็นความหมาย องค์ประกอบและปัจจัยที มีอิทธิพลต่อการประดิษฐ์วัฒนธรรม

ด้านนาฏยศิลป์ เป็น 2 ลักษณะ คือ 

   1. ลักษณะกระบวนการคิดเชื อมโยงสัมพันธ์ การใช้ประสบการณ์ดัดแปลงจาก

ความคิดเดิม ผสมผสานกันให้เกิดสิ งใหม่ โดยใช้จินตภาพและจินตนาการ ซึ งเป็นกระบวนการที ท าให้

เกิดการประดิษฐ์ท่าร าและผลงานทางนาฏญศิลป์ไทย 

   2. ลักษณะของการผลิตด้านการแสดง ผลงานการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้าน

นาฏยศิลป์ที มีความสวยงาม แปลกใหม่ในด้านท่าร า การเคลื อนไหวบนเวที องค์ประกอบการแสดง 

และมีคุณค่าทางวิชาการที มีผลมาจากกระบวนการคิดประดิษฐ์ สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์  

  3) คุณค่าเชิงสุนทรียะหรือคุณค่าเชิงความงาม (Aesthetic value) 

  คุณลักษณะบางอย่างของระบ าลีลาลายสังคโลกในด้านองค์ประกอบของการแสดง ซึ ง

ประกอบด้วย ผู้แสดง เครื องแต่งกาย ดนตรี กระบวนการร า โอกาสที ใช้ในการแสดง ล้วนมีคุณค่าเชิง

สุนทรียะและความงามที ข้ึนอยู่กับพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมที น ามาประดิษฐ์สร้างอย่างมีระบบ โดยผู้

รังสรรค์ระบ าชุดนี้อาจต้องคิดให้รอบครอบ หากพิจารณาให้ดีคุณค่าจะสะท้อนออกมาทางรูปแบบ
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และกระบวนการร่ายร าที ปรากฏออกมาอย่างมีความอ่อนช้อย ประณีตงดงาม ตามหลักการของ

กระบวนการประดิษฐ์สร้างโดยยึดรูปแบบและหลักการต่างๆ 

  สุนทรียะทางนาฏศิลป์ไทย โดยสื อออกมาทางความงดงามของการร่ายร าที มีความสัมพันธ์

กับองค์ประกอบของนาฏศิลป์ได้อย่างกลมกลืน ประกอบด้วย 

   3.1 ผู้แสดง มีความสามรถในการร าตลอดจนมีความอ่อนช้อย สง่างามภาคภูมิ 

คล่องแคล่ว และมีลักษณะพิเศษในท่วงทีลีลาเฉพาะตัวของระบ าชุดนี้ 

   3.2 เครื องแต่งกาย ได้น าความงดงามของลวดลายบนเครื องปั้นดินเผาสังคโลก

สุโขทัยมาสะท้อนให้เห็นถึงสีสันที เลียนแบบผลิตภัณฑ์สังคโลกมาประยุกต์กับผ้าไหม จากลวดลาย

เครื องปั้นดินเผาสังคโลกสู่ลวดลายบนผืนผ้าสีเขียวไข่กา จึงเป็นสีหลักที ปรากฏในเครื องแต่งกาย 

   3.3 ดนตรีและท่วงท านองเพลง มีท่วงท านองเพลงที เหมาะสมกับการแสดงและ

กระชับ จังหวะที กลมกลืนลดหลั นได้สัดส่วนตามหลักดุริยางคศาสตร์ คือเริ มด้วยท านองช้าในอัตรา

จังหวะสองชั้น แล้วเปลี ยนเป็นท านองเร็วในอัตราจังหวะชั้นเดียว 

   3.4 กระบวนท่าร า ความถูกต้องของแบบแผนการร า เช่น แม่ท่า ท่านิ ง ลีลาท่า

เชื อม ความสามารถในการร า ตลอดจนลักษณะพิเศษในท่วงทีลีลาเฉพาะตัวของระบ าชุดนี้ มีความ

แตกฉานในท่าร าที ประดิษฐ์ขึ้น มีความหมายตามลวดลาย มีแนวสร้างสรรค์ มีรูปแบบแถวที แปลก

และกลมกลืนกัน การเคลื อนไหวบนเวทีน่าสนใจ และเหมาะสมกับขนาดของเวที ต าแหน่งที นั งของคน

ดู สู่กระบวนการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ 

   4) คุณค่าเชิงเศรษฐกิจ (Economic value) 

  ระบ าลีลาลายสังคโลกเกิดขึ้นโดยถือเป็นส่วนหนึ งของบริบททางวัฒนธรรม และ

สภาพแวดล้อมของมนุษย์ในปัจจุบัน วิธีการหนึ งที น าระบ าชุดนี้เข้าสู่ตลาดโดยคุณค่าด้านอัตถ

ประโยชน์ ซึ งเกิดขึ้นจากความสามารถในการตอบสนองความต้องการที เกิดข้ึนในปัจจจุบัน และยัง

สามารถแปรออกมาเป็นคุณค่าทางเศรษฐกิจได้ จากการแสดงที ประดิษฐ์สร้างจากแนวคิดและ

ผลิตภัณฑ์เครื องสังคโลกที มีอยู่จริงและมีการผลิตจริงในสังคมปัจจุบัน เพื อสะท้อนความเป็นอัตลักษณ์

ของชุมชนคนสุโขทัยในด้านเศรษฐกิจ 

  คุณค่าจากก้อนดินผ่านจินตนาการสร้างสรรค์ทางศิลปะจนกลายมาเป็นมรดกแผ่นดินชิ้น

เอกของสุโขทัย ไม่ว่าจะเป็นเครื องใช้ เครื องประดับ เครื องตกแต่งบ้าน เครื องประดับวัดวาอาราม 

และอื นๆอีกมากมาย หมุนเวียนผ่านกาลเวลามาเนิ นนานหลายศตวรรษ จวบจนกระทั งทุกวันนี้กลับ
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ทวีคุณค่า และมูลค่าเพิ มมากมายเหลือคณานับ นั นก็คือต านานการก่อเกิด และวิถีความเป็นไป

ของสังคโลก ซึ งนับได้ว่าเป็นมรดกชิ้นเอกของสุโขทัย สังคโลกมีบทบาทอย่างลึกล้ า ต่อสังคมไทย

สืบเนื องกันมาหลายยุคหลายสมัย ที แสดงให้เห็นถึงความผูกพันระหว่างคนไทยกับเครื องสังคโลก 

สะท้อนให้เห็นฝีมือชั้นครู ฝีมือคนไทยแท้ๆ โดยมีคนจ านวนหนึ งได้สืบทอดการท าต่อๆกันมาด้วยรู้ถึง

คุณค่าของศิลปวัตถุที ไม่ใช่ว่าใครก็ท าได้ 

  จากสังคโลกชิ้นแรกในยุคแรกๆ มาจนถึงสังคโลกในชิ้นปัจจุบัน จากต านานจนกลายมา

เป็นมรดกตกทอดถึงอนุชนรุ่นต่อมา ตลิดจนกรรมวิธีการท าที มีการพัฒนาขึ้นเรื อยๆ ซึ งอาจกล่าวได้ว่า 

สังคโลกเป็นประติมากรรมอันทรงคุณค่าที ได้รับการยอมรับจากชาวไทยและชาวต่างชาติ เนื องจากมี

ความงดงามอันวิจิตร แม้จะเป็นเพียงวัตถุธาตุที เกิดจากดินก็ตาม สิ งเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา

อันชาญฉลาดของช่างชาวสุโขทัยอย่างแท้จริง 

  งานศิลปกรรมที ช่างชาวสุโขทัยสร้างสรรค์ขึ้นอย่างประณีตบรรจง จนกลายเป็น

อุตสาหกรรมที ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง และสร้างชื อเสียงขจรไกล นั นคือ การท าเครื องสังค

โลก ซึ งเป็นการสะท้อนภาพการเจริญเติบโตของชุมชนอุตสาหกรรมในประวัติศาสตร์สยามอย่าง

แท้จริง เป็นการส่งเสริมเศรษฐกิจของชาวสุโขทัยอย่างยิ งในการประดิษฐ์สร้าง ผลิตสังคโลกในยุค

ปัจจุบัน 

  จากเครื องสังคโลกมาสู่ระบ าลีลาลายสังคโลก นับได้ว่าเป็นอีกหนึ งอย่างที สร้างคุณค่าทาง

เศรษฐกิจอย่างยิ ง โดยการน าความงดงามของเครื องสังคโลกมารังสรรค์ระบ าชุดหนึ งก่อเกิดเศรษฐกิจ

ที ดี และสะท้อนให้เห็นถึงเศรษฐกิจที เกิดจากศิลปะการร่ายร านั นเอง 

  สรุปได้ว่าการศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรมนั้น เป็น

การศึกษาถึงความส าคัญของวัฒนธรรมการสร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิ งในด้านคุณค่าที มีต่อสังคม

มนุษย์ในปัจจุบัน เพื อก่อให้เกิดความเข้าใจ และเล็งเห็นคุณค่าของการแสดงนั้นๆ ได้อย่างถูกต้อง 

เป็นสิ งที มนุษย์ก าหนดคุณค่าให้กับสิ งที มนุษย์สร้างขึ้นมา ดังนั้นคุณค่าจึงอาจแตกต่างไปตามพ้ืนฐาน

ทางสังคมวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ สติปัญญา  ของแต่ละคนแต่ละสังคมรวมทั้งบริบทด้านอื นๆอีก 

และข้อเท็จจริงที ว่าคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม สามารถเปลี ยนแปลง

ไปตามกาลเวลา มีประโยชน์ต่อสังคมมนุษย์ ทั้งในปัจจุบันและอนาคต มีหลากหลายขึ้นอยู่กับมุมมอง

และวัตถุประสงค์ในการน าไปใช้ แสดงให้เห็นความหมาย องค์ประกอบและปัจจัยที มีอิทธิพลต่อการ

ประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ เป็น 2 ลักษณะ คือ ในลักษณะกระบวนการคิดเชื อมโยงสัมพันธ์ 
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การใช้ประสบการณ์ดัดแปลงจากความคิดเดิม ผสมผสานกันให้เกิดสิ งใหม่ โดยใช้จินตภาพและ

จินตนาการ ซึ งเป็นกระบวนการที ท าให้เกิดการประดิษฐ์ท่าร าและผลงานทางนาฏยศิลป์ไทย ตลอดจน

ลักษณะของการผลิตด้านการแสดง ผลงานการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ที มีความสวยงาม 

แปลกใหม่ในด้านท่าร า การเคลื อนไหวบนเวที องค์ประกอบการแสดง และมีคุณค่าทางวิชาการที มีผล

มาจากกระบวนการคิดประดิษฐ์ สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ และในส่วนคุณค่าทางสัญลักษณ์นั้นมักจะ

เริ มจากความคิดไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ โดยมีเนื้อหาและวัตถุประสงค์ของการการศึกษาที 

สอดคล้องและคล้ายคลึงกัน นั นก็คือวิธีการสื อความหมาย ขั้นตอน และหลักการในการการสื อ

ความหมาย ท าความเข้าใจในความหมายของสัญลักษณ์ที ปรากฎอยู่ในสังคมและวัฒนธรรมของชาว

สุโขทัย นั นเอง ในแง่มุมทางด้านสุนทรียะสามารถสื อออกมาทางความงดงามของการร่ายร าที มี

ความสัมพันธ์กับองค์ประกอบของนาฏศิลป์ได้อย่างกลมกลืน ในด้านผู้แสดงมีความสามรถในการร า

ตลอดจนมีความอ่อนช้อย สง่างาม และมีลักษณะพิเศษในท่วงทีลีลาเฉพาะตัว ในด้านเครื องแต่งกาย

ได้น าความงดงามของลวดลายบนผลิตภัณฑ์สังคโลกมาประยุกต์สู่ลวดลายบนผืนผ้าไหมสีเขียวไข่กา 

ส าหรับดนตรีและท่วงท านองเพลง มีท่วงท านองเพลงที เหมาะสมกับการแสดงและกระชับ คือเริ มด้วย

ท านองช้าในอัตราจังหวะสองชั้น แล้วเปลี ยนเป็นท านองเร็วในอัตราจังหวะชั้นเดียว ด้านกระบวนท่า

ร าได้น าแบบแผนของการร าแม่บท ลีลาท่าเชื อม มีความหมายตามลวดลาย ตามแนวคิดสร้างสรรค์ มี

รูปแบบแถวที แปลกและกลมกลืนกัน การเคลื อนไหวบนเวทีเหมาะสมกับขนาดของเวที สู่กระบวนการ

ประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ 
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บทที่ 5  

สรุปผล  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิจัยเรื อง การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” 

เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ความมุ่งหมายของการวิจัยคือ 1) เพื อศึกษา

ประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 2) เพื อศึกษากระบวนการสืบทอดระบ า

ลีลาลายสังคโลก 3) เพื อศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม ผู้

ศึกษาวิจัยได้สรุปขั้นตอน และน าเสนอผลการวิจัยตามล าดับขั้นดังต่อไปนี้ 

    1.สรุปผล  

    2.อภิปรายผล 

    3.ข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผล 
 การศึกษาเรื องการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก”       ผู้วจิัยสรุปผล

ตามความมุ่งหมายของการวิจัย ดังนี้ 

 ตอนที  1  ประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก      

  1.  ประวัติความเป็นมาเกี ยวกับสังคโลก 

  “สังคโลก” เป็นชื อเครื องปั้นดินเผาของไทยที เป็นที รู้จักกันดีที สุดทั้งในเมืองไทยและ

ต่างประเทศ ตามความเข้าใจของคนทั วไปมักเข้าใจว่า สังคโลก คือ เครื องปั้นดินเผาเนื้อแกร่งทั้งชนิด

เคลือบด้วยน้ าสีต่าง ๆ และไม่เคลือบ และเป็นเครื องปั้นดินเผาที มาจากแหล่งเมืองสุโขทัย มีประวัติ

ความเป็นมาเก่าแก่ตั้งแต่สมัยพุทธศตวรรษที  18 ชุมชนผู้สรา้งเตาเผาบ้านเกาะน้อยศรีสัชนาลัยนั้น 

เป็นชุมชนที มาตั้งหลักแหล่งก่อนการสถาปนาเมืองศรีสัชนาลัย-สุโขทัย  โดยพ่อขุนศรีนาวน าถม 

กล่าวคือนอกบริเวณเมืองศรีสัชนาลัยขึ้นไปประมาณ 5 กิโลเมตร ได้มีชุมชนโบราณมาตั้งหลักแหล่งท า

มาหากิน โดยยึดการท าภาชนะดินเผาเป็นอาชีพแล้ว ตั้งแต่กลางพุทธศตวรรษที  18 เป็นอย่างช้า  

ต่อมาเมืองศรีสัชนาลัยและเมืองสุโขทัยถูกสถาปนาขึ้นเป็นบ้านเป็นเมือง โดยพ่อขุนศรีนาวน าถมถึงพ่อ

ขุนบางกลางหาว ชุมชนช่างปั้นหม้อก็ได้รับการสนับสนุนมาตลอด จากการผลิตเพื อแลกเปลี ยนใน

ระดับหมู่บ้าน เปลี ยนเป็นการผลิตเพื อเป็นสินค้าเศรษฐกิจระหว่างบ้านเมือง เป็นเครื องถ้วยท้องถิ น
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ของไทยอีกประเภทหนึ งที ได้รับอิทธิพลมาจากเครื องถ้วยจีน จากลักษณะรูปแบบและลวดลายที คล้าย

กับเครื องถ้วยเซลาดอนที เตาหลงฉวน มณฑลเจ้อเจียง แต่เครื องถ้วยสังคโลกสุโขทัยก็มีวิวัฒนาการ

ของรูปแบบที แตกต่างไปจากเครื องถ้วยจีน เพื อรับรองการใช้งานในชีวิตประจ าวันของผู้คนในท้องถิ น 

และท าเป็นเครื องตกแต่งสถาปัตยกรรมในพุทธศาสนา 

  พัฒนาการของเครื องถ้วยสุโขทัยว่า การผลิตเครื องถ้วยสุโขทัยที เมืองศรีสัชนาลัย เริ มจาก

กลุ่มหนึ งอพยพมาท ากินริมฝั่งแม่น้ ายมบริเวณบ้านเกาะน้อย หลังจากอพยพไม่นาน คนเหล่านั้นก็

สามารถผลิตเครื องถ้วยชามเนื้อแกร่งขึ้นได้ และในศตวรรษถัดมาก็สามารถผลิตเครื องเคลือบได้ และ

ประมาณพุทธศตวรรษที  18 ก็รู้จักใช้ดินขาวปั้นภาชนะเนื้อบางขึ้น และได้พัฒนามาถึงจุดสูงสุดใน

พุทธศตวรรษที  19 อุตสาหกรรมการผลิตเครื องถ้วยสุโขทัยคงจะเริ มขึ้นในราวพุทธศตวรรษที  19 

ภายหลังจากการผลิตเครื องถ้วยในวัฒนธรรมแบบเขมรได้เสื อมลงไปพร้อมกับการเสื อมสลายของ

อาณาจักรเขมร และสิ้นสุดลงในช่วงต้นพุทธศตวรรษที  22 เมื อสมเด็จพระนเรศวรทรงปราบปรามหัว

เมืองทางเหนือ และตีหักเอาเมืองสวรรคโลก (ศรีสัชนาลัยในปัจจุบัน) ได้ในปี พ.ศ. 2127 แล้วอพยพ

ผู้คนไปเมืองพิษณุโลกโดยปล่อยให้เมืองสวรรคโลกทิ้งร้างไปครั้งนั้น 

2.  ความเป็นมาเกี ยวกับระบ าลีลาลายสังคโลก 

  ด้วยความงดงามของสีสัน ลวดลาย และรูปทรงของเครื องถ้วยสังคโลก ท าให้เครื องถ้วย

ชนิดนี้เป็นที นิยมกันในอดีตกว่า 700 ปีที ผ่านมา จวบจนกระทั งปัจจุบันเครื องถ้วยสังคโลกกลายเป็น

ของสูงค่าที นักสะสมใฝ่ฝันที จะได้ครอบครอง แต่สิ งส าคัญที สุดของเครื องถ้วยสังคโลกเป็นเครื อง

ชี้ให้เห็นถึง  “ภูมิปัญญา” ของบรรพบุรุษไทย ที มีความเฉลียวฉลาด มีเทคนิคความเป็นช่างที สูงส่ง มี

ความงดงามของจิตใจที สื อออกมาทางศิลปะการปั้น การเขียน สิ งที แฝงเร้นเหล่านี้คือความภาคภูมิใจ

ของคนไทยทั้งมวล ที เรามีบรรพบุรุษที เจริญยิ งเทียบเท่านานาอารยะประเทศมานานเกือบ 1,000 ป ี

  สิ งล้ าค่าที ซ่อนอยู่ในรูปทรงของ “เครื องถ้วยสังคโลก” นี้เอง ที เป็นแรงบันดาลใจให้

คณาจารย์ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ต้องการเผยแพร่ชื อเสียงความล้ าค่าของ “เครื องถ้วยสังค

โลก”           แก่ประชาชนทั วไปในรูปของการแสดง จากโครงการประดิษฐ์สร้างสรรค์ระบ าชุดใหม่ 

ที ชื อว่า ระบ าลายสังคโลก ในปี พ.ศ. 2538 โดยมีนายจตุพร  รัตนวราหะ ครั้งด ารงต าแหน่งเป็น

ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย และต่อมาในปี พ.ศ. 2541 มีการจัดงานแสดงผลงานและ

นิทรรศการของสถานศึกษาในสังกัดกรมศิลปากรที วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ดังนั้นวิทยาลัย

นาฏศิลปสุโขทัย โดยนายบุญเลิศ  ทองสาลี ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยในขณะนั้น จึงให้มี
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การสานต่อการสร้างสรรค์ “ระบ าลายสังคโลก” นี้ขึ้น หลังจากที ได้แสดงเพื อน าเสนอต่อผู้เชี ยวชาญ

ทางด้านนาฏศิลป์หลายท่าน จึงมีการเปลี ยนชื อชุดการแสดงใหม่ โดยใช้ชื อว่า “ระบ าลีลาลายสังค

โลก” ตั้งแต่นั้นมา 

  จนถึงปัจจุบันในปี พ.ศ. 2556 โดยนายสุรพล  ยงค์เจาะ ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป

สุโขทัย ได้มีการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงชุด “ลีลาลายสังคโลก” ขึ้น และได้มีการจัดเก็บองค์

ความรู้ข้อมูลเกี ยวกับแนวความคิดในการสร้างสรรค์ตามองค์ประกอบของการแสดงที สร้างสรรค์ข้ึน 

เพื อการอนุรักษ์สืบสานให้คงความงดงามทางสุนทรียภาพด้านนาฏศิลป์ดนตรีไว้ อย่างทรงคุณค่าและ

คู่ควรให้ยั งยืนต่อไป 

  3.  องค์ประกอบการแสดง 

  ในการพิจารณาองค์ประกอบการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก ตามทฤษฎีองค์ประกอบ

การแสดงของประทิน  พวงส าลี ได้แก่ ผู้แสดง เครื องแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง เครื องดนตรีและ

ท่วงท านองเพลง สถานที และโอกาสที แสดง และกระบวนท่าร า องค์ประกอบการแสดงระบ าลีลา

ลายสังคโลกมีรายละเอียดดังนี้ 

   3.1 ผู้แสดง 

   ระบ าลีลาลายสังคโลก ใช้ผู้แสดงเป็นหญิงล้วน จ านวน 8 คน ใบหน้าสวยงาม สรีระ

โปร่งบาง มีระดบัความสูงใกล้เคียงกันในระดับ 158 - 165 เซนติเมตร เพื อให้เหมาะสมกับลักษณะ

การแต่งกายซึ งก าหนดรูปแบบเป็นผ้านุ่ง (กระโปรง) ยาวกรอมเท้า  

   3.2 เครื องแต่งกาย   

   ในส่วนของเครื องแต่งกาย ระบ าลีลาลายสังคโลกนี้ คณาจารย์ภาควิชานาฏศิลป์

ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ได้น าลวดลายบนสังคโลกสู่ผืนผ้าไหมไทย โดยใช้ผ้าไหมสองตะกรอ    

ย้อมสีเขียวไข่กา น ามาย้อมไล่น้ าหนักสีจากล่างขึ้นบน และเขียนลวดลายดอกไม้ที ปรากฏบน

ผลิตภัณฑ์สังคโลกด้วยมือลงบนผืนผ้า โดยให้สีดอกไม้เป็นสีเขียวเข้ม เพื อขับดอกไม้ให้เด่นขึ้นมาจาก

พ้ืนสีเขียวอ่อน โดยลวดลายของดอกไม้ที เลือกสรรมาใช้เขียนบนผืนผ้านุ่ง ประกอบด้วย ดอก

เบญจมาศ ดอกบัวบาน ดอกบัวตูม ดอกโบตั๋น ดอกโบตั๋นสองชั้น ดอกพุดตาน ดอกประดิษฐ์กลมสลับ

ดอกสี เหลี ยมขนมเปียกปูน และดอกประดิษฐ์ลายกงจักร ลวดลายทั้งหมดเลือกสรรมาจากลวดลายที 

ปรากฏบนผลิตภัณฑ์สังคโลกทั้งสิ้น  
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   เครื องแต่งกายประกอบด้วย 1) เสื้อ  2) ห้อยหน้า  3) รัดสะเอว (เขียนลายปลาคู่) 

4) ผ้านุ่ง (กระโปรงผ้าไหม) เขียนลวดลายดอกไม้ จ านวน 8 ลาย  

   เครื องประดับของระบ าลีลาลายสังคโลกนี้ เลือกใช้เครื องทองที เลียนแบบจาก

เครื องทองศรีสัชนาลัย ทั้งลวดลายและรูปทรงโดยให้มีรูปลักษณะที คล้ายคลึงตลอดจนเรียบง่าย

ส าหรับการแสดงในชุดนี้ ประกอบด้วย ปิ่นประดับทรงผม สร้อยคอ ต่างหู เข็มกลัด และก าไลข้อมือ 

   3.3 เครื องดนตรีและท่วงท านองเพลงประกอบการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 

    3.3.1 เครื องดนตรี 

    เครื องดนตรีที ใช้บรรเลงประกอบการร าชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก เป็น

เครื องดนตรีที สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นในสมัยสุโขทัย ประกอบด้วย กระจับปี่ ซอสามสาย ปี่ใน ฆ้องวง

ใหญ่ ตะโพน ฉิ ง กรับและโหม่ง 

    3.3.2 ท่วงท านองเพลง  

    ท่วงท านองเพลงลีลาลายสังคโลกได้ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ โดยอาจารย์

บัณฑิต ศรีบัว อาจารย์ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยการศึกษาเกี ยวกับวิถีชีวิต

และความเป็นอยู่ของคนสุโขทัย จากจินตนาการผ่านทางเครื องปั้นดินเผาที เรียกว่า สังคโลก ให้เป็น

ท่วงท านองเพลงที ไพเราะอ่อนหวาน อาศัยลวดลายต่างๆ ที เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื องสังคโลก 

เช่น ลายปลา ลายดอกไม้ ลายดอกบัว ลายเถาวัลย์ บางช่วงยังแฝงท านองจีน เพื อเป็นเกียรติแก่ช่าง

จีนที เข้ามาแนะน าความรู้แก่ช่างสังคโลกสุโขทัย ท าการค้าขายกับตลาดต่างประเทศ แต่ภาพรวมของ

ท านองเพลงจะเน้นความไพเราะอ่อนช้อย เป็นหลัก โดยด าเนินท านองทั้งหมด 2 ท่อน ตามระเบียบ

การแต่งท านองเพลงเพื อใช้ในระบ าทั วๆไป เพลงที ใช้บรรเลงใช้บันไดเสียง ฟา 

   3.4 สถานที และโอกาสที แสดง 

   การแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก สามารถพิจารณาตามความเหมาะสมของโอกาสที 

แสดงและสถานที แสดง 

   3.5 กระบวนท่าร าระบ าลีลาลายสังคโลก สร้างสรรค์ข้ึนตามหลักการประดิษฐ์สร้าง

โดยยึดรูปแบบและหลักการต่างๆ ให้มีความสัมพันธ์กับเครื องถ้วยสังคโลกสุโขทัย จากลวดลายอัน

สวยงามที ปรากฏบนเครื องถ้วยสังคโลกมาสู่การร่ายร าในท่วงท่าที อ่อนช้อยงดงาม โดยใช้ท่าร าที มี

แบบแผน เช่น แม่ท่า ท่านิ ง ลีลาท่าเชื อม มาสร้างสรรค์ตามจินตนาการให้ปรากฏเป็นกระบวนท่าร า

จ านวน 13 ท่าร า ดังนี้ ท่าร าท่าที  1 (ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) ท่าร าท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) ท่าร าท่าที  
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3 (ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา) ท่าร าท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) ท่าร าท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) ท่าร าท่าที  6 (ท่า

เยาว์มาลย์เริงรื น) ท่าร าท่าที  7 (ท่าชมชื นหงส์เหิร) ท่าร าท่าที  8 (ท่าด าเนินยูงทอง) ท่าร าท่าที  9 (ท่า

ล าลองเครื องถ้วย) ท่าร าท่าที  10 (ท่าส ารวยรายรอบ) ท่าร าท่าที  11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) ท่าร าท่าที  

12 (ท่านางนาฏท่วงที) ท่าร าท่าที  13 (ท่านารีจรดล) 

   ส าหรับกระบวนท่าร าที สื อให้เห็นลวดลายที น ามาจากเครื องสังคโลกสุโขทัย คือ ท่า

ร าท่าที  3 (ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา) กระบวนท่าร านี้ได้น ามาจากลายปลาและลายดอกบัว   ท่าร าท่าที  5 

(ท่าอ่าโอ่เครือเถา) น ามาจากลวดลายพฤกษา พันธุ์ไม้ หรือลายเครือเถา ท่าร าท่าที  7 (ท่าชมชื นหงส์

เหิร) ประดิษฐ์กระบวนท่าร าขึ้นมาจากลายหงส์ และลายดอกเบญจมาศ ท่าร าท่าที  8 (ท่าด าเนินยูง

ทอง) น าลายนกยูงที ปรากฏบนเครื องถ้วยมาสร้างสรรค์ให้เกิดกระบวนท่าร า ส่วนท่าร าท่าที  1 (ท่า

ลายเรียงเส้นโค้ง) ท่าร าท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) ท่าร าท่าที  4 (ท่าลีลาทา่โล้) ท่าร าท่าที  6 (ท่าเยาว์

มาลย์เริงรื น) ท่าร าท่าที  9 (ท่าล าลองเครื องถ้วย)  ท่าร าท่าที  10 (ท่าส ารวยรายรอบ) ท่าร าท่าที  11 

(ท่าวาดขอบคั นกลาง) ท่าร าท่าที  12 (ท่านางนาฏท่วงที) ท่าร าท่าที  13 (ท่านารีจรดล) ส าหรับ

กระบวนท่าร าเหล่านี้เป็นกระบวนการร าที สื อให้เห็นลายดอกไม้ทั้ง 8 ลายในรูปแบบการแปรแถว และ

การจัดวางลวดลายในรูปแบบของการแสดงที สอดคล้องกับกระบวนท่าร า 

 ตอนที  2  กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก      

  2.1 แนวของระบ าลีลาลายสังคโลก 

  ระบ าลีลาลายสังคโลก ได้ออกแบบการแสดงให้เป็นระบ าในแนวระบ ามาตรฐาน 

(Classical Dance) คือ เน้นความสวยงามของท่าร า การแปรแถว เครื องแต่งกาย และความไพเราะ

ของท่วงท านองเพลง  

การก าหนดขอบเขตและรูปแบบในการสร้างสรรค์การแสดง มีการก าหนดขอบเขต ในการสร้างสรรค์

โดยยึดหลักตามนาฏยจารีตเกี ยวกับหลักในการประดิษฐ์ท่าร าไทย โดยก าหนดให้เป็นการแสดง

ประเภทระบ าที มีลีลาท่าร าผสมผสานให้สอดคล้องกับท่วงท านองเพลงที มีการประดิษฐ์ขึ้นใหม่ โดย

การศึกษาเกี ยวกับวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของคนสุโขทัย จากจินตนาการผ่านทางเครื องปั้นดินเผาที 

เรียกว่า สังคโลก ให้เป็นท่วงท านองเพลงที ไพเราะอ่อนหวาน อาศัยลวดลายต่างๆที เป็นเอกลักษณ์

เฉพาะของเครื องสังคโลก บางช่วงยังแฝงท านองจีน เพื อเป็นเกียรติแก่ช่างจีนที เข้ามาแนะน าความรู้

แก่ช่างสังคโลกสุโขทัย ท าการค้าขายกับตลาดต่างประเทศ แต่ภาพรวมของท านองเพลงจะเน้นความ

ไพเราะอ่อนช้อย เป็นหลัก โดยด าเนินท านองทั้งหมด 2 ท่อน ตามระเบียบการแต่งท านองเพลงเพื อใช้
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ในระบ าทั วๆไป เพลงที ใช้บรรเลงใช้บันไดเสียง ฟา ท่วงท านองเพลงมีทั้งช้าและเร็วตามรูปแบบการ

แสดง ระบ า ร า บรรเลงโดยวงโบราณที มีลักษณะเฉพาะแบบของสุโขทัย ใช้เวลาในการแสดง 7 นาที 

โดยใช้ผู้หญิงแสดงล้วนจ านวน 8 คน เพื อความสวยงามและอ่อนช้อยตามรูปแบบการร า  กระบวนท่า

ร าสื อให้เห็นภาพตามลวดลายเส้นบนเครื องสังคโลก เน้นการแปรแถวที พร้อมเพรียงสวยงามที 

สอดคล้องกลมกลืนกับท านองเพลง  ซึ งการก าหนดรูปแบบในการสร้างสรรค์กระบวนท่าร ามีความ

สอดคล้องกับหลักและวิธีประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูด้านนาฏศิลป์ไทยหลายท่าน ได้แก่ คุณครูเฉลย  

ศุขะวณิช  คุณครูจ าเรียง  พุธประดับ คุณครูพนิดา  สิทธิวรรณ คุณครูนิตยา  จามรมาน  คุณครู

สถาพร  สนทอง คุณครูเสรี  หวังในธรรม และคุณครูจาตุรงค์  มนตรีศาสตร์  กล่าวคือ 

  1. ก าหนดแนวการสร้างสรรค์ตามทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ของไทย ได้แก่ ความสวยงามของ

กระบวนท่าร า การแปรแถวไม่ซับช้อน และมีการตั้งซุ้ม 

  2. มีการฟังจังหวะและท านองเพลงเพื อก าหนดลีลาท่าร าก่อนการสร้างสรรค์ 

การแสดงเพื อให้มีความสอดคล้องกลมกลืนกับท่วงท านองของเพลง 

  3. ก าหนดการเข้าออกของผู้แสดงตามรูปแบบของระบ าคือ ออก 2 ด้านทีละ 1 คู่ และ

เข้าท้ังสองด้านโดยมีท่าลา ทั้งยังสามารถปรับเปลี ยนตามโอกาสที แสดง   

  4. การออกแบบท่าร ายึดท่าร าหลักในเพลงช้า เพลงเร็ว และร าแม่บท และใช้ท่า 

นาฏยศัพท์การเคลื อนไหวมือและเท้าประกอบกัน 

  5. มีการใช้ท่าเชื อมเพื อความต่อเนื องของท่าร า 

  6. กระบวนท่าร าสื อให้เห็นภาพที ต้องการน าเสนอเป็นเรื องราวได้ หลีกเลี ยงการใช้ท่าร า

ช้ าๆ สามารถสื อถึงอารมณ์ในการแสดงได้ 

  7. เน้นความพร้อมเพรียงในการแปรแถวเป็นหลัก จ านวนผู้แสดงมากควรออกแบบการ

แปรแถวให้มีความสอดคล้องกับกลมกลืนเพื อสร้างความแปลกตาน่าชม 

  8. การออกแบบเครื องแต่งกายต้องมีความสอดคล้องกับการแสดงในชุดนี้  

  ในการออกแบบท่าทางและการเคลื อนไหวการแสดง ชุด ลีลาลายสังคโลก พบว่ามีความ

สอดคล้องกับทฤษฎีทางทัศนศิลป์  ในด้านก าหนดรูปแบบของการแปรแถว  และการสร้างสรรค์เครื อง

แต่งกายซึ งสามารถแยกได้ 2 ส่วนดังนี้ 

   1. องค์ประกอบทางทัศนศิลป์ ได้แก่   
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    1.1 จุด มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยใช้จุดเพื อแสดงความโดดเด่น

ของการแสดงรวม 3  ลักษณะ คือ  

     1 จุด ได้แก่ ในท่าออกก าหนดให้ผู้แสดงออกมาที ละ 1 คู่ สอดคล้อง

กับจังหวะเพลง 1  จังหวะ (ท่าที  1 – ท่าออก – ท่าลายเรียงเส้นโค้ง)  และการเข้าวงในลักษณะเป็น

วงใหญ่ 1  วง (ในท่าร าที  10 ท่าส ารวยรายรอบ)    

     2 จุด ได้แก่ การก าหนดรูปแบบของการแปรแถวที มีลักษณะการตั้งซุ้ม

ตรงกึ งกลาง ส่วนอีกกลุ่มเป็นวงกลมล้อมรอบ และมีจุดศูนย์กลาง (ท่าที  3 –ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา และ

ท่าที  4 –ท่าลีลาท่าโล้ และท่าที  11 – ท่าวาดขอบคั นกลาง)   

     3 จุด ได้แก่ การก าหนดรูปแบบของการแปรแถวที มีลักษณะเข้าพูล  

3 กลุ่ม กลุ่มด้านหน้า 1 กลุ่ม และกลุ่มด้านหลัง 2 กลุ่ม (ท่าที  6 – ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น และท่าที  7 – 

ท่าชมชื นหงส์เหิร) 

    1.2 เส้น มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยก าหนดทางเดินของจุดที มี

จุดเริ มต้น และจุดจบเป็นเส้นตรง รวม 4 ลักษณะ ได้แก่ 

 

1.2.1 แถวเฉียง 

 

 

 

 

 

1.2.2 แถวหน้ากระดาน 

 

 

 

1.2.3 แถวปีกกา 
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1.2.4 แถวสลับฟันปลา 

     
    1.3 รูปทรง มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยใช้อาณาบริเวณที เส้นมา

บรรจบกันเกิดเป็นรูปทรงเรขาคณิต 1 ลักษณะ คือ วงกลม 

 

 

 

    1.4 สี มีการก าหนดสีในการสร้างสรรค์เครื องแต่งกายชุดระบ าลีลาลาย 

สังคโลก คือ  

     1.4.1 สีเดียว มีการก าหนดสีเครื องแต่งกายชุด ระบ าลีลาสังคโลก เพื อ

ใช้แสดงบนเวทีโดยใช้สีเขียวไข่กา ทั้งเสื้อและผ้านุ่ง เพื อให้เกิดความสวยงามกลมกลืน เพียงแต่ใช้

วิธีการลดระดับความเข้มของสีให้เกิดความสมดุลย์ของเครื องแต่งกาย 

    1.5 พ้ืนผิว ในทางนาฏยศิลป์มีความหมายถึง ลักษณะการเคลื อนไหวของผู้

แสดงซึ งในการออกแบบการเคลื อนไหวในการสร้างสรรค์การแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก พบว่ามี

การเคลื อนไหวในลักษณะราบเรียบและต่อเนื อง 

   2. ด้านการจัดองค์ประกอบของทัศน์ศิลป์ 

   ในการสร้างสรรค์การแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก พบว่ามีการจัดองค์ประกอบ

ทางทัศนศิลป์โดยใช้หลัก 4  ประการ คือ   

    2.1 ความมีเอกภาพ มีการก าหนดรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงชุด ระบ า

ลีลาลายสังคโลก แบบผสมผสานระหว่างลีลาท่าร ามาตรฐานและจินตนาการกับลายเส้นที ปรากฏใน

เครื องถ้วยสังคโลกได้อย่างสอดคล้องและกลมกลืนกับท่วงท านองเพลง 

    2.2 ความสมดุลย์ มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถวการแสดง ชุด ระบ าลีลา

ลายสังคโลก ในลักษณะสมดุล ใน 2 ลักษณะ คือ  
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     2.2.1 มีความสมดุลชนิดสองข้างเหมือนกัน คือ มีการแบ่งผู้แสดง

ออกเป็น 2 แถวๆละ 4 คนเท่าๆ กัน จัดวางกลุ่มในระดับเดียวกันทั้งสองข้างและมีกลุ่มกลางได้อย่าง

สมดุลย์ และมีการหันทิศทางในการแสดงโดยใช้มือและเท้าไปในทิศทางเดียวกัน   

     2.2.2 การแสดงความสมดุลย์ชนิดสองข้างไม่เหมือนกัน คือ มีการหัน

ทิศทางในการแสดงท่าร าไปแบบต่างทิศทาง  

    2.3 ความกลมกลืน มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถวการแสดง ชุด ระบ า

ลีลาลายสังคโลก ในลักษณะกลมกลืน กล่าวคือ การเปลี ยนรูปแถวจากรูปแบบหนึ งไปเป็นอีกรูปแบบ

หนึ งโดยใช้การเคลื อนที มีความสอดคล้องกลมกลืนทั้งลีลาท่าร าและท่วงท านองเพลงอย่างต่อเนื อง ซึ ง

ท าให้ท่าร าแต่ละกระบวนท่ามีความเป็นเอกภาพและโดดเด่นตามลีลาท่าร าและความหมายที แฝง

ออกมาจากท่าร านั้นๆ 

    2.4 ความแตกต่าง มีการออกแบบเครื องแต่งกายการแสดงชุด ระบ าลีลา

ลายสังคโลก โดยใช้หลักของความแตกต่าง คือ สร้างสรรค์เครื องแต่งกายให้ออกมาในแนวร่วมสมัย

โดยใช้สีที แสดงให้เห็นถึงความเป็นสังคโลกที ปรากฏในรูปแบบของการแสดงประเภทระบ า ตลอดจน

ผ้านุ่งมีลักษณะที เป็นแบบกระโปรงให้ดูแตกต่างจากการแสดงระบ าโดยทั วไป ในการแปรแถวก็แสดง

ให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่างคู่ที มีการเปลี ยนท่าร าและแถวทีละคู่ตามจังหวะท านองเพลงในแต่ละ

ช่วง 

    การสร้างสรรค์การแสดงชุด  ระบ าลีลาลายสังคโลก เมื อพิจารณาตามทฤษฎี

การเคลื อนไหว  พบว่าการออกแบบกระบวนท่าร ามีการใช้พลังในระดับน้อย มีการเคลื อนไหวร่างกาย

ตามจังหวะในลักษณะสืบเนื องราบเรียบและสม  าเสมอไม่เน้นพลัง ทั้งนี้เพื อให้กระบวนท่าร ามีความ

นุ่มนวลอ่อนโยนตามลักษณะการแสดงประเภทระบ า มีการก าหนดต าแหน่งของผู้แสดงโดยใช้ที  ว่าง

บนเวทีในรูปแบบ การแปรแถว รวมถึงมีขนาดในการเคลื อนไหวร่างกายที สอดคล้องกับรูปแถวและ

เวทีแสดง 7  ลักษณะ ดังนี้ 1) แถวเส้นโค้ง หรือแถวโค้ง  2) แถวเส้นตรง หรือแถวตอนลึก  

3) แถวประดิษฐ์ (ลูกศร) 4) แถววงกลมซ้อนกัน 5) แถวเฉียง 2 แถว สลับฟันปลา 6) แถวปีกกา และ  

7) แถววงกลม 

   ด้านทิศทางในการเคลื อนไหวในการแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก  ผู้แสดงมีการ

เคลื อนไหวร่างกายรวม 8  ทิศทางดังนี้  
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         ทิศทางที  3 

      ด้านหลังของเวที 

                   ทิศทางที  7      ทิศทางที  8 

มุมหลังด้านขวาของเวที      มุมหลังด้านซ้ายของเวที 

     ทิศทางที  2       ทิศทางที  4 

ด้านขวาของเวที      ด้านซ้ายของเวที 

    ทิศทางที  6    ทิศทางที  5 

  มุมหน้าด้านขวาของเวที    มุมหน้าด้านซ้ายของเวที 

           ทิศทางที  1 

        ด้านหน้าของเวที 

 

ทิศทางการเคลื อนไหวของผู้แสดง 

     ทิศทางที  1  หมายถึง  ด้านหน้าของเวที 

     ทิศทางที  2  หมายถึง  ด้านขวาของเวที  

     ทิศทางที  3  หมายถึง  ด้านหลังของเวที 

     ทิศทางที  4  หมายถึง  ด้านซ้ายของเวที  

     ทิศทางที  5  หมายถึง  มุมหน้าด้านซ้ายของเวที 

     ทิศทางที  6  หมายถึง  มุมหน้าด้านขวาของเวที 

     ทิศทางที  7  หมายถึง  มุมหลังด้านขวาของเวที 

     ทิศทางที  8  หมายถึง  มุมหลังด้านซ้ายของเวที 

  การแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก มีการก าหนดรูปแบบในการเคลื อนไหวมี

ความสัมพันธ์กับผู้ชมโดยอาศัยมุมมองคนดูเป็นแกนให้ความรู้สึกแก่คนดูแตกต่างกันท าให้  การแสดง

ดูแปลกตาและน่าชมยิ งข้ึนรูปแบบการเคลื อนไหวของผู้แสดงมี 8 ลักษณะดังนี้ 1) การเข้าหาผู้ชม   

2) การวนเป็นวงหน้าผู้ชม 3) การทแยงมุมกับผู้ชม 4) การขนานกับผู้ชม 5) การยกสูง 6) การกดต  า    

7) การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแบบฟันปลา และ 8) การถอยออกจากผู้ชม  
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    ในการออกแบบสร้างสรรค์การแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก มีขั้นตอนดังนี้ 

   1. การก าหนดโครงร่างรวม คณะครูภาควิชานาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

ออกแบบการสร้างสรรค์การแสดงโดยยึดหลักตามนาฏยจารีตเกี ยวกับหลักในการประดิษฐ์ท่าร าไทย

และหลักและวิธีประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูด้านนาฏศิลป์ไทยหลายท่าน  ได้แก่ คุณครูเฉลย  ศุขะวณิช  

คุณครูจ าเรียง  พุธประดับ คุณครูพนิดา  สิทธิวรรณ คุณครูนิตยา   จามรมาน  คุณครูสถาพร  สน

ทอง คุณครูเสรี  หวังในธรรม และคุณครูจาตุรงค์  มนตรีศาสตร์  ได้ก าหนดโครงร่างรวมเพื อเป็น

แนวทางในการสร้างสรรค์ท่าร าเบื้องต้นไว้ดังนี้    

    1.1 เป็นการแสดงประเภทระบ าที มีลีลาท่าร าผสมผสานระหว่างร าไทย

มาตรฐานและร าที สื อให้เห็นท่าร าตามจินตนาการ   

    1.2 ใช้ผู้หญิงแสดงล้วนจ านวน 8 คน เพื อความสวยงามและอ่อนช้อย 

ตามรูปแบบการแสดง  กระบวนท่าร าสื อให้เห็นภาพลีลาท่าร าตามลวดลายที ปรากฏบนเครื องสังคโลก 

และจินตนาการในการสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้  

    1.3 ใช้เวลาในการแสดง 7 นาที เน้นการแปรแถวแบบเป็นระเบียบ เรียบง่าย

ในกระบวนท่าร าเน้นความพร้อมเพรียงสวยงามที สอดคล้องกลมกลืนกับท านองเพลง   

   2. การแบ่งช่วงของอารมณ์ การแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก ออกแบบกระบวน

ท่าร าให้สอดคล้องกับการแบ่งช่วงอารมณ์ตามท่วงท านองของเพลงไว้อย่างกลมกลืนโดยเป็นขั้นตอน

ดังนี้ 

    ขั้นตอนที  1  ร าออกมาตามท านองเพลง 

    ขั้นตอนที  2   ท าท่าร าตามกระบวนเพลงช้า และเร็ว จนจบกระบวนท่า 

    ขั้นตอนที  3   ร าเข้าเวทีตามท านองเพลง  

   3. ท่าทางและทิศทาง การออกแบบกระบวนท่าร าการแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังค

โลก ได้น าท่าหลักที ปรากฏอยู่ในเพลงช้า เพลงเร็ว และแม่บท ของนาฏศิลป์ไทย รวมถึงการใช้ท่า

นาฏยศัพท์การใช้มือและเท้าเป็นหลักในการสร้างสรรค์ท่าร า มีท่าร ารวม 13 ท่าแบ่งเป็นท่าร าหลัก 6 

ท่า และท่าเชื อม 7 ท่า ท่าร าหลักที น ามาใช้ได้แก่ ท่าภมรเคล้า ท่าร ายั ว ท่าผาลาเพียงไหล่ ท่าจันทร์

ทรงกลด ท่านางนอน ท่าเหราเล่นน้ า ท่านาฏยศัพท์ที ใช้ในกระบวนท่าร า มี 8 ท่าได้แก่ 1. เดินมือ  2. 

จรดเท้า   
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3. ยกเท้า 4. ก้าวเท้า 5. สูดเท้า  6. ลักคอ 7. แทงมือ 8. ย  าเท้า มีการใช้ทิศทางในกระบวนท่าร า 8 

ทิศทาง ได้แก่ ทิศทางที  1 ด้านหน้าของเวที ทิศทางที  2 ด้านขวาของเวที  ทิศทางที  3  ด้านหลังของ

เวท ี ทิศทางที  4  ด้านซ้ายของเวที   ทิศทางที  5 มุมหน้าด้านซ้ายของเวที ทิศทางที  6 มุมหน้า

ด้านขวาของเวที  ทิศทางที  7  มุมหลังด้านขวาของเวที  ทิศทางที  8 มุมหลังด้านซ้ายของเวที 

   4. การลงรายละเอียด มีการก าหนดรายละเอียดการสร้างสรรค์การแสดง ชุด ระบ า

ลีลาลายสังคโลก เพื อให้เกิดความสวยงามสมบูรณ์ไว้ ดังนี้   

    4.1 มุ่งเน้นความสวยงามของการแปรแถวให้สอดคล้องกับลีลาท่าร า และ

ความพร้อมเพรียงในกระบวนท่าร า 

    4.2 การสื อความหมายแสดงออกในกระบวนการร า ตามลวดลายต่างๆใน

เครื องสังคโลก เช่น ลายปลา ลายพันธุ์พฤกษา เป็นต้น  

    4.3 การน าเสนอภาพความสวยงามของเครื องแต่งกาย การน าลวดลาย

บนสังคโลกสู่ผืนผ้าไหมไทย โดยใช้ผ้าไหมสองตะกรอ ย้อมสีเขียวไข่กา น ามาย้อมไล่น้ าหนักสีจากล่าง

ขึ้นบน และเขียนลวดลายดอกไม้ที ปรากฏบนผลิตภัณฑ์สังคโลกด้วยมือลงบนผืนผ้า โดยให้สีดอกไม้

เป็นสีเขียวเข้ม เพื อเน้นสีสัน ตลอดจนลวดลายดอกไม้ให้เด่นขึ้นมาจากพ้ืนสีเขียวอ่อน  

    4.4 พ้ืนที ของการแสดงที เหมาะสมในการจัดแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก 

สามารถจัดแสดงได้ในทุกพ้ืนที  ทั้งบนเวที และลานแสดงกลางแจ้ง 

 

  2.2 กระบวนการสืบทอดจากชื อท่าร า 

  กระบวนการสืบทอดท่าร าเพื อให้เกิดการสื อสาร และความเข้าใจให้ตรงกันระหว่างผู้

ถ่ายทอดท่าร า และผู้รับการสืบทอดท่าร า ในกระบวนการร าระบ าลีลาลายสังคโลก จึงก าหนดชื อท่าร า 

หรือตั้งชื อท่าร าตามจินตนาการ เพื อการจดจ าที ง่ายขึ้น ต่อการเข้าใจในความหมาย ตลอดจนสื อสาร

กันอย่างชัดเจนขึ้นในแต่ละกระบวนท่าร า 

   ท่าร าท่าที  1 ท่าลายเรียงเส้นโค้ง                      

   ท่าร านี้เป็นกระบวนการร่ายร าในท่าออกมาสู่หน้าเวที ผ่านการเคลื อนไหวร่างกาย

ตามกระบวนท่าที นุ่มนวล การใช้เท้าวาดเป็นวงกลม เพื อจินตนาการในการย  าดินขึ้นรูปเป็นก้อน ก่อน

จะน าไปสู่กระบวนการปั้นต่อไป อีกนัยหนึ งเป็นการสะท้อนให้เห็นถึงสังคโลกท้ัง 8 ลาย ค่อยๆออกมา

เป็นเส้นโค้งให้เห็นลวดลายสังคโลกที ปรากฏแก่สายตาผู้ชม ในลายของดอกไม้ที ต่างชนิดกัน 
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   ท่าร าท่าที  2  ท่าโก่งศิลป์นฤมล                                  

   ใช้ท่าร าที  เรียกว่า “ท่าภมรเคล้า” และใช้การเคลื อนไหวอย่างมีระบบและกระบวน

ท่าที ชัดเจน แล้วแปรแถวคล้ายรูปธนู ตลอดจนลักษณะการเดินที พุ่งขึ นมาเป็นเส้นตรงแล้วแยกออกไป

สองทาง พร้อมท่วงท่าที อ่อนไหวงดงาม แต่แฝงด้วยความแข็งแรง 

   ท่าร าท่าที   3 ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา 

   สะท้อนให้เห็นถึงความงดงามของปลาที ว่ายวนไปในน้ า ผู้แสดงที เคลื อนไหวเป็นท่า

ปลา วิ งวนไปเป็นวงกลมด้านนอก โดยจินตนาการให้ผู้แสดงที อยู่ด้านในวงเปรียบเป็น ดอกบัวที อยู่ใน

น้ า แสดงให้เห็นถึงความเย็นของสายน้ า และธรรมชาติของปลาที ว่ายน้ าเป็นหมู่ 

   ท่าร าท่าที   4 ท่าลีลาท่าโล้ 

   สะท้อนให้เห็นถึงการค้าขายกับตลาดต่างประเทศ และการโล้ส าเภามาจากเมืองจีน 

ซึ งสอดคล้องกับการสันนิษฐานของ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ว่า สังค

โลก มาจากค าว่า ซุ่งโกลก หรือ ซ้องโกลก ที แปลว่า เตาเผาดินซ้อง ที สะท้อนให้เห็นถึงสิ งที ได้รับ

อิทธิพลมาจากเครื องถ้วยจีน จากลักษณะและลวดลายที คล้ายกับเครื องถ้วยเซลาดอนที เตาหลงฉวน 

มณฑลเจ้อ เจียง 

   ท่าร าท่าที   5 ท่าอ่าโอ่เครือเถา 

   เป็นกระบวนท่าร าที สื อให้เห็นถึง ลวดลายพฤกษา พันธุ์ไม้ หรือลายเครือเถา ที 

ปรากฏบนขอบถ้วยชามสังคโลก มีลักษณะที คดโค้ง ลดเลี้ยวไปอย่างสวยงามและมีระเบียบ ตลอดจน

การลดหลั นของลวดลายที สลับกันไปมา ทั้งยังให้ความรู้สึกถึงการเคลื อนไหวที เป็นไปในทิศทาง

เดียวกัน 

   ท่าร าท่าที   6 ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น 

   เป็นกระบวนท่าเชื อมระหว่างเพลงในท านองช้า ที เรียกว่าท านองในจังหวะสองชั้น 

ไปสู่เพลงในท านองที เร็วขึ้น หรือที เรียกว่า ท านองในจังหวะชั้นเดียว เคลื อนไหวไปในทิศทางที สลับกัน

ในจังหวะที สั้น และกระชับ อาศัยการแปรแถวอย่างมีชั้นเชิง จากแถวด้านหลังมาสู่การตั้งซุ้มด้านหน้า 

จากแถวด้านหน้ากระจายออกไปด้านข้างเพื อเข้าสู่กระบวนท่าต่อไป ในท่วงทีลีลาที สื อให้เห็นถึงการ

เดินของสตรีที มีความสนุกสนาน ร่าเริง แฝงด้วยลีลาท่าร าที สง่างาม 

   ท่าร าท่าที  7 ท่าชมชื นหงส์เหิร 
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   สื อให้เห็นถึงความงดงามในท่าทางของหงส์ ซึ งเป็นนกตระกูลสูงมีเสียงอันไพเราะ มี

ท่วงท่าการเดินที งดงาม และร่อนอย่างสง่างาม มีการกางปีกสลับกับการชมความงดงามของหงส์อีกตัว

หนึ ง ในกระบวนท่าร า และหงส์ก็ยังเป็นพาหนะของพระพรหมในวรรณคดีไทยอีกด้วย ส่วนผู้แสดง

ที ตั้งซุ้มอยู่ด้านหน้าเปรียบได้ว่าเป็นดอกเบญจมาศ ซึ งเป็นดอกไม้ประจ าชาติ เป็นสัญลักษณ์ของฤดู

ใบไม้ร่วง แสดงให้เห็นถึงความยั งยืน และความร่าเริง ดอกเบญจมาศให้ความชุ่มฉ  า มีกลิ นหอม 

   ท่าร าท่าที   8 ท่าด าเนินยูงทอง 

   กระบวนท่าร านี้ สื อให้เห็นการเยื้องย่าง และการเดินไปข้างหน้าของนกยูง 

ชูคอขึ้นแล้วย่างก้าวเดินหมุนตัวไปรอบๆ ในการจินตนาการให้เห็นถึง ความสง่างามของนกยูงที วิ งไป

รอบๆนั นเอง ส่วนผู้แสดงด้านหน้าจะตั้งซุ้ม โดยเปรียบว่าเป็น ดอกเบญจมาศ 

   ท่าร าท่าที   9 ท่าล าลองเครื องถ้วย 

   ผู้แสดงเคลื อนตัวมาเป็นวงกลมจากการขยับเท้ามาแบบเบา และเชื องช้าดึงมือทั้ง

สองข้ึนพร้อมๆกันแล้วปล่อยออกไปด้านข้าง แสดงถึงความรุ่งเรือง การปั้นเครื องสังคโลกให้ขึ้นรูปเป็น

วงกลม ถ้ามองกันจะเห็นถึงความงดงามของลวดลายทั้ง 8 ลาย กระจายออกเป็นวงกลมตามลักษณะ

ของจานชามสังคโลกนั นเอง 

   ท่าร าท่าที   10 ท่าส ารวยรายรอบ 

   ถ้าให้เปรียบกับจานสังคโลกใบหนึ งที มีริมขอบเป็นส่วนเว้า ส่วนโค้งในลักษณะของ

ระบายขอบจานที มีความงดงาม อ่อนช้อยโดยรอบ จินตนาการเป็นจานกลมๆนั นเอง นัยหนึ งคือการ

เชื อมท่าจากท่าล าลองเครื องถ้วย ไปสู่ท่าวาดขอบคั นกลาง โดยผ่านท่าส ารวยรายรอบนั นเอง 

   ท่าร าท่าที   11 ท่าวาดขอบคั นกลาง 

   กระบวนการร าในท่วงท่านี้จะสื อให้เห็นถึงจังหวะของการวาดลวดลายไปยังเครื อง

สังคโลก โดยแบ่งให้เห็นถึงรอบนอกที มีลักษณะเป็นวงกลม กับการแต่งแต้มลวดลายเล็กๆไปด้านใน

ของภาชนะนั้นๆ ให้มีมิติของการมองเห็นในลวดลายต่างๆได้อย่างชัดเจนและสวยงามตามลวดลายที 

สอดคล้องสอดรับกันระหว่างด้านนอกและด้านใน 

   ท่าร าท่าที   12 ท่านางนาฏท่วงที 

   แสดงให้เห็นถึงความงดงามของสตรี หรือสังคโลกในแต่ละลวดลายที ค่อยๆกระจ่าง

ชัดตามกระบวนท่าที ออกมาจากด้านในมารายรอบเป็นวงกลม ตามจังหวะและกระบวนท่าสะดุ้ง
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ตัวอย่างมีจังหวะและกระฉับกระเฉงตามท่วงทีของนางนาฏที สอดคล้องกับกระบวนท่าร าซึ งจะเป็น

กระบวนท่าร าสุดท้ายก่อนไปสู่กระบวนท่าเข้า 

   ท่าร าท่าที   13 ท่านารีจรดล 

   เป็นกระบวนท่าสุดท้าย หรือที เรียกว่า กระบวนท่าเข้า โดยผู้แสดงจะเดินย  าเท้า

เป็นเส้นโค้งคล้ายกับเส้นโค้งในท่าร าออก สะท้อนให้เห็นถึงความงามของนารีกับการเดินทางเข้า

นั นเอง หรือเป็นท่าจบของการแสดงในชุดนี้ 

 

  ตอนที  3  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

   การศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม นับเป็น

ขั้นตอนหนึ งที ส าคัญที ผู้วิจัยจ าเป็นต้องศึกษาและค านึงถึงในกระบวนการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้าน

นาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” หรือกล่าวอีกนัยหนึ งก็คือการศึกษาถึงความส าคัญของ

วัฒนธรรมการสร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิ งในด้านคุณค่าที มีต่อสังคมมนุษย์ในปัจจุบัน เพื อก่อให้เกิด

ความเข้าใจ และเล็งเห็นคุณค่าของการแสดงนั้นๆได้อย่างถูกต้อง   

   คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม เป็นสิ งที มนุษย์

ก าหนดค่าให้กับสิ งที มนุษย์สร้างข้ึนมา ดังนั้นคุณค่าจึงอาจแตกต่างไปตามพ้ืนฐานทางสังคมวัฒนธรรม 

ประวัติศาสตร์ สติปัญญา  ของแต่ละคนแต่ละสังคมรวมทั้งบริบทด้านอื นๆอีก และข้อเท็จจริงที ว่า

คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม สามารถเปลี ยนแปลงไปตามกาลเวลา มี

ประโยชน์ต่อสังคมมนุษย์ ทั้งในปัจจุบันและอนาคต มีหลากหลายขึ้นอยู่กับมุมมองและวัตถุประสงค์

ในการน าไปใช้  แต่ส าหรับงานวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาและสรุปเป็นประเด็นส าคัญเกณฑ์ในการ

ประเมินคุณค่าของศาสตราจารย์วิลเลียม ไลป์ (William Lipe,1984) ที กล่าวถึงคุณค่าของระบ าลีลา

ลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม โดยมีความหมายอยู่ 4 ประการหลักดังนี้ 

   1) คุณค่าเชิงสัญลักษณ์ (symbolic value) 

   คุณค่าในเชิงสัญลักษณ์ ที ได้จากระบ าลีลาลายสังคโลก สามารถเป็นจุดในการ

เชื อมโยงไปสู่อดีตในลักษณะที ประวัติศาสตร์ หรือผ่านทางเครื องสังคโลก ลวดลายจากเครื องสังคโลก

ออกมาให้เห็นในรูปแบบของการแสดงชุดนี้ โดยใช้ลวดลายสังคโลกเหล่านั้นสะท้อนให้เห็นถึง

สัญลักษณ์ในความงามที ปรากฏบนผืนผ้าที ใช้ในการแต่งกาย สื อออกมาทางท่าร าในบางที เช่น ท่า

ลายเรียงเส้นโค้ง ท่าโก่งศิลป์นฤมล ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา ท่าลีลาท่าโล้ ท่าอ่าโอ่เครือเถา ท่าชมชื นหงส์
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เหิร ท่าด าเนินยูงทอง ท่าวาดขอบคั นกลาง เป็นต้น นอกจากสัญลักษณ์ที เกิดขึ้นจากท่าร า 

กระบวนการร าแล้วยังมีสัญลักษณ์ที เกิดจากจากลวดลายที ประดิษฐ์ให้เห็นในรูปแบบของเครื องแต่ง

กายด้วยเช่นกัน ในแต่ละสัญลักษณ์นั้นอาจมีความหมาย หรือไม่มีความหมายก็เป็นได้ การใช้

สัญลักษณ์ล้วนแล้วแต่มีความส าคัญ และมีความจ าเป็นต่อการประดิษฐ์สร้างในงานนาฏยศิลป์ยิ งนัก 

   สัญลักษณ์ที ปรากฏบนลายผ้าในเครื องแต่งกาย เมื อเห็นก็ถอดรหัส หรือเข้าใจใน

ความหมาย สัญลักษณ์ หมายถึง สัญญะที มีความเกี ยวพันกันที เกิดข้ึนจากการตกลงร่วมกัน เป็นการ

เข้าใจ หรือถอดรหัสความหมายของการใช้สัญลักษณ์มุ่งเน้นให้มีความหมาย และการสื อสารกัน

ระหว่างผู้ประดิษฐ์สร้าง กับผู้ที ชื นชมในผลงานที ประดิษฐ์สร้างขึ้นมานั นเอง 

   2) คุณค่าเชิงวิชาการ (Informative value) 

   จากการศึกษาค้นคว้า และประดิษฐ์สร้างระบ าลีลาลายสังคโลก เป็นการศึกษาหา

ความรู้จากการท าอาชีพที ใช้ในชีวิตประจ าวันจากกลุ่มผู้สร้างรายได้จากการผลิตเครื องสังคโลกในสมัย

ปัจจุบัน ตลอดจนจากการศึกษาหาความรู้ต่างๆทางโบราณคดี จากประวัติศาสตร์ในสมัยสุโขทัย ให้ได้

คุณค่าเชิงวิชาการในด้านบวก และเกิดขึ้นจากการวิจัยอย่างเป็นระบบ ผ่านกระบวนและวิธีการศึกษา

ที เหมาะสมและน่าเชื อถือ จดกระทั งมีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรทางวิชาการ เพื อสร้าง

คุณค่าเชิงวิชาการให้เกิดขึ้นอย่างมีระบบ และสอดคล้องกับการประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์ใน

เชิงวิชาการ 

   3) คุณค่าเชิงสุนทรียะหรือคุณค่าเชิงความงาม (Aesthetic value) 

   คุณลักษณะบางอย่างของระบ าลีลาลายสังคโลกในด้านองค์ประกอบของการแสดง 

ซึ งประกอบด้วย ผู้แสดง เครื องแต่งกาย ดนตรี กระบวนการร า โอกาสที ใช้ในการแสดง ล้วนมีคุณค่า

เชิงสุนทรียะและความงามที ข้ึนอยู่กับพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมที น ามาประดิษฐ์สร้างอย่างมีระบบ โดยผู้

รังสรรค์ระบ าชุดนี้อาจต้องคิดให้รอบครอบ หากพิจารณาให้ดีคุณค่าจะสะท้อนออกมาทางรูปแบบ

และกระบวนการร่ายร าที ปรากฏออกมาอย่างมีความอ่อนช้อย ประณีตงดงาม ตามหลักการของ

กระบวนการประดิษฐ์สร้างโดยยึดรูปแบบและหลักการต่างๆ 

    4) คุณค่าเชิงเศรษฐกิจ (Economic value) 

   ระบ าลีลาลายสังคโลกเกิดขึ้นโดยถือเป็นส่วนหนึ งของบริบททางวัฒนธรรม และ

สภาพแวดล้อมของมนุษย์ในปัจจุบัน วิธีการหนึ งที น าระบ าชุดนี้เข้าสู่ตลาดโดยคุณค่าด้านอัตถ

ประโยชน์ ซึ งเกิดขึ้นจากความสามารถในการตอบสนองความต้องการที เกิดข้ึนในปัจจจุบัน และยัง
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สามารถแปรออกมาเป็นคุณค่าทางเศรษฐกิจได้ จากการแสดงที ประดิษฐ์สร้างจากแนวคิดและ

ผลิตภัณฑ์เครื องสังคโลกที มีอยู่จริงและมีการผลิตจริงในสังคมปัจจุบัน เพื อสะท้อนความเป็นอัตลักษณ์

ของชุมชนคนสุโขทัยในด้านเศรษฐกิจ 

   คุณค่าจากก้อนดินผ่านจินตนาการสร้างสรรค์ทางศิลปะจนกลายมาเป็นมรดก

แผ่นดินชิ้นเอกของสุโขทัย ไม่ว่าจะเป็นเครื องใช้ เครื องประดับ เครื องตกแต่งบ้าน เครื องประดับวัดวา

อาราม และอื นๆอีกมากมาย หมุนเวียนผ่านกาลเวลามาเนิ นนานหลายศตวรรษ จวบจนกระทั งทุก

วันนี้กลับทวีคุณค่า และมูลค่าเพิ มมากมายเหลือคณานับ นั นก็คือต านานการก่อเกิด และวิถีความ

เป็นไปของสังคโลก ซึ งนับได้ว่าเป็นมรดกชิ้นเอกของสุโขทัย สังคโลกมีบทบาทอย่างลึกล้ า ต่อ

สังคมไทยสืบเนื องกันมาหลายยุคหลายสมัย ที แสดงให้เห็นถึงความผูกพันระหว่างคนไทยกับเครื อง

สังคโลก สะท้อนให้เห็นฝีมือชั้นครู ฝีมือคนไทยแท้ๆ โดยมีคนจ านวนหนึ งได้สืบทอดการท าต่อๆกันมา

ด้วยรู้ถึงคุณค่าของศิลปวัตถุที ไม่ใช่ว่าใครก็ท าได้ 

   จากสังคโลกชิ้นแรกในยุคแรกๆ มาจนถึงสังคโลกในชิ้นปัจจุบัน จากต านานจน

กลายมาเป็นมรดกตกทอดถึงอนุชนรุ่นต่อมา ตลอดจนกรรมวิธีการท าที มีการพัฒนาขึ้นเรื อยๆ ซึ งอาจ

กล่าวได้ว่า สังคโลกเป็นประติมากรรมอันทรงคุณค่าที ได้รับการยอมรับจากชาวไทยและชาวต่างชาติ 

เนื องจากมีความงดงามอันวิจิตร แม้จะเป็นเพียงวัตถุธาตุที เกิดจากดินก็ตาม สิ งเหล่านี้แสดงให้เห็นถึง

ภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของช่างชาวสุโขทัยอย่างแท้จริง 

   งานศิลปกรรมที ช่างชาวสุโขทัยสร้างสรรค์ข้ึนอย่างประณีตบรรจง จนกลายเป็น

อุตสาหกรรมที ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง และสร้างชื อเสียงขจรไกล นั นคือ การท าเครื องสังค

โลก ซึ งเป็นการสะท้อนภาพการเจริญเติบโตของชุมชนอุตสาหกรรมในประวัติศาสตร์สยามอย่าง

แท้จริง เป็นการส่งเสริมเศรษฐกิจของชาวสุโขทัยอย่างยิ งในการประดิษฐ์สร้าง ผลิตสังคโลกในยุค

ปัจจุบัน 

   จากเครื องสังคโลกมาสู่ระบ าลีลาลายสังคโลก นับได้ว่าเป็นอีกหนึ งอย่างที สร้าง

คุณค่าทางเศรษฐกิจอย่างยิ ง โดยการน าความงดงามของเครื องสังคโลกมารังสรรค์ระบ าชุดหนึ งก่อเกิด

เศรษฐกิจที ดี และสะท้อนให้เห็นถึงเศรษฐกิจที เกิดจากศิลปะการร่ายร านั นเอง 
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อภิปรายผล 

  การศึกษาเรื องการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” ผู้วิจัย

อภิปรายผลตามความมุ่งหมายของการวิจัย ดังนี้ 

  1. ประวัติความเป็นมาเกี ยวกับการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก      

  “สังคโลก” เป็นชื อเครื องปั้นดินเผาของไทยที เป็นที รู้จักกันดีที สุดทั้งในเมืองไทยและ

ต่างประเทศ ตามความเข้าใจของคนทั วไปมักเข้าใจว่า สังคโลก คือ เครื องปั้นดินเผาเนื้อแกร่งทั้งชนิด

เคลือบด้วยน้ าสีต่าง ๆ และไม่เคลือบ และเป็นเครื องปั้นดินเผาที มาจากแหล่งเมืองสุโขทัย 

  จากประวัติความเป็นมาเก่าแก่ตั้งแต่สมัยพุทธศตวรรษที  18 พัฒนาการของเครื องถ้วย

สุโขทัยว่า การผลิตเครื องถ้วยสุโขทัยที เมืองศรีสัชนาลัย เริ มจากกลุ่มหนึ งอพยพมาท ากินริมฝั่งแม่น้ า

ยมบริเวณบ้านเกาะน้อย หลังจากอพยพไม่นาน คนเหล่านั้นก็สามารถผลิตเครื องถ้วยชามเนื้อแกร่งข้ึน

ได้ และในศตวรรษถัดมาก็สามารถผลิตเครื องเคลือบได้  และก็รู้จักใช้ดินขาวปั้นภาชนะเนื้อบางข้ึน

อุตสาหกรรมการผลิตเครื องถ้วยสุโขทัยคงจะเริ มขึ้นในราวพุทธศตวรรษที  19 และได้พัฒนามาถึง

จุดสูงสุดในพุทธศตวรรษที  19 

  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานว่า “สังคโลก” 

มาจากค าว่า “ซุ่งโกลก” หรือ “ซ้องโกลก” ที แปลว่า “เตาเผาดินซ้อง” ส่วนชาร์ลส  เนลสัน  สปิงส์ 

(Charles  Nelson  Spinks) ตั้งสมมติฐานว่า “สังคโลก” น่าจะเลือนมาจากค าว่า “สวรรคโลก” ซึ ง

จะเป็นชื อเดิมของเมืองศรีสัชนาลัย เมืองลูกหลวงของอาณาจักรสุโขทัย ซึ งทฤษฎีนี้ ค่อนข้างจะเป็นที 

ยอมรับของนักวิชาการโดยทั วไป  

  ความเป็นมาเกี ยวกับระบ าลีลาลายสังคโลก เกิดข้ึนจากแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์

ระบ าลีลาลายสังคโลก ด้วยความงดงามของสีสัน ลวดลาย และรูปทรงของเครื องถ้วยสังคโลก ท าให้

เครื องถ้วยชนิดนี้เป็นที นิยมกันในอดีตกว่า 700 ปีที ผ่านมา จวบจนกระทั งปัจจุบันเครื องถ้วยสังคโลก

กลายเป็นของสูงค่าที นักสะสมใฝ่ฝันที จะได้ครอบครอง แต่สิ งส าคัญที สุดของเครื องถ้วยสังคโลกเป็น

เครื องชี้ให้เห็นถึง  “ภูมิปัญญา” ของบรรพบุรุษไทย ที มีความเฉลียวฉลาด มีเทคนิคความเป็นช่างที 

สูงส่ง มีความงดงามของจิตใจที สื อออกมาทางศิลปะการปั้น การเขียน สิ งที แฝงเร้นเหล่านี้คือความ

ภาคภูมิใจของคนไทยทั้งมวล ที เรามีบรรพบุรุษที เจริญยิ งเทียบเท่านานาอารยะประเทศมานานเกือบ 

1,000 ปี 



 

 

  
 

288 

  จากสิ งล้ าค่าที ซ่อนอยู่ในรูปทรงของ “เครื องถ้วยสังคโลก” นี้เอง ที เป็นแรงบันดาลใจให้

คณาจารย์ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ต้องการเผยแพร่ชื อเสียงความล้ าค่าของ “เครื องถ้วยสังค

โลก” แก่ประชาชนทั วไปในรูปของการแสดง จากโครงการประดิษฐ์สร้างสรรค์ระบ าชุดใหม่ ที ชื อว่า 

ระบ าลายสังคโลก ในปี พ.ศ. 2538 โดยมีนายจตุพร  รัตนวราหะ ครั้งด ารงต าแหน่งเป็นผู้อ านวยการ

วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย และต่อมาในปี พ.ศ. 2541 มีการจัดงานแสดงผลงานและนิทรรศการของ

สถานศึกษาในสังกัดกรมศิลปากรที วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ดังนั้นวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

โดยนายบุญเลิศ  ทองสาลี ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยในขณะนั้น จึงให้มีการสานต่อการ

สร้างสรรค์ “ระบ าลายสังคโลก” นี้ขึ้น หลังจากที ได้แสดงเพื อน าเสนอต่อผู้เชี ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์

หลายท่าน จึงมีการเปลี ยนชื อชุดการแสดงใหม่ โดยใช้ชื อว่า “ระบ าลีลาลายสังคโลก” ตั้งแต่นั้นมา 

จนถึงในปี พ.ศ. 2556 โดยนายสุรพล  ยงค์เจาะ ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ได้มีการ

อนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงชุด “ลีลาลายสังคโลก” ขึ้น และได้มีการจัดเก็บองค์ความรู้ข้อมูล

เกี ยวกับแนวความคิดในการสร้างสรรค์ตามองค์ประกอบของการแสดงที สร้างสรรค์ขึ้น เพื อการ

อนุรักษ์สืบสานให้คงความงดงามทางสุนทรียภาพด้านนาฏศิลป์ดนตรีไว้ อย่างทรงคุณค่าและคู่ควรให้

ยั งยืนต่อไป 

  องค์ประกอบการแสดง 

  ในการพิจารณาองค์ประกอบการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก ตามทฤษฎีองค์ประกอบ

การแสดงของประทิน  พวงส าลี ได้แก่ ผู้แสดง เครื องแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง เครื องดนตรีและ

ท่วงท านองเพลง สถานที และโอกาสที แสดง และกระบวนท่าร า องค์ประกอบการแสดงระบ าลีลา

ลายสังคโลกมีรายละเอียดดังนี้ 

   1. ผู้แสดงระบ าลีลาลายสังคโลก ใช้ผู้แสดงเป็นหญิงล้วน จ านวน 8 คน ใบหน้า

สวยงาม สรีระโปร่งบาง มีระดับความสูงใกล้เคียงกันในระดับ 158 - 165 เซนติเมตร เพื อให้เหมาะสม

กับลักษณะการแต่งกายซึ งก าหนดรูปแบบเป็นผ้านุ่ง (กระโปรง) ยาวกรอมเท้า  

   2. เครื องแต่งกายระบ าลีลาลายสังคโลกนี้ คณาจารย์ภาควิชานาฏศิลป์ไทย 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ได้น าลวดลายบนสังคโลกสู่ผืนผ้าไหมไทย โดยใช้ผ้าไหมสองตะกรอ ย้อมสี

เขียวไข่กา น ามาย้อมไล่น้ าหนักสีจากล่างข้ึนบน และเขียนลวดลายดอกไม้ที ปรากฏบนผลิตภัณฑ์สังค

โลกด้วยมือลงบนผืนผ้า โดยให้สีดอกไม้เป็นสีเขียวเข้ม เพื อขับดอกไม้ให้เด่นขึ้นมาจากพ้ืนสีเขียวอ่อน 

ลวดลายของดอกไม้ที เลือกสรรมาใช้เขียนบนผืนผ้านุ่ง ประกอบด้วย ดอกเบญจมาศ ดอกบัวบาน ดอก
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บัวตูม ดอกโบตั๋น ดอกโบตั๋นสองชั้น ดอกพุดตาน ดอกประดิษฐ์กลมสลับดอกสี เหลี ยมขนมเปียกปูน 

และดอกประดิษฐ์ลายกงจักร ลวดลายทั้งหมดเลือกสรรมาจากลวดลายที ปรากฏบนผลิตภัณฑ์สังคโลก

ทั้งสิ้น ประกอบด้วย 1) เสื้อ 2) ห้อยหน้า 3) รัดสะเอว (เขียนลายปลาคู่) 4) ผ้านุ่ง (กระโปรงผ้าไหม) 

เขียนด้วยลวดลายดอกไม้ในเครื องสังคโลก จ านวน 8 ลาย เครื องประดับของระบ าลีลาลายสังคโลกนี้ 

เลือกใช้เครื องทองที เลียนแบบจากเครื องทองศรีสัชนาลัย ทั้งลวดลายและรูปทรงโดยให้มีรูปลักษณะที 

คล้ายคลึงตลอดจนเรียบง่ายส าหรับการแสดงในชุดนี้ ประกอบด้วย ปิ่นประดับทรงผม สร้อยคอ ต่างหู 

เข็มกลัด และก าไลข้อมือ 

   3. เครื องดนตรีและท่วงท านองเพลงประกอบการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 

     3.1 เครื องดนตรี 

    เครื องดนตรีที ใช้บรรเลงประกอบการร าชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก เป็น

เครื องดนตรีที สันนิษฐานว่าเกิดขึ้นในสมัยสุโขทัย ประกอบด้วย กระจับปี่ ซอสามสาย ปี่ใน ฆ้องวง

ใหญ่ ตะโพน ฉิ ง กรับและโหม่ง 

    3.2 ท่วงท านองเพลง  

    ท่วงท านองเพลงลีลาลายสังคโลกได้ประดิษฐ์ขึ้นใหม่ โดยอาจารย์บัณฑิต ศรี

บัว อาจารย์ภาควิชาดุริยางค์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย โดยการศึกษาเกี ยวกับวิถีชีวิตและความ

เป็นอยู่ของคนสุโขทัย จากจินตนาการผ่านทางเครื องปั้นดินเผาที เรียกว่า สังคโลก ให้เป็นท่วงท านอง

เพลงที ไพเราะอ่อนหวาน อาศัยลวดลายต่างๆที เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื องสังคโลก เช่น ลายปลา 

ลายดอกไม้ ลายดอกบัว ลายเถาวัลย์ บางช่วงยังแฝงท านองจีน เพื อเป็นเกียรติแก่ช่างจีนที เข้ามา

แนะน าความรู้แก่ช่างสังคโลกสุโขทัย ท าการค้าขายกับตลาดต่างประเทศ แต่ภาพรวมของท านองเพลง

จะเน้นความไพเราะอ่อนช้อย เป็นหลัก โดยด าเนินท านองทั้งหมด 2 ท่อน ตามระเบียบการแต่ง

ท านองเพลงเพื อใช้ในระบ าทั วๆไป เพลงที ใช้บรรเลงใช้บันไดเสียง ฟา 

   4. สถานที และโอกาสที แสดง 

   การแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก สามารถพิจารณาตามความเหมาะสมของโอกาสที 

แสดงและสถานที แสดง 

   5. กระบวนท่าร า ระบ าลีลาลายสังคโลกสร้างสรรค์ขึ้นตามหลักการประดิษฐ์สร้าง

โดยยึดรูปแบบและหลักการต่างๆ ให้มีความสัมพันธ์กับเครื องถ้วยสังคโลกสุโขทัย จากลวดลายอัน

สวยงามที ปรากฏบนเครื องถ้วยสังคโลกมาสู่การร่ายร าในท่วงท่าที อ่อนช้อยงดงาม โดยใช้ท่าร าที มี
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แบบแผน เช่น แม่ท่า ท่านิ ง ลีลาท่าเชื อม มาสร้างสรรค์ตามจินตนาการให้ปรากฏเป็นกระบวนท่าร า

จ านวน 13 ท่าร า สามารถแบ่งเป็น 2 ลักษณะคือ กระบวนท่าร าที สื อให้เห็นลวดลายที น ามาจาก

เครื องสังคโลกสุโขทัย คือ ท่าร าท่าที  3 (ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา) กระบวนท่าร านี้ได้น ามาจากลายปลา

และลายดอกบัว   ท่าร าท่าที  5 (ท่าอ่าโอ่เครือเถา) น ามาจากลวดลายพฤกษา พันธุ์ไม้ หรือลายเครือ

เถา ท่าร าท่าที  7 (ท่าชมชื นหงส์เหิร) ประดิษฐ์กระบวนท่าร าขึ้นมาจากลายหงส์ และลายดอก

เบญจมาศ ท่าร าท่าที  8 (ท่าด าเนินยูงทอง) น าลายนกยูงที ปรากฏบนเครื องถ้วยมาสร้างสรรค์ให้เกิด

กระบวนท่าร า อีกลักษณะหนึ งคือ กระบวนการร าที สื อให้เห็นลายดอกไม้ท้ัง 8 ลายในรูปแบบการแปร

แถว และการจัดวางลวดลายในรูปแบบของการแสดงที สอดคล้องกับกระบวนท่าร า ในท่าร าท่าที  1 

(ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) ท่าร าท่าที  2 (ท่าโก่งศิลป์นฤมล) ท่าร าท่าที  4 (ท่าลีลาท่าโล้) ท่าร าท่าที  6 (ท่า

เยาว์มาลย์เริงรื น) ท่าร าท่าที  9 (ท่าล าลองเครื องถ้วย)  ท่าร าท่าที  10 (ท่าส ารวยรายรอบ) ท่าร าท่าที  

11 (ท่าวาดขอบคั นกลาง) ท่าร าท่าที  12 (ท่านางนาฏท่วงที) และท่าร าท่าที  13 (ท่านารีจรดล)              

 

  2.  กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก      

  กระบวนการสืบทอดท่าร าเพื อให้เกิดการสื อสาร และความเข้าใจให้ตรงกันระหว่างผู้

ถ่ายทอดท่าร า และผู้รับการสืบทอดท่าร า ในกระบวนการร าระบ าลีลาลายสังคโลก จึงก าหนดชื อท่าร า 

หรือตั้งชื อท่าร าตามจินตนาการ เพื อการจดจ าที ง่ายขึ้น ต่อการเข้าใจในความหมาย ตลอดจนสื อสาร

กันอย่างชัดเจนขึ้นในแต่ละกระบวนท่าร า เน้นความสวยงามของท่าร า การแปรแถว เครื องแต่งกาย 

และความไพเราะของท่วงท านองเพลง และได้มีการมีการก าหนดขอบเขตและรูปแบบในการ

สร้างสรรค์การแสดง โดยยึดหลักตามนาฏยจารีตเกี ยวกับหลักในการประดิษฐ์ท่าร าไทย โดยก าหนดให้

เป็นการแสดงประเภทระบ าที มีลีลาท่าร าผสมผสานให้สอดคล้องกับท่วงท านองเพลงที มีการประดิษฐ์

ขึ้นใหม่ โดยการศึกษาเกี ยวกับวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของคนสุโขทัย จากจินตนาการผ่านทาง

เครื องปั้นดินเผาที เรียกว่า สังคโลก ให้เป็นท่วงท านองเพลงที ไพเราะอ่อนหวาน อาศัยลวดลายต่างๆ ที 

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของเครื องสังคโลก บางช่วงยังแฝงท านองจีน เพื อเป็นเกียรติแก่ช่างจีนที เข้ามา

แนะน าความรู้แก่ช่างสังคโลกสุโขทัย ท าการค้าขายกับตลาดต่างประเทศ แต่ภาพรวมของท านองเพลง

จะเน้นความไพเราะอ่อนช้อย เป็นหลัก โดยด าเนินท านองทั้งหมด 2 ท่อน ตามระเบียบการแต่ง

ท านองเพลงเพื อใช้ในระบ าทั วๆไป เพลงที ใช้บรรเลงใช้บันไดเสียง ฟา ท่วงท านองเพลงมีทั้งช้าและเร็ว

ตามรูปแบบการแสดง ระบ า ร า บรรเลงโดยวงโบราณที มีลักษณะเฉพาะแบบของสุโขทัย ใช้เวลาใน
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การแสดง 7 นาที โดยใช้ผู้หญิงแสดงล้วนจ านวน 8 คน เพื อความสวยงามและอ่อนช้อยตามรูปแบบ

การร า  กระบวนท่าร าสื อให้เห็นภาพตามลวดลายเส้นบนเครื องสังคโลก เน้นการแปรแถวที พร้อม

เพรียงสวยงามที สอดคล้องกลมกลืนกับท านองเพลง  ซึ งการก าหนดรูปแบบในการสร้างสรรค์กระบวน

ท่าร ามีความสอดคล้องกับหลักและวิธีประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูด้านนาฏศิลป์ไทยหลายท่าน กล่าวคือ 

ก าหนดแนวการสร้างสรรค์ตามทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ของไทย ได้แก่ ความสวยงามของกระบวนท่าร า 

การแปรแถวไม่ซับช้อน และมีการตั้งซุ้ม มีการฟังจังหวะและท านองเพลงเพื อก าหนดลีลาท่าร าก่อน

การสร้างสรรค์ การแสดงเพื อให้มีความสอดคล้องกลมกลืนกับท่วงท านองของเพลง ก าหนดการเข้า

ออกของผู้แสดงตามรูปแบบของระบ าคือ ออก 2 ด้านทีละ 1 คู่ และเข้าทั้งสองด้านโดยมีท่าลา ทั้งยัง

สามารถปรับเปลี ยนตามโอกาสที แสดง การออกแบบท่าร ายึดท่าร าหลักในเพลงช้า เพลงเร็ว และร า

แม่บท และใช้ท่านาฏยศัพท์การเคลื อนไหวมือและเท้าประกอบกัน มีการใช้ท่าเชื อมเพื อความต่อเนื อง

ของท่าร า กระบวนท่าร าสื อให้เห็นภาพที ต้องการน าเสนอเป็นเรื องราวได้ หลีกเลี ยงการใช้ท่าร าช้ าๆ 

สามารถสื อถึงอารมณ์ในการแสดงได้ เน้นความพร้อมเพรียงในการแปรแถวเป็นหลัก จ านวนผู้แสดง

มากควรออกแบบการแปรแถวให้มีความสอดคล้องกับกลมกลืนเพื อสร้างความแปลกตาน่าชม การ

ออกแบบเครื องแต่งกายมีความสอดคล้องกับการแสดงในชุดนี้  

  ในการออกแบบท่าทางและการเคลื อนไหวการแสดง ชุด ลีลาลายสังคโลก พบว่ามีความ

สอดคล้องกับทฤษฎีทางทัศนศิลป์  ในด้านก าหนดรูปแบบของการแปรแถว  และการสร้างสรรค์เครื อง

แต่งกายซึ งสามารถแยกได้ 2 ส่วนด้วยกัน ส่วนที  1 ในด้านองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ ได้แก่ จุด มี

การก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยใช้จุดเพื อแสดงความโดดเด่นของการแสดงรวม 3 ลกัษณะ คือ 1 

จุด ได้แก่ ในท่าออกก าหนดให้ผู้แสดงออกมาที ละ 1 คู่ สอดคล้องกับจังหวะเพลง 1 จังหวะ (ท่าที  1-

ท่าออก-ท่าลายเรียงเส้นโค้ง) และการเข้าวงในลักษณะเป็นวงใหญ่ 1 วง (ในท่าร าที  10-ท่าส ารวยราย

รอบ) 2 จุด ได้แก่ การก าหนดรูปแบบของการแปรแถวที มีลักษณะการตั้งซุ้มตรงกึ งกลาง ส่วนอีกกลุ่ม

เป็นวงกลมล้อมรอบ และมีจุดศูนย์กลาง (ท่าที  3-ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา และท่าที  4-ท่าลีลาท่าโล้ และ

ท่าที  11-ท่าวาดขอบคั นกลาง) 3 จุด ได้แก่ การก าหนดรูปแบบของการแปรแถวที มีลักษณะเข้าพลู 3 

กลุ่ม กลุ่มด้านหน้า 1 กลุ่ม และกลุ่มด้านหลัง 2 กลุ่ม (ท่าที  6-ท่าเยาว์มาลย์เริงรื น และท่าที  7-ท่าชม

ชื นหงส์เหิร) ในส่วนของเส้น มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยก าหนดทางเดินของจุดที มี

จุดเริ มต้น และจุดจบเป็นเส้นตรง รวม 4 ลักษณะ ได้แก่ แถวเฉียง แถวหน้ากระดาน แถวปีกกา แถว
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สลับฟันปลา ด้านของรูปทรง มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถว โดยใช้อาณาบริเวณที เส้นมาบรรจบ

กันเกิดเป็นรูปทรงเรขาคณิต 1 ลักษณะ คือ วงกลม ในส่วนของสี มีการก าหนดสีในการสร้างสรรค์

เครื องแต่งกายชุดระบ าลีลาลายสังคโลก คือ สีเดียว มีการก าหนดสีเครื องแต่งกายชุด ระบ าลีลาสังค

โลก เพื อใช้แสดงบนเวทีโดยใช้สีเขียวไข่กา ทั้งเสื้อและผ้านุ่ง เพื อให้เกิดความสวยงามกลมกลืน 

เพียงแต่ใช้วิธีการลดระดับความเข้มของสีให้เกิดความสมดุลย์ของเครื องแต่งกาย ส าหรับพื้นผิว ในทาง

นาฏยศิลป์มีความหมายถึง ลักษณะการเคลื อนไหวของผู้แสดงซึ งในการออกแบบการเคลื อนไหวใน

การสร้างสรรค์การแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก พบว่ามีการเคลื อนไหวในลักษณะราบเรียบและ

ต่อเนื อง ส่วนที  2 ด้านการจัดองค์ประกอบของทัศน์ศิลป์ ในการสร้างสรรค์การแสดง ชุด ระบ าลีลา

ลายสังคโลก พบว่ามีการจัดองค์ประกอบทางทัศนศิลป์โดยใช้หลัก 4 ประการ คือ 1) ความมีเอกภาพ 

มีการก าหนดรูปแบบการสร้างสรรค์การแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก แบบผสมผสานระหว่างลีลา

ท่าร ามาตรฐานและจินตนาการกับลายเส้นที ปรากฏในเครื องถ้วยสังคโลกได้อย่างสอดคล้องและ

กลมกลืนกับท่วงท านองเพลง 2) ความสมดุลย์ มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถวการแสดง ชุด ระบ า

ลีลาลายสังคโลก ในลักษณะสมดุล ใน 2 ลักษณะ คือ  มีความสมดุลชนิดสองข้างเหมือนกัน คือ มีการ

แบ่งผู้แสดงออกเป็น 2 แถวๆละ 4 คนเท่าๆ กัน จัดวางกลุ่มในระดับเดียวกันทั้งสองข้างและมีกลุ่ม

กลางได้อย่างสมดุลย์ และมีการหันทิศทางในการแสดงโดยใช้มือและเท้าไปในทิศทางเดียวกัน และ

การแสดงความสมดุลย์ชนิดสองข้างไม่เหมือนกัน คือ มีการหันทิศทางในการแสดงท่าร าไปแบบต่าง

ทิศทาง 3) ความกลมกลืน มีการก าหนดรูปแบบการแปรแถวการแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก ใน

ลักษณะกลมกลืน กล่าวคือ การเปลี ยนรูปแถวจากรูปแบบหนึ งไปเป็นอีกรูปแบบหนึ งโดยใช้การ

เคลื อนที มีความสอดคล้องกลมกลืนทั้งลีลาท่าร าและท่วงท านองเพลงอย่างต่อเนื อง ซึ งท าให้ท่าร าแต่

ละกระบวนท่ามีความเป็นเอกภาพและโดดเด่นตามลีลาท่าร าและความหมายที แฝงออกมาจากท่าร า

นั้นๆ 4) ความแตกต่าง มีการออกแบบเครื องแต่งกายการแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก โดยใช้หลัก

ของความแตกต่าง คือ สร้างสรรค์เครื องแต่งกายให้ออกมาในแนวร่วมสมัยโดยใช้สีที แสดงให้เห็นถึง

ความเป็นสังคโลกที ปรากฏในรูปแบบของการแสดงประเภทระบ า ตลอดจนผ้านุ่งมีลักษณะที เป็นแบบ

กระโปรงให้ดูแตกต่างจากการแสดงระบ าโดยทั วไป ในการแปรแถวก็แสดงให้เห็นถึงความแตกต่าง

ระหว่างคู่ที มีการเปลี ยนท่าร าและแถวทีละคู่ตามจังหวะท านองเพลงในแต่ละช่วง 

  การสร้างสรรค์การแสดงชุด  ระบ าลีลาลายสังคโลก เมื อพิจารณาตามทฤษฎีการ

เคลื อนไหว  พบว่าการออกแบบกระบวนท่าร ามีการใช้พลังในระดับน้อย มีการเคลื อนไหวร่างกาย 
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ตามจังหวะในลักษณะสืบเนื องราบเรียบและสม  าเสมอไม่เน้นพลัง ทั้งนี้เพื อให้กระบวนท่าร ามีความ

นุ่มนวลอ่อนโยนตามลักษณะการแสดงประเภทระบ า มีการก าหนดต าแหน่งของผู้แสดงโดยใช้ที ว่า

งบนเวทีในรูปแบบ การแปรแถว รวมถึงมีขนาดในการเคลื อนไหวร่างกายที สอดคล้องกับรูปแถวและ

เวทีแสดง 7  ลักษณะ ดังนี้ 1) แถวเส้นโค้ง หรือแถวโค้ง 2) แถวเส้นตรง หรือแถวตอนลึก 3) แถว

ประดิษฐ์ (ลูกศร)4) แถววงกลมซ้อนกัน 5) แถวเฉียง 2 แถว สลับฟันปลา 6) แถวปีกกา 7) แถว

วงกลม 

  ด้านทิศทางในการเคลื อนไหวในการแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก  ผู้แสดงมีการ

เคลื อนไหวร่างกายรวม 8  ทิศทางดังนี้ ทิศทางที  1 หมายถึงด้านหน้าของเวที ทิศทางที  2 หมายถึง

ด้านขวาของเวที ทิศทางที  3 หมายถึงด้านหลังของเวที ทิศทางที  4 หมายถึงด้านซ้ายของเวที ทิศทาง

ที  5 หมายถึงมุมหน้าด้านซ้ายของเวที ทิศทางที  6 หมายถึงมุมหน้าด้านขวาของเวที ทิศทางที  7 

หมายถึงมุมหลังด้านขวาของเวที และทิศทางที  8 หมายถึงมุมหลังด้านซ้ายของเวที 

  การแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก มีการก าหนดรูปแบบในการเคลื อนไหวมี

ความสัมพันธ์กับผู้ชมโดยอาศัยมุมมองคนดูเป็นแกนให้ความรู้สึกแก่คนดูแตกต่างกันท าให้  การแสดง

ดูแปลกตาและน่าชมยิ งข้ึนรูปแบบการเคลื อนไหวของผู้แสดงมี 8 ลักษณะดังนี้ 1) การเข้าหาผู้ชม         

2) การวนเป็นวงหน้าผู้ชม 3) การทแยงมุมกับผู้ชม 4) การขนานกับผู้ชม  5) การยกสูง 6) การกดต  า 

7) การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแบบฟันปลา 8) การถอยออกจากผู้ชม  

  ในการออกแบบสร้างสรรค์การแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก มีขั้นตอนดังนี้ 

   1. การก าหนดโครงร่างรวม คณะครูภาควิชานาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

ออกแบบการสร้างสรรค์การแสดงโดยยึดหลักตามนาฏยจารีตเกี ยวกับหลักในการประดิษฐ์ท่าร าไทย

และหลักและวิธีประดิษฐ์ท่าร าของบรมครูด้านนาฏศิลป์ไทยหลายท่าน ได้ก าหนดโครงร่างรวมเพื อ

เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ท่าร าเบื้องต้นไว้ดังนี้    

    1.1 เป็นการแสดงประเภทระบ าที มีลีลาท่าร าผสมผสานระหว่างร าไทย

มาตรฐานและร าที สื อให้เห็นท่าร าตามจินตนาการ   

    1.2 ใช้ผู้หญิงแสดงล้วนจ านวน 8 คน เพื อความสวยงามและอ่อนช้อย 

ตามรูปแบบการแสดง  กระบวนท่าร าสื อให้เห็นภาพลีลาท่าร าตามลวดลายที ปรากฏบนเครื องสังคโลก 

และจินตนาการในการสร้างสรรค์การแสดงในครั้งนี้  
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    1.3 ใช้เวลาในการแสดง 7 นาที เน้นการแปรแถวแบบเป็นระเบียบ เรียบง่าย

ในกระบวนท่าร าเน้นความพร้อมเพรียงสวยงามที สอดคล้องกลมกลืนกับท านองเพลง   

   2. การแบ่งช่วงของอารมณ์การแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก ออกแบบกระบวน

ท่าร าให้สอดคล้องกับการแบ่งช่วงอารมณ์ตามท่วงท านองของเพลงไว้อย่างกลมกลืนโดยเป็นขั้นตอน

ดังนี้ 

    ขั้นตอนที  1  ร าออกมาตามท านองเพลง  

    ขั้นตอนที  2  ท าท่าร าตามกระบวนเพลงช้า และเร็ว จนจบกระบวนท่า  

    ขั้นตอนที  3  ร าเข้าเวทีตามท านองเพลง  

   3. ท่าทางและทิศทาง การออกแบบกระบวนท่าร าการแสดงชุด ระบ าลีลาลายสังค

โลก ได้น าท่าหลักที ปรากฏอยู่ในเพลงช้า เพลงเร็ว และแม่บทของนาฏศิลป์ไทย รวมถึงการใช้ท่า

นาฏยศัพท์การใช้มือและเท้าเป็นหลักในการสร้างสรรค์ท่าร า มีท่าร ารวม 13 ท่าแบ่งเป็นท่าร าหลัก 6 

ท่า และท่าเชื อม 7 ท่า ท่าร าหลักที น ามาใช้ได้แก่ ท่าภมรเคล้า ท่าร ายั ว ท่าผาลาเพียงไหล่ ท่าจันทร์

ทรงกลด ท่านางนอน ท่าเหราเล่นน้ า ท่านาฏยศัพท์ที ใช้ในกระบวนท่าร า มี 8 ท่าได้แก่ 1. เดินมือ  2. 

จรดเท้า      3. ยกเท้า  4. ก้าวเท้า 5. สูดเท้า  6. ลักคอ 7. แทงมือ 8. ย  าเท้า มีการใช้ทิศทางใน

กระบวนท่าร า 8 ทิศทาง ได้แก่ ทิศทางที  1 ด้านหน้าของเวที ทิศทางที  2 ด้านขวาของเวที  ทิศทางที  

3  ด้านหลังของเวที  ทิศทางที  4  ด้านซ้ายของเวที   ทิศทางที  5 มุมหน้าด้านซ้ายของเวที ทิศทางที  

6 มุมหน้าด้านขวาของเวที  ทิศทางที  7  มุมหลังด้านขวาของเวที  ทิศทางที  8 มุมหลังด้านซ้ายของ

เวท ี

   4. การลงรายละเอียด มีการก าหนดรายละเอียดการสร้างสรรค์การแสดง ชุด ระบ า

ลีลาลายสังคโลก เพื อให้เกิดความสวยงามสมบูรณ์ไว้ ดังนี้   

    4.1 มุ่งเน้นความสวยงามของการแปรแถวให้สอดคล้องกับลีลาท่าร า และ

ความพร้อมเพรียงในกระบวนท่าร า 

    4.2 การสื อความหมายแสดงออกในกระบวนการร า ตามลวดลายต่างๆ

ในสังคโลก เช่น ลายปลา ลายพันธุ์พฤกษา เป็นต้น  

    4.3 การน าเสนอภาพความสวยงามของเครื องแต่งกาย การน าลวดลาย

บนสังคโลกสู่ผืนผ้าไหมไทย โดยใช้ผ้าไหมสองตะกรอ ย้อมสีเขียวไข่กา น ามาย้อมไล่น้ าหนักสีจากล่าง
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ขึ้นบน และเขียนลวดลายดอกไม้ที ปรากฏบนผลิตภัณฑ์สังคโลกด้วยมือลงบนผืนผ้า โดยให้สีดอกไม้

เป็นสีเขียวเข้ม เพื อเน้นสีสัน ตลอดจนลวดลายดอกไม้ให้เด่นขึ้นมาจากพ้ืนสีเขียวอ่อน  

    4.4 พ้ืนที ของการแสดงที เหมาะสมในการจัดแสดง ชุด ระบ าลีลาลายสังคโลก 

สามารถจัดแสดงได้ในทุกพ้ืนที  ทั้งบนเวที และลานแสดงกลางแจ้ง 

 

  3.  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

  การศึกษาคุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม นับเป็นขั้นตอน

หนึ งที ส าคัญที ผู้วิจัยจ าเป็นต้องศึกษาและค านึงถึงในกระบวนการประดิษฐ์วัฒนธรรมนาฏยศิลป์ 

“ระบ าลีลาลายสังคโลก” หรือกล่าวอีกนัยหนึ งก็คือการศึกษาถึงความส าคัญของวัฒนธรรมการ

สร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิ งในด้านคุณค่าที มีต่อสังคมมนุษย์ในปัจจุบัน เพื อก่อให้เกิดความเข้าใจ 

และเล็งเห็นคุณค่าของการแสดงนั้นๆได้อย่างถูกต้อง   

  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม เป็นสิ งที มนุษย์ก าหนดค่า

ให้กับสิ งที มนุษย์สร้างขึ้นมา ดังนั้นคุณค่าจึงอาจแตกต่างไปตามพ้ืนฐานทางสังคมวัฒนธรรม 

ประวัติศาสตร์ สติปัญญา  ของแต่ละคนแต่ละสังคมรวมทั้งบริบทด้านอื นๆอีก และข้อเท็จจริงที ว่า

คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม สามารถเปลี ยนแปลงไปตามกาลเวลา มี

ประโยชน์ต่อสังคมมนุษย์ ทั้งในปัจจุบันและอนาคต มีหลากหลายขึ้นอยู่กับมุมมองและวัตถุประสงค์

ในการน าไปใช้  แต่ส าหรับงานวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาและอภิปรายผลเป็นประเด็นส าคัญในคุณค่า

ของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม โดยมีความหมายอยู่ 4 ประการหลักดังนี้ 

  1) คุณค่าเชิงสัญลักษณ์ (symbolic value) ที ได้จากระบ าลีลาลายสังคโลก สามารถเป็น

จุดในการเชื อมโยงไปสู่อดีตในลักษณะที ประวัติศาสตร์ หรือผ่านทางเครื องสังคโลก ลวดลายจาก

เครื องสังคโลกออกมาให้เห็นในรูปแบบของการแสดงชุดนี้ โดยใช้ลวดลายสังคโลกเหล่านั้นสะท้อนให้

เห็นถึงสัญลักษณ์ในความงามที ปรากฏบนผืนผ้าที ใช้ในการแต่งกาย สื อออกมาทางท่าร าในบางที เช่น 

ท่าลายเรียงเส้นโค้ง ท่าโก่งศิลป์นฤมล ท่าว่ายวนหมู่มัจฉา ท่าลีลาท่าโล้ ท่าอ่าโอ่เครือเถา ท่าชมชื น

หงส์เหิร ท่าด าเนินยูงทอง ท่าวาดขอบคั นกลาง เป็นต้น นอกจากสัญลักษณ์ที เกิดขึ้นจากท่าร า 

กระบวนการร าแล้วยังมีสัญลักษณ์ที เกิดจากจากลวดลายที ประดิษฐ์ให้เห็นในรูปแบบของเครื องแต่ง

กายด้วยเช่นกัน ในแต่ละสัญลักษณ์นั้นอาจมีความหมาย หรือไม่มีความหมายก็เป็นได้ การใช้

สัญลักษณ์ล้วนแล้วแต่มีความส าคัญ และมีความจ าเป็นต่อการประดิษฐ์สร้างในงานนาฏยศิลป์ยิ งนัก 
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   สัญลักษณ์ที ปรากฏบนลายผ้าในเครื องแต่งกาย เมื อเห็นก็ถอดรหัส หรือเข้าใจใน

ความหมาย สัญลักษณ์ หมายถึง สัญญะที มีความเกี ยวพันกันที เกิดข้ึนจากการตกลงร่วมกัน เป็นการ

เข้าใจ หรือถอดรหัสความหมายของการใช้สัญลักษณ์มุ่งเน้นให้มีความหมาย และการสื อสารกัน

ระหว่างผู้ประดิษฐ์สร้าง กับผู้ที ชื นชมในผลงานที ประดิษฐ์สร้างขึ้นมานั นเอง 

    แสดงสัญลักษณ์ลายดอกบัวบาน หมายถึง บัวที พ้นจากน้ า ตรัสรู้ฉับพลัน 

ปัญญาปฏิภาณว่องไว  

    แสดงสัญลักษณ์ลายดอกประดิษฐ์ลายกงจักร หมายถึงสิ งที มีรูปเป็นวงกลม มี

ริมเป็นแฉกๆโดยรอบ เปรียบอีกอย่างหนึ ง ซึ งเป็นต้นก าเนิดของวงล้อธรรมะ อันจะหมุนเคลื อนตัวไป

รอบแล้วรอบเล่า 

    แสดงสัญลักษณ์ลายดอกโบตั๋นสองชั้น บางคนเปรียบเหมือนความงามของ

สตรี สัญลักษณ์ของความรัก และเป็นดอกไม้แห่งความมั งคั งและเกียรติยศ เป็นตัวแทนน าโชคและ

ความโชคดีมาให้ 

    แสดงสัญลักษณ์ลายดอกบัวตูม เป็นดอกไม้ชั้นสูง ในพระพุทธศาสนาถือเป็น

ดอกไม้ศักดิ์สิทธิ์ โดยใช้เปรียบเทียบกับสติปัญญาของมนุษย์ เป็นเครื องหมายของความบริสุทธิ์ และ

ความอุดมสมบูรณ์ เป็นเครื องหมายที ปรากฏบนรอยพระพุทธบาท มีปัญญาเฉลียวฉลาด อ่อนน้อม

ถ่อมตน นอกจากนี้ สีของดอกบัวบูชาพระ ยังให้อานิสงส์ของบุญทางปัญญาที ต่างกันออกไป ตามวัตถุ

ทานที ถวายพระ 

    แสดงสัญลักษณ์ลายดอกประดิษฐ์กลมสลับดอกสี เหลี ยมขนมเปียกปูน ลาย

รูปสี เหลี ยมข้าวหลามตัด (ขนมเปียกปูน) ใช้เป็นเครื องประดับศีรษะ เป็นสัญลักษณ์แห่งชัยชนะ 

    แสดงสัญลักษณ์ลายดอกโบตั๋น เป็นสัญลักษณ์ของฤดูใบไม้ผลิ ความร  ารวย  

ความงาม เป็นเจ้าแห่งดอกไม้ทั้งปวง 

    แสดงสัญลักษณ์ลายดอกเบญจมาศ เป็นดอกไม้พ้ืนเมืองของชาวซูโจว 

มณฑลเหอหนาน ในสมัยราชวงศ์ช่ง เป็นดอกไม้ประจ าชาติ เป็นดอกไม้แห่งเดือนเก้า (กันยายน) 

สัญลักษณ์แห่งฤดูใบไม้ร่วง ความยั งยืน และความร่าเริง  

    แสดงสัญลักษณ์ลายดอกพุดตาน เป็นสัญลักษณ์ของความมั นคง และความ

อุดมสมบูรณ์ ชาวจีนเชื อว่าเป็นไม้มงคล เพราะดอกพุดตานเปลี ยนสีได้ถึงสามสีภายในวันเดียวกัน ซึ ง

เปรียบเสมือนวัฏจักรของมนุษย์แต่ละช่วงวัยที เริ มต้นด้วยวัยเด็กอันสะอาด สดใส ดั งผ้าขาวบริสุทธิ์ 
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และต่อมาได้เติบโตขึ้น พร้อมกับสีสันที ถูกแต่งแต้มเข้าสู่ช่วงวัยผู้ใหญ่ และกาลเวลาก็ได้ร่วงเลยมาไกล

จนถึงวัยชรา เหมือนกับสีของดอกพุดตานที เข้มขึ้นเรื อยๆ จนกระทั งถึงเวลาที ต้องร่วงโรยจากไป 

    แสดงสัญลักษณ์ลายปลาคู่ สัญลักษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ ความมั งคั ง การ

มีชีวิต ความอุดม และความสุขส าราญในชีวิตคู่ ใช้เป็นเครื องป้องกันสิ งชั วร้ายที จะน าความหายนะมา

ให้ ปรากฏบนรอยพระพุทธบาท เพราะเป็นเครื องหมายของความเป็นอิสระจากการถูกควบคุมด้วยสิ ง

ต่างๆ เช่น การแสดงออกด้วยการท าบุญ (ปล่อยปลา) 

  2) คุณค่าเชิงวิชาการ (Informative value) จากการศึกษาค้นคว้า และประดิษฐ์สร้าง

ระบ าลีลาลายสังคโลก เป็นการศึกษาหาความรู้จากการท าอาชีพที ใช้ในชีวิตประจ าวันจากกลุ่มผู้สร้าง

รายได้จากการผลิตเครื องสังคโลกในสมัยปัจจุบัน ตลอดจนจากการศึกษาหาความรู้ต่างๆ ทาง

โบราณคดี จากประวัติศาสตร์ในสมัยสุโขทัย ให้ได้คุณค่าเชิงวิชาการในด้านบวก และเกิดขึ้นจากการ

วิจัยอย่างเป็นระบบ ผ่านกระบวนและวิธีการศึกษาที เหมาะสมและน่าเชื อถือ จดกระทั งมีการจด

บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรทางวิชาการ เพื อสร้างคุณค่าเชิงวิชาการให้เกิดข้ึนอย่างมีระบบ และ

สอดคล้องกับการประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์ในเชิงวิชาการ 

  3) คุณค่าเชิงสุนทรียะหรือคุณค่าเชิงความงาม (Aesthetic value) คุณลักษณะบางอย่าง

ของระบ าลีลาลายสังคโลกในด้านองค์ประกอบของการแสดง ซึ งประกอบด้วย ผู้แสดง เครื องแต่งกาย 

ดนตรี กระบวนการร า โอกาสที ใช้ในการแสดง ล้วนมีคุณค่าเชิงสุนทรียะและความงามที ข้ึนอยู่กับ

พ้ืนฐานทางวัฒนธรรมที น ามาประดิษฐ์สร้างอย่างมีระบบ โดยผู้รังสรรค์ระบ าชุดนี้อาจต้องคิดให้รอบ

ครอบ หากพิจารณาให้ดีคุณค่าจะสะท้อนออกมาทางรูปแบบและกระบวนการร่ายร าที ปรากฏออกมา

อย่างมีความอ่อนช้อย ประณีตงดงาม ตามหลักการของกระบวนการประดิษฐ์สร้างโดยยึดรูปแบบและ

หลักการต่างๆ 

  4) คุณค่าเชิงเศรษฐกิจ (Economic value) ระบ าลีลาลายสังคโลกเกิดข้ึนโดยถือเป็นส่วน

หนึ งของบริบททางวัฒนธรรม และสภาพแวดล้อมของมนุษย์ในปัจจุบัน วิธีการหนึ งที น าระบ าชุดนี้เข้า

สู่ตลาดโดยคุณค่าด้านอัตถประโยชน์ ซึ งเกิดขึ้นจากความสามารถในการตอบสนองความต้องการที 

เกิดข้ึนในปัจจจุบัน และยังสามารถแปรออกมาเป็นคุณค่าทางเศรษฐกิจได้ จากการแสดงที ประดิษฐ์

สร้างจากแนวคิดและผลิตภัณฑ์เครื องสังคโลกที มีอยู่จริงและมีการผลิตจริงในสังคมปัจจุบัน เพื อ

สะท้อนความเป็นอัตลักษณ์ของชุมชนคนสุโขทัยในด้านเศรษฐกิจ 
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  คุณค่าจากก้อนดินผ่านจินตนาการสร้างสรรค์ทางศิลปะจนกลายมาเป็นมรดกแผ่นดินชิ้น

เอกของสุโขทัย ไม่ว่าจะเป็นเครื องใช้ เครื องประดับ เครื องตกแต่งบ้าน เครื องประดับวัดวาอาราม 

และอื นๆอีกมากมาย หมุนเวียนผ่านกาลเวลามาเนิ นนานหลายศตวรรษ จวบจนกระทั งทุกวันนี้กลับ

ทวีคุณค่า และมูลค่าเพิ มมากมายเหลือคณานับ นั นก็คือต านานการก่อเกิด และวิถีความเป็นไป

ของสังคโลก ซึ งนับได้ว่าเป็นมรดกชิ้นเอกของสุโขทัย สังคโลกมีบทบาทอย่างลึกล้ า ต่อสังคมไทย

สืบเนื องกันมาหลายยุคหลายสมัย ที แสดงให้เห็นถึงความผูกพันระหว่างคนไทยกับเครื องสังคโลก 

สะท้อนให้เห็นฝีมือชั้นครู ฝีมือคนไทยแท้ๆ โดยมีคนจ านวนหนึ งได้สืบทอดการท าต่อๆกันมาด้วยรู้ถึง

คุณค่าของศิลปวัตถุที ไม่ใช่ว่าใครก็ท าได้ จากสังคโลกชิ้นแรกในยุคแรกๆ มาจนถึงสังคโลกในชิ้น

ปัจจุบัน จากต านานจนกลายมาเป็นมรดกตกทอดถึงอนุชนรุ่นต่อมา ตลอดจนกรรมวิธีการท าที มีการ

พัฒนาขึ้นเรื อยๆ ซึ งอาจกล่าวได้ว่า สังคโลกเป็นประติมากรรมอันทรงคุณค่าที ได้รับการยอมรับจาก

ชาวไทยและชาวต่างชาติ เนื องจากมีความงดงามอันวิจิตร แม้จะเป็นเพียงวัตถุธาตุที เกิดจากดินก็ตาม 

สิ งเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของช่างชาวสุโขทัยอย่างแท้จริง 

  งานศิลปกรรมที ช่างชาวสุโขทัยสร้างสรรค์ขึ้นอย่างประณีตบรรจง จนกลายเป็น

อุตสาหกรรมที ได้รับความนิยมอย่างกว้างขวาง และสร้างชื อเสียงขจรไกล นั นคือ การท าเครื องสังค

โลก ซึ งเป็นการสะท้อนภาพการเจริญเติบโตของชุมชนอุตสาหกรรมในประวัติศาสตร์สยามอย่าง

แท้จริง เป็นการส่งเสริมเศรษฐกิจของชาวสุโขทัยอย่างยิ งในการประดิษฐ์สร้าง ผลิตสังคโลกในยุค

ปัจจุบัน 

  จากเครื องสังคโลกมาสู่ระบ าลีลาลายสังคโลก นับได้ว่าเป็นอีกหนึ งอย่างที สร้างคุณค่าทาง

เศรษฐกิจอย่างยิ ง โดยการน าความงดงามของเครื องสังคโลกมารังสรรค์ระบ าชุดหนึ งก่อเกิดเศรษฐกิจ

ที ดี และสะท้อนให้เห็นถึงเศรษฐกิจที เกิดจากศิลปะการร่ายร านั นเอง 

  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรมนั้น เป็นความส าคัญของ

วัฒนธรรมการสร้างสรรค์ โดยเฉพาะอย่างยิ งในด้านคุณค่าที มีต่อสังคมมนุษย์ในปัจจุบัน เพื อก่อให้เกิด

ความเข้าใจ และเล็งเห็นคุณค่าของการแสดงนั้นๆ ได้อย่างถูกต้อง นับเป็นสิ งที มนุษย์ก าหนดคุณค่า

ให้กับสิ งที มนุษย์สร้างขึ้นมา ดังนั้นคุณค่าจึงอาจแตกต่างไปตามพ้ืนฐานทางสังคมวัฒนธรรม 

ประวัติศาสตร์ สติปัญญา  ของแต่ละคนแต่ละสังคมรวมทั้งบริบทด้านอื นๆอีก และข้อเท็จจริงที ว่า

คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม สามารถเปลี ยนแปลงไปตามกาลเวลา มี

ประโยชน์ต่อสังคมมนุษย์ ทั้งในปัจจุบันและอนาคต มีหลากหลายขึ้นอยู่กับมุมมองและวัตถุประสงค์
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ในการน าไปใช้ แสดงให้เห็นความหมาย องค์ประกอบและปัจจัยที มีอิทธิพลต่อการประดิษฐ์วัฒนธรรม

ด้านนาฏยศิลป์ สามารถกล่าวได้ว่าลักษณะกระบวนการคิดเชื อมโยงสัมพันธ์ การใช้ประสบการณ์

ดัดแปลงจากความคิดเดิมผสมผสานกันให้เกิดสิ งใหม่ โดยใช้จินตภาพที ได้จากลวดลายสังคโลกสุโขทัย

ผ่านจินตนาการทางด้านนาฏศิลป์ไทย ซึ งเป็นกระบวนการที ท าให้เกิดการประดิษฐ์ท่าร าและผลงาน

ทางนาฏยศิลป์ไทย ตลอดจนลักษณะของการผลิตด้านการแสดง ผลงานการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้าน

นาฏยศิลป์ที มีความสวยงาม แปลกใหม่ในด้านท่าร า การเคลื อนไหวบนเวที องค์ประกอบการแสดง 

และมีคุณค่าทางวิชาการที มีผลมาจากกระบวนการคิดประดิษฐ์ สร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ และในส่วน

คุณค่าทางสัญลักษณ์นั้นมักจะเริ มจากความคิดไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์ โดยมีเนื้อหาและ

วัตถุประสงค์ของการการศึกษาที สอดคล้องและคล้ายคลึงกัน นั นก็คือวิธีการสื อความหมาย ขั้นตอน 

และหลักการในการการสื อความหมาย ท าความเข้าใจในความหมายของสัญลักษณ์ที ปรากฎอยู่ใน

สังคมและวัฒนธรรมของชาวสุโขทัย นั นเอง ในแง่มุมทางด้านสุนทรียะสามารถสื อออกมาทางความ

งดงามของการร่ายร าที มีความสัมพันธ์กับองค์ประกอบของนาฏศิลป์ได้อย่างกลมกลืน ในด้านผู้แสดงมี

ความสามรถในการร าตลอดจนมีความอ่อนช้อย สง่างาม และมีลักษณะพิเศษในท่วงทีลีลาเฉพาะตัว 

ในด้านเครื องแต่งกายได้น าความงดงามของลวดลายบนผลิตภัณฑ์สังคโลกมาประยุกต์สู่ลวดลายบน

ผืนผ้าไหมสีเขียวไข่กา ส าหรับดนตรีและท่วงท านองเพลง มีท่วงท านองเพลงที เหมาะสมกับการแสดง

และกระชับ คือเริ มด้วยท านองช้าในอัตราจังหวะสองชั้น แล้วเปลี ยนเป็นท านองเร็วในอัตราจังหวะชั้น

เดียว ด้านกระบวนท่าร าได้น าแบบแผนของการร าเพลงช้า เพลงเร็ว และร าแม่บท ลีลาท่าเชื อม มี

ความหมายตามลวดลาย ตามแนวคิดสร้างสรรค์ มีรูปแบบแถวที แปลกและกลมกลืนกัน การ

เคลื อนไหวบนเวทีเหมาะสมกับขนาดของเวที สู่กระบวนการประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ 
 

ข้อเสนอแนะ 

  1.ข้อเสนอแนะทั วไปในการน าผลการวิจัยไปใช้ 

   1.1  องค์ความรู้จากการศึกษาวิจัยสามารถน าไปก าหนดเป็นยุทธศาสตร์ในเชิงรุก

ด้านการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  

   1.2  การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” สร้าง

ศักยภาพในการบริหารจัดการวัฒนธรรมของวิทยาลัยนาฏศิลป์ ให้สามารถน าเสนอผลงานการแสดง

เพื อสนับสนุน ส่งเสริม อนุรักษ์ สืบทอด เผยแพร่ ศิลปะของไทยในระดับท้องถิ นและระดับชาติ 
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   1.3  การประดิษฐ์วัฒนธรรมด้านนาฏยศิลป์ “ระบ าลีลาลายสังคโลก” วิทยาลัย

นาฏศิลป-สุโขทัยสามารถน าไปบูรณาการให้เกิดคุณค่าในการจัดการแสดงเพิ มมูลค่าทางเศรษฐกิจ 

2. ข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 
   2.1  ควรศึกษากระบวนการประดิษฐ์สร้างทางนาฏศิลป์จากประวัติศาสตร์ในสมัย

ต่างๆ 

   2.2  ควรมีการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื อการท่องเที ยวและการสร้างมูลค่าเพิ มทาง

วัฒนธรรม 

   2.3  ควรศึกษาการพัฒนารูปแบบการถ่ายทอดศิลปะการประดิษฐ์สร้างนาฏยศิลป์

เพื อการอนุรักษ์และสืบสานภูมิปัญญา จากครูนาฏศิลป์รุ่นเก่าสู่เยาวชนรุ่นใหม่ 
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ภาคผนวก  ก  หนังสือขอความร่วมมือ 
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ที  ศธ           คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

           มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

           ต าบลตลาด อ าเภอเมือง 

           จังหวัดมหาสารคาม ๔๔๐๐๐ 

มกราคม ๒๕๖๑ 

เรื อง ขอความอนุเคราะห์ให้นิสิตเก็บข้อมูลภาคสนาม 

เรียน  

 

  ด้วยนายอโนทัย  ส้มอ  า นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ก าลังท าวิทยานิพนธ์ เรื อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลก

สมัยสุโขทัย ซึ งเป็นส่วนหนึ งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์  ดร.ซิสิกกา  วรรณจันทร์ เป็นประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ 

  ในการนี้ คณะวัฒนธรรมศาสตร์ พิจารณาแล้วเห็นว่าเขตพ้ืนที ของท่านมีข้อมูลที เป็น

ประโยชน์ต่อนิสิต ดังนั้น จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์จากท่านอนุญาตให้นิสิตดังกล่าวเข้าพ้ืนที เก็บ

ข้อมูลเพื อน าไปประกอบการท าวิทยานิพนธ์ให้สมบูรณ์และถูกต้องต่อไป โดยจะขอเข้าพบเพื อขอ

ข้อมูลและสัมภาษณ์ท่านในวันที ................................................................................................ ...เวลา

.......................................น......................ณ................................................................. ...ทั้งนี้ ท่าน

สามารถติดต่อประสานงานกับนายอโนทัย  ส้มอ  า ได้ที เบอร์โทรศัพท์ 0916615996 

  จึงเรียนมาเพื อโปรดพิจารณาอนุเคราะห์ และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

ขอแสดงความนับถือ 

 

 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.ซิสิกกา  วรรณจันทร์) 

คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

โทรศัพท์/โทรสาร 
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ที  ศธ           คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

           มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

           ต าบลตลาด อ าเภอเมือง 

           จังหวัดมหาสารคาม ๔๔๐๐๐ 

มกราคม ๒๕๖๑ 

เรื อง ขอเชิญร่วมสนทนากลุ่ม 

เรียน  

สิ งที ส่งมาด้วย ก าหนดการสนทนากลุ่ม จ านวน ๑ ชุด 

 

  ด้วยนายอโนทัย  ส้มอ  า นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ก าลังท าวิทยานิพนธ์ เรื อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลก

สมัยสุโขทัย ซึ งเป็นส่วนหนึ งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์  ดร.ซิสิกกา  วรรณจันทร์ เป็นประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ 

  ในการนี้ คณะวัฒนธรรมศาสตร์ พิจารณาแล้วเห็นว่าท่าน เป็นผู้มีความรู้และ

ความสามารถในเรื องดังกล่าว จึงใคร่ขอเชิญท่านเป็นผู้ทรงคุณวุฒิร่วมสนทนากลุ่มในครั้งนี้ เพื อน าไป

ประกอบการท าวิทยานิพนธ์ให้สมบูรณ์และถูกต้องต่อไป โดยจะขอจัดสัมมนากลุ่มในวันที 

.........................................................เวลา.......................................น. ณ ............................................ 

  ทางคณะวัฒนธรรมศาสตร์ หวังเป็นอย่างยิ งว่าจะได้รับความอนุเคราะห์จากท่านเป็น

อย่างดี จึงใคร่ ขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

ขอแสดงความนับถือ 

 

 

 (ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.ซิสกิกา  วรรณจันทร์) 

คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

โทรศัพท์/โทรสาร 
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ที  ศธ            คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

           มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

           ต าบลตลาด อ าเภอเมือง 

           จังหวัดมหาสารคาม ๔๔๐๐๐ 

มกราคม ๒๕๖๑ 

เรื อง ขอเชิญประชุมเชิงปฏิบัติการ 

เรียน  

สิ งที ส่งมาด้วย ก าหนดการประชุมเชิงปฏิบัติการ จ านวน ๑ ชุด 

 

  ด้วยนายอโนทัย  ส้มอ  า นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ก าลังท าวิทยานิพนธ์ เรื อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลก

สมัยสุโขทัย ซึ งเป็นส่วนหนึ งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์  ดร.ซิสิกกา  วรรณจันทร์ เป็นประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ 

  ในการนี้ คณะวัฒนธรรมศาสตร์ พิจารณาแล้วเห็นว่าท่าน เป็นผู้มีความรู้และ

ความสามารถในเรื องดังกล่าว จึงใคร่ขอเชิญท่านเป็นผู้ทรงคุณวุฒิร่วมประชุมเชิงปฏิบัติการในครั้งนี้ 

เพื อน าไปประกอบการท าวิทยานิพนธ์ให้สมบูรณ์และถูกต้องต่อไป โดยจะขอจัดประชุมเชิงปฏิบัติการ

ในวันที .......................................เวลา.......................................น. ณ ....... .............................................. 

  ทางคณะวัฒนธรรมศาสตร์ หวังเป็นอย่างยิ งว่าจะได้รับความอนุเคราะห์จากท่านเป็น

อย่างดี จึงใคร่ ขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

ขอแสดงความนับถือ 

 

 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.ซิสิกกา  วรรณจันทร์) 

คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

โทรศัพท์/โทรสาร 
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ที  ศธ            คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

           มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

           ต าบลตลาด อ าเภอเมือง 

           จังหวัดมหาสารคาม ๔๔๐๐๐ 

มกราคม ๒๕๖๑ 

เรื อง ขอความอนุเคราะห์ใช้สถานที ประชุมเชิงปฏิบัติการ 

เรียน ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

สิ งที ส่งมาด้วย ก าหนดการประชุมเชิงปฏิบัติการ จ านวน ๑ ชุด 

 

  ด้วยนายอโนทัย  ส้มอ  า นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ก าลังท าวิทยานิพนธ์ เรื อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลก

สมัยสุโขทัย ซึ งเป็นส่วนหนึ งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์  ดร.ซิสิกกา  วรรณจันทร์ เป็นประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ 

  ในการนี้ คณะวัฒนธรรมศาสตร์ พิจารณาแล้วเห็นว่าท่าน วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย มี

ความเหมาะสมในการด าเนินการดังกล่าว จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์ใช้ห้องประชุม วิทยาลัยนาฏศิลป

สุโขทัย           ในวันที .......................................เวลา...................................น. ณ วิทยาลัยนาฏศิลป

สุโขทัย                       

  จึงเรียนมาเพื อพิจารณาอนุเคราะห์ และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

ขอแสดงความนับถือ 

 

 

 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.ซิสิกกา  วรรณจันทร์) 

คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 

 

คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

โทรศัพท์/โทรสาร 
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ที  ศธ            คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

           มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

           ต าบลตลาด อ าเภอเมือง 

           จังหวัดมหาสารคาม ๔๔๐๐๐ 

มกราคม ๒๕๖๑ 

เรื อง ขอความอนุเคราะห์ใช้สถานที ปฏิบัติการสืบทอดกระบวนการปฎิบัติท่าร า 

เรียน ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 

สิ งที ส่งมาด้วย ก าหนดการปฏิบัติการสืบทอดกระบวนการปฎิบัติท่าร า จ านวน ๑ ชุด 

 

  ด้วยนายอโนทัย  ส้มอ  า นิสิตระดับปริญญาเอก คณะวัฒนธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ก าลังท าวิทยานิพนธ์ เรื อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลก

สมัยสุโขทัย ซึ งเป็นส่วนหนึ งของการศึกษาตามหลักสูตรปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) โดยมี ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์  ดร.ซิสิกกา  วรรณจันทร์ เป็นประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ 

  ในการนี้ คณะวัฒนธรรมศาสตร์ พิจารณาแล้วเห็นว่าท่าน วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย มี

ความเหมาะสมในการด าเนินการดังกล่าว จึงใคร่ขอความอนุเคราะห์ใช้หอประชุมรักษ์ไทย วิทยาลัย

นาฏศิลปสุโขทัย           ในวนัที .......................................เวลา...................................น. ณ วิทยาลัย

นาฏศิลปสุโขทัย                       

  จึงเรียนมาเพื อพิจารณาอนุเคราะห์ และขอขอบคุณมา ณ โอกาสนี้ 

ขอแสดงความนับถือ 

 

 

(ผู้ช่วยศาสตราจารย์  ดร.ซิสิกกา  วรรณจันทร์) 

คณบดีคณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

 

คณะวัฒนธรรมศาสตร์ 

โทรศัพท์/โทรสาร 
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ภาคผนวก  ข  เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 1 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย กลุ่มผู้รู้ (ภาครัฐ) 

การศึกษาวิจัยเรื่อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย 

.......................................................................... ...................................................................................... 

  ครูช านาญการพิเศษ      ครูช านาญการ         ครู          พนักงานราชการ 

 

ตอนที่ 1  ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1.  ชื อผู้ให้สัมภาษณ์........................................นามสกุล........................................................ 

 2.  บ้านเลขที ...........หมู่ที ..........ต าบล..................อ าเภอ................. ......จังหวัด..................... 

 3.  เพศ  (      )  ชาย (      )  หญิง 

 4.  อายุ......................ปี 

 5.  ระดับการศึกษาสูงสุด 

  (     )  ปริญญาตรี (     )  ปริญญาโท (     )  ปริญญาเอก    (     )  อื นๆระบุ.......... 

 6.  ประสบการณ์การท างาน.........................ปี 

 7.  วันที ให้สัมภาษณ์......................เดือน...........................พ.ศ. ..........................  

 

ตอนที่ 2  เรื่องท่ีสัมภาษณ์ตามความมุ่งหมายของการวิจัยและอ่ืนๆ 

1. ประวัติความเป็นมาระบ าลีลาลายสังคโลก 

 1.1  ประวัติความเป็นมาของระบ าลีลาลายสังคโลกเป็นมาอย่างไร 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................ ................................................................................

 1.2  แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ระบ าลีลาลายสังคโลก 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................... .................................................................

............................................................................................................................. ................................... 
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 1.3  แนวของระบ าลีลาลายสังคโลก 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................... .................................................................

.................................................................... ....................................................................................... ..... 

 1.4  องค์ประกอบของการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 

 ผู้แสดง .......................................................................................... ........................................ 

..................................................................................................... ........................................................... 

 เครื องแต่งกาย ....................................................................................................................... 

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  

 เครื องดนตรี ........................................................................................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................. ............... 

2.  กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก 

 2.1  แนวคิด .......................................................................................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................ .................................................................................... 

 2.2  รูปแบบ ............................................................................. ............................................. 

................................................................................................................................................................

...................................................................................................................................................... .......... 

 2.3  ท่าร า ............................................................................... .............................................. 

................................................................................... .............................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

 2.4 ดนตรี ……………………………………………………………………………………………………………….. 
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………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

 2.5 เครื องดนตรี ........................................................................... ........................................ 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................................... 

 2.6  รูปแบบแถว/การแปรแถว ............................................................................................ 

......................................................................... ........................................................................... ............

......................................................................................................................................... ....................... 

 2.7  รปูแบบของกระบวนการสืบทอดเป็นอย่างไร 

 รักษาของเดิมไว้อย่างไร ....................................................................................................... 

.............................................................................................. ..................................................................

................................................................................................................................................................  

 ปรับปรุงของเดิมอย่างไร .................................................................. ..................................... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................ 

 ถ่ายทอดอย่างไร ................................................................................................................... 

........................................................... .....................................................................................................

........................................................................................................................................................... ..... 

 น าไปใช้อย่างยั งยืนอย่างไร .................................................................................................. 

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. .................................. 

 

 เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอย่างไร ............................................................................................ 

............................................................................................................................. ...................................

.............................................................................................................................................................. .. 
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3.  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที่มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

 คุณค่าต่อสังคมอย่างไร ......................................................................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

.............................................................. .................................................................................................. 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  

 คุณค่าต่อวัฒนธรรมอย่างไร .................................................................................................. 

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

......................................................................................................................................................... ....... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................ 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 2 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย กลุ่มผู้รู้ (ภาคชุมชน) 

การศึกษาวิจัยเรื่อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย 

................................................................................................................................................................  

   ผู้ผลิตเครื่องสังคโลก      ผู้รู้เรื่องเกี่ยวกับเครื่องสังคโลกสุโขทัย 

 

ตอนที่ 1  ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1.  ชื อผู้ให้สัมภาษณ์........................................นามสกุล......................................................... 

 2.  บ้านเลขที ...........หมู่ที ..........ต าบล..................อ าเภอ............ ...........จังหวัด..................... 

 3.  เพศ  (      )  ชาย (      )  หญิง 

 4.  อายุ......................ปี 

 5   อาชีพหลัก...................................................................................  

 6.  ระดับการศึกษาสูงสุด 

  (     )  ประถมศึกษา   (     )  มัธยมศึกษา   (     )  อนุปริญญา     

      (     )  ปริญญาตรี   (     )  สูงกว่าปริญญาตรี (     )  อื นๆระบุ.............. 

  7.  วันที ให้สัมภาษณ์......................เดือน...........................พ.ศ. ..........................  

 

ตอนที่ 2  เรื่องท่ีสัมภาษณ์ตามความมุ่งหมายของการวิจัยและอ่ืนๆ 

1. ประวัติความเป็นมาสังคโลกสุโขทัย 

 1.1  ประวัติความเป็นมาของสังคโลกเป็นมาอย่างไร 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................. ...................................

..................................................................................... ..........................................................................

 1.2  แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์งานสังคโลกสุโขทัย 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

............................................................................................................................................. ...................   
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 1.3  แนวการผลิตเครื องสังคโลกสุโขทัย 

............................................................................................................................. ...................................

....................................................................................... ................................................................... ......

........................................................................................................................................... .....................   

2.  กระบวนการสืบทอดสังคโลก 

 2.1  แนวคิด ......................................................................................................................... 

.................................................................................................................. ..............................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

.................................................................................................................................................. ............. 

 2.2  รูปแบบ ........................................................................... .............................................. 

........................................................................................................... .....................................................

................................................................................................................................................................  

 2.3  ลวดลายสังคโลกสุโขทัย ................................................................................................. 

............................................................................................................................. ...................................

.................................................................................................................................................. .............. 

  2.4  รูปแบบของกระบวนการสืบทอดเป็นอย่างไร 

 รักษาของเดิมไว้อย่างไร ........................................................................................................ 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................................. .. 

 ปรับปรุงของเดิมอย่างไร ....................................................................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................ 

 ถ่ายทอดอย่างไร ................................................................................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................ 

 น าไปใช้อย่างยั งยืนอย่างไร ........................................................ ........................................... 
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............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................ 

 เผยแพร่อย่างไร .................................................................... ................................................ 

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................ .................................... 

3.  คุณค่าของสังคโลกที่มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

 คุณค่าต่อสังคมอย่างไร ........................................................ ................................................. 

........................................................................... .....................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  

.......................................................................................................... ......................................................

...............................................................................................................................................................  

 คุณค่าต่อวัฒนธรรมอย่างไร .................................................................................................. 

............................................................................................................................. ...................................

.......................................................................................................................................... ......................

................................................................................................................................................................ 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 3 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย กลุ่มผู้ปฏิบัติ 

การศึกษาวิจัยเรื่อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย 

................................................................................................................................................................  

     นักแสดง       นักดนตรี 

 

ตอนที่ 1  ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1.  ชื อผู้ให้สัมภาษณ์........................................นามสกุล......................................................... 

 2.  บ้านเลขที ...........หมู่ที ..........ต าบล..................อ าเภอ.............. .........จังหวัด.................... 

 3.  เพศ  (      )  ชาย (      )  หญิง 

 4.  อายุ......................ปี 

 5.  ระดับการศึกษา 

  (     )  มัธยมศึกษาตอนต้น   (     )  มัธยมศึกษาตอนปลาย    ระดับ.............................. 

  (     )  ปริญญาตรี      ชั้นปีที ............................... 

 6.  วันที ให้สัมภาษณ์......................เดือน...........................พ.ศ. ..........................  

 

ตอนที่ 2  เรื่องท่ีสัมภาษณ์ตามความมุ่งหมายของการวิจัยและอ่ืนๆ 

1. ประวัติความเป็นมาระบ าลีลาลายสังคโลก 

 1.1  ประวัติความเป็นมาของระบ าลีลาลายสังคโลกเป็นมาอย่างไร 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................ ...............

 1.2  แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ระบ าลีลาลายสังคโลก 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

................................................................................................................................................................   

 1.3  แนวของระบ าลีลาลายสังคโลก 
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................................................................................................................................................................

.............................................................................................. ..................................................................

............................................................................................................................. ..................................   

 1.4  องค์ประกอบของการแสดงระบ าลีลาลายสังคโลก 

 ผู้แสดง ................................................................................. .................................................. 

................................................................................... .............................................................................  

 เครื องแต่งกาย .................................................................. ..................................................... 

........................................................ ........................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  

 เครื องดนตรี .......................................................................................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

................................................................................................................................................................  

2.  กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก 

 2.1  แนวคิด ......................................................................................................................... 

.................................................................................................................. ..............................................

................................................................................................................................................................  

 2.2  รูปแบบ ....................................................................... ................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  

 2.3  ท่าร า ........................................................ ..................................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................ 

 2.4 ดนตรี …………………………………………………………………………………………………………….. 

………………………………………………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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 2.5 เครื องดนตรี ............................................................................ ........................................ 

.............................................................................. ..................................................................................

................................................................................ ................................................................................ 

 2.6  รูปแบบแถว/การแปรแถว .......................................................... .................................. 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................ 

 2.7  รูปแบบของกระบวนการสืบทอดเป็นอย่างไร 

 รักษาของเดิมไว้อย่างไร ........................................................................................................ 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................ 

 ปรับปรุงของเดิมอย่างไร ........................................................................................................ 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  

 ถ่ายทอดอย่างไร .................................................................................................................... 

............................................................................................................................................................... .

................................................................................................................................................................ 

 น าไปใช้อย่างยั งยืนอย่างไร .................................................................................................... 

................................................................................................ ................................................................

................................................................. .............................................................................................. 

 เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอย่างไร ............................................................................................ 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................ 

3.  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที่มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

 คุณค่าต่อสังคมอย่างไร ......................................................................................................... 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................... .................................................................................

............................................................................................................................. ................................... 
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................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ................................... 

 คุณค่าต่อวัฒนธรรมอย่างไร .................................................................................................. 

................................................................................................. ...............................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 4 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย กลุ่มผู้ให้ข้อมูล 

การศึกษาวิจัยเรื่อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย 

....................................................................... ......................................................................................... 

    ประชาชนในพื้นที่      นักท่องเที่ยว 

 

ตอนที่ 1  ข้อมูลส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 

 1.  ชื อผู้ให้สัมภาษณ์........................................นามสกุล....................... .................................. 

 2.  บ้านเลขที ...........หมู่ที ..........ต าบล..................อ าเภอ............ ...........จังหวัด..................... 

 3.  เพศ  (      )  ชาย (      )  หญิง 

 4.  อายุ......................ปี 

 5   อาชีพหลัก................................................................................................. 

 6.  ระดับการศึกษาสูงสุด 

  (     )  ประถมศึกษา   (     )  มัธยมศึกษา   (     )  อนุปริญญา     

      (     )  ปริญญาตรี   (     )  สูงกว่าปริญญาตรี (     )  อื นๆระบุ.............. 

  7.  วันที ให้สัมภาษณ์......................เดือน...........................พ.ศ. .......................... 

 

ตอนที่ 2  เรื่องท่ีสัมภาษณ์ตามความมุ่งหมายของการวิจัยและอ่ืนๆ 

1. ประวัติความเป็นมาสังคโลกสุโขทัย 

 1.1  ความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของสังคโลกเป็นมาอย่างไร 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

.......................................................................................................................................... .....................

 1.2  ความรู้ด้านประวัติความเป็นมาของระบ าลีลาลายสังคโลกเป็นมาอย่างไร 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ ....   
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 1.3  ความงดงามจากการชมและสัมผัสกับเครื องสังคโลกสุโขทัย 

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................................. ...

................................................................................................................................ ................................  

........................................................................ ........................................................................................  

 1.4  ความงดงามจากการชมและสัมผัสกับระบ าลีลาลายสังคโลก 

................................................................................................................................... .............................

...................................................................................................... ..........................................................

............................................................. ................................................................................................... 

............................................................................................................................................................... 

2.  คุณค่าของสังคโลกที่มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

 คุณค่าต่อสังคมอย่างไร ................................................................. ........................................ 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................ ................................................................

....................................................................... ......................................................................................... 

..................................................................................................................................... ...........................

............................................................................................................................... .................................

............................................................................................................................................................... . 

 คุณค่าต่อวัฒนธรรมอย่างไร .................................................................................................. 

............................................................................................................................. ...................................

.............................................................................................................................................................. ..

................................................................................................................................. ............................... 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................ ................................................................................................

................................................................................................................................................................  

3.  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที่มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

 คุณค่าต่อสังคมอย่างไร ........................................................................................................ 
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....................................................................... .........................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................. ................... 

...................................................................................................... ..........................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  

 คุณค่าต่อวัฒนธรรมอย่างไร .................................................................................................. 

..................................................................................................................................... ...........................

........................................................................................................ ........................................................

................................................................................................................................................................  

................................................................................................................................................................ 

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ................................ 
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แบบสังเกต  

การศึกษาวิจัยเรื่อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย 

................................................................................................................................................................  

 

 1.  กิจกรรมที สังเกต.............................................................................................................. 

 2.  วัน เวลา ......................................................................................................................... 

 3.  สถานที  ................................................................. ........................................................... 

 4.  บุคลากร (ผู้ร่วม) ................................................................ .............................................. 

 5.  เนื้อหาสาระจากการสังเกต  

  5.1  ลักษณะภูมิประเทศ ที อยู่อาศัย การคมนาคม .............................................. ........... 

  5.2  วิถีชีวิตของประชากรในชุมชน อาชีพ กิจกรรม ........................................................ 

  5.3  อื นๆ ......................................................................................................................... 

 6.  การมีส่วนร่วมในกิจกรรม 

  6.1 ………………………………………………………………………………………………………………….. 

  6.2 ………………………………………………………………………………………………………………….. 

  6.3 ………………………………………………………………………………………………………………….. 

 7.  กิจกรรมประกอบการสังเกต  

  (     )  บันทึกภาพถ่าย  

  (     )  บันทึกวีดีโอ  

  (     )  สัมภาษณ์ 

  (     )  จดบันทึก 

 8.  ผู้สังเกต........................................................................ (ผู้วิจัย) 

  ผู้ร่วมฟัง.......................................................................(ผู้ชว่ย) 
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แบบสนทนากลุ่ม  

การศึกษาวิจัยเรื่อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย 

...............................................................................................................................................................  

 

1.  ข้อมูลเบื้องต้น 

 1.  ชื อผู้ร่วมสนทนา ............................................................................................................. 

 2.  สถานที สนทนา ................................................................... ............................................ 

 3.  วัน เดือน ปี ที สนทนา .................................................................................................... 

2.  รายการที่สนทนา 

 1.  ประวัติความเป็นมาของระบ าลีลาลายสังคโลก 

 2.  กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก 

 3.  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

3.  ข้อสรุปของประเด็นในการสนทนา 

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................  

4.  อ่ืน ๆ 

................................................................................ ................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................................. ...................

................................................................................................................................................................ 
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แนวทางการสนทนากลุ่ม  

การศึกษาวิจัยเรื่อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย 

...............................................................................................................................................................  

 

แบบบันทึกการสนทนากลุ่ม 

1.  ผู้ร่วมสนทนากลุ่ม ผู้ร่วมสนทนากลุ่มจ านวน 15 คน 

2.  วัน เวลา สถานที่สนทนากลุ่ม  

3.  ประเด็นในการสนทนากลุ่ม 

 เปิดการสนทนากลุ่มเหตุผลในการจัดสนทนาครั้งนี้ เพื อการศึกษาวิจัยเรื อง การประดิษฐ์

สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย ดังนี้ 

 1.  ประวัติความเป็นมาของระบ าลีลาลายสังคโลก 

 2.  กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก 

 3.  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

4.  ผู้ด าเนินการสนทนากลุ่ม 

5.  ผู้บันทึกการสนทนากลุ่ม 

6.  วัสดุในการสนทนากลุ่ม สัมภาษณ์ จดบันทึก บันทึกเสียง ถ่ายภาพ 

7.  ข้อสรุปของประเด็นในการสนทนากลุ่ม 

8.  ปิดการสนทนาเวลา 
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แนวทางการประชุมเชิงปฏิบัติการ  

การศึกษาวิจัยเรื่อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย 

................................................................................................................................................................  

 การประชุมเชิงปฏิบัติการเพื อการศึกษาวิจัยเรื อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์

จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย  

วันที   10  เดือน  ธันวาคม  พ.ศ. 2560  เวลา 09.00 น. 

ณ วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย อ าเภอเมือง  จังหวัดสุโขทัย 

ระเบียบวาระท่ี 1  ประธานกล่าวเปิดประชุม และแจ้งวัตถุประสงค์ 

ระเบียบวาระท่ี 2  เรื องเพื อทราบ (ถ้ามี) 

ระเบียบวาระท่ี 3  เรื องเพื อพิจารณา 

 การประชุมเชิงปฏิบัติการเพื อการศึกษาวิจัยเรื อง การประดิษฐ์สร้างวัฒนธรรมนาฏยศิลป์

จากลวดลายสังคโลกสมัยสุโขทัย ดังนี้ 

1. ประวัติความเป็นมาของระบ าลีลาลายสังคโลก 
 2.  กระบวนการสืบทอดระบ าลีลาลายสังคโลก 

 3.  คุณค่าของระบ าลีลาลายสังคโลกที มีต่อสังคมและวัฒนธรรม 

ระเบียบวาระท่ี 4  สรุปและประเมินผล 

ระเบียบวาระท่ี 5  เรื องอื น ๆ   
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ภาคผนวก  ค  รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 

รายนามผู้ให้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ภาครัฐ 

ลออ  น้อยวงศ์ ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, 

 ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  1 พฤศจิกายน 2560 

นิรมล  หาญทองกูล ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้

 สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง 

 จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  1 พฤศจิกายน 2560 

รัดใจ  ศิริพงษ์ ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, 

 ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  1 พฤศจิกายน 2560 

วัลยา  สุขภัฎ ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, 

 ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  2 พฤศจิกายน 2560 

เหมือนขวัญ  สุวรรณศิลป์ ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้

 สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง 

 จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  3 พฤศจิกายน 2560 

เกษร  เอมโอด ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, 

 ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  4 ธันวาคม 2560 

บัณฑิต  ศรีบัว ต าแหน่งครูช านาญการพิเศษ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, 

 ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  1 พฤศจิกายน 2560 

ชนิธิกาญจน์  สืบสายจันทร์ ต าแหน่งครูช านาญการ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้

 สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง 

 จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  1 พฤศจิกายน 2560 



 

 

  335 

ชิสา  ภูจอมจิตร ต าแหน่งครูช านาญการ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  1 พฤศจิกายน 2560 

นพภาภรณ์  ค าสระน้อย ต าแหน่งครูช านาญการ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้

 สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง 

 จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  5 พฤศจิกายน 2560 

เนตรทราย  ย่อยพรมราช ต าแหน่งครูช านาญการ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้

 สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง 

จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  4 ธันวาคม 2560 

ฉัตรดา  ยิ้มแย้ม ต าแหน่งครูช านาญการ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้ สัมภาษณ์, ที 

 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  4 ธันวาคม 2560 

วราภรณ์  ส้มอ  า ต าแหน่งครู เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 1 ธันวาคม 2560 

สายชล  ผดุงพันธ์ ต าแหน่งพนักงานราชการ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, 

 ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  15 พฤศจิกายน 2560 

กันยารัตน์  นาครัตน์ ต าแหน่งพนักงานราชการ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้

 สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง 

 จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  15 พฤศจิกายน 2560 

 

รายนามผู้ให้สัมภาษณ์กลุ่มผู้รู้ภาคชุมชน 

สุเทพ  พรมเพ็ชร เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  203/2 หมู่ที  

 3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  10 พฤศจิกายน 2560 

สนอง  พรมเพ็ชร เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที   203/2 หมู่ที  

 3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  10 พฤศจิกายน 2560 
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อลงกต  สุขดี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  203/2 หมู่ที  3 

 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  10 พฤศจิกายน 2560 

อ านวย  พรมเพ็ชร เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  452/1 หมู่ที  

 3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  10 พฤศจิกายน 2560 

อังคณา  สอนทุ่ง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  277/2 หมู่ที  3 

 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  10 พฤศจิกายน 2560 

ทิพวรรณ  สอนทุ่ง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  277/2 หมู่ที  

 3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  10 พฤศจิกายน 2560 

ตุ๊กตา  โตรูปสม เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  90/6 หมู่ที  8 

 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  11 พฤศจิกายน 2560 

มนตรี  หล่อเพ็ง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  221/12 หมู่ที  

 3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  11 พฤศจิกายน 2560 

นพดล  เขียวบาง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  276/1 หมู่ที  

 3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  11 พฤศจิกายน 2560 

วิรัตน์  หล่อเพ็ง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  221/12 หมู่ที  

 3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  11 พฤศจิกายน 2560 

พิสุทธิ์  เถื อนโต เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  32 หมู่ที  3 

 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  11 พฤศจิกายน 2560 

ราตรี  ครุฑทุ่ง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  203/2 หมู่ที  3 

 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  15 พฤศจิกายน 2560 

พัชรี  ห่วงถึง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  203/2 หมู่ที  3 

 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  15 พฤศจิกายน 2560 

ธารารัตน์  ปรีดาภิรมย์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  271/1 

 หมู่ที  3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  18 พฤศจิกายน 2560 

ณรงค์ชัย  โตอินทร์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  51/7 หมู่ที  

 8 บ้านเชตุพน ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  20 พฤศจิกายน 

 2560 
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ญาณภัทร์  โตอินทร์ เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  51/7 หมู่ที  

 8 บ้านเชตุพน ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 เมื อวันที  20 พฤศจิกายน 

 2560 

อณุรักษ์  บุญคง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  9 หมู่ที  12 

 ต าบลเกาะตาเลี้ยง อ าเภอศรีส าโรง จังหวัดสุโขทัย 64120 เมื อวันที  18 พฤศจิกายน 2560 

 เฉลิมเกียรติ  บุญคง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  9 

 หมู่ที  12 ต าบลเกาะตาเลี้ยง อ าเภอศรีส าโรง จังหวัดสุโขทัย 64120 เมื อวันที  18 

 พฤศจิกายน 2560 

 

รายนามผู้ให้สัมภาษณ์กลุ่มผู้ปฏิบัติ 

ธัญวรัตน์  ผ่องแผ้ว นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 4 พฤศจิกายน 2560 

อชิรญา  ชุ่มวงศ์ นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 4 พฤศจิกายน 2560 

รินลณี  คงรักษา นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 4 พฤศจิกายน 2560 

สุทธิกานต์  สุกิจธรรมภาณ นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  4 พฤศจิกายน 2560 

ธาริน  ชัยลอม นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏศิลป

 สุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  4 

 พฤศจิกายน 2560 
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สุมาลิน  มีมั น นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏศิลป

 สุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  4 

 พฤศจิกายน 2560 

ณัฐรดา  กาวีวน นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 4 พฤศจิกายน 2560 

ชมพูนุช  น้อยกลิ น นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 4 พฤศจิกายน 2560 

จุฑามาศ  เอี ยมประพันธ์ นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  9 ธันวาคม 2560 

บุปผาหทัย  ค าน้อย นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัย

 นาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อ

 วันที  9 ธันวาคม 2560 

คริสต์มาส  ศรีภูมิ นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 9 ธันวาคม 2560 

ธณัชธนพร  เชื้อนพคุณ นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัย

 นาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อ

 วันที  9 ธันวาคม 2560 

วรรณดี  โสภาวนามาศ นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัย

 นาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อ

 วันที  9 ธันวาคม 2560 

กุลธิดา  ทองพา นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 9 ธันวาคม 2560 
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สุธิดา  สวาท นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏศิลป

 สุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  9 

 ธันวาคม 2560 

ญาณิศา  ไกรโกญจะนาท นักแสดง เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  9 ธันวาคม 2560 

จักรพรรณ  จันทร์ศรี นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัย

 นาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อ

 วันที  4 ธันวาคม 2560 

ธีระพล  บัวผัน นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 4 ธันวาคม 2560 

รังสรรค์  แก้วมณี นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 4 ธันวาคม 2560 

รุจิโรจน์  ประเสริฐดี นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัย

 นาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อ

 วันที  4 ธันวาคม 2560 

พรรณเฉลิม  ณ ล าปาง นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัย

 นาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อ

 วันที  4 ธันวาคม 2560 

เบญจา  ก าจาย นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 4 ธันวาคม 2560 

ธีรภัทร  กันอินต๊ะ นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 4 ธันวาคม 2560 
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พีรพัฒน์  แก้วประเสริฐ นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัย

 นาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อ

 วันที  12 ธันวาคม 2560 

อนุสรณ์  คดีเวียง นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 12 ธันวาคม 2560 

ณัฐกานต์  พุ่มเรียบ นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 12 ธันวาคม 2560 

ปุญญิศา  อ่อนสมสวย นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัย

 นาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อ

 วันที  12 ธันวาคม 2560 

ชนม์นิภา  วิมานมุนี นักดนตรี เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัย

 นาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อ

 วันที  12 ธันวาคม 2560 

 

รายนามผู้ให้สัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูล ประชาชนในพ้ืนที /นักท่องเที ยว 

ณัฐพงศ์  ทองเปลว ประชาชนในพื้นที  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย  ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 24 ธันวาคม 2560 

กานต์  ใหลเจริญ ประชาชนในพื้นที  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย  ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 24 ธันวาคม 2560 

ศิริลักษณ์  ไทยกล้า ประชาชนในพื้นที  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย  ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 24 ธันวาคม 2560 
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วิทวัส  ขวัญเพชร ประชาชนในพื้นที  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย  ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 24 ธันวาคม 2560 

รักษ์สินา  เสริฐปัญญา ประชาชนในพื้นที  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย  ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 24 ธันวาคม 2560 

ศราวุธ  ขวัญเขียว ประชาชนในพื้นที  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย  ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 24 ธันวาคม 2560 

เจษฎาพงษ์  ช่วยหล า ประชาชนในพื้นที  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย  ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 24 ธันวาคม 2560 

มนธิชา  กองพรม ประชาชนในพื้นที  เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  14 ธันวาคม 2560 

ผศ.ดร.จุฑามาศ  วิศาลสิงห์ นักท่องเที ยว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  20 ธันวาคม 2560 

สุนันที  กาญจนวัฒน์ นักท่องเที ยว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที 

 วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  20 ธันวาคม 2560 

ถนอมชัย  ศุภวิรัชบัญชา นักท่องเที ยว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์,          

 ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  20 ธันวาคม 2560 

ประภัสสร  วรรธนะภูติ นักท่องเที ยว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์,           

 ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  20 ธันวาคม 2560 
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พิติรัตน์  วงศ์สุทินวัฒนา นักท่องเที ยว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์,          

 ที วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 

 64000 เมื อวันที  20 ธันวาคม 2560 

ศราวุธ  ทาค า นักท่องเที ยว เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที วิทยาลัยนาฏ

 ศิลปสุโขทัย ถนนจรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64000 เมื อวันที  

 20 ธันวาคม 2560 

SKYLAR  ROEBUCK นักท่องเที ยวชาว CHICAGO, USA เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  ส้มอ  า เป็น

 ผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  203/2 หมู่ที  3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย 64210 

 เมื อวันที  10 พฤศจิกายน 2560 

KIMBERLY  HARVEY นักท่องเที ยวชาว SAN FRANCISCO, USA เป็นผู้ให้สัมภาษณ์, นายอโนทัย  

 ส้มอ  า เป็นผู้สัมภาษณ์, ที บ้านเลขที  203/2 หมู่ที  3 ต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมือง จังหวัด

 สุโขทัย 64210 เมื อวันที  10 พฤศจิกายน 2560 
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ภาคผนวก  ง  ภาพประกอบ 
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การแสดงเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย และน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
ณ เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2556 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแสดงเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย และน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
ณ เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2556 
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การแสดงเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย และน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
ณ เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2556 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแสดงเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย และน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
ณ เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2556 
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น าเสนอผลงานสร้างสรรค์ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัยต่อผู้เชี ยวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย 
ณ เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2556 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแสดงเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย และน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 
ณ เมืองทองธานี กรุงเทพมหานคร พ.ศ. 2556 
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เป็นวิทยากรบรรยายเรื อง ระบ าลีลาลายสังคโลก ส าหรับบุคลากรทางการศึกษา  
ณ จังหวัดเชียงใหม่ พ.ศ. 2559 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เป็นวิทยากรบรรยายเรื อง ระบ าลีลาลายสังคโลก ส าหรับบุคลากรทางการศึกษา 
ณ จังหวัดเชียงใหม่ พ.ศ. 2559 
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เป็นวิทยากรบรรยายเรื อง ระบ าลีลาลายสังคโลก ส าหรับนักเรียนโรงเรียนสันป่าตองวิทยาคม  

ณ จังหวัดเชียงใหม่ พ.ศ. 2559 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เป็นวิทยากรบรรยายเรื อง ระบ าลีลาลายสังคโลก ส าหรับนักเรียนโรงเรียนสันป่าตองวิทยาคม  
ณ จังหวัดเชียงใหม่ พ.ศ. 2559 
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เป็นวิทยากรบรรยายเรื อง ระบ าลีลาลายสังคโลก ส าหรับนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎราชนครินทร์  

 จังหวัดฉะเชิงเทรา พ.ศ. 2561 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เป็นวิทยากรบรรยายเรื อง ระบ าลีลาลายสังคโลก ส าหรับนักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฎราชนครินทร์  

 จังหวัดฉะเชิงเทรา พ.ศ. 2561 
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การแสดงเผยแพร่นาฏศิลป์ไทยงานลอยกระทงเผาเทียนเล่นไฟประจ าปี 2560 
ณ เมืองเก่า จังหวัดสุโขทัย พ.ศ. 2560 

 



 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นายอโนทัย ส้มอ  า 
วันเกิด 1/12/1974 
สถานที่เกิด จังหวัดสุโขทัย 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน 21/38 หมู่ที  12 ถนน จรดวิถีถ่อง ต าบลบ้านกล้วย   

อ าเภอ เมืองสุโขทัย  
จังหวัดสุโขทัย 64000 

ต าแหน่งหน้าที่การงาน คร ูวิทยฐานะช านาญการ 
สถานที่ท างานปัจจุบัน วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย 4 หมู่ 5 ต าบลบ้านกล้วย อ าเภอเมือง จังหวัด

สุโขทัย 64000 
ประวัติการศึกษา พ.ศ.2538 ปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต (ศษ.บ.) สาขานาฏศิลป์ 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  
พ.ศ.2554 ปริญญาศิลปศาสตร์มหาบัณฑิต (ศศ.ม.) สาขาวิทยาการดนตรี-
นาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยนเรศวร  
พ.ศ. 2562 ปริญญาปรัชญาดุษฎีบัณฑิต (ปร.ด.) สาขาวิชาวัฒนธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

ทุนวิจัย - 
ผลงานวิจัย -   
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