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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ชื่อเรื่อง แนวทางพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
ผู้วิจัย กมลชนก   อรรคอ านวย 
อาจารย์ท่ีปรึกษา อาจารย์ ดร. ธนภร เพ่งศรี  
ปริญญา ดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา ดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต 
มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ปีท่ีพิมพ์ 2563 

  
บทคัดย่อ 

  
การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพเกี่ยวกับแนวทางพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน  

โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ ความมุ่งหมายของการวิจัย 1. เพ่ือศึกษาการอนุรักษ์วงดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 2. เพ่ือศึกษาแนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ และข้อมูล
ภาคสนามโดยได้จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก จากผู้อ านวยการสถานศึกษา จ านวน 2 คน 
กลุ่มผู้ปฏิบัติ จ านวน 22 คน  ซึ่งมีวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ และวงดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานโรงเรียนอนุกูลนารี จังหวัดกาฬสินธุ์ วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพในลักษณะการพรรณนา
ตามความมุ่งหมายของการวิจัยที่ตั้งไว้และน าเสนอผลการวิจัยเชิงคุณภาพ 

ผลการวิจัยดังนี้ 

1. การอนุรักษ์วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ พบว่า การ
อนุรักษ์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ มี 3 องค์ประกอบ ได้แก่ 1.วิธีการ
อนุรักษ์วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 2. ขั้นตอนการอนุรักษ์วงดนตรีพ้ืนบ้าน และ 3.ปัญหาและอุปสรรคใน
การอนุรักษ์ดนตรีพ้ืนบ้าน 

2. แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
พบว่า แนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์ มี 4 
แนวทาง ได้แก่ 1.แนวทางในการพัฒนาด้านเครื่องดนตรี 2. แนวทางในการพัฒนาด้านรูปแบบการ
น าเสนอ 3. แนวทางในการพัฒนาด้านบุคลากร และ 4. แนวทางในการพัฒนาด้านงบประมาณ 

 
ค าส าคัญ : แนวทางพัฒนา, การอนุรักษ์, ดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
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ABSTRACT 

  
This research is a qualitative research on the development of Isan folk 

music. A secondary school in Kalasin Province. Objectives of the research 1. To study 
the conservation of Isan folk music. Secondary schools in Kalasin Province 2. To study 
guidelines for the development of Isan folk music, secondary schools in Kalasin 
Province. The research instruments consisted of interviews and field data received 
from key informants. From the school director of 2 people, a group of 22 workers, 
consisting of the Isan folk band, Kalasin Phitthayasan School, and the Isan folk band, 
Anukulnari School, Kalasin province, analyzed the qualitative data in descriptive 
characteristics according to the specified research objectives and led Offer qualitative 
research results. 

The research results are as follows. 

1. The conservation of Isan folk music at secondary schools in Kalasin 
Province found that conservation Isan folk music, a secondary school in Kalasin 
province, consists of 3 components: 1. The band conservation method. Northeastern 
folk music 2. The process of conservation of the country band and 3. Problems and 
obstacles in the conservation Folk music . 

2. The guidelines for the development of the Isan folk music band at 
secondary schools in Kalasin Province were found that There are 4 guidelines for the 
development of Isan folk music at secondary schools in Kalasin province: Including: 1. 

 



 

 

  ฉ 

Guidelines for the development of musical instruments; 2. Guidelines for the 
development of presentation styles  3. Guidelines for human resource development 
and 4. Budgetary development guidelines. 

 
Keyword : Development Guidelines, Conservation, Isan Folk Music 
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บทที่ 1 
 

บทน า 
 
ภูมิหลัง 
 
 ดนตรีพื้นบ้านหรือเพลงพ้ืนบ้าน ภาษาอังกฤษใช้ค าว่า Folk Music หรือ Folk Song  
ซึ่งทั้งสองค านี้ ใช้แทนกันได้ และค าว่าเพลงพื้นบ้าน ดูจะนิยมใช้มากกว่าดนตรีพื้นบ้าน ซึ่งนักปราชญ์
บางท่านให้เหตุผลว่าเนื่องจากดนตรีพ้ืนบ้านให้ก าเนิดด้วยการขับร้อง ไม่ใช่ก าเนิดด้วยการบรรเลง  
บางท่านบอกว่าที่ใช้ค าว่า เพลงพื้นบ้าน แทนค าว่าดนตรีพ้ืนบ้าน เนื่องจากดนตรีพื้นบ้านประเภท 
ขับร้องมีมากกว่าการบรรเลง (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 
 วงดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นวงดนตรีที่รวมเอาเครื่องดนตรีทางภาคอีสานมารวมกันไว้ใน 
วงเดียวกัน ซึ่งมีจังหวะ ท่วงท านอง ลีลา และสีสันของเพลงที่แตกต่างกันออกไปจากวงดนตรีชนิด 
อ่ืน ๆ โดยมีสัญลักษณ์โปงลางเป็นเอกลักษณ์ และเรียกตามโปงลางว่า “วงโปงลาง” วงโปงลางได้รับ 
การจัดตั้งและพัฒนาโดยสถานศึกษาต่าง ๆ ในภาคอีสาน ท าให้มีการสืบทอด เผยแพร่ ดนตรีพื้นบ้าน
อีสานอย่างแพร่หลาย ดังจะเห็นได้จากใน ปี พ.ศ. 2520 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม 
ได้จัดท าโครงการอนุรักษ์ศิลปะการแสดง เพ่ือสืบทอดศิลปวัฒนธรรมอีสาน และได้จัดท าโครงการ 
อีสานสัญจรขึ้น เพ่ือเป็นการเผยแพร่ศิลปะการแสดงดนตรีและการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน 
ซึ่งนับว่าเป็นก้าวแรกของการพัฒนาการแสดง ในปี พ.ศ. 2522 กรมศิลปากรได้ประกาศจัดตั้ง
วิทยาลัยนาฏศิลป์ร้อยเอ็ดขึ้นเป็นแห่งแรกของภาคอีสาน โดยมีหน้าที่ศึกษาค้นคว้า รวบรวม 
ผดุงรักษา ส่งเสริม พัฒนา และเผยแพร่ดนตรี และ นาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานได้น าภูมิปัญญาพ้ืนบ้านมา
พัฒนาวงโปงลาง เช่น การน าโหวดมาบรรเลงในวงโปงลางจนเป็นที่ยอมรับโดยทั่วไป การพัฒนา
รูปแบบของพิณ (ซุง) ให้มีรูปทรงสวยงามพัฒนาให้เป็นพิณไฟฟ้า เบสไฟฟ้า การแต่งท านองเพลง 
(ลาย) การถ่ายทอดลายเพลงแบบดั้งเดิมเพ่ือประกอบการสอนและการแสดง การประดิษฐ์ท่าฟ้อนใน
วงโปงลางเป็นการพัฒนาชุดการแสดงต่าง ๆ อย่างต่อเนื่อง และเผยแพร่จนเป็นที่ยอมรับทั้งในและ
ต่างประเทศ (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
 อดีตการสืบทอดดนตรีพื้นบ้าน มักจะสืบทอดและถ่ายทอดแบบท่องจ า จึงถือเป็น
เอกลักษณ์ในวัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรี ซึ่งไม่มีการใช้ตัวโน้ตในการจดจ าท านองเพลง 
หรือลายเพลงต่าง ๆ และจะเป็นการถ่ายทอดในลักษณะที่ครูผู้ท าการถ่ายทอดแบบตัวต่อตัวกับ 
ผู้รับการถ่ายทอด วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีพ้ืนบ้าน จึงเป็นวัฒนธรรมการถ่ายทอดที่ให้
ความส าคัญในเรื่องของความจ าความตั้งใจในการศึกษาเล่าเรียนและความอดทนในการฝึกฝน 
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เพ่ือให้เกิดทักษะในการบรรเลงที่เชี่ยวชาญมากขึ้น รวมไปถึงเป็นกระบวนการที่มีการถ่ายทอดเรื่อง 
คติความเชื่อ วิถีชีวิตและการปฏิบัติตัวให้เหมาะสมในฐานะนักดนตรีและความเป็นคนไทยแก่ศิษย์ 
ผู้รับการถ่ายทอดให้ได้รับการเรียนรู้ไปพร้อมกัน ในด้านรูปแบบการถ่ายทอดจะเป็นการถ่ายทอด 
ในลักษณะที่ผู้เรียนต้องฝากตัวเข้าเป็นศิษย์ อาศัยกินอยู่หลับนอนในบ้านของครูและคอยดูแล
ปรนนิบัติครูเพ่ือแลกความรู้ ในส่วนการสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้านในปัจจุบันนั้นเป็นการเรียน 
โดยให้จ าโน้ตมากกว่าจ าเสียงอีกท้ังส่วนใหญ่เป็นการเรียนในสถาบันการศึกษา ซ่ึงต่างจากอดีตท่ีเรียน
กับครูผู้สืบทอดโดยตรง แต่อย่างไรก็ตามการเรียนการสอนดนตรีพื้นบ้านปัจจุบันยังยึดถือ 
แบบโบราณคือการสืบทอดและถ่ายทอดแบบมุขปาถะ (เสกสรรค ์โสดเสียว, 2554) 
 ดนตรีพื้นบ้านอีสานระดับมัธยมศึกษา ซึ่งในปัจจุบันรัฐบาลได้สนับสนุนโครงการให้กับ
โรงเรียนได้จัดกิจกรรมทางดนตรี นาฏศิลป์ให้กับนักเรียนเพ่ือส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมทางดนตรี 
และเป็นการอนุรักษ์การแสดงท้องถิ่น ผู้บริหารสถานศึกษามีส่วนก าหนดนโยบายและจัดท าโครงการ
การจัดตั้งวงดนตรี ซึ่งทางภาคอีสานหลายโรงเรียนนิยมที่จะจัดตั้งวงโปงลาง เพราะใช้งบประมาณ 
ไม่มากนัก แต่ในปัจจุบันหลายโรงเรียนยังขาดบุคลากรที่มีความรู้เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
ท าให้เป็นอุปสรรคของการจัดตั้งวงโปงลาง รวมทั้ง ในการเล่นดนตรี ส่วนส าคัญอีกส่วนหนึ่งของสาระ
ดนตรีคือ ทักษะดนตรีซึ่งเป็นส่วนที่ช่วยให้เกิดความเร้าใจสาระดนตรีได้ และจัดเป็นหัวใจของ
การศึกษาดนตรี ดังนั้น ในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนดนตรีควรมีการเสนอทักษะดนตรีต่าง ๆ 
อย่างครบถ้วนสมบูรณ์ ทักษะดนตรีประกอบไปด้วยการฟังการร้องการเคลื่อนไหวการสร้างสรรค์และ
การอ่าน (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2540) 
 การพัฒนาและสืบสานศิลปะการแสดงของวงดนตรีพ้ืนบ้าน (วงโปงลาง) เป็นการพัฒนา
ศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบ้านให้เป็นที่ยอมรับของสังคม ในเรื่องของการพัฒนาต้องท าเพ่ือ 
ความอยู่รอดและต้องใช้เงินทุนในการลงทุนมาก ท าอย่างไรที่จะให้การแสดงดนตรีพ้ืนบ้านแสดงได้
น่าดู น่าชม ท าทุกวิถีทางให้ผู้ชมติดอกติดใจ ในเรื่องการสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้าน ได้เปิดสอนที่บ้าน 
ในช่วงเวลาปิดเทอม มีเด็กเยาวชนในชุมชนมาเรียน การพัฒนาตนเองอย่าสม่ าเสมอ ในส่วนของ
สถาบันการศึกษาควรจัดหลักสูตรศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นด้วย ศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบ้าน 
เด็กรุ่นหลังจะได้เรียนรู้ถูกต้องโดยเชิญนักปราชญ์ครูผู้สืบทอด ที่มีความรู้ในเรื่องดนตรีพ้ืนบ้าน 
เป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ให้ ยกย่องเชิดชูครู ผู้สืบทอดมีผลงานดีเด่นเพื่อจะได้ท าคุณประโยชน์ให้กับ
ประเทศชาติ (เสกสรรค์ โสดเสียว, 2554) 
 วงโปงลางได้รับการถ่ายทอดสืบต่อกันมาจากบรรพบุรุษ และการแสดงวงโปงลางซึ่ง 
ณ ปัจจุบันก าลังได้รับความนิยมในวงการการศึกษา ผู้บริหารหลาย ๆ โรงเรียนให้ความส าคัญกับ 
การจัดตั้งวงดนตรีโปงลาง วงโปงลางที่ประสบผลส าเร็จจากการประกวดก็มีการเผยแพร่ข้อมูลผ่าน 
ทางอินเทอร์เน็ต ท าให้สามารถถ่ายทอดและเรียนรู้ได้อย่างรวดเร็ว มีการสร้างสรรค์งานใหม่ขึ้น 



 

 

  3 

มากมาย แต่จากการสร้างงานใหม่นี้จะน ามาซึ่งแนวทางการพัฒนาวงโปงลาง หรือว่าจะน าไปสู่ 
การพัฒนาวงโปงลางในอนาคต แนวทางการพัฒนาวงโปงลางไปสู่ความส าเร็จระดับมัธยมศึกษานี้ 
มีความส าคัญมาก เพราะการที่พัฒนาสู่ความส าเร็จนั้นต้องพัฒนาคู่กับการการรักษาเอกลักษณ์ของ
การแสดงที่เป็นแก่นแท้ของศิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของชาติ วงโปงลางทั้งในอดีตและปัจจุบัน
รวมทั้งการคิดงานใหม่เพ่ือเป็นการพัฒนาศิลปะการแสดง เนื่องจากว่าการแสดงวงโปงลางในช่วง
ก่อก าเนิดกับการแสดงโปงลางในปัจจุบันมีความแตกต่าง และเปลี่ยนแปลงไปมาก ตามสภาพ
เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม เทคโนโลยี นโยบายของภาครัฐที่เกี่ยวข้องทั้งทางด้านการศึกษา 
และด้านอ่ืน ๆ ที่ส าคัญคือวัฒนธรรมจากภายนอก ทั้งวัฒนธรรมตะวันตกและวัฒนธรรมอื่น ๆ  
ส่งผลกระทบอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ท าให้ผู้วิจัยได้เห็นถึงปัญหาว่าแนวทางการพัฒนาวงโปงลางควบคู่
กับการอนุรักษ์ศิลปะการแสดงวงโปงลางนั้นมีความส าคัญต่อการศึกษาสังคมวัฒนธรรมให้คงอยู่และ
สามารถปรับตัวให้อยู่รอดได้อย่างมีคุณค่าในสังคม รวมทั้งเป็นแนวทางให้ผู้ที่สนใจได้เรียนรู้
กระบวนการการจัดตั้ง มีองค์ประกอบอย่างไร และการบริหารจัดการวงโปงลางที่จะประสบผลส าเร็จ
ในการแข่งขันในแต่ละเวที 
 การพัฒนาวงโปงลางจึงต้องมีองค์ประกอบหลายอย่าง รวมถึงการบริหารจัดการวงที่เป็น
ระบบ แต่ละโรงเรียน มีการเรียนเกี่ยวกับวงดนตรีพื้นบ้าน ซึ่งจัดตั้งเป็นชมรมดนตรีพื้นบ้าน 
และแต่ละโรงเรียนมีกิจกรรมการเรียนการสอนโดยใช้กระบวนการสอนหลากหลายวิธี เช่น การรับการ
ถ่ายทอดจากครูประจ าชุมนุม วิทยากรท้องถิ่นทางด้านดนตรีพื้นบ้าน นโยบายของผู้บริหารบาง
โรงเรียนก็ได้เน้นเรื่องการประกวดแข่งขันระดับต่าง ๆ ซึ่งท าให้กระบวนการในการฝึกซ้อมวงโปงลาง
ต้องปรับรูปแบบการฝึกซ้อมและการน าเสนอการแสดง และได้รับอิทธิพลจากวงโปงลางที่เคยได้รับ
การประกวดได้ระดับชนะเลิศ ปัจจุบันมีการการแข่งขันประกวดวงโปงลางมากมายไม่ว่าจะเป็นงาน
แข่งขันทักษะวิชาการระดับมัธยมศึกษา การประกวดวงโปงลางของภาคหน่วยงานราชการทั่วไป 
การแข่งขันระดับภาคจนถึงการประกวดวงโปงลางชิงแชมป์ประเทศไทย ซี่งวงโปงลางที่ได้รับรางวัล
ชนะเลิศนั้นมีรูปแบบการบริหารวง กระบวนการฝึกซ้อมและมีองค์ประกอบของการแสดงดนตรี
โปงลางอย่างไรจึงจะเป็นการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสานได้ 
 จังหวัดกาฬสินธุ์ มีโรงเรียนมัธยมศึกษาหลายโรงเรียนได้ด าเนินการจัดตั้งวงดนตรีพ้ืนบ้าน 
ขึ้นและท าการสอนดนตรีพ้ืนบ้าน เพ่ือสนองนโยบายกระทรวงศึกษาธิการและส านักงานการศึกษา 
ขั้นพ้ืนฐาน ซึ่งมีโรงเรียนที่ประสบความส าเร็จมีวงดนตรีพ้ืนบ้าน ที่สามารถอนุรักษ์ สืบทอดและพัฒนา
เพ่ือท าการแสดงรวมทั้งเข้าแข่งขันจนได้รับรางวัลระดับชิงถ้วยพระราชทาน เช่น วงโปงลางโรงเรียน
กาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ วงโปงลางโรงเรียนอนุกูลนารี จังหวัดกาฬสินธุ์ เป็นต้น 
 ด้วยเหตุผลดังกล่าวข้างต้น ท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะท าวิจัยเรื่อง แนวทางพัฒนาวง
ดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ เพื่อเป็นแนวทางให้แก่โรงเรียนอื่น ๆ 
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ในการสร้างผลงานด้านศิลปะการแสดงวงดนตรีลูกทุ่งให้ประสบความส าเร็จในการแข่งขัน อีกท้ังยัง
เป็นการเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมอีสาน ให้เป็นที่ยอมรับของคนในสังคมและคงอยู่เป็นมรดกทาง
วัฒนธรรมแก่ลูกหลานสืบไป 
      
กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย    
 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวทางพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมใน
จังหวัดกาฬสินธุ์ โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายที่จะศึกษาองค์ประกอบต่างๆทางด้านดนตรีและการแสดง  
พัฒนาการของวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน เพ่ือเป็นแนวทางการศึกษาและให้ความรู้กับในการวิจัยครั้งนี้ 
ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านโรงเรียนอนุกูลนารี จังหวัดกาฬสินธุ์ 
โดยผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายที่จะศึกษาองค์ประกอบต่าง ๆ ทางด้านดนตรีและการแสดง พัฒนาการของ 
วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน ดังภาพประกอบ 1  
 

 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดที่ใช้ในการวิจัย 
 

วงดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน 

ความรู้เกี่ยวกับดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
ประวัติเครื่องดนตรีพื้นบ้าน 
องค์ประกอบดนตรีพื้นบ้าน 

แนวทางการอนุรักษ์ดนตรี
พื้นบ้าน 
 

แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้าน 
การพัฒนารูปแบบการแสดง 

ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
- ทฤษฎีมานุษยดุริยางควิทยา 
- ทฤษฎีการบริหารการจัดการ 
- ทฤษฎีการสร้างสรรค์ความรู ้
- ทฤษฎีโครงสร้าง 

แนวทางพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
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ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1. เพ่ือศึกษาการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
 2. เพ่ือศึกษาแนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
ความส าคัญของการวิจัย 
 
 1. เพ่ือทราบถึงการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์   
 2. เพ่ือทราบถึงแนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์   
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่างในการให้ข้อมูลส าคัญ นอกเหนือจาก 
การสัมภาษณ์ โดยแบ่งกลุ่มตัวอย่างออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 
  1. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informants) ได้แก่ ครูผู้ควบคุมวงโปงลาง จ านวน 
2 โรงเรียน ผู้วิจัยได้ก าหนดผู้ให้ข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ จ านวน 5 คน ดังนี้ 
   ครูผู้ควบคุมวงโปงลาง โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
    นายพรชัย ครองยุติ 
    นางสุรัตยา สาคมิตร  
    นายเจษฎา ฉายถวิล 
   ครูผู้ควบคุมวงโปงลาง โรงเรียนอนุกูลนารี 
    นายเนติพงศ์ วุฒิพรม 
    นางสาวอัจฉราวรรณ เจตินัย  
  2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ผู้วิจัยได้ก าหนดผู้ให้ข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ 
นักดนตรี และนักแสดงวงโปงลาง จ านวน 2 โรงเรียน โรงเรียนละ 10 คน ได้ศึกษากลุ่มผู้ปฏิบัติ
รวมทั้งหมด 22 คน 
  ขอบเขตของการวิจัย การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า
ไว้ดังนี้ 
   ด้านพื้นที่ ผู้วิจัยได้ศึกษาเรื่องแนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียน
มัธยมใน จังหวัด กาฬสินธุ์โดยได้คัดเลือกวงโปงลางที่ผ่านการคัดเลือกรอบชิงชนะเลิศการประกวดวง
ดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน ในช่วง พ.ศ. 2558 – 2561 ของส านักงานพัฒนาการกีฬา
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และนันทนาการ กระทรวงการท่องเที่ยวและการกีฬา ซึ่งมีวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนกาฬสินธุ์
พิทยาสรรพ์ และวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนอนุกูลนารี จังหวัดกาฬสินธุ์ 
   ด้านเนื้อหา คือ ได้ศึกษาวิจัย และด าเนินการรวบรวมเอกสารต่าง ๆ เช่น  
ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านวง
โปงลาง ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับแนวทางการพัฒนา งานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
     ด้านเวลา ระยะการศึกษาวิจัยได้เริ่มตั้งแต่ เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2560–2563 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 1. แนวทางการพัฒนา หมายถึง การปรับประสาน โดยอาศัยเทคนิค ที่เป็นรูปแบบ
เฉพาะตัว มีการสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ให้มีความเจริญก้าวหน้าและเหมาะสมกับยุคสมัยของวงดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์  และโรงเรียนอนุกูลนารี โดยที่ยังรักษาเอกลักษณ์ 
อัตลักษณ์ของการแสดงดนตรีพ้ืนบ้านให้คงอยู่ 
 2. ดนตรีพื้นบ้านอีสาน หมายถึง เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและการแสดงแบบพ้ืนบ้าน
อีสานของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์  และโรงเรียนอนุกูลนารี 
 3. วงดนตรีพื้นบ้าน หมายถึง วงดนตรีพื้นบ้านอีสานที่มีการปรับตัวทางวัฒนธรรมในด้าน
ดนตรี รูปแบบการแสดง และกระบวนการน าเสนอของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ และโรงเรียน
อนุกูลนารี 
 4. การอนุรักษ์ หมายถึง การรักษาการแสดงดนตรีและวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
ในวงโปงลางของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ และโรงเรียนอนุกูลนารีให้คงอยู่ 
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บทที่ 2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 
 การวิจัยเรื่อง แนวทางพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสานโรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
ผู้วิจัยได้ท าการค้นคว้าจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในด้านต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
  1. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการปรับตัวทางวัฒนธรรมและการแสดง  
  2. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน 
  3. ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับแนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้าน 
  4. บริบทพื้นทีว่ิจัย 
  5. แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการวิจัย 
  6. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
   6.1 งานวิจัยในประเทศ 
   6.2 งานวิจัยต่างประเทศ 
 
เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการปรับตัวทางวัฒนธรรมและการแสดง 

  
 จาตุรงค์ มนตรีศาสตร์ (2533) อธิบายว่า การปรับตัวทางวัฒนธรรมการแสดง  
เปรียบได้ว่ามหรสพหรือการแสดงเป็นความบันเทิงในสังคมไทยอีกอย่างหนึ่ง มีพัฒนาการ 3 ขั้นตอน 
ถ้าหากมองการแสดงในประเภทฟ้อนร า ระยะเริ่มแรกคือการเต้น การร าซึ่งดัดแปลงมาจาก 
การเลียนแบบท่าทางของสัตว์ โดยแสดงในพิธีบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์อันเป็นการแสดงตามความเชื่อ
ของมนุษย์เพ่ือความอยู่รอดในการด ารงชีวิต การแสดงทุกชนิดล้วนแต่มีองค์ประกอบด้านต่าง ๆ  
ไม่ว่าจะเป็น ดนตรี เนื้อร้อง รูปแบบการแสดง การแต่งกาย อุปกรณ์ประกอบ เป็นปัจจัยส าคัญในการ
แสดงทั้งสิ้นดังนั้นการแสดงจึงมีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรมแขนงต่างรวมไปถึงวรรณกรรมและ
ศิลปกรรมอีกด้วย 
 พัทยา สายหู (2536) กล่าวไว้ว่า การคงอยู่และเกิดมีรวมถึงการปรับตัวทางวัฒนธรรม 
พ้ืนบ้านคือ แบบฉบับร่วมกันของกลุ่มชุมชนหรือสังคมชาวบ้านซึ่งเกิดขึ้นด้วยความรู้ความเข้าใจ
ความสามารถสร้างสรรค์ ความพอใจ ค่านิยม ซึ่งปัจจัยทั้ง 4 นี้ร่วมกันจึงเกิดมีสิ่งที่เรียกว่า วัฒนธรรม 
เมื่อสิ่งทั้งหลายที่สร้างท าขึ้นมาใช้ร่วมกันสามารถสนองความต้องการความพอใจของกลุ่มตนได้ 
ภายใต้เงื่อนไขและสภาพการณ์ของชีวิตในกาลเทศะก็ด ารงอยู่ได้และจะอยู่ต่อไปตราบที่เงื่อนไขและ
ปัจจัยทั้งหลายที่เก่ียวเนื่องกันนั้นไม่เปลี่ยนแปลง 
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 ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์ (2552) กล่าวถึงการปรับตัวทางวัฒนธรรมทางการแสดงโปงลาง 
ในวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์มีผลต่อการด ารงชีวิตมากขึ้น และท าให้นักเรียนเป็นนักดนตรีที่เล่นเป็น 
อาชีพมากข้ึนการแสดงในวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ครบทุกรูปแบบ มีทั้งแสง ส ีเสียง การแสดงของ 
วิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ได้รับอิทธิพลดนตรีทางตะวันตกมากขึ้นจึงท าให้วัฒนธรรมเสื่อมถอยลง 
ในสมัยปัจจุบันในวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ผู้ตีโปงลางนิยมเล่นคนเดียวต่อหนึ่งลางทั้งนี้
ขึ้นอยู่กับเวลาและสภาพแวดล้อมทางเศรษฐกิจ ปัจจุบันในวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ไหซอง
กลายเป็นการดีดเพ่ือการแสดงและเปลี่ยนจากผู้ชายเป็นผู้หญิง และให้ผู้ชายดีดพิณเบส แทนไหซอง
และเสียงของพิณเบสที่ได้เสียงจะกระชับหนักแน่นกว่าไหซอง โดยใช้เครื่องขยายเสียงเข้ามาช่วย 
ปัจจุบันเสียงของโปงลางในวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ได้พัฒนาเป็น 7 เสียงและมีครึ่งเสียงมีระดับ
เสียงมากมายปัจจัยที่มีผลกระทบต่อวงโปงลางวิทยาลัยนาฏศิลป์กาฬสินธุ์ 1) ปัจจัยทางเทคโนโลยี
ปัจจุบันการแสดงโปงลางมีอุปกรณ์การแสดงที่ทันสมัยเข้ามา เพ่ือเพ่ิมความสะดวกรวดเร็วเร้าใจและ
สนุกสนาน ให้กับผู้ชมต่าง ๆ มากมายจากเดิมที่มีการใช้เครื่องดนตรีที่มีเสียงเบา แต่ทุกวันนี้ก็ได้น าเอา
เครื่องมือทางอิเล็คทรอนิคส์เข้ามาช่วยท าให้เกิดการบรรเลงแบบการใช้ไฟฟ้าเข้ามาช่วย ระบบแสง
เสียงนั้น สมัยก่อนการแสดงโปงลางตอนกลางคืนจะใช้ขี้ใต้ หรือที่เรียกว่า ไฟกระบองจากนั้นพัฒนา
มาเป็นตะเกียงเจ้าพายุ และเครื่องก าเนิดไฟฟ้า ระบบเสียงก็ไม่เร้าใจ มีเพียงล าโพงฮอร์โมน 1 คู่ 
ไมโครโฟน 1 ตัว แต่ปัจจุบัน วงโปงลางมีระบบเสียงเหมือนวงดนตรีสากลทั่วไป มีล าโพงทั้งเสียงทุ้ม
แหลม เครื่องขยายเสียง หลายพันวัตต์ วางเรียงกันหลายชั้น ชุดไมโครโฟนหลายสิบตัว ไฟหลายสี
กะพริบ ระยิบระยับ และมีทั้งเพลงลูกทุ่ง ลูกกรุงและเพลงตามสมัยนิยม 2) ปัจจัยทางสังคม 
วงโปงลางในภาคอีสานมีโอกาสที่จะได้พบปะสังสรรค์ หรือชมผลงานการแสดง ซึ่งกันและกัน 
ถ้าวงใดแสดงดี มีการทุ่มทุนปรับแต่งวงโดยใช้เทคโนโลยี ก็จะได้รับความนิยมสูง วงอ่ืน ๆ ที่ได้เห็น 
ก็จะเอาเป็นแบบอย่าง เพ่ือที่จะได้เอาไปปรับปรุงวงของตน หรือสังกัดของตนให้ดีขึ้นบ้าง วงโปงลางที่
มีชื่อเสียงในปัจจุบันก็มีหลายวงที่ท าเป็นอาชีพ เช่น วงหนุ่มมะพร้าวห้าวสาวดอกคูณ วงพิณแคนแดน
อีสาน วงหนุ่มภูไท วงเทิดภูไท เป็นต้น 3) ปัจจัยทางเศรษฐกิจ เศรษฐกิจของหมู่บ้านและประเทศชาติ
ในปัจจุบันเป็นระบบการแลกเปลี่ยนโดยการใช้เงินเป็นปัจจัยส าคัญ ท าให้การด าเนินงานของอาชีพ 
นักดนตรีกลายเป็นธุรกิจครบวงจร คือมีส านักงานรับงาน มีนายทุนให้การสนับสนุนอยู่เบื้องหลัง 
โดยหวังผลจากการโฆษณาสินค้า หรือผลตอบแทนจากการลงทุนจากการบริการการแสดง 
จึงต้องขยายออกไปเพ่ือผลทางธุรกิจในช่วง ที่ว่างจากการแสดงหรือหมดงานตามบ้าน วงโปงลาง 
จะออกเดินสายแสดงตามหมู่บ้านของคนอ่ืน โดยจะเก็บค่าผ่านประตูเพ่ือที่จะเข้าไปชมการแสดง 
วงโปงลาง การแสดงโปงลางจึงเปลี่ยนจากการแสดงเพื่อความบันเทิงมาเป็นการแสดงเพื่ออาชีพ 
หรือการแข่งขันกันด้านอาชีพ ในรูปแบบความบันเทิงก่ึงธุรกิจเพ่ือเงินรางวัล 
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เอกสารที่เกี่ยวข้องกับดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสาน 
 
 ดนตรีพื้นบ้านอีสาน เป็นดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาด้วยวาจาซึ่งเรียนรู้ผ่านการฟังมากกว่า 
การอ่านและเป็นสิ่งที่พูดต่อกันมาแบบปากต่อปาก โดยไม่มีการจดบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร 
จึงเป็นลักษณะการสืบทอดทางวัฒนธรรมของชาวบ้านตั้งแต่อดีตเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งเป็น
กิจกรรมการดนตรีเพ่ือผ่อนคลายความตึงเครียดจากการท างานและช่วยสร้างสรรค์ความรื่นเริงบันเทิง
เป็นหมู่คณะและชาวบ้านในท้องถิ่นนั้นซึ่งจะท าให้เกิด ความรักสามัคคีกันในท้องถิ่นและปฏิบัติ 
สืบทอดต่อมายังรุ่นลูกรุ่นหลาน จนกลายเป็นเอกลักษณ์ทางพ้ืนบ้านของท้องถิ่นนั้น ๆ 
(ทูลทองใจ ซึ่งรัมย์, 2552) 
 ดนตรีพื้นบ้านอีสานมีวิวัฒนาการมายาวนานนับพันปี เริ่มจากในระยะต้น มีการใช้วัสดุ 
ท้องถิ่นมาท าเลียนสียงจากธรรมชาติ ป่าเขา เสียงลมพัดใบไม้ไหว เสียงน้ าตก เสียงฝนตก ซึ่งส่วนใหญ่ 
จะเป็นเสียงสั้นไม่ก้อง ในระยะต่อมาได้ใช้วัสดุพื้นเมืองจากธรรมชาติมาเป่า เช่น ใบไม้ ผิวไม้ ต้นหญ้า
ปล้องไม้ไผ่ ท าให้เสียงมีความพลิ้วยาวขึ้น จนในระยะที่ 3 ได้น าหนังสัตว์และเครื่องหนังมาใช้เป็นวัสดุ
สร้างเครื่องดนตรี ที่มีความไพเราะและรูปร่างสวยงามข้ึน เช่น กรับ เกราะ ระนาด ฆ้อง กลอง โปง 
โหวด ปี ่พิณ โปงลาง แคน เป็นต้น โดยน ามาผสมผสานเป็นวงดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานที่มี
ลักษณะเฉพาะตามพ้ืนที่ 3 กลุ่ม คือ กลุ่มอีสานเหนือ และอีสานกลางจะนิยมดนตรีหมอล าที่มีการ 
เป่าแคนและดีดพิณประสานเสียงร่วมกับการขับร้อง ส่วนกลุ่มอีสานใต้จะนิยมดนตรีกันตรึม ซึ่งเป็น 
ดนตรีบรรเลงที่ไพเราะของชาวอีสานใต้ที่มีเชื้อสายเขมร นอกจากนี้ยังมีวงพิณพาทย์และวงมโหรีด้วย 
ชาวบ้านแต่ละกลุ่มก็จะบรรเลงดนตรีเหล่านี้กันเพ่ือ ความสนุกสนานครื้นเครง ใช้ประกอบการละเล่น 
การแสดง และพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น ล าผีฟ้า ที่ใช้แคนเป่าในการรักษาโรค และงามศพแบบอีสานที่ใช้ 
วงตุ้มโมงบรรเลง นับเป็นลักษณะเด่นของดนตรีพื้นบ้านอีสานที่แตกต่างจากภาคอ่ืน ๆ ดนตรีพื้นบ้าน 
ประกอบด้วยโครงสร้าง 4 ลักษณะ ได้แก่ 
  1. จังหวะ (Rhythm) คือ ลีลาของเสียงที่ใช้ในการร้อง หรือเสียงจากเครื่องดนตรี 
  2. ท านอง (melody) คือ เสียงที่จัดเข้ากับจังหวะเป็นระดับสูง ระดับต่ าอย่าง
ต่อเนื่องกันไปตามกฎแห่งการด าเนินของระดับเสียง 
  3. การประสานเสียง (harmony) คือ การประสานเสียงร้อง กับเสียงของเครื่องดนตรี 
  4. คุณลักษณะของเสียง (tone color) คือ คุณลักษณะของเสียง เครื่องดนตรีซึ่ง 
แตกต่างกัน เช่น เสียงอ่อนหวาน เสียงดังมีอ านาจ เป็นต้น 
 ดนตรีพื้นบ้านหรือ เพลงพ้ืนบ้าน ภาษาอังกฤษใช้ค า ว่าใช้ค า ว่า Folk Music หรือ  
Folk Song ทั้งสองค า นี้ใช้แทนกันได้ และค าว่า เพลงพ้ืนบ้าน (Folk Song) ดูจะนิยมใช้มากกว่า 
ดนตรีพื้นบ้าน (Folk Music) ซึ่งทั้งนี้นักปราชญ์บางท่านให้เหตุผลว่า เนื่องจากดนตรีพ้ืนบ้านมีก าเนิด
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ด้วยเพลงขับร้อง ไม่ใช้ก าเนิดด้วยเพลงบรรเลง บางท่านบอกว่าที่ใช้ค าว่า เพลงพื้นบ้าน (Folk Song)  
แทนค าว่า ดนตรีพื้นบ้าน (Folk Music) เนื่องจาก ดนตรีพื้นบ้านประเภทขับร้องมีมากกว่าประเภท
บรรเลง (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526) 
 จะเห็นได้ว่าการที่จะให้ค าจ ากัดความของ ดนตรีพื้นบ้าน นั้นไม่ใช่ของง่าย แต่ลักษณะของ
ดนตรีพื้นบ้าน หรือเพลงพ้ืนบ้านพอจะแยกออกเป็นข้อ ๆ ได้ดังนี้ 
  1. ไม่ทราบนามผู้แต่ง 
  2. แต่งโดยนักดนตรีที่มิได้รับการฝึกอบรมในการแต่งเพลง 
  3. มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวิตประจ าวัน 
  4. เป็นลักษณะการแสดงออกทางดนตรีของคนส่วนใหญ่ 
  5. ขับร้องหรือบรรเลงโดยนักร้องหรือนักดนตรีที่มิได้ฝึกฝนอบรมทางทฤษฎี 
  6. เป็นดนตรีที่มีอายุเก่าแก่ 
  7. เป็นดนตรีที่สืบต่อ ถ่ายทอดด้วยความจ า 
  8. มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ตามความนิยมของผู้เล่นและผู้ฟัง 
  9. ไม่มีใครตัดสินได้ว่าท านองดั้งเดิมท่ีเป็นต้นตอนั้นเป็นอย่างไร 
 ประวัติความเป็นมาของวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
  ส าเร็จ ค าโมง (2522) กล่าววา่ ซุงเป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดมีสายเช่นเดียวกับซึง 
จะเข้ ใช้เล่นท านองเพลงและประสานเสียง ซุงอีสานท าจากไม้ซุงท่อนเดียวตลอดทั้งตัว จึงเรียก “ซุง” 
แต่มักเรียกติดปากว่า “พิณ” นิยมท าจากไม้ขนุนเพราะเสียงไพเราะสีสวยโดยธรรมชาติ ขนาดของซุง
ขึ้นกับขนาดของท่อนไม้มีเส้นผ่าศูนย์กลางไม่ต่ ากว่า 12 นิ้ว ส่วนลึกไม่ต่ ากว่า 2 นิ้ว จะเป็นซุงที่เสียงดี
คอซุงยาวประมาณ 1 ศอก ลูกบิดใช้ไม้เหมือนลูกบิด ซออู้ ซ้อด้วงแต่ใช้ลูกบิดกีตาร์แทนได้ 
  เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526) ให้ความหมายว่า ดนตรีพื้นบ้านหรือเพลงพ้ืนบ้าน
ภาษาอังกฤษใช้ค าว่า Folk Music หรือ Folk Song ทั้งสองค านี้ใช้แทนกันได้และค าว่าเพลงพื้นบ้าน 
(Folk Song) ดูจะนิยมใช้มากกว่าดนตรีพื้นบ้าน (Folk Music) ด้วยซ้ าไป ซึ่งทั้งนี้นักปราชญ์บางท่าน 
ให้เหตุผลว่า เนื่องจากดนตรีพ้ืนบ้านมีก าเนิดด้วยเพลงขับร้อง ไม่ใช่ก าเนิดด้วยเพลงบรรเลง และ 
บางท่านบอกว่าที่ใช้ค าว่าเพลงพ้ืนบ้าน (Folk Song) แทนค าว่าดนตรีพ้ืนบ้าน (Folk Music) 
เนื่องจากดนตรีพื้นบ้านประเภทขับร้องมีมากกว่าประเภทบรรเลง จะเห็นได้ว่าการที่จะให้ค าจ ากัด
ความของดนตรีพ้ืนบ้านนั้นไม่ใช่ของง่าย แต่ลักษณะของดนตรีพื้นบ้านหรือเพลงพ้ืนบ้านแยกออกได้
ดังนี้ คือ ไม่ทราบนามผู้แต่ง แต่งโดยนักดนตรีที่ไม่ได้รับการฝึกอบรมในการแต่งเพลง มีเนื้อหา
เกี่ยวกับชีวิต ประจ าวัน เป็นลักษณะการแสดงออกทางดนตรีของคนส่วนใหญ่ขับร้องหรือบรรเลงโดย
นักร้องหรือนักดนตรีที่มิได้รับการฝึกฝนอบรมทางทฤษฎี เป็นดนตรีที่มีอายุเก่าแก่ เป็นดนตรีที่สืบต่อ
ถ่ายทอดด้วยความทรงจ า มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลาตามความนิยมของผู้เล่นและผู้ฟัง 
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และไม่มีใครตัดสินใจได้ว่าท านองดั้งเดิมที่เป็นต้นตอนั้นเป็นอย่างไร นอกจากนั้นดนตรีพ้ืนบ้าน 
ยังเป็นดนตรีที่แสดงออกเป็นความรู้สึกนึกคิด ตลอดจนความเชื่อและนิสัยใจคอของชาวบ้าน 
ดนตรีพื้นบ้านจึงสามารถเข้าถึงและครองใจได้มากกว่าดนตรีประเภทอ่ืน ๆ เนื้อหาสาระของดนตรี
พ้ืนบ้านนั้นมีทั้งให้ความรู้และบันเทิงที่ส าคัญเป็นต้นว่า ความรู้เกี่ยวกับทางโลกและทางธรรม 
เป็นการสั่งสอนอบรมให้คนประพฤติในสิ่งที่ดีงาม 
  เจริญชัย ชนไพโรจน์ (2526) ได้กล่าวว่า การแสดงดนตรีเป็นสิ่งสร้างสรรค์จรรโลงโลก 
เป็นมรดกของชนชาตินั้น ๆ ทุกชนชาติ ทุกภาษาย่อมมีดนตรีเป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติ ในเอกลักษณ์
เฉพาะตัว บ้างก็เอาไว้ขับกล่อม เอาไว้ผ่อนคลายความตึงเครียด ไว้เป็นสื่อเป็นตัวแทนในสิ่งต่าง ๆ  
เป็นหน้าเป็นตา ของเมืองนั้น ๆ และใช้ในการต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองด้วย ซึ่งดนตรีมีวิวัฒนาการ
และสะสม ภูมิปัญญาของชาวบ้าน ไม่ว่าจะเป็นดนตรีพื้นบ้าน หรือ ดนตรีคลาสสิก แม้กระทั่งดนตรี
ต่าง ๆในโลกนี้ก็ตาม ล้วนมาจากพ้ืนฐานทางดนตรีด้วยกันทั้งสิ้น ดนตรีจึงเป็นภาษาสากลที่สามารถ
ท าให้มนุษย์เราทุกชนชาติเข้าใจกันและกันได้ผู้ที่สามารถเข้าใจดนตรีได้เป็นอย่างดี และลึกซ้ึง  
ย่อมได้เปรียบบุคคลอ่ืน ทั้งในด้านการคบหาสมาคมกับผู้อ่ืนและ ด้านสติปัญญา เพราะวิชาดนตรี
สามารถกล่อมเกลาจิตใจคนได้เป็นอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นดนตรีของชนชาติใด ๆ ในโลกนี้ล้วนแล้วแต่มี
คุณประโยชน์ด้วยกันทั้งสิ้น 
  วีณา วีสเพ็ญ (2525) ได้กล่าวถึง แนวทางในการสืบทอดเพลงพื้นบ้านอีสานไว้ดังนี้ 
   1. อนุรักษ์เพลงพื้นบ้านให้คงอยู่ไว้ในสังคมให้นานที่สุดด้วยวิธีการต่างๆ เช่น ปลุก
ระดมให้ชาวบ้านภูมิใจในเพลงพ้ืนบ้านของตน การจัดประกวดเพลงพ้ืนบ้าน ตลอดจนให้เกียรติและ
ยกย่องศิลปินพื้นบ้านให้สังคมรับรู้ 
   2. การเผยแพร่ไปยังคนส่วนใหญ่ เพ่ือตระหนักถึงคุณค่าและด ารงรักษาสืบทอดในวง
ที่กว้างข้ึน เช่น ส่งกระจายเสียงทางวิทยุและการบรรจุลงในหลักสูตรการเรียนการสอน 
  วิรัช บุษยกุล (2530) กล่าวว่า เมื่อมีการน าเครื่องดนตรีที่แสดงเดี่ยวแต่ละชนิดมา
บรรเลงร่วมกัน จนมีผลให้การบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานมีความไพเราะเร้าใจมากข้ึน และสร้าง 
ความนิยมให้มีแก่ผู้ฟังมากข้ึน ต่อมาจึงได้น าไปบรรเลงร่วมกับการฟ้อนร าพ้ืนเมืองอีสาน ได้แก่ 
เซิ้งต่าง ๆ เช่น เซิ้งกะหยัง เซิ้งกะไท เซิ้งต าหมากหุ่ง เซิ้งปั้นหม้อบ้านเชียง เซิ้งตังหวายและเซิ้ง 
กระติ๊บข้าว เป็นต้น จึงมีส่วนให้การบรรเลงและการแสดงนาฏศิลป์พื้นเมืองอีสาน ในปัจจุบันได้รับ
ความนิยมสูงทั้งในประเทศและต่างประเทศ ยิ่งเมื่อได้น าเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองอีสานแต่ละชนิดแต่ละ
ประเภท เช่น แคน โปงลาง พิณ ไหซอง โหวด ซออีสาน (ซอกะลา) กั๊บแก๊บ ฉิ่ง กลองสะไน มาผสมวง
ร่วมบรรเลงด้วยกันแล้ว เสียง จังหวะและท่วงท านองที่เกิดขึ้นจึงสร้างความสนุกสนานเร้าใจ 
  สุจิตต์ วงศ์เทศ (2532) ได้กล่าวถึงการแสดงพ้ืนบ้านอีสานในลักษณะของการเล่าเรื่อง
หรือการด าเนินเรื่องนั้นพอจะแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ได้แก ่หมอล า หนังประโมทัย และลิเกเขมร  
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หมอล าเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของอีสาน ซึ่งเป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่ตกทอดมาจาก 
บรรพบุรุษและยังคงเป็นที่นิยมจนถึงปัจจุบัน หมอล านับเป็นการแสดงพ้ืนบ้านที่มีความส าคัญต่อชาว
อีสานมานานแสนนาน ถ้าพิจารณาหลักฐานทางโบราณคดีที่ปรากฏในภาคอีสานและบริเวณใกล้เคียง 
คือ กลองมโหระทึกยุคโลหะจากดองซอนในเวียดนามเหนือ ซึ่งมีลวดลายเป็นรูปคนก าลังเป่าแคนและ
มีช่างฟ้อนอย่างน้อย 2 คน 
  ชัชวาล วงษ์ประเสริฐ (2522) กล่าวว่า ดนตรีประกอบการฟ้อนของภาคอีสาน 
มีเครื่องดนตรีประกอบการเล่น ซึ่งแบ่งปัน 4 ประเภท คือ 
   1. ประเภทเครื่องดนตรีดีด 
    1.1 พิณพ้ืนบ้าน ซึ่งมีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไป เช่น ซุง ซึง หมากจับปี่ 
หมากตดโต่ง หมากตับเต่ง พิณท าด้วยไม้ เช่น ไม้ขนุน เพราะมีน้ าหนักเบาและให้เสียงทุ้มกังวาล 
ไพเราะกว่าไม้ชนิดอ่ืน พิณ อาจมี 2 สาย 3 สาย ก็ได้ แบ่งเป็น 2 คู ่เป็นสายเอก 2 สาย และสายทุ้ม 
2 สาย เวลาเล่นก็เล่นเป็นเพลงคู่กับแคน 
    1.2 หุนหรือหืน เป็นเครื่องดีดที่ท าด้วยไม้ไผ่ เวลาดีดต้องใช้ปากคาบไว้ที่กระพุ้ง
แก้ม ซึ่งจะท าหน้าที่เป็นเครื่องขยายเสียง หุนจะมีเสียงค่อนข้างเบา 
    1.3 โกย คือ หุนหรือจ้องหน่องที่ท าด้วยโลหะ นิยมเล่นในหมู่ผู้หญิงผู้ไทสมัย
โบราณ ไหซองหรือพิณไห นิยมท าเป็นชุด ๆ ละหลายใบโดยมีขนาดลดหลั่นกันตรงปากไหใช้เส้นยาง
หนังสติ๊กหรือเส้นยางที่ดัดมาจากยางรถจักรยานผูกและขึงผ่านให้ได้เสียงประสานกัน 
   2. ประเภทเครื่องสี เป็นเครื่องดนตรีที่มีสายสีด้วยคันชัก ทางภาคอีสานมีเครื่องสี 
ได้แก่ 
    2.1 ซอพ้ืนเมือง ซ่ึงต่างจากซอภาคอ่ืนตรงท่ีท าด้วยไม้กันป๊ิบ หรือกระป๋องแทน
ไม้กับกะลามะพร้าว ซอพ้ืนเมืองของภาคอีสานมี 2 สาย คันชักจะอยู่ข้างนอก เช่นเดียวกับซอสามสาย 
    2.2 ซอไม้ไผ่ หรือซอบั้ง จัดท าด้วยไม้ไผ่หนึ่งปล้องมีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางสอง
หรือสามนิ้ว มีสายสองสาย แล้วสีด้วยคันชัก ซอไม้ไผ่มีข้อเสียที่เสียงเบาเกินไป 
   3. ประเภทเครื่องตี 
    3.1 โปงลาง มีลักษณะคล้ายระนาดแต่มีขนาดใหญ่ โปงลางท าจากไม้เนื้อแข็ง 
เช่น ไม้หมากเหลื่อม ไม่สมอป่า ไม้พยูง ไม้ประดู่ ไม้ขนุน แต่ไม้ที่ให้เสียงไพเราะที่สุด ได้แก่ ไม้มะหาด 
ชนิดที่ตายยืนต้นมาแล้ว 3 ปี โปงลางจะประกอบด้วยลูกระนาดหรือไม้ท่อนโตขนาด 12 ท่อน เรียก
จากขนาดใหญ่ไปหาขนาดเล็ก เสียงโปงลางมี 5 เสียงคือ โด เร มี ซอล ลา ในการตีนิยมใช้ 2 คน 
แต่ละคนใช้ไม้ตีคนละสองอัน คนหนึ่งตีเสียงเสิร์ฟ โดยตีเสียงสองเสียง ส่วนอีกคนหนึ่งตีท านองเพลง
ตามลายต่าง ๆ เช่นเดียวกับพิณหรือแคน 
    3.2 กลอง ซึ่งสามารถแบ่งได้หลายประเภท เช่น 



 

 

  13 

     3.2.1 กลองยาวหรือกลองหาง เป็นกลองขึ้นหนังหน้าเดียว ตอนหน้าใหญ่ 
ตอนท้ายมีลักษณะเรียวตรงกลาง ของหน้ากลองจะติดข้าวสุขผสมขี้เถ้าถ่วงเสียงไว้ 
     3.2.2 กลองเส็งหรือกลองก่ิงหรือกลองแต้ นิยมใช้ส าหรับการแข่งขัน 
ประลองความดังกันหรืองานบุญต่าง ๆ การตีกลองเส็งจะใช้ไม้ตีซึ่งนิยมไม้เค็ง (ไม้หยี) เพราะเหนียว
และทนกว่าไม้ชนิดอ่ืน 
     3.2.3 กลองตุ้ม เป็นกลองสองหน้าคล้ายกับตะโพนแต่ต่างที่กลองตุ้มมีหน้าทั้ง
สองขนาดเท่ากัน ใช้ตีกับกลองยาวประกอบขบวนแห่เรือและงานเทศกาลต่าง ๆ 
     3.2.4 กลองตึ้ง เป็นกลองร ามะนาขนาดใหญ่ เวลาตีต้องใช้คนสองคนหาม 
และคนที่หามที่อยู่ข้างหลังเป็นคนตี นิยมใช้ในวงกลองยาว 
     3.2.5 กลองกาบบั้ง เป็นกลองหน้าเดียวนิยมตีผสมกลองตุ้มและกลองยาว 
    3.3 ผางฮาดหรือฆ้องโหม่งแบบโบราณ แต่ไม่มีปุ่มอยู่ตรงกลางเหมือนฆ้อง 
ทั่ว ๆ ไป คือ แผ่นหน้าของผางฮาดจะเรียบเสมอกันหมด 
    3.4 หมากก๊ับแก้บหรือกรับคู่ เป็นกรับพื้นเมืองอีสานท าด้วยไม้ธรรมดาสองชิ้น
หรือจักเป็นร่องฟันใช้ครูดหรือกรีดตามจังหวะ นอกจากนี้ยังมีเครื่องตีโลหะ เช่น ฉิ่ง ฉาบ เป็นต้น 
   4. ประเภทเครื่องเป่า 
    4.1 แคน เป็นเครื่องดนตรีที่นิยมแพร่หลาย แคนเป็นเครื่องดนตรีประเภทลม 
มีลิ้นโลหะเกิดจากลมผ่านลิ้นโลหะและผ่านไปตามล าไม้ การเป่าแคน จะเป่าท านอง เรียกว่าลายแคน 
เป็นการลอกเลียนแบบท่วงท านองและเสียงจากธรรมชาติ เช่น 
     4.1.1 ลายสุดสะแนน มาจากค าอีสานที่ว่า “สายแนน” มีความหมายว่า 
ต้นตอ หรือสายใย ลายสุดสะแนนเป็นลายที่ผู้เล่นจะเล่นได้ก่อนลายอ่ืน 
     4.1.2 ลายแมงภู่ตอมดอก เป็นลายที่เลียนแบบธรรมชาติของแมงภู่ ที่บินตอม
ดอกไม้เสียงดังหิ่น ๆ มีท านองลีลาช้า ๆ ก่อนแล้วเร็วกระชั้นเข้าตามล าดับ 
     4.1.3 ลายวัวขึ้นภู เป็นลายเลียนแบบเสียงธรรมชาติ โปงลางนิยมท าไว้ 
แขวนคอวัวที่พ่อค้าน าเข้ามาขาย เวลาวัวเดินข้ามภูเขา จะมีเสียงขึ้น ๆ ลง ๆ เป็นท านอง ฟังแล้ววิเวก
วังเวงคิดถึงบ้านลายแม่ฮ้างกล่อมลูก อาศัยธรรมชาติความว้าเหว ่และการพิไร ร าพรรณผสม 
การประชดประชันชีวิตของหญิงที่ถูกสามีท้ิงที่ลายลมพัดไผ่ เป็นการเลียนเสียงกิ่งไผ่ที่ลู่ไปตามลมเวลา
ใบไผ่ร่วงลงพื้นจะเหมือนกังหันเวลาร่วงลงมาก ๆ จะงดงามมาก เสียงคืนจะร าพันออกมาได้อย่าง
ไพเราะลายลมพักพร้าว ธรรมชาติของใบมะพร้าวเมื่อถูกลมจะโยกไหวอย่างเชื่องช้าคราใดที่พายุพัด
มาจะเอนตัวไปตามสายลม พร้อมกับสะบัดใบเสียงดังเป็นจังหวะ 
     4.1.4 เต้ย จังหวะเต้ยเป็นจังหวะกระชับเพ่ือให้ผู้ล าได้ออกท่าฟ้อนเวลา 
เป่าลายเต้ย หมอแคนจะเป่าเป็นตอน ๆ ตามคนเต้ยมีขึ้นและลงอย่างสนุกสนุกสนาน 
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     4.1.5 ลายเซิ้ง เป็นการเป่าให้คนได้ล าเซิ้ง เช่น เซิ้งสวิง เซิ้งกระติบข้าว 
เป็นต้น 
    4.2 โหวต เป็นเครื่องเป่าที่ท าด้วยลูกแคนแต่ไม่มีลิ้นโดยน าเอาคู่แกน  
จ านวน 7-12 ลูก มาตัดให้ได้ขนาดลดหลั่นกันให้ปลายทั้งสองเปิด ปลายด้านล่างใช้ขี้สูดปิดให้สนิท 
ส่วนปลายด้านบนเปิดไว้ส าหรับเป่า 
    4.3 ปี่ผู้ไท เป็นปี่ที่ท ามาจากไม้คู่แกน โดยเปิดปลายข้างหนึ่งและข้ออีกด้านหนึ่ง
ตรงปลายเจาะข้างส าหรับใส่ลิ้นที่ท าจากทองเหลือง 
  ปราการ แสนอุบล (2536) ได้เขียนบทความกล่าวถึงโปงลางและลายเพลงที่ใช้บรรเลง
ตลอดจนรูปแบบการแสดงอันสนุกสนานเร้าใจ  ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงชีวิตและความเป็นอยู่ของ 
ชาวอีสานอย่างครบถ้วน 
  ภาษิต จิตรภาษา (2536) ได้กล่าวว่า เมื่อ ปีพุทธศักราช 2529 ทางประเทศลาว 
ได้น าคณะนาฏศิลป์ลาวมาแสดงเป็นครั้งแรก เพ่ือเป็นการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมโดยจัดแสดงที่ 
ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพฯ สาขาผ่านฟ้า หอประชุมจุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลัย และหอประชุม
ธรรมศาสตร์ ซึ่งผู้เขียนพยายามติดยามดูทุกสถานที่ เพื่อที่จะสั่งเกตว่าเป็นเครื่องดนตรีที่เรียกว่า
โปงลางอยู่ในวงดนตรีของคณะนาฏศิลป์ลาวหรือไม่ เนื่องจากคนอีสานมีประวัติว่าอพยพจากลาว  
ปรากฏว่าไม่มีโปงลางอยู่เลย แท้จริงแล้วโปงลางเพิ่งเกิดข้ึนเมื่อ ปีพุทธศักราช 2512–2514 นี่เอง 
โดยพนักงานป่าไม้จังหวัดกาฬสินธุ์ คือ นายประชุม อินทรตุล ได้เอาความคิดการเคาะรากไม้มา
ประดิษฐ์เป็นเครื่องดนตรีจนเป็นเครื่องดนตรีที่เรียกว่าโปงลาง ดังเช่นปัจจุบัน    
  ภาษิต จิตรภาษา (2536) กวีซีไรต์ได้บรรยายถึงโปงลางอันเป็นบทประพันธ์ว่า 
 
    ประดิษฐ์ลายร้อยลายจ าเรียงเล่น 
  จ าหลักเป็นโปงลางแต่ปางหลัง 
  ช่วยตีเกราะเคาะไม้ให้เพลินฟัง 
  ลมประดังพัดพร้าวอยู่พราวพรู 
    ลมจากฟ้ามาฟ้อนออนซอนไม้ 
  น้ าค่อยสาวกระเซ็นไหลค่อยไล้ลู่ 
  คอยลมดินถิ่นแล้วระแหงคู 
  ที่แมงภู่ตอมดอกในแดนดง 
    เย็นสายน้ าโตนตาดมาตกต้อง 
  แล้วไหลล่องลงที่ล าชีหลง 
  นกไซบินข้ามทุ่งมุ่งถิ่นพง 
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  แมงตับเต่าไต่ลงตามร่องธาร 
    แล้วน้ าแล้งแห้งเห็นกาเต้นก้อน 
  ผะผ่าวร้อนซอนซุกทุกหย่อมย่าน 
  ล าตังหวายถวายแถนแดนวิมาน 
  สอดประสานสร้อยสายลายโปงลาง 
 
   จากบทกลอนของท่านได้บรรยายลาย (ท านอง) การเล่นโปงลางอย่างชัดเจนได้แก่ 
ลายลมพดัพร้าว แมงภู่ตอมดอก น้ าโตนตาด นกไซบินข้ามทุ่ง แมงตับเต่า กาเต้นก้อน และลายร าตัง
หวายเป็นต้น  
  ศักดิ์ชัย หิรัญรักษ์ (2539) กล่าวว่า ดนตรีพื้นบ้านเป็นดนตรีที่เล่นและพัฒนาในหมู่
ชาวบ้านที่มีลักษณะเศรษฐกิจแบบเลี้ยงตัวเองได้ มีส าเนียง ท านอง จังหวะและลีลาเป็นเอกลักษณ์ 
เฉพาะถิ่นคือ ท านองสั้น ๆ เรียบง่าย บรรเลงไปตามความพอใจของผู้บรรเลงไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ์ 
แต่มีการถ่ายทอดโดยการบอกด้วยปากและจดจ าเป็นหลัก 
  เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี และโกวิทย์ ขันธศิริ (2538) ผู้เชี่ยวชาญทางด้านคีตศาสตร์ 
ได้ให้ความหมายดนตรีไว้ว่า ดนตรี คือ การบรรเลงเพลงที่ไพเราะสามารถแสดงร่วมกับนาฏศิลป์และ
คีตศิลป์ได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะดนตรีพื้นบ้านอีสานมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่นอยู่ในตัว 
เป็นเครื่องแสดงถึงกลิ่นไอของวัฒนธรรมอีสานที่สามารถท าให้ผู้ฟังรับรู้ถึงการแสดงที่มีจังหวะรวดเร็ว
สนุกสนาน 
  พรชัย ศรีสารคาม (2538) กล่าวว่า ลักษณะของเพลงที่ใช้เปิดวงเป็นเพลงที่มีลักษณะ 
ท านองรวดเร็ว กระชับ คึกครื้น สนุกสนาน เพราะการเปิดวงนี้จะเป็นเพลงที่ใช้ดึงดูดความสนใจจาก
คนดู และท าให้คนดูสนใจมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะตอนที่ นางไหซองออกมาหรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า 
นางเอกของวง เพราะในวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน วงโปงลางจะมีผู้หญิงเพียงคนเดียวเท่านั้น และเป็นผู้ที่
เพ่ิมสีสันให้กับวงดนตรี เพราะนักดนตรีส่วนใหญ่เป็นผู้ชายทั้งหมด โดยเพลงเปิดวงนี้เป็นชื่อเพลง
เฉพาะ นักดนตรีส่วนใหญ่จะเรียกว่า เพลงเปิดวง ซึ่งเพลงเปิดวงนี้ในแต่ละวงหรือแต่ละที่จะมีเพลงที่
เป็นเอกลักษณ์ของวงตนเองโดยจะอาศัยจุดเด่นของวงเป็นจุดขาย 
  ฉัตรพงษ์ อินทฤทธิ์ (2541) กล่าวว่า เครื่องดนตรีพื้นบ้านทุกชิ้นท าขึ้นด้วยวัสดุที่มีและ
หาง่ายในท้องถิ่น มีรูปร่างเรียบง่าย มุ่งเน้นการใช้สอยมากกว่าความสวยงาม แต่ก็มีเครื่องดนตรี
จ านวนไม่น้อยได้รับการตกแต่งประดับประดาอย่างวิจิตรบรรจง นอกจากนี้เครื่องดนตรียังมีลักษณะ
และขนาดที่น าไปเล่นในสถานที่ต่าง ๆ ได้ง่ายแม้จะมีขนาดใหญ่ แนวคิดเก่ียวกับการประดิษฐ์โปงลาง 
ได้รับการพัฒนามาจากขอลอ จนสมบูรณ์ เมื่อปี พ.ศ. 2502 มีลูกเพ่ิมขึ้นเป็น 12-13 ลูกในปีเดียวกัน
และให้ชื่อว่า โปงลาง ของเปลื้อง ฉายรัศมี ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน 
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 วิวัฒนาการของวงดนตรีพ้ืนบ้าน 
  วงดนตรีพื้นบ้านโปงลางในระยะแรก เมื่อมีการแสดงดนตรีพ้ืนบ้านต้องมีการบรรเลง
เพลงลายต่าง ๆ ที่เป็นพ้ืนบ้าน โดยเริ่มจากลายพื้นฐาน ได้แก่ ลายโปงลาง ลายช้างข้ึนภู ลายแมลงภู่
ตอมดอกไม้ ลายกาเตน้ก้อน ลายอ่ืน ๆ ต่อมาจึงเกิดมีการร าประกอบ และมีหางเครื่องร่วมด้วย 
ท าให้เกิดความน่าสนใจ และปรับปรุงให้มีความไพเราะเพราะพริ้งหรือเกิดความสวยงามขึ้น  
จากนั้นจึงเกิดการเลียนแบบธรรมชาติ เช่น นกไซบินข้ามทุ่ง เป็นการแสดงท่าทางกางปีกบิน 
ลายแม่ม่ายกล่อมลูก โดยเลียนแบบท่าไกวเปล ท่ากล่อมลูกอุ้มลูกขึ้นมา ท่าไกวเปลยื่นแขนออกไป 
นอกจากนั้นยังมีลายอ่ืน ๆ อย่างแมลงภู่ตอมดอกไม้จะตอมอย่างไร ลมพัดพร้าว ลมจะพัด แหย่ไข่มด
แดง ตึกซ้อนย้อนแห ตึกสะดุ้ง ลีลาการเซิ้งกระติบข้าว เซิ้ง บั้งไฟ แห่นาคของชาวอีสานแสดงให้เห็น
ว่าการท ามาหากินของชาวอีสานท ากันอย่างไร ถึงเวลาว่างเขาเล่นอะไรตลอดจนประเพณีบวชนาคเขา
ท ากันอย่างไร แห่อย่างไร แห่บุญบั้งไฟเขาแห่กันอย่างไร และท าให้ผู้ชมลืมความทุกข์ เกิดมีเสียงเพลง 
และการร าประกอบโปงลางมาจนถึงปัจจุบันนี้ เสียงโปงลางก็ได้แพร่หลายออกไปทั่วทั้งประเทศไทย 
และท่ัวโลก การแสดงพ้ืนบ้านหรือการละเล่นพ้ืนบ้านนับเป็นศิลปะที่แสดงออกถึงการสืบทอดทาง
วัฒนธรรมของชาติต่าง ๆ  
  อย่างหนึ่งการละเล่นพ้ืนบ้านของแต่ละชาติจะแสดงออกในรูปใดนั้น ย่อมขึ้นอยู่กับ
อิทธิพลทางภูมิศาสตร์และสิ่งแวดล้อม ความจ าเป็นทางเศรษฐกิจ อุปนิสัยของประชาชน 
ในแต่ละเชื้อชาติ ซึ่งแตกต่างกันจึงมีผลท าให้การละเล่นพ้ืนเมืองแตกต่างกันไปด้วย การละเล่น
พ้ืนเมืองนี้อาจถือว่าเป็นรากฐานขั้นต้นของการแสดงออกทางวัฒนธรรมของแต่ละชาติ เนื้อหามี
จุดหมายให้ผู้สนใจได้เกิดพฤติกรรมการเรียนรู้อย่างกว้างขวางลึกซึ้ง ทั้งด้านทฤษฎี และปฏิบัติควบคู่
กันไปเพ่ือบรรลุเป้าหมายสูงสุด คือมีพุทธิพิสัย สามารถเข้าใจประโยชน์และคุณค่าของการแสดง
พ้ืนบ้าน สามารถเปรียบเทียบความแตกต่างของนาฏศิลป์พ้ืนบ้านแต่ละท้องถิ่น เนื้อหารายละเอียดจึง
เจาะลึกลงไปถึงประวัติความเป็นมา การแต่งกาย วิธีแสดงบทร้องและท านองเพลงของการแสดง
พ้ืนบ้านในแต่ละชุดการแสดง เช่น เซิ้งสวิง เซิ้งกระติบข้าว เซิ้งกระหยัง ฟ้อนดึงครกดึงสาก 
ฟ้อนบายศรีสู่ขวัญ เป็นต้น (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
  แต่เดิมเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน ยังไม่มีการผสมวงกันแต่อย่างใด ใช้เล่นเป็นเครื่องเดี่ยวตาม
ความถนัดของนักดนตรีที่อยู่ตามท้องถิ่นต่างๆ โอกาสที่จะมาร่วมเล่นด้วยกันก็ต่อเมื่อมีงานบุญหรือ
งานประเพณีต่าง ๆ เช่น บุญผะเหวด จะมีการแห่กัณฑ์หลอนของแต่ละคุ้ม หรือแต่ละหมู่บ้านมาท่ีวัด 
คุ้มไหนหรือหมู่บ้านไหนมีนักดนตรีชนิดใด ก็ใช้บรรเลงและแห่ต้นกัณฑ์หลอนมาที่วัด พอมาถึงวัดก็มี
การแลกเปลี่ยนหรือเล่นผสมผสานกันของแต่ละเครื่องมือ เช่น พิณ แคน ซอ กลอง เป็นต้น หลังจาก
ผสมผสานกันโดยที่ไม่ได้ตั้งใจแล้ว ก็จะแลกเปลี่ยนและถ่ายทอดเชื่อมเข้าหากัน โดยเฉพาะนักดนตรี 
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จะไปมาหาสู่กัน ร่วมกันเล่นร่วมกันสร้าง ในที่สุดก็กลายเป็น วงดนตรีและมีการพัฒนาขึ้นมาเรื่อยๆ 
เช่น วงโปงลาง   
  ปี พ.ศ. 2505 อาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี ซึ่งเป็นผู้ที่สนใจศึกษา พัฒนาการตีและการท า
เกราะลอ จนเปลี่ยนชื่อมาเป็นโปงลาง และได้รับความนิยมจากชาวบ้านโดยทั่วไป จากนั้นอาจารย์
เปลื้อง ฉายรัศมี ได้เกิดแนวคิดในการน าเอาเครื่องดนตรีอีสานชนิดอื่น ๆ มาบรรเลงร่วมกับโปงลาง 
จึงได้รวบรวมสมัครพรรคพวกที่ชอบเล่นดนตรีมาบรรเลงรวมกัน การผสมวงครั้งแรกมีจ านวนเครื่อง
ดนตรีและสมาชิก ดังนี้ 
   1. โปงลาง บรรเลงโดย ครูเปลื้อง ฉายรัศมี  
   2. แคน บรรเลงโดย พ่อที (บ้านโพนทอง)  
   3. พิณ บรรเลงโดย นายที (บ้านโพนทอง)  
   4. กลองตึ้ม บรรเลงโดย นายเอก (บ้านโพนทอง) ปรากฏว่า เป็นที่แตกตื่นของ
ชาวบ้าน พอตกเย็นจะมีคนมามุงดู ขอให้บรรเลงให้ฟัง แต่ละวันหมดยาเส้น (บุหรี่ใบตอง) ไปหลายหีบ 
ท าให้ได้รับความนิยมและเป็นที่สนใจของชาวบ้าน เป็นอย่างมาก จนมีผู้ว่าจ้างไปบรรเลงครั้งแรกเนื่อง
ในงานอุปสมบท ณ บ้านปอแดง ต าบล อุ่มเม่า อ าเภอ เมือง จังหวัด กาฬสินธุ์ ในราคา 40 บาท 
เป็นที่ชื่นชอบของผู้พบเห็นและได้ฟังจากงานอุปสมบทของบ้านปอแดง และได้รับการติดต่อให้ไป
แสดงอีกหลาย ๆ ที่  
  ปี พ.ศ. 2511 อาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี ได้น าคณะโปงลางไปแสดงเพื่อเฉลิมพระเกียรติ 
เนื่องในงานวันเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธันวามหาราช ณ อ าเภอยางตลาด จึงเป็นโอกาสท าให้ 
นายเปลื้องได้พบกับนายประชุม อินทรตุล ป่าไม้อ าเภอยางตลาด ซึ่งขณะนั้นนายประชุม 
ได้น าวงดนตรีสากลมาร่วมบรรเลงประกอบการลีลาศในงานเช่นกัน มหรสพที่แสดงในคืนนั้น 
มีคณะหมอล าหมู่ ซึ่งหัวหน้าหมอล าเป็นเพ่ือนกับอาจารย์เปลื้อง ทั้งสองจึงไปขอยืมกลองชุดสากลจาก
นายประชุม เพ่ือน าไปเล่นเข้ากับหมอล า นายประชุมก็ไม่ขัดข้อง แต่ต้องให้วงลีลาศเลิกเสียก่อน 
หมอล าก็ท าการแสดงไปก่อน ได้ครึ่งคืน หมอล าก็พักทานข้าวตอนดึก ซึ่งเป็นธรรมเนียมในสมัยนั้น 
จึงท าให้เกิดช่องว่างของเวที ผู้คนก็ยังไม่กลับ รอดูหมอล าต่อ อาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี จึงใช้โอกาสนั้น
น าเอาโปงลางที่ตนน ามา แขวนบนต้นเสาของเวทีหมอล า ในขณะนั้นหัวหน้าคณะหมอล าก็ยังไม่รู้จัก
และไม่เคยเห็นโปงลางมาก่อน ทุกคนก็เกิดความสงสัยว่าอาจารย์เปลื้องน าอะไรมาแขวนไว้กับต้นเสา
บนเวท ีพอคณะโปงลางบรรเลงขึ้น ทุกคนต่างตะลึงและสงสัยว่าสิ่งที่ก าลังตีอยู่ในขณะนั้นคืออะไร 
หลังจากบรรเลงจนหมอล ากินข้าวเสร็จ ผู้ชมก็ยังไม่ยอมให้เลิกเล่น ขอให้เล่นต่อแทนหมอล าไปเลยก็
ได้ จากการแสดงเนื่องในงานนี้เอง นายประชุม อินทรตุล ได้สอบถามอาจารย์เปลื้องว่า ที่ตีอยู่ใน
ขณะนี้คืออะไร อาจารย์เปลื้องจึงตอบว่า “โปงลาง” ต่อจากนั้นนายประชุม อินทรตุล จึงได้ชักชวน
อาจารย์เปลื้องไปอยู่ด้วย โดยฝากให้เข้าท างานที่โรงเลื่อยยางตลาดของ เสี่ยวิชัย นายประชุม 
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ได้สนับสนุนและตั้งวงโปงลางขึ้น ชื่อว่า “วงโปงลางกาฬสินธุ์” โดยมอบหมายให้อาจารย์เปลื้อง 
เป็นหัวหน้าวง และได้มีสมาชิกพร้อมจ านวนเครื่องดนตรีเพ่ิมข้ึน ดังนี้  
   1. โปงลาง บรรเลงโดย ครูเปลื้อง ฉายรัศมี  
   2. พิณโปร่ง บรรเลงโดย นายหงวน  
   3. แคน บรรเลงโดย นายนาด,นายแก้ว,นายเปลี่ยน,นายเมฆ,นายเอก  
   4. กลอง บรรเลงโดย นายชาญ นายนิคม  
   5. กั๊บแก้บ บรรเลงโดย นายทัด  
  ผลงานการแสดงที่หลังจากการตั้งวงแล้วไม่นาน นายบุรี พรหมลักขโน ผู้ว่าราชการ
จังหวัดกาฬสินธุ์ในขณะนั้น ได้ติดต่อให้น าวงโปงลางไปแสดงออกรายการที่ทีวีช่อง 5 จังหวัดขอนแก่น 
(ช่อง 11 ในปัจจุบัน) เพ่ือเป็นการเผยแพร่ และท่านได้แนะน าว่าน่าจะมีชุดฟ้อนร าไปด้วยจึงจะน่าดู
ยิ่งขึ้น นายประชุม อินทรตุล จึงมอบหมายให้คุณเกียง บ้านสูงเนิน คุณลดาวัลย์ สิงห์เรือง และภรรยา
ของนายประชุมเอง ฝึกชุดฟ้อนชุดแรก คือ ร าซวยมือ ชุดที่ 2 คือ ชุดเซิ้งภูไท ต่อมาชุดเซิ้งสวิง 
ชุดบายศรีและชุดไทภูเขา ต่อมาคณะโปงลางกาฬสินธุ์ได้มีโอกาสไปแสดง ณ วังสวนจิตรลดา วังละโว ้
วังสวนผักกาด วังสราญรมย์และแสดงเผยแพร่ในมหาวิทยาลัยต่างๆ เช่น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยรามค าแหง ปี พ.ศ.2513 อาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี ได้ทดลองท าพิณ
ไฟฟ้าเข้ามาผสมวง ยังไม่ได้ผลเท่าที่ควร เพราะไม่มีความรู้ความช านาญ  
  ปี พ.ศ. 2515 อาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี ได้เห็นลูกชายของนายประชุมและลูกชายของ
นายช่วง เอายางหนังสติกพาดปากไหแล้วดึงเล่น ด้วยนิสัยนักดนตรีอยู่แล้ว จึงเอาไหมาท าเสียงเบส 
เนื่องจากท่านเห็นเบสสากลดังดี เวลาเล่นก็ไพเราะ พอดีท่านเห็นว่าเสียงไหคล้ายเสียงเบส จึงน าไห
เข้ามาร่วมวงด้วย 2 ใบ ในปีเดียวกันนั้นเอง อาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี ได้ไปท างานอยู่เขื่อนล าปาว 
และได้ตั้งวงขึ้นมาใหม่ ซึ่งมีเครื่องดนตรีและสมาชิก ดังนี้  
   1. โปงลาง บรรเลงโดย อาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี  
   2. แคน บรรเลงโดย นายแสวง นายเสถียร นายค า นายมุก ยลถวิล นายสังวาล 
และนายจอม  
   3. พิณโปร่ง บรรเลงโดย นายเคน นายคอน  
   4. ซอแกนลอน บรรเลงโดย นายเสา  
   5. ฉาบ บรรเลงโดย นายสุด บ ารุงเอื้อ นายแกะ นายประสิทธิ์  
   6. กลองตึ้ม บรรเลงโดย นายภิรมย์  
   7. กลองล่วง หรือ กลองหางเดียว บรรเลงโดย นายเรือง  
   8. กั๊บแก้บ บรรเลงโดย นายทัด  
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  ปี พ.ศ. 2523 อาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี ได้ทดลองท าพิณไฟฟ้ากับนายซาที่บ้านนาราช
ควาย จังหวัดนครพนม เข้าร่วมบรรเลงกับวงโปงลางปี  
  พ.ศ. 2524 อาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี ได้ทดลองท าพิณเบสไฟฟ้ากับครูสมพงษ์ 
ที่บ้านนาราชควายเช่นเดียวกัน การใช้พิณไฟฟ้าและพิณเบสไฟฟ้ายังไม่ได้ผลเท่าที่ควรเพราะยังไม่มี
ความรู้ความช านาญ จากนั้นอาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี ก็เข้ามาสมัครสอบเป็นครูพิเศษในต าแหน่ง
ลูกจ้างชั่วคราวที่วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์  
  สรุปได้ว่า การผสมวงดนตรีพ้ืนบ้านในช่วงแรก มีการน าเอาเครื่องดนตรีหลาย ๆ ชนิด 
มาบรรเลงรวมกัน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความพยายามของนักดนตรีแต่ละคนในวง ที่ต้องการพัฒนาดนตรี
ให้เกิดข้ึนอย่างเต็มความสามารถมาโดยตลอด นับว่ามีคุณค่าส าหรับชนรุ่นหลังเป็นอย่างยิ่ง  
 ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับองค์ประกอบวงดนตรีพ้ืนบ้าน 
  วงโปงลางแบบดั้งเดิมเป็นวงดนตรีพื้นบ้านที่สร้างแบบแผนการแสดงในยุคโบราณและ
สามารถสืบทอดมาจนถึงปัจจุบันเพื่อเป็นแนวทางในการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสานโดยได้มีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลง และมีพัฒนาการมาตามล าดับให้เหมาะสมกับยุคสมัย ซึ่งการปรับปรุง 
และการพัฒนาจะประกอบไปด้วยองค์ประกอบต่าง ๆ ทีเ่ป็นพื้นฐานของการแสดงในวงโปงลาง  
ดังต่อไปนี้ 
   1. พิณพ้ืนบ้าน เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีดที่ใช้น าวงในปัจจุบันท าหน้าที่บรรเลง
ท านองหลักในลายเพลงต่าง ๆ เป็นทั้งเครื่องดนตรีที่ท าท านอง และจังหวะในตัวเดียวกันพิณจะต้อง
อาศัยการดีดหรือการฝึกหัดจากคนที่มีประสบการณ์และความช านาญสูง พิณทั่วไปจะมีลักษณะ 
การดีดแบบกีตาร์โซโล่ มือข้างซ้ายจะจับที่สายและกดลงเพ่ือให้เกิดเสียงแล้วจึงเปลี่ยนต าแหน่ง 
มือข้างขวาดีดที่บริเวณสายใกล้กับกล่องเสียง การบรรเลงรวมวงพิณจะบรรเลงท านอง 
ทุก ๆ ตัวโน้ตของเพลงและนิยมใส่ลูกเล่นตามความเหมาะสมหรือทักษะของผู้บรรเลงเพลง 
(ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
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  ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 2 พิณพ้ืนบ้าน 
 

   2. พิณเบส หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าเบสพื้นบ้าน หน้าที่หลักในการบรรเลงรวมวงคือ 
เป็นตัวท าท านองให้กับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ จะบรรเลงเฉพาะลูกตกของเพลงนั้น ๆ โดยจะใช้
ท านองร่วมกันกับกลองหางจึงเป็นตัวเพ่ิมความหนักแน่น ความไพเราะ และความกลมกลืนให้กับ 
วงโดยพิณเบสจะมีลักษณะของเสียง ทุ้ม-ต่ า ซึ่งเสียงและการบรรเลงตรงข้ามกับพิณ ในจังหวะของ
พิณเบส สามารถแบ่งท านองได้ดังนี้ จังหวะภูไท เป็นจังหวะที่ช้าไพเราะใช้กับเพลงที่บรรเลง 
เป็นส่วนใหญ่ จังหวะล าเพลิน หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่าจังหวะหมอล า เป็นจังหวะเร็วกระชับใช้ใน
เพลงบรรเลงเร็วและเพลงที่ร้องหมอล า จังหวะชะชะช่า เป็นจังหวะที่เร็วอีกจังหวะหนึ่งเช่นกัน 
ส่วนใหญ่ใช้บรรเลงกับเพลงที่เป็นเพลงลูกทุ่งและลูกกรุง (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
 

 
  ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 3 พิณเบส 
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  พิณ ประกอบด้วยส่วนส าคัญต่าง ๆ ดังนี้ 
   1. เต้าพิณ  กรณีเป็นพิณโปร่ง เต้าพิณคือส่วนที่เป็นโพรง ซึ่งเป็นส่วนที่จะขยาย
สัญญาณเสียงให้ดังขึ้นนั่นเอง ประกอบจากไม้สองส่วนคือ ส่วนที่เจาะเป็นโพรงหรือตัวเต้า  
และส่วนที่เป็นแผ่นประกบปิดตัวเต้าพิณโปร่ง จะต้องเป็นโพรงโบ๋ลงไป ขนาดความกว้าง ความลึกของ
โพรง มีความสัมพันธ์กับความกังวานของเสียงด้วยเช่นกัน โดยตัวเต้าที่มีขนาดใหญ่และลึก 
จะมีเสียงดังกว่าทุ้มกว่าเต้าพิณท่ีมีขนาดเล็กและตื้น  
   2. คอพิณ คือ ส่วนที่ต่อออกมาจากตัวเต้าพิณ โตประมาณพอก าได้ ยาวประมาณ 2 
ฟุต หรือประมาณหนึ่งช่วงแขน โดยด้านโคน ต่อเข้ากับตัวเต้าพิณ ส่วนด้านปลาย เป็นส่วนที่ติดลูกบิด
ขึ้นสายพิณ และต่อหัวพิณเข้าไป (กรณีแยกหัวไว้ต่างหาก) 
    ไม้ที่ท าคอพิณต้องแข็ง ซึ่งโดยมาก หากตัวเต้าเป็นไม้ มักจะใช้ไม้ชนิดเดียวกันกับ 
ตัวเต้าพิณด้านปลายคอพิณ เซาะร่อง และเจาะรูส าหรับติดลูกบิด และปลายสุด อาจเจาะรูส าหรับน า 
หัวพิณมาต่อหรือท าเป็นหัวพิณเลยก็ได้ 
   3. หัวพิณ คือ ส่วนที่ต่อจากคอพิณไป เป็นส่วนประกอบเพ่ือให้พิณสมบูรณ์สวยงาม 
สมัยก่อน มักท าพิณด้วยไม้ท่อนเดียว หัวพิณจึงติดกับคอพิณเลยแต่ปัจจุบัน ไม้หายากข้ึน จึงแยกหัว
พิณออกเป็นส่วนต่างหาก และน ามาประกบเข้ากับปลายคอพิณทีหลัง ซึ่งหัวพิณ นิยมท าเป็นรูปหัว
พญานาค แต่ช่างพิณบางคน ท าเป็นรูปหัวหงส์ก็มี 
   4. ขั้นแบ่งเสียง คือ ตัวแบ่งระดับเสียง หรือตัวแบ่งโน้ต ท าจากซ่ีไม้ไผ่แบน ๆ  
น ามาติดเข้ากับคอพิณ ปัจจุบัน นิยมท าข้ันพิณโดยใช้แท่งโลหะเล็กๆ เช่นลวด เป็นต้น 
   5. หย่อง คือ ตัวควบคุมคีย์ของสายพิณขณะดีดสายเปล่า ซึ่งมีสองตัวคือ หย่องหน้า 
หรือหย่องเต้าพิณ ติดอยู่ที่ด้านหน้าเต้าพิณ และหย่องท้ายหรือหย่องด้านหัวพิณ จะติดด้านปลาย 
คอพิณ ถัดจากข้ันพิณอันสุดท้าย พูดง่าย ๆ หย่อง จะติดครอบขั้นพิณท้ังหมดเอาไว้ ตัวหย่องท าจาก
ไม้เนื้อแข็ง บากร่องส าหรับพาดสายตามจ านวนสายพิณ 
   6. ลูกบิดขึ้นสาย เป็นตัวยึดสายพิณ และปรับระดับคีย์ของสายพิณแต่ละสาย 
สมัยก่อน ท าจากไม้เนื้อแข็งเหลาเป็นแท่งกลมด้านปลายสอบเล็กลง ปัจจุบัน มีการน าเอาลูกบิดขึ้น
สายของกีตาร์มาใช้แทนเพราะสะดวกในการขึ้นสาย 
   7. สายพิณสมัยก่อน เนื่องจากสายกีตาร์ยังไม่เป็นที่แพร่หลาย จึงนิยมใช้สายเบรก
รถจักรยานมาท าเป็นสายพิณ แต่ปัจจุบันนิยมใช้สายกีตาร์ เพราะหาง่าย ให้คุณภาพเสียงที่ดีกว่า 
โดยพิณโปร่ง ใช้สายกีตาร์โปร่ง พิณไฟฟ้า ใช้สายกีตาร์ไฟฟ้า 
   8. ปิ๊กหรือท่ีดีดสายพิณ สมัยก่อน ท าจากเขาควาย หรือหากไม่มีเขาควายก็ใช้ 
ไม้เนื้อแข็ง เหลาให้บาง ด้านปลายแหลมมน ต่อมา ก็ใช้ขวดพลาสติก เช่น แกลลอนน้ ามัน 
แทนปัจจุบัน เมื่อพัฒนามาใช้สายกีตาร์แทน ก็เลยใช้ปิ๊กกีตาร์ไปด้วย 
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   3. ซออีสาน เป็นเครื่องดนตรีประเภทสี ใช้บรรเลงรวมวงโดยใช้ส าเนียงหรือบรรเลง
เพ่ือท าให้เพลงนั้น ๆ เศร้า จะพบในเพลงที่มีจังหวะท านองเพลงช้าเป็นส่วนใหญ่ หน้าที่หลักในการ
บรรเลงจะไม่บรรเลงทั้งเพลง จะบรรเลงสอดแทรกให้เข้ากับท านองของพิณ เช่นเพลงที่หลาย ๆ  
รู้จักกันดี ซึ่งเป็นเพลงพระราชนิพนธ์ของสมเด็จพระเทพฯ คือ เพลงส้มต า โดยจะใช้ซอขึ้นที่ท่อนหัว
และท่อนท้ายเพลง เป็นลักษณะเช่นนี้ เพ่ือให้ถึงอารมณ์ต่าง ๆ (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
 

 
           ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 4 ซออีสาน 
 

    ส่วนประกอบของซออีสาน  
     1. คันซอ หรือคันทวน คันทวน มี 3 ช่วง คือ ทวนบน ทวนกลาง หรือ อก  
และทวนล่าง คันทวนยาวประมาณ 80 เซนติเมตร คันทวนมีลักษณะกลึงกลมเกลี้ยงค่อย ๆ ใหญ่จาก
โคนลงมาหาปลาย ส่วนของคันซอจากเหนือรัดอกขึ้นไปถึงยอดข้างบนเรียกว่า “ทวนบน” ทวนบนนี้
กลึงกลมต่อจากทวนล่างโดยค่อย ๆ ใหญ่ขึ้นไปตอนปลายทีละน้อยเพ่ือให้ดูสวยงามรับกับคันทวนที่
ค่อย ๆ ใหญ่ขึ้นดังกล่าวแล้ว ตรงช่วงเหนือกะโหลกขึ้นไปประมาณ 20 เซนติเมตร เรียกว่า  
“ทวนล่าง” ส่วน “ทวนกลาง” นั้น ยาวประมาณ 12 เซนติเมตร อยู่ระหว่างทวนบนและทวนล่าง 
     2. ลูกบิด นี้มีไว้เพ่ือใช้ในการพันสายซอและบิดสายเอกและสายทุ้ม 
ลูกบิดอันล่างส าหรับสายเอก ลูกบิดอันบนส าหรับสายทุ้ม ลูกบิดท้ังสองอันมีลักษณะเท่ากันและ
เหมือนกัน 
     3. สายทุ้ม ท าด้วยไหมฟ่ันเป็นเกลียว สายทุ้ม (สายใหญ่) สายจะพาดอยู่บน
หย่อง ระยะห่างระหว่างสายห่างกันประมาณ 0.7 เซนติเมตร ปัจจุบันนี้ได้น าสายลอดมาใช้แทน 
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     4. สายเอก ท าด้วยไหมฟ่ันเป็นเกลียว สายเอก (สายเล็ก) สายจะพาดอยู่บน
หย่อง ระยะห่างระหว่างสายห่างกันประมาณ 0.7 เซนติเมตร ปัจจุบันนี้ได้น าสายลอดมาใช้แทน 
     5. รัดอก อยู่ตรงทวนกลาง รัดอกจะรัดสายซอทั้งสองเข้ากับคันซอ 
วัสดุที่ใช้ท ารัดอกควรใช้สายเอกซอกันตรึม ความกว้างของรัดอกที่เหมาะสม คือประมาณ  
0.5 เซนติเมตร ระยะของรัดอกระหว่างคันทวนถึงสายซอประมาณ 2.5 เซนติเมตร ขอบบนของ 
รัดอกซอ อยู่ต่ ากว่าลูกบิดสายเอกประมาณ 0.6 เซนติเมตร 
     6. มีรูปร่างเป็นไม้ หรือวัสดุอื่น ๆ ตามความเหมาะสม ชิ้นเล็ก ๆ  
เป็นสะพานเสียงระหว่างสายซอ และหน้าซอ 
     7. ก้านคันชัก หรือบางทีเรียกว่า “คันสี” ท าด้วยไม้เนื้อแข็งชนิดเดียวกับคัน
ทวน มีลักษณะกลึงกลมให้เป็นคันคล้าย ๆ คันศร ก้านคันชักนี้ต้องมีหางม้าขึงตึงประกอบด้วย 
     8. กะโหลกซอ เป็นเหมือนกล่องเสียงของซอกันตรึม กะโหลกซอท าด้วย
กะลามะพร้าว หน้ากะโหลกลึกประมาณ 8-9 เซนติเมตร กว้างและยาวประมาณ 9-10 เซนติเมตร 
ท้ายกะโหลกซอนี้จะแกะสลัก เพื่อเป็นช่องส าหรับให้เสียงออก หรืออาจเป็นรูปอ่ืน ๆ  
ตามความต้องการและฝีมือของช่างแกะสลักที่จะตกแต่งให้เกิดความสวยงาม 
     9. หางม้า ที่เรียกว่า “หางม้า” ก็เพราะน าเอาหางม้าจริง ๆ มาใช้ท าคันชักซอ 
แต่ในปัจจุบันหางม้าจริง ๆ มีราคาแพง จึงหันมาใช้ไนล่อนแทนหางม้า ไนล่อนนี้ท าขึ้นเป็นเส้นละเอียด
เหมือนหางม้า แต่ไม่มีปุ่มเล็ก ๆ เหมือนหางม้าจริง ๆ จึงท าให้ลื่น ฉะนั้นจึงต้องใช้ยางสนถูไปมาที่ไน
ล่อนเพ่ือให้เกิดความฝืดเวลาสีซอจะท าให้เกิดเสียงดัง จ านวนเส้นของหางม้าหรือไนล่อนนี้ 
ไม่น้อยกว่า 250 เส้น 
     10. หนังหน้าซอ กะโหลกซอจะข้ึนหน้าด้วยหนังวัวหรือหนังแพะ ถ้าเป็น
กะโหลกท่ีดีจริง ๆ แล้ว มักจะขึ้นด้วยหนังสดเอาโขลกกับน้ าพริกแกงจนนิ่ม เรียกว่า “หนังแกง”  
หนังแกงนี้ ท าให้ได้เสียงนุ่มนวล น่าฟัง ส่วนกะโหลกท่ัว ๆ ไปมักจะขึ้นหนังหน้าซอด้วยหนังฟอก 
ทั่ว ๆ ไป 
   4. โปงลาง เป็นเครื่องดนตรีหลักของวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน วงโปงลาง 
เรียกตามเครื่องดนตรีที่มีหน้าที่หลักในการบรรเลง ผู้เล่นจะจัดวางโปงลางขึ้นอยู่บนขาตั้ง 
โดยให้ลูกเสียงต่ าอยู่ด้านบนเสียงสูงอยู่ด้านล่างผู้เล่นจะบรรเลงเป็นท านองหลักหรือบรรเลงให้เครื่อง
ดนตรีชิ้นอื่น ๆ ออกเดี่ยว หรือเล่นลีลาต่าง ๆ ผู้เล่นจะบรรเลงท านองไปเรื่อย ๆ จะไม่มีลูกเล่นต่าง ๆ 
มากนักในการบรรเลงรวมวง จะเป็นการบรรเลงแบบธรรมดาเรียบ ๆ ง่าย ๆ แต่ถ้าบรรเลงเดี่ยวนี้ 
ผู้เล่นจะใส่ลูก เล่นต่าง ๆ มากมายได้ตามความต้องการ ท านองที่นิยมน ามาบรรเลงได้แก่ 
ท านองโปงลางท านองเต้ยโขง ท านองล าเพลินแก้วหน้าม้า ท านองลมพัดพร้าว ท านองลมพัดไผ่ 
ท านองเต้ยสามจังหวะ (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
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         ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 5 โปงลาง 
 

    โปงลาง มีส่วนประกอบส าคัญ ดังนี้ 
     1. ลูกโปงลาง มีลักษณะเป็นแท่งกลม บากให้เว้าตรงกลางทั้งสองด้าน  
แล้วด้านหัวท้ายของลูกโปงลางแต่ละลูก เจาะรูทะลุ ส าหรับร้อยเชือก โดยลูกที่โตและยาวที่สุด 
จะให้เสียงโทนต่ าที่สุด ลูกที่เล็กและสั้นที่สุด จะให้เสียงสูงที่สุด ลูกโปงลาง ท าจากไม้เนื้อแข็ง 
และให้เสียงกังวานดี ซึ่งไม้ที่ให้เสียงกังวานได้ เช่น ไม้พะยูง ไม้มะหาด ไม้มะเหลื่อม ไม้ขนุน และไม้ไผ่ 
(ปัจจุบัน ใช้โลหะท าเป็นลูกโปงลาง ก็มี) ไม้พะยูง ให้เสียงกังวานใสดีมาก เนื้อแข็งกว่าไม้มะหาด 
เมื่อใช้งานไปนานๆ สีจะออกน้ าตาลด า ลูกโปงลางที่ท าจากไม้พะยูง ถือว่าคุณภาพดีมาก แต่เนื่องจาก 
ปัจจุบันไม้พะยูง เป็นไม้สงวน จึงหาโปงลางไม้พะยูงไม่ได้แล้ว (นอกจาก ที่ท าก่อนหน้านี้) ไม้มะหาด 
มีอยู่ด้วยกัน 3 ชนิด คือ มะหาดทอง มะหาดน้ าผึ้ง และมะหาดขี้ควายมะหาดทองให้เสียงกังวาน 
นุ่มใสดี เมื่อตกแต่งเสร็จใหม่ๆ สีเหลืองทอง พอใช้งานไปนาน ๆ สีจะออกด าคล้ า เกิดอยู่ตามป่าลึก  
หรือในดง ปัจจุบัน หาค่อนข้างยากแล้ว 
      มะหาดน้ าผึ้ง ให้เสียงกังวานนุ่มปานกลาง เมื่อตกแต่งเสร็จใหม่ ๆ  
สีจะเหลืองเหมือนขมิ้น พอใช้งานไปนาน ๆ สีจะคล้ าลงจากเดิมหน่อยหนึ่ง แต่ยังคงเป็นสีเหลือง ๆอยู่ 
      มะหาดขี้ควาย หรือมะหาดทุ่ง ให้เสียงกังวานน้อย เกิดอยู่ตามท้องทุ่งนา
ทั่วไป สีด าคล้ า ให้คุณภาพเสียงต่ าที่สุดในบรรดาไม้มะหาดด้วยกัน 
      ไม้มะเหลื่อม ให้เสียงกังวานดี แต่เสียงไม่ค่อยแน่น และไม้มะเหลื่อม 
เนื้อไม่แข็งเท่าไม้มะหาด ดังนั้นเมื่อท าโปงลาง จะสึกหรอเร็ว ใช้งานได้ไม่นาน จึงไม่เป็นที่นิยมนัก 
      ไม้ขนุน ให้เสียงกังวานพอประมาณ แต่เนื้อไม่แข็ง สึกหรอเร็ว 
จึงไม่เป็นที่นิยม 



 

 

  25 

      ไม้ไผ่ ให้เสียงกังวานน้อย ไม่ค่อยไพเราะ จึงไม่เป็นที่นิยมส าหรับน าไป
บรรเลงจริง (แต่ส าหรับโรงเรียนสอนโปงลาง อาจใช้โปงลางไม้ไผ่ ส าหรับฝึกสอน) 
     2. ไม้ตีโปงลาง ไม้ตีโปงลาง ใช้สองอัน หรือหนึ่งคู่ ท าจากไม้เนื้ออ่อนกว่าไม้
ลูกโปงลาง เพ่ือป้องกันไม่ให้ ลูกโปงลางสึกหรอเร็ว คือให้ไม้ตีสึกหรอก่อนนั่นเอง นิยมท าจากไม้ประดู่ 
เพราะให้สีสันสวยงาม และแข็งพอประมาณ 
     3. เชือกร้อย ใช้ส าหรับร้อยลูกโปงลางแต่ละลูกให้เป็นผืนเดียวกัน 
โดยระหว่างลูกแต่ละลูก ขอดเป็นปมให้แต่ละลูกไม่สัมผัสกัน แม้จะอยู่ในผืนเดียวกัน แต่เป็นอิสระต่อ
กัน  และด้านหัวท้าย ท าเป็นห่วงส าหรับคล้องเก่ียวกับขาโปงลาง 
     4. ขาโปงลาง ใช้ส าหรับ แขวนลูกโปงลางทั้งผืนไว้ ให้ลูกโปงลาง 
ลอยอยู่อากาศ ซึ่งขาโปงลาง มีทั้งแบบสูงส าหรับยืนตี และแบบต่ าส าหรับนั่งตี 
     5. กลองหาง เป็นเครื่องดนตรีที่ท าท านองและจังหวะโดยเพลงต่าง ๆ จะสนุก 
คึกคัก ก็ข้ึนอยู่กับคนตีกลอง เพราะกลองจะตีได้กระชับหรือไม่นั้นต้องอาศัยความช านาญและ 
การฝึกฝน โดยจังหวะของกลองหางแบ่งได้หลัก ๆ ดังนี้จังหวะเซิ้ง ใช้ตีในเพลงที่เป็นจังหวะเซิ้งและ
จังหวะเพลงช้าและออกเร็วได้ด้วยการส่งกลองออก จังหวะล าเพลิน ลักษณะเด่นของจังหวะนี้ยัง
สามารถใช้บรรเลงขึ้นเพลงได้อีกด้วย จังหวะภูไท ใช้ขึ้นเพลงเช่นกันและเป็นจังหวะที่ช้าอีกจังหวะหนึ่ง
ส่วนใหญ่ใช้บรรเลงในเพลงประกอบการร าเพ่ือที่จะแสดงออกถึงท่าร าที่อ่อนช้อยและงดงามจังหวะ
มวยโบราณ  เป็นจังหวะช้าที่และใช้บรรเลงในการแสดงร าเพลงมวยโบราณเท่านั้น จังหวะมโหรีอีสาน
จัดเป็นท านองที่มีความสนุกสนานและกระชับขึ้นมาอีกในท านองหนึ่งที่ต่อจากท านองมวยโบราณ 
จังหวะล าเพลิน มีลักษณะปานกลางถึงเร็ว ใช้กับเพลงได้หลาย ๆเพลง ทั้งเพลงเร็วและเพลงช้า 
ถึงปานกลาง จังหวะชะชะช่า เป็นท านองที่น ามาจากเพลงลูกทุ่งและลูกกรุงเป็นส่วนใหญ่ 
(ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
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ภาพประกอบ 6 กลองหาง 
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     6. แคน เป็นเครื่องดนตรีชิ้นแรกของโลก (บุญเลิศ จันทร, 2531) ได้กล่าวว่า 
หมอสอนศาสนาชาวฝรั่งเศสที่เดินทางไปสอนศาสนาในเมืองจีน ได้พบว่าคนจีนได้เอาเครื่องดนตรี 
แคน ของไทยไปเลียนแบบท าเป็นเครื่องดนตรีจีน และเม่ือหมอสอนศาสนาเหล่านั้นกลับไปยุโรป 
ก็ได้เอาแบบฉบับของแคนไปปรับปรุงให้เป็น ออร์แกน ในเวลาต่อมา แคนเป็นเครื่องเป่ายุคดั้งเดิม
เริ่มแรกดึกด าบรรพ์ หลักฐานทางโบราณคดีเกี่ยวกับแคนที่เก่าแก่ที่สุด อยู่ในยุคโลหะวัฒนธรรม 
ดองซอน (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2542) พบที่เมืองดองซอนริมแม่น้ าซอนในจังหวัดถั่นหัวของเวียดนาม 
มีอายุอยู่ประมาณ 3,000 ปีมาแล้ว และมีแคนทั้งสองรูปแบบซึ่งพบทั้งที่ท าด้วยสัมฤทธิ์ขนาดเล็กและ
เป็นลวดลายรูปคนก าลังเป่าแคน แคนยังเป็นเครื่องดนตรีที่เป่าประกอบการร้องล าในสมัยก่อน 
หมอแคนจะเป่าแคนอยู่ใกล้ ๆ กับหมอล าตลอดเวลา เพ่ือไม่ให้หมอล าล าผิดคีย์ หรือเรียกอีกอย่าง
หนึ่งว่าผิดลาย แต่ในปัจจุบันนี้แคนเข้ามามีบทบาทในการบรรเลงรวมกับวงโปงลาง หน้าที่ของแคนคือ
เป่าเป็นท านอง หรือหมอแคนที่เก่ง ๆ จะเป่าเป็นประสานสอดแทรก ท านองจังหวะต่าง ๆ เข้ากับพิณ
ได้ หรืออาจจะเป่าเป็นท านองหลักทางสั้น ทางยาวให้ก็ได้ โดยพิณจะบรรเลงท านองต่าง ๆ สอดแทรก
ไปด้วยลายต่าง ๆ หรือออกลายล าเพลินบ้าง ลายเซิ้งบ้างก็ได้ แคนและพิณจะบรรเลงด้วยลายเพลงสุด
สะแนน ซึ่งประกอบร้องล านั้น ๆ ในเพลงร้องของลายเพลงสุดสะแนนด้วยก็ได้ ซึ่งในลายเพลงนี้ 
จะใช้แคนเป็นตัวหลักในการบรรเลง ลายแคน (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
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ภาพประกอบ 7 แคน 
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      แคน มีส่วนประกอบต่าง ๆ ดังนี้ 
       1. ลูกแคน ลูกแคน ท าจากไม้ตระกูลไผ่ชนิดหนึ่ง ทางภาคอีสาน
เรียกว่าไม้ไผ่เฮี้ย ชาวลาวเรียกว่า ไม้เฮ้ียน้อย ทางภาคกลางและทางเหนือเรียกไม้ซาง และเนื่องจาก
ไม้ไผ่เฮ้ียนี้ โดยมากน ามาใช้ท าแคนเป็นหลัก ช่างแคน จึงนิยมเรียกว่า ไม้กู่แคน 
        ไม้กู่แคน เป็นพืชตระกูลไผ่ มีล าเล็ก ๆ ขนาดประมาณเท่า
นิ้วหัวแม่มือ นิ้วชี้และนิ้วนาง มีปล้องค่อนข้างยาว ภายในมีรู มีเปลือกบาง ก่อนน ามาใช้ จะลนไฟแล้ว
ดัดให้ตรง แบ่งขนาดความยาวตามความเหมาะสมของเสียงแคนและรูปทรงแคน ไม้กู่แคนทุกล าทะลุ
ข้อออกเพ่ือให้ลมผ่าน ฝังหลาบโลหะเรียกว่าลิ้นแคน (ซึ่งเลียนแบบมาจากลิ้นนก) ตรงรูสี่เหลี่ยมผืนผ้า
เล็ก ๆ ซึ่งตรงลิ้นแคนนี้ เมื่อประกอบเป็นแคนแล้ว จะอยู่ภายในเต้าแคนอีกที มองไม่เห็น  
หากเป็นแคนลิ้นคู่ รูใส่ลิ้นแคนจะมีสองรูต่อหนึ่งลูกแคน ถัดจากลิ้นแคนขึ้นไปประมาณ 15-20 ซ.ม. 
ในแนวเดียวกัน จะเจาะรูกลมเล็ก ๆ ล าละหนึ่งรู เพ่ือใช้นิ้วปิดเปิดเวลาบรรเลงเพลง เรียกรูนี้ว่า 
รูนับถัดจากลิ้นแคนลงมาด้านล่าง ระยะห่างขึ้นอยู่กับเสียงที่ต้องการ ด้านในจะบากรูไว้ล าละรู รูนี้คือ 
รูแพวล่าง เป็นรูพื้นฐานในการก าหนดระดับเสียง และถัดจากรูนับขึ้นไปอีก ระยะห่างขึ้นอยู่กับเสียงที่
ต้องการ หรือประมาณ 3 เท่าของระยะรูแพวล่างกับลิ้นแคน ด้านในจะบากรูไว้ล าละรู รูนี้ 
เป็นรูแพวบน เป็นรูส าหรับปรับแต่งระดับเสียง (การปรับเสียง มีสองวิธีคือ ปรับโดยระยะห่างของรู
แพวบน กับปรับโดยขูดลิ้นแคน). 
       2. เต้าแคน ท าจากแก่นไม้ที่เนื้อไม่แข็งมากนัก เช่นไม้แคนหรือไม้
ตะเคียน ไม้หนามแท่ง ไม้ประดู่ แต่ที่นิยมมากท่ีสุดคือ รากไม้ประดู่ เพราะรากไม้ประดู่ ไม่แข็งมากนัก 
ตัด บาก เจาะท ารูปทรงของเต้าแคนได้ง่าย ช่องว่างระหว่างเต้าแคนและลูกแคน จะถูกปิดผนึกแน่น
ด้วยขี้สูด เพ่ือปิดกั้นมิให้ลมที่เป่าเข้าไปนั้นรั่วออกมาข้างนอก ลมที่เป่าเข้าไป จะได้ผ่านออกทางลิ้น
แคนอย่างเดียว 
       3. หลาบโลหะ หลาบโลหะ คือแผ่นโลหะบาง ๆ ใช้ส าหรับท าลิ้นแคน 
โดยช่างแคนจะค่อย ๆ ทุบตีก้อนโลหะ จากท่ีเป็นก้อน ให้เป็นแผ่นเส้นยาว ๆ จากที่เป็นแผ่น 
ให้กลายเป็นแผ่นบาง ๆ พอเหมาะกับการใช้งานหลาบโลหะที่ใช้ท าลิ้นแคน เป็นโลหะผสม 
โดยมากใช้โลหะผสมระหว่างทองแดงกับเงิน  
        แคนที่ใช้ลิ้นที่ท าจากทองแดงผสมกับเงิน เรียกว่า แคนลิ้นเงิน 
ให้โทนเสียงออกนุ่ม ๆ มีเสียงสดใสโทนแหลมของโลหะทองแดง และเสียงโทนทุ้มของโลหะเงิน ดังนั้น 
แคนลิ้นเงิน จึงให้เสียงที่ฟังไพเราะ สบายหู นุ่มหู 
        แคนที่ใช้ลิ้นที่ท าจากสตางค์แดงล้วน ๆ ไม่ผสมเงิน เรียกว่า 
แคนลิ้นทองแดง หรือแคนลิ้นทอง แคนลิ้นทอง (แดง) นี้ เนื่องจากหลาบโลหะสตางค์แดง 
มีความแข็งมาก จึงให้เสียงโทนแหลมใส เป่าแล้วเสียงดังไกล แต่มีความนุ่มนวลน้อย 
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       4. ขี้สูดหรือชันโรง เป็นขี้ผึ้งเหนียวสีด าที่ได้จากรังของแมลงชนิดหนึ่ง
ตัวเล็กกว่าผึ้งเรียกว่า แมลงขี้สูด หรือบางแห่งเรียก แมงน้อย คุณสมบัติของขี้สูดคือ อ่อน เหนียว 
ยืดหยุ่น ไม่ติดมือและไม่แห้งกรอบ ขี้สูดใช้ส าหรับติดยึดลูกแคนเข้ากับเต้าแคน ทั้งยังช่วยปิดอุด
ช่องว่างระหว่างลูกแคนกับเต้า และระหว่างลูกแคนกับลูกแคน เพื่อไม่ให้ลมที่ผ่านเข้าสู่โพรงเต้าแคน 
รั่วไหลออกจากเต้า 
       5. ไม้ก้ัน ไม้ก้ัน ท าจากไม้ไผ่ เหลาเป็นรูปทรงสี่เหลี่ยม กว้างประมาณ 
1 ซ.ม. หนาประมาณ 1 ซ.ม. และยาวประมาณ ไม่เกินความกว้างของแคนดวงนั้น ไม้กั้นนี้ ใช้กั้น
ระหว่างลูกแคนแพซ้าย กับแพขวา ตรงจุดที่มีเชือกมัด ซึ่งจุดที่มีเชือกมัด โดยมากจะมีอยู่ 3 จุดคือ 
ด้านล่าง 1 จุด ตรงกลางแถว ๆ ปลายลูกแคนที่สั้นที่สุด 1 จุด และด้านบนตรงปลายลูกแคนที่ยาว
ที่สุด อีก 1 จุด  นอกจากนั้น ตรงรูสี่เหลี่ยมของเต้าแคน ก็ใช้ไม้ก้ันอีก 2 จุด บน-ล่าง รวมแล้ว  
แคน 1 ดวง ใช้ไม้ก้ันประมาณ 5 อัน 
       6. เชือก ใช้ส าหรับมัดยึดลูกแคนให้อยู่ในรูปทรงที่ต้องการให้แคนมี
ความแข็งแรงขึ้น เชือกมัดนี้ นิยมใช้ เครือหญ้านาง และหวาย แต่บางแห่งในปัจจุบัน ก็ใช้เชือกฟาง 
        แคนที่ผลิตที่แถวร้อยเอ็ด นิยมใช้เครือหญ้านาง เป็นเชือกรัดแคน 
        แคนที่ผลิตที่แถวนครพนม นิยมใช้หวาย เป็นเชือกรัดแคน 
       7. โหวด หน้าที่หลักของการบรรเลงรวมวงของโหวดคือ 
เป็นการบรรเลงสอดแทรกในเพลงต่าง ๆ โดยจะเน้นการออกเดี่ยวมากกว่า (SOLO) การเป่าโหวดจะ
ไม่นิยมเป่าทั้งเพลง โดยจะอาศัยจุดเด่นของการเน้นเสียง ซึ่งมีหลักดังนี้ ช่วงเสียงยาวของบทเพลงควร
เป่าเสียงอ้อนหรือเป่าผ่อนลม เป่าช่วงเสียงสั้นที่ต้องการให้เสียงสั้นควรเป่าตัดลม และเน้นเสียงให้ดัง
ช่วงเสียงยาวเมื่อต้องการให้เกิดอารมณ์ของเพลงควรเป่าสอดแทรกสะบัดเสียงให้ชัด การบรรเลงรวม
วงของโหวดจะบรรเลงแบบง่าย ๆ ไม่ซับซ้อน และไม่ยากนัก (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
 

 
           ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 8 โหวด 
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        โหวด มีส่วนประกอบส าคัญ ดังนี้  
         ลูกโหวด ลูกโหวด จากไม้ตระกูลไผ่ ชนิดเดียวกันกับที่ใช้ท า
แคน ช่างแคนนิยมเรียกไว้ชนิดนี้ว่า ไม้กู่แคน โดยมากมักใช้ส่วนที่เหลือจากการท าลูกแคน มาตัดท า
เป็นลูกโหวด   
         แกนโหวด แกนโหวด เป็นส่วนส าหรับน าลูกโหวดมาติดเรียงเข้า
ด้วยกัน ตามล าดับโน้ต ท าจากล าไม้ไผ่ เหลาให้เหลือเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 2 นิ้ว และปาดเฉือน
ท าเป็นหางด้วย 
         หัวโหวด หัวโหวดมีลักษณะสอบแหลม ปลายมน ใช้เพ่ือให้เป่า
ลูกโหวดได้ง่าย ท าจากขี้สูด ผสมกับข้ีซี (ยางไม้ เช่น ต้นจิก ต้นแคน เป็นต้น) ปัจจุบัน อาจใช้วัสดุ
อย่างอ่ืน ทดแทน 
        8 ฉิ่งและฉาบ เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ตีประกอบจังหวะ 
         ฉิ่ง เป็นเครื่องตีประเภทเครื่องก ากับจังหวะซึ่งมีบทบาทส าคัญ
มากในวงดนตรีประเภทต่าง ๆ ท าจากโลหะเช่นทองเหลือง หรือ ส าริด 1 ชุด มี 2 ฝา หลอ่หนากว่า
ฉาบ เว้ากลาง ปากผายออกเป็นทรงกลม มีเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 6 ซม. ตรงกลางเจาะรูร้อย
เชือกผูกฉ่ิงทั้ง 2 ฝาไว้ด้วยกัน เพื่อความสะดวกในการจับและตี สาเหตุที่เรียกว่าฉิ่งนั้น เพราะเรียก
ตามเสียงที่ได้ยินจากกการบรรเลง ฉิ่งมี 2 เสียง คือฉิ่ง และ ฉับ ท าหน้าที่ก ากับความช้าเร็ว 
จังหวะเบา หนักในการบรรเลงอีกด้วย 
         ฉาบ เป็นเครื่องตีก ากับจังหวะ ท าด้วยโลหะ รูปร่างคล้ายฉิ่ง แต่
มีขนาดใหญ่กว่าและหล่อบางกว่า มีสองขนาด ขนาดใหญ่กว่าเรียกว่า ฉาบใหญ่ ขนาดเล็กกว่า 
เรียกว่า ฉาบเล็ก การตีจะตีแบบประกบ และตีแบบเปิดให้เสียงต่างกัน  
 

     
    ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 9 ฉิ่งและฉาบ 
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   รูปแบบการแสดงวงโปงลาง 
    การฟ้อนประกอบวงโปงลางแบบดั้งเดิมโดยส่วนใหญ่แล้วจะประดิษฐ์ ท่าร าจาก
การด าเนินชีวิต พิธีกรรม การเสี่ยงทาย การขอฝน เป็นการฟ้อนในจังหวะสนุกสนานสลับกับการฟ้อน
ในจังหวะที่ช้า เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความเป็นอีสานมีการแปรแถวที่เรียบง่ายไม่สับสนและยุ่งยาก 
ฟ้อนประกอบเพ่ือความสวยงามและท าให้วงโปงลางมีความน่าสนใจยิ่งขึ้น เช่น เซิ้งบั้งไฟ เซิ้งสวิง  
ฟ้อนบายศรี เซิ้งท านา เป็นต้น ต่อมาภายหลังจึงมีการประดิษฐ์การแสดงเพ่ือความสวยงาม 
โดยการประดิษฐ์ท่าร าพ้ืนเมืองต้องศึกษาท่าร าที่เป็นแม่ท่าหลักของท้องถิ่นแล้วน ามาประดิษฐ์ท่าร าให้
ครอบคลุมความหมายของเนื้อหาในการร านั้น ๆ ได้คัดเลือกแม่ท่าหลักมาใช้ให้เหมาะสมในผลงาน  
การประดิษฐ์ท่าร าก็ได้การแสดงการฟ้อนประกอบวงโปงลางแบบดั้งเดิมไม่นิยมการแปรแถวให้
หลากหลายเหมือนในปัจจุบันนี้มักจะนิยมแถวตรงเรียงเดี่ยวหน้ากระดานหรือแถวตอนคู่หรือลักษณะ
วงกลมแล้วประดิษฐ์ท่าร าให้เหมือนใหม่ แต่ว่าต้องอยู่ในจังหวะท่วงท านองเดียวกัน ผู้ประดิษฐ์ท่าร า
จะต้องค านึงถึงความสัมพันธ์กลมกลืนเป็นหลัก เมื่อเปลี่ยนการแปรแถวต้องให้ลีลาการเคลื่อนไหว
เป็นไปด้วยความนุ่มนวลไม่วิ่งตัดหน้ากันและไม่วิ่งซับซ้อนจนน่าเวียนศีรษะหรือจะใช้ตั้งท่าร า 
แล้วร าเดินตามจังหวะเปลี่ยนแปรแถวใหม่ก็ควรจะท าได้ 
    ผลดีของการแปรแถว ท าให้เปลี่ยนอารมณ์ความรู้สึกของผู้ดูไม่จ าเจซ้ าซากจนน่า
เบื่อแล้วเปิดโอกาสให้ผู้แสดงได้สับเปลี่ยนผลัดขึ้นมาอยู่หน้าเวทีได้ทั่วทุกคน การแสดงมิได้มี
ความส าคัญที่มาร าอย่างเดียวจะต้องให้ความส าคัญกับท านองเพลงเนื้อร้องและเครื่องแต่งกายด้วย 
ถ้าเป็นลักษณะการแสดงประเภทท่าร า ใช้ผู้แสดงเป็นหมู่คณะค านึงถึงความพร้อมเพรียงเป็นหลัก 
การแปรแถวนี้มีจุดประสงค์เพ่ือไม่ให้ท่าร านั้นหยุดนิ่งการแปรแถวในการแสดงพ้ืนเมืองไม่มีรูปแบบ
ตายตัวค านึงถึงความสนุกสนานครึกครื้นและแสดงอารมณ์ประจ าท้องถิ่นเป็นใหญ่ การเชื่อมท่าร าเป็น
การน าท่าร าแม่ท่าหลาย ๆ ท่ามาเชื่อมโยงให้ติดต่อกันโดยใช้ลีลาในการร่ายร ามาเชื่อมท่าร าให้
กลมกลืนให้มากท่ีสุด ผู้คิดประดิษฐ์ท่าร าจ าเป็นต้องอาศัยพ้ืนฐานความรู้และประสบการณ์เป็นส าคัญ
การแสดงแบบดั้งเดิมจะมีลักษณะท่าร าที่ง่าย ๆ ไม่ยุ่งยากซับซ้อน สื่อความหมายให้ผู้ชมเข้าใจง่าย 
เป็นการแสดงแบบพื้นบ้านมาก ๆ ไม่เน้นความสวยงาม แต่จะเน้นความส าคัญของเนื้อหา ใช้เวลาใน
การแสดงไม่นานประมาณชุดละ 5–10 นาท ีบางทีอาจมีการแสดงตลกประกอบการบรรเลงเพลงลาย
ต่างในขณะที่ผู้แสดงเปลี่ยนเครื่องแต่งตัว เพ่ือเป็นการค่ันรายการและไม่ให้ผู้ชมเสียอรรถรสในการชม
การแสดง (ดไนยา ก้อนแก้ว, 2551) 
    การจัดล าดับเพลงในวงโปงลางและล าดับการแสดงมีความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง 
เนื่องจากจะท าให้ผู้ชมเกิดความสนใจในการชม สร้างความสนุกสนาน ไม่น่าเบื่อแล้วยังสร้างสีสันและ
อรรถรสในการชมอีกด้วย แต่เดิมการแสดงวงดนตรีพื้นบ้านโปงลางจะเล่นเป็นชิ้นเดี่ยว ต่อมาเม่ือมี
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การรวมเครื่องดนตรีขึ้นเป็นวงจึงน าการแสดงมาประกอบดังนั้นต้องมีการจัดระบบของรูปแบบการ
แสดงเพื่อให้เกิดความเหมาะสม 
   เครื่องแต่งกายของวงโปงลาง 
    วัฒนธรรมเรื่องการแต่งกายตามแบบพ้ืนบ้านอีสาน เพ่ือให้สวยงามเหมาะสมกับ
การแสดงบนเวที มีการประดับเครื่องประดับและดอกไม้เพ่ือให้เข้ากับชุดการแสดงซึ่งดูจาก 
ความเหมาะสมกับชุดการแสดงด้วย เช่น ล าเพลินต้องสวมก าไล ต่างหู สร้อยคอ เข็มขัดที่เป็น
เครื่องประดับเงินซึ่งไม่หรูหราเกินไป มนุษย์เริ่มรู้จักประดิษฐ์เครื่องนุ่งห่มส าหรับสวมใส่ โดยผู้สวมใส่
เป็นผู้ออกแบบตามความพอใจของตนและตัดเย็บเครื่องแต่งกายตามแบบนั้นด้วยตนเองอย่าง
เหมาะสม (จารุพันธ์ ทรัพย์ปรุง, 2543) 
    องค์ประกอบเกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย หมายถึง สิ่งที่มนุษย์น ามาใช้เป็นเครื่อง
ห่อหุ้มร่างกายวิชาประวัติเครื่องแต่งกายน ามาซึ่งความรู้ ความเข้าใจในเรื่องที่เก่ียวกับการแต่งกายของ
มนุษย์แต่ละเผ่าพันธุ์เท่าที่สามารถจะอาศัยหลักฐานทางประวัติศาสตร์และวรรณคดี เป็นเครื่องช่วย
ชี้น าให้รู้และเข้าใจถึงแนวทางการแต่งกาย ซึ่งสะท้อนถึงสภาพของการด ารงชีวิตมนุษย์ในยุคนั้น   
(ปราณี ส าราญวงศ์, 2538) 
    การแต่งกายประกอบการแสดงพ้ืนบ้าน โดยส่วนใหญ่ผู้แสดงจะต้องใช้เสื้อผ้า
เครื่องแต่งกายให้เหมาะสมกับชุดการแสดง เช่น การนุ่งผ้าซิ่นพื้นเมืองประจ าท้องถิ่นนั้น ๆ  
หรือการใช้สีลักษณะที่เป็นสัญลักษณ์เพ่ือแสดงถึงความเป็นท้องถิ่นนั้น ในการแต่งกายประกอบการ
แสดงพื้นบ้านอีสานมีความเรียบง่ายไม่อลังการ เนื่องจากการแสดงจะถ่ายทอดความเป็นอีสาน 
การท ามาหากิน การบูชา บวงสรวง การละเล่นประกอบพิธีกรรมจึงไม่เน้นความหรูหราแต่จะยึดหลัก
พ้ืนฐานการด าเนินชีวิตจริง (ฉวีวรรณ พันธุ, 2543) 
 
ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับแนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้าน 
 
 วงดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นสิ่งที่มีการสร้างสรรค์สืบทอด และปฏิบัติกันมาเป็นแบบแผน 
ที่ยอมรับกันในสังคม วงดนตรีพื้นบ้าน จึงมีบทบาทต่อการด าเนินชีวิตของคนในสังคมเป็นอย่างมาก 
ด้วยเหตุนี้แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้าน จึงมีความส าคัญยิ่ง เพราะเป็นการรักษาเอกลักษณ์ของ 
ท้องถิ่นและมีการเปลี่ยนแปลงไปในทางที่เหมาะสม แนวทางในการพัฒนาดนตรีพ้ืนบ้านมีผู้ให้
ความหมาย ความส าคัญ ดังนี้ 
  แนวทางในการการพัฒนา หมายถึงการเปลี่ยนแปลงไปในทางที่เจริญขึ้น และการพัฒนา
มีความหมายในหลายนัยซึ่งอาจจ าแนกได้ดังนี้ (ติน ปรัชญพฤทธิ์, 2549) 
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   1. การพัฒนาหมายถึง การเปลี่ยนแปลงครั้งส าคัญ ๆ ของสังคมจากสภาพหนึ่งไปสู่
อีกสภาพหนึ่งที่มีคุณค่ามากกว่าหรือดีกว่า มองในแง่นี้การพัฒนาเศรษฐกิจเป็นเพียงด้านหนึ่งของ 
การเปลี่ยนแปลงทั้งหมดของสังคม แต่เป็นการเปลี่ยนแปลงที่วัดผลได้อย่างชัดเจน 
   2. การพัฒนา หมายถึง การยกระดับความเป็นอิสระของระบบและปัจเจกบุคคลที่
จะใช้ดุลพินิจในการเลือกทางเพ่ือเลือก (Alternatives) หลาย ๆ ทาง โดยไม่ต้องตกอยู่ภายใต้อิทธิพล
หรือผลกระทบของสภาพแวดล้อมแต่เพียงฝ่ายเดียวหรือกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ว่าการพัฒนารวมถึง
ความสามารถของระบบ และปัจเจกบุคคลที่จะควบคุมสภาพแวดล้อมให้เป็นไปในทิศทางที่ตน
ต้องการปรับตัวให้เข้ากับและควบคุมสภาพแวดล้อมจึงเป็นปัจจัยที่ส าคัญของการพัฒนา 
   3. การพัฒนาเป็นแนวความคิดเชิงปทัสถาน ซึ่งเทียบได้กับการปรับปรุงให้ดีขึ้น 
การปรับปรุงดังกล่าวนี้ รวมถึงการปรับปรุงสภาพการณ์ที่จ าเป็นที่จะสนองตอบความต้องการของ
มนุษย์ ทั้งนี้รวมถึงการมีรายได้ขั้นต่ าที่มนุษย์จะสามารถด ารงชีวิตอยู่ได้หรือการขจัดความยากจน 
การมีงานท า การมีโอกาสในชีวิตและทรัพย์สิน และการลดความไม่เสมอภาคให้น้อยลงนอกจากนี้ 
การพัฒนายังรวมถึงการให้การศึกษาเพ่ือให้ประชาชนสามารถอ่านออกเขียนได้ การมีส่วนร่วมในการ
ปกครองการบริหาร และความปราศจากการกดขี่ทางเพศและมลพิษต่าง ๆ 
   4. การพัฒนา หมายถึง ความเปลี่ยนแปลงและการแปลงรูปของสังคมที่เป็นขั้นตอน
และมีความต่อเนื่องในอันที่จะสนองตอบข้อเรียกร้องของปัจเจกบุคคล องค์การ ชาต ิ(และกลุ่มย่อย
ต่าง ๆ ในชาติ) ด้วยเหตุนี้ การศึกษาถึงการพัฒนาจึงต้องเกี่ยวข้องถึงการศึกษาถึงความปรารถนา
เป้าหมาย ความใฝ่ฝันทะเยอทะยาน และการรับรู้ของบุคคลและหน่วยการปกครองการบริหารของ
ชาติ (Polity) หรือชุมชน 
   5. องค์การสหประชาชาติได้ให้ความหมายของการพัฒนาไว้เป็น 2 ระยะ คือ 
ระยะก่อนปี คริสต์ศักราช 1914 การพัฒนา หมายถึง การสร้างรัฐสมัยใหม่ที่มีพ้ืนฐานอยู่บน
วัฒนธรรมเครื่องจักรการแบ่งงานกันท า ซึ่งรวมถึงการแบ่งแยกโครงสร้างและภารกิจที่เฉพาะเจาะจง 
มีการตั้งบริษัทโรงงาน ระบบราชการ การมีความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจในการเพ่ิมรายได้
ประชาชาติต่อหัวการมีทุนนิยมภายใต้ระบบเศรษฐกิจเสรี มีการปกครอง การบริหารแบบ
ประชาธิปไตยภายใต้รัฐธรรมนูญและการมีผู้แทนที่น าไปสู่ปัจเจกชนนิยม ส่วนระยะหลังปี 
คริสต์ศักราช 1914 การพัฒนา หมายถึง การพัฒนาเทคโนโลยีทางด้านเทคนิค เทคโนโลยีการจัดการ
สมัยใหม่ ซึ่งก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางปรากฏการณ์จากปัจเจกชนนิยมไปเป็นคตินิยมส่วนรวม
หรือส่วนรวมนิยม (Collectivism) ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากปัจจัยหลายประการ เช่น การเปลี่ยนแปลง
การปกครองเป็นระบบสังคมนิยมในสหภาพโซเวียต ในปี คริสต์ศักราช1917 และจีนในปี 
คริสต์ศักราช 1949 อิทธิพลของความรู้สึกเก่ียวกับความเสมอภาคในการแจกจ่ายความมั่งคั่งและ
รายได้ และอิทธิพลของแนวความคิดรัฐสวัสดิการ เป็นต้น 
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   6. การพัฒนา (โดยเฉพาะอย่างยิ่งการพัฒนาในประเทศโลกที่สาม) หมายถึง 
ความพยายามที่จะด าเนินการเพ่ือให้บรรลุเป้าหมายที่ มหาตมคานธี เรียกว่า “การตระหนักถึง
ศักยภาพของมนุษย์” (Realization of the Human Potential) นั่นก็คือ การเพ่ิมความสามารถของ
คนที่จะเป็นผู้ก าหนดชะตากรรมของตนเอง 
    6.1 การพัฒนา หมายถึง กระบวนการเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญ ๆ และหลายมิติของ
โครงสร้างทางสังคม ทัศนคติของคนทั่ว ๆ ไป สถาบันแห่งชาติ และการพัฒนาเศรษฐกิจเพ่ือขจัด 
ความยากจนและลดความไม่เสมอภาคทางสังคมให้น้อยลง 
    6.2 การพัฒนามีความสัมพันธ์กับความเป็นสมัยใหม่ และการท าเป็น
อุตสาหกรรมกล่าวคือ การท าให้เป็นอุตสาหกรรม เป็นเพียงแง่มุมหนึ่งของการเป็นสมัยใหม่ 
และการเป็นสมัยใหม่เป็นเพียงแง่มุมหนึ่งของการพัฒนา 
    6.3 การพัฒนา (ในระดับปัจเจกบุคคล) หมายถึง การเพ่ิมข้ึนของทักษะและ
ความสามารถการมีความเป็นอิสระมากข้ึน การมีความคิดสร้างสรรค์ การควบคุมตนเอง การมีความ 
รับผิดชอบ และความอยู่ดีกินดี 
    6.4 การพัฒนา (ในระดับปัจเจกบุคคล) หมายถึง ความผูกพันทางด้านค่านิยมที่
บุคคลมีต่อเป้าหมายทางสังคม ความผูกพันด้านค่านิยมดังกล่าวนี้รวมไปถึงความผูกพันที่บุคคลมีต่อ
ความเปลี่ยนแปลง ความกล้าเสี่ยงตัดสินใจ การพัฒนาเศรษฐกิจ ความเสมอภาคทางเศรษฐกิจ 
การยอมให้ผู้อื่นเข้ามามีส่วนร่วมในการตัดสินใจ การหลีกเลี่ยงการขัดแย้ง ความห่วงใยในชาติ 
และความเสียสละ 
    6.5 การพัฒนา หมายถึง ความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจผนวกกับ 
ความเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากหรือเกิดขึ้นพร้อม ๆ กับความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจจากความหมาย
ข้างต้นของการพัฒนาจะพบว่า อาจมองการพัฒนาได้ในหลายระดับความหมายเป็นนามธรรมของ
แนวคิด (Level of Abstraction of Concept) คือระดับระบบ (โลกรัฐ–ชาติ–องค์การ–กลุ่ม) 
และระดับปัจเจกบุคคล นอกจากนี้การพัฒนายังรวมถึงการเปลี่ยนแปลงและการแปลงรูป 
(Transformation) ทั้งทางด้านกายภาพและจิตวิทยาด้วย 
  แนวทางการพัฒนา คือ การเปลี่ยนแปลงตามแผนหรือการเปลี่ยนแปลงที่มีการก าหนด
ทิศทาง (Planed as Directed Change) นั่นคือ การพัฒนามิได้เป็นเรื่องธรรมชาติ หากเป็นความ
พยายามของมนุษย์ พยายามที่จะก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงขึ้น โดยก าหนดทิศทางหรือรายละเอียด
เอาไว้ล่วงหน้าว่าจะพัฒนาอะไร พัฒนาอย่างไร ช้าเร็วอย่างไร ใครจะเป็นผู้พัฒนาหรือถูกพัฒนา 
(สัญญา สัญญาวิวัฒน์, 2549) 
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  การพัฒนาเป็นกระบวนการที่ต่อเนื่อง (Continuing Process) การพัฒนาจึงจ าเป็นต้อง
ให้ความส าคัญกับล าดับ/ขั้นตอน (Stages) และความเชื่อมโยง (Relation or Linkage) เพราะฉะนั้น 
แนวคิดและทฤษฎีในการพัฒนาจึงปรากฏชัดเป็น 2 กลุ่ม ได้แก่ 
   กลุ่มท่ี 1 มองการพัฒนาว่าด าเนินการไปตามล าดับหรือขั้นตอนจากระดับหนึ่งไปสู่ 
อีกระดับหนึ่ง โดยต้องสร้างความพร้อมด้านต่าง ๆ อย่างเหมาะสม 
   กลุ่มท่ี 2 มองการพัฒนาว่าจะเกิดข้ึนได้โดยการกระตุ้นหรือชักน าโดยปัจจัยในการ
พัฒนา เช่น การสะสมทุน การค้าต่างประเทศ เป็นต้น โดยมีความเชื่อว่าความพร้อมนั้นสร้างได้ 
เพ่ือให้สอดคล้องกับการสะสมทุนหรือการค้าระหว่างประเทศ บนความเชื่อดังกล่าวมักจะเกิดการ
พัฒนาแบบ “ก้าวกระโดด” เพราะประชาชนไม่สามารถสร้างความพร้อมตามแบบอย่างของนักพัฒนา
และนักพัฒนาก็ไม่สามารถปรับตนเองให้มีความพร้อมที่จะสอดคล้องกับความพร้อมของประชาชนท า
ให้เกิดช่องว่างและปัญหาได้ 
 
บริบทพ้ืนที่วิจัย 
 
 โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
  บริบทพื้นที่โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์  
   โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ (อังกฤษ : Kalasin Pittayasan School) (อักษรย่อ: 
ก.พ.ส, K.P.S.) เป็นสถานศึกษาแห่งแรกของจังหวัดกาฬสินธุ์ซ่ึงแต่เดิมเป็นโรงเรยีนชายล้วน ปัจจุบนั
จัดอยู่ในประเภทโรงเรียนมัธยมศึกษาขนาดใหญ่พิเศษ รูปแบบสหศึกษา ท าการเรียนการสอนตาม
หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น และระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
ที่ตั้ง 66 ถนนอรรถเปศล ต าบลกาฬสินธุ์ อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 46000 
เว็บไซต์  http://www.kalasinpit.ac.th 
  อัตลักษณ์ 
   “ส่งเสริมความเป็นเลิศ เปิดโลก ICT มีศิลปะ ดนตรี กีฬา” 
  วงดนตรีพื้นบ้านอีสานโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
   ประวัติความเป็นมา ของวงดนตรีโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
ปี พ.ศ. 2534 โรงเรียนได้ส่งเสริมสนับสนุนให้จัดการเรียนการสอนในด้านศิลปะการแสดงดนตรี
พ้ืนเมืองให้กับนักเรียนโดยได้เปิดสอนในรายวิชา ศ 0213 ดนตรีพื้นเมือง 1 และกิจกรรมเสริม
หลักสูตร ส่งเสริมให้นักเรียนที่สนใจดนตรีพื้นเมืองได้มีโอกาสเรียนรู้ตามความสนใจและความถนัด 
มีนักเรียนสนใจสมัครเข้าเรียนเป็นจ านวนมาก โรงเรียนสนับสนุนงบประมาณในการจัดซื้อเครื่องดนตรี
และอุปกรณ์การแสดงครั้งแรกเป็นเงิน 20,000 บาท ปี พ.ศ. 2535 เริ่มก่อตั้งเป็นวงดนตรีพื้นเมือง 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AC%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%96%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%96%E0%B9%80%E0%B8%9B%E0%B8%A8%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%AC%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%B8%E0%B9%8C
http://www.kalasinpit.ac.th/
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มีการฟ้อนร าประกอบ และได้จัดส่งวงดนตรีโปงลางเข้าประกวดในงานมหกรรมโปงลาง แพรวา 
และงานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์เป็นครั้งแรก ต่อมา ได้พัฒนาปรับปรุงการแสดงอย่างต่อเนื่อง 
จนกระท่ังในปี 2550 โรงเรียนได้จัดส่งวงดนตรีโปงลางเข้าประกวดแสดงดนตรีพื้นบ้านโปงลางชิงถ้วย
พระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี ในงานมหกรรมโปงลาง แพรวา และ
งานกาชาดจังหวัดกาฬสินธุ์ ได้รับถ้วยรางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
บรมราชกุมารี นับเป็นเกียรติยศอันสูงยิ่งที่ได้รับปี 2551 โรงเรียนได้เข้าร่วมการประกวดวงดนตรี
พ้ืนบ้าน ได้รับรางวัลชนะเลิศการประกวดวงโปงลางชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทย ครั้งที่ 3 ประจ าปี 
2551 (รุ่นอายุไม่เกิน 15 ปี) ของกระทรวงการท่องเที่ยวและการกีฬา ณ กรุงเทพมหานคร เมื่อวันที่ 
10 สิงหาคม 2551 
   วงดนตรีโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ได้รับเชิญให้ไปแสดงเพื่ออนุรักษ์และ
เผยแพร่ศิลปะการแสดงดนตรีนาฏศิลป์พื้นบ้านอีสานในงานต่าง ๆ ทั่วประเทศ โดยได้รับการส่งเสริม 
สนับสนุน เป็นอย่างดียิ่งจากคณะครู ผู้ปกครอง นักเรียน และชุมชนทั้งในและนอกพ้ืนที่จังหวัด 
กาฬสินธุ์ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ได้รับการก ากับดูแลเอาใจใส่เป็นอย่างดียิ่งจากผู้บริหารสถานศึกษา 
นายเสน่ห์ ค าสมหมาย ผู้อ านวยการโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ คนปัจจุบัน  
 โรงเรียนอนุกูลนารี 
  โรงเรียนอนุกูลนารี ปัจจุบันเป็นโรงเรียนสหศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนต้น 
และระดับมัธยมศึกษาตอน ปลาย ประเภทโรงเรียนมัธยมศึกษาขนาดใหญ่พิเศษ สังกัดส านักงาน
คณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ตั้งอยู่เลขท่ี 159 ถนนภิรมย์ ต าบลกาฬสินธุ์ 
อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 
  สภาพแวดล้อมขององค์กร 
   โรงเรียนอนุกูลนารีเป็นโรงเรียนมัธยมศึกษาขนาดใหญ่พิเศษ สังกัดส านักงานเขต
พ้ืนที่การศึกษามัธยมศึกษาเขต 24 ส านักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน กระทรวง 
ศึกษาธิการ ตั้งอยู่เลขท่ี 159 ถนนภิรมย์ ต าบลกาฬสินธุ์ อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ 46000  
   วงดนตรีพื้นบ้านอีสานโรงเรียนอนุกูลนารี 
   โรงเรียนอนุกูลนารี จังหวัดกาฬสินธุ์ ตระหนักถึงคุณค่าความส าคัญของ
ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นมายาวนาน จึงได้จัดกิจกรรมการเรียนการสอนและการพัฒนา
เพ่ือฝึกฝนทักษะส่งเสริมประสบการณ์การแสดงให้นักเรียน มีการจัดตั้งวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคอีสาน 
(วงโปงลาง) ขึ้นเมื่อ ปี พ.ศ. 2535 ตั้งแต่ครั้งนั้นเป็นที่สนใจของนักเรียนและประชาชนชนโดยทั่วไป
เรื่อยมา ได้ออกเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสานอย่างต่อเนื่องทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
มีการท างานร่วมกับกิจกรรมของชุมชนในท้องถิ่นเพ่ือสร้างความสัมพันธ์และอนุรักษ์วัฒนธรรม 
ที่เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัด อีกท้ังยังมีการเข้าร่วมการแข่งขันในกิจกรรมต่าง ๆ มากมาย 
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เพ่ือฝึกความสามารถ สร้างเสริมประสบการณ์ให้กับนักเรียนที่สนใจ จนเป็นที่รู้จัก สร้างชื่อเสียงให้
โรงเรียนอนุกูลนารีเรื่อยมา 
   นอกจากนี้ ยังมีโอกาสได้น าศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอีสาน ไปเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง 
สืบมา อีกทั้งยังมีส่วนร่วมกับชุมชนในเทศกาล ประเพณีส าคัญต่าง ๆ อาทิ งานแห่เทียนวันเข้าพรรษา  
ประเพณีลอยกระทง ประเพณีสงกรานต์ เป็นต้น รวมถึงกิจกรรมรณรงค์ต่าง ๆ ในภาครัฐและเอกชน
สืบเนื่องจนถึงปัจจุบัน  
  เทคนิคในการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้าน  
   จากการสัมภาษณ์นายเนติพงศ์ วุฒิพรม และนายพรชัย ครองยุติ ผู้ควบคุมวง
โรงเรียนอนุกูลนารีและโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ มีการใช้เทคนิคที่เหมือนกัน คือ 
    สะบัด เป็นการบรรเลงที่แทรกเสียงเข้ามาในเวลาบรรเลงท านอง  
ซึ่งแล้วแต่ผู้บรรเลงจะเห็นสมควรว่าจะแทรกตรงไหน 
    การเป่าสะบัดเสียง (โหวด) เป็นการเป่าลมออกหนึ่งครั้งให้ได้เสียงโหวด 
เป็น 2–3 เสียง ดังสลับกัน การเป่าสะบัดเสียง ใช้การเป่าผ่อนลม และการเป่าตัดลมมาผสมกัน 
การเป่าต้องใช้เสียงหนึ่งสะบัดไปอีกเสียงหนึ่งอย่างรวดเร็ว  ซึ่งในการเป่าสะบัดเสียง ผู้เป่าจะต้อง
สะบัดข้อมือ ขณะเป่าสะบัดเสียงอย่างรวดเร็ว จึงจะท าให้การเป่าสะบัดเสียง มีความไพเราะน่าฟัง  
    การเป่าอ้อนเสียง (โหวด) เป็นการเป่าที่ให้เสียงยาวเป็นคลื่น หรือเสียงสั่น 
การเป่าต้องเป่าอ้อนเสียงให้ยาว และปล่อยลมให้เป็นคลื่นออกมา โดยจะใช้มือที่จับโหวดกระดิกไปมา
ด้วย 
    เป่าอ้อน หรือฮ่อน (แคน) เป็นการเป่าเสียงยาวให้เสียงสั่นสะเทือนเป็นคลื่น 
โดยการเป่าเสียงหลักสลับกับเสียงข้างเคียงอย่างรวดเร็ว เวลาเป่าต้องเขย่าลมผสมกับการพรมนิ้วบนรู
นับ เช่น ถ้าเป่าอ้อนที่เสียง โด ก็ใช้เสียง เร สลับอย่างรวดเร็ว โดยการพรมนิ้วที่เสียง เร เป็นต้น 
 
แนวคิดทฤษฎีที่ใช้ในการท าวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง แนวทางพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสานโรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาทบทวนวรรณกรรมด้านแนวคิด ทฤษฎีและเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
เพ่ือน ามาใช้ในการศึกษาวิจัย ดังนี้ 
  1. ทฤษฎีมานุษยดุริยางควิทยา 
  2. ทฤษฎีการบริหารการจัดการ 
  3. ทฤษฎีสร้างสรรค์ความรู้ 
  4. ทฤษฎีโครงสร้าง   
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 ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
  1. ทฤษฎีมานุษยดุริยางควิทยา 
   มานุษยดุริยางควิทยา เป็นการศึกษาดนตรีที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก ศึกษาดนตรี
พ้ืนเมือง ศิลปะดนตรีตะวันออก ซึ่งวิชานี้เป็นส่วนย่อยมาจากดนตรีวิทยา เป็นการศึกษาที่เน้นหลักใน
ด้านบริบททางวัฒนธรรมการดนตรี โดยแรกเริ่มจากดนตรีเปรียบเทียบ 
   มานุษยดนตรีวิทยา (อังกฤษ : Ethnomusicology) เป็นศัพท์บัญญัติข้ึนในปี 
ค.ศ.1950 (พ.ศ. 2493) โดย Jaap Kunst ซึ่งน าค านี้มาใช้แทนค าว่า Comparative Music 
(ดนตรีเปรียบเทียบ) เป็นสาขาหนึ่งของวิชาดนตรี และมีนิยามว่า "การศึกษาการณ์ลักษณะทางสังคม
และวัฒนธรรมของดนตรีและการเต้นร าในบริบทท้องถิ่นและบริบทสากล หรือที่เจฟฟ์ ทอดด์ ติตอน
กล่าวว่าเป็น “การศึกษาผู้สร้างดนตรี” 
   มนุษยดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาดนตรีพื้นเมือง ศิลปะดนตรีตะวันออก 
และดนตรีร่วมสมัยในวิธีการสืบทอดแบบมุขปาฐะ (Oral Tradition) โดยมีประเด็นในการศึกษา 
อาทิเช่น รากฐานการก่อเกิดดนตรี การพัฒนาและความเปลี่ยนแปลงทางดนตรี สัญลักษณ์และ
ลักษณะดนตรี เรื่องราวที่เก่ียวข้องกับดนตรีโดยรอบ (บริบท) บทบาทของหน้าที่ของดนตรีต่อสังคม 
โครงสร้างของดนตรี วิถีการด ารงอยู่ของดนตรี และดนตรีที่เกี่ยวข้องกับการเต้นร า รวมถึงศิลปะดนตรี
ประจ าท้องถิ่นหรือดนตรีพ้ืนเมือง (Folk Song) ของตะวันตกด้วย 
   นักมานุษยดนตรีวิทยาจะมุ่งเน้นในการศึกษาดนตรีที่ยังคงอยู่ (Living Music) 
ของวัฒนธรรมที่ใช้การถ่ายทอดด้วยปากเปล่า ไม่มีการบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร มุ่งศึกษาดนตรี
ของผู้ไม่รู้หนังสือ ดนตรีของชนกลุ่มน้อย ดนตรีที่ถ่ายทอดด้วยปากเปล่าของชาติที่มีวัฒนธรรม 
อันเก่าแก่ในซีกโลกตะวันออกและดนตรีพ้ืนเมือง ใช้การรวบรวมข้อมูลในแง่พฤติกรรมของมนุษย์ 
เพ่ืออธิบายว่า มนุษย์เล่นดนตรีเพื่ออะไร อย่างไร และวิเคราะห์บทบาทของดนตรีกับพฤติกรรมของ
มนุษย์ในสังคมนั้น ๆ ด าเนินการศึกษาโดยการลงพ้ืนที่ภาคสนามเพ่ือเก็บข้อมูลและการบันทึกดนตรีที่
พบเพื่อน ามาจดบันทึก วิเคราะห์ และเก็บเป็นหลักฐาน 
   การจดบันทึกดังกล่าวท าได้ 2 วิธี คือ 
    1. การบันทึกโน้ตอย่างพอสังเขป (Prescriptive) เป็นการบันทึกโน้ต 
อย่างคร่าว ๆ ใช้เก็บเป็นหลักฐานประกอบมากกว่าน ามาวิเคราะห์ทางทฤษฎีดนตรี 
    2. การบันทึกโน้ตอย่างละเอียด (Descriptive) เป็นการบันทึกเสียงและจังหวะที่
ได้ยินอย่างละเอียดที่สุดเท่าท่ีจะท าได้ 
   การวิเคราะห์ดนตรีท าได้ 2 แบบ คือ 
    1. ท าการศึกษาโครงสร้างโดยสังเขปของดนตรีชนิดนั้น ๆ 
    2. ท าการศึกษาโดยลงลึกในแต่ละวัฒนธรรมดนตรี ซึ่งการศึกษาลักษณะลงลึกนี้  

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%94%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B3%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99
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ในบางครั้งผู้ศึกษาสามารถรวบรวมเป็นทฤษฎีดนตรีโดยเฉพาะของชนชนาตินั้น ๆ ได้เลย การศึกษา
ดนตรีแล้วลงลึกถึงวัฒนธรรมถือเป็นสิ่งส าคัญที่สุดของการศึกษามานุษยดนตรีวิทยา เพราะจะท าให้
ทราบถึงประวัติศาสตร์ของประเทศ ประวัติศาสตร์ดนตรี ความเปลี่ยนแปลงของดนตรีที่สอดคล้องกับ
สภาพสังคมและวัฒนธรรม สิ่งที่ยังคงอยู่ ที่ก าลังพัฒนา และที่ก าลังหมดสิ้นไป 
   ดนตรีวิทยา (Musicology) จึงเป็นสาขาวิชาหลักทางด้านดนตรีที่นอกเหนือจาก
สาขาวิชาทฤษฎีและปฏิบัติ ซึ่งจะเป็นสาขาวิชาที่ศึกษา รวบรวมข้อมูล และวิเคราะห์ องค์ความรู้ที่
เกี่ยวกับดนตรี บริบททางด้านดนตรี และบริบททางด้านวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับดนตรี โดยใช้
กระบวนการทางการวิจัย ที่เก่ียวเนื่องกับองค์ความรู้หลาย ๆ ด้านในเชิงวิชาการ เพื่อให้ได้ข้อมูล 
องค์ความรู้ที่มีคุณภาพ และเป็นประโยชน์ต่อกระบวนการศึกษา กระบวนการเรียนรู้ และการพัฒนา
ทางด้านดนตรีในสาขาวิชาต่าง ๆ ให้เติบโตไม่มีที่สิ้นสุด และมีฐานที่มั่นคง เหมือนกับต้นไม้ใหญ่ 
ที่เติบโตยิ่งใหญ่ แตกก่ิงก้านสาขาสร้างร่มเงา มีดอกผลเพ่ือขยายพันธุ์ มีรากแก้วที่หยั่งลึก  
สร้างความม่ันคง แข็งแรง ยืนหยัดต่อไปอย่างทรงคุณค่า 
   ดนตรีและวัฒนธรรมของมนุษย์ เช่น เหตุผลในการที่มนุษย์ประดิษฐ์คิดสร้างดนตรี
ของตนคุณลักษณะเฉพาะของดนตรี การใช้ดนตรีในสังคมความหมายของดนตรีที่มีต่อผู้คนในสังคม
นั้น ๆ ความด ารงอยู่ ความเปลี่ยนแปลงและความเสื่อมสลายของดนตรีในสังคม วิชามานุษยดุริยางค
วิทยามีแนวทาง และระเบียบวิธีการศึกษาของตนเองโดยเฉพาะ ซึ่งเป็นระเบียบวิธีที่เกิดจาก 
การประสมประสานศาสตร์ต่าง ๆ เข้าด้วยกัน (ปัญญา รุ่งเรือง, 2546) และสุกรี เจริญสุข 
ได้อธิบายถึงแนวคิดทฤษฏีเรื่อง ดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์ (Ethnomusicology) ว่า ดุริยางคศาสตร์
ชาติพันธุ์มีความผูกพันกันอย่างใกล้ชิดอย่างแยกกันไม่ออกกับมานุษยวิทยา (Anthropology) 
เนื่องจากดนตรีมีความเก่ียวข้องกับชีวิตมนุษย์ตั้งแต่เกิดจนตาย ทั้งในระดับส่วนตัวและส่วนรวม 
และในทุกกิจกรรมของสังคมย่อมมีดนตรีเข้าไปเกี่ยวข้องในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเสมอ 
ดุริยางคศาสตร์ชาติพันธุ์ หรือดนตรีเปรียบเทียบ (Comparative Musicology) หมายถึง การศึกษา
ดนตรีที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก (Non-Western Art Music) ต่อมาเจฟ คุนท ์(Jaap Kunst) ตั้งชื่อใหม่ว่า 
Ethno–musicology เพราะถือกันว่าการเรียนศาสตร์ใด ๆ ก็ตาม ที่รวมทั้งดนตรีและองค์ประกอบ
ทางวัฒนธรรมเข้าไปด้วยกัน เป็นการศึกษาดนตรีของชาติพันธุ์อ่ืน ซึ่งปัจจุบันแบ่งการศึกษาออกเป็น 
2 ลักษณะด้วยกัน 
    1. เป็นการศึกษาดนตรีใด ๆ การตามที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก (Non–Western Art 
Music) ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบราณ และท่ีอ่ืน ๆ ที่ยังคงหลงเหลืออยู่ 
    2. เป็นการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่ง ดนตรีพื้นเมือง 
ดนตรีของชนเผ่ากลุ่มน้อย ดนตรีเพื่อการค้า ฯลฯ 
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   เกิดเป็นแนวทางการศึกษาดนตรีอย่างเป็นระบบ (Systemetic Guide For 
Studying of Music) การศึกษาตัวดนตรีของวัฒนธรรมต่าง ๆ มีแนวทางการศึกษาท่ีชัดเจน 
ในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 
    1. สื่อสร้างเสียง (Medium) ศึกษาว่าเกิดจากอะไรโดยศึกษาถึงสิ่งต่อไปนี้ 
     1.1 ประเภทของเสียง, เสียงร้อง (Voice) เครื่องดนตรี (Instrument)  
หรือทั้งสองอย่างประกอบกัน 
     1.2 ชนิดของเสียง, แบบไหน (What Kind) บอกลักษณะของเสียงได้ 
     1.3 ประมาณของเสียง, มากน้อยเพียงใด (How Many) 
    2. ท่วงท านอง (Melody) คือ การจัดล าดับของเสียงสูงต่ า ได้แก่ 
เรื่องต่าง ๆ ต่อไปนี้ 
     2.1 ระบบเสียง (Tuning System) การจัดระบบของเสียงสูงต่ าของ
วัฒนธรรมต่าง ๆ 
     2.2 มาตรฐานเสียง/บันไดเสียง (Scales) ล าดับของระดับเสียงที่ใช้ใน 
บทเพลงแต่ละเพลง 
     2.3 กลุ่มเสียง (Mode) หรือมาตราเสียงเฉพาะ ฯลฯ ที่ใช้เป็นพื้นฐานของบท
สังคีตนิพนธ์ 
     2.4 ขั้นคู่เสียง (Intervals) ระยะระหว่างความสูงต่ าของเสียงสองเสียง 
     2.5 ช่วงเสียง (Ranges) ความกว้างระดับเสียงต่ าสุดถึงสูงสุดที่ใช้ในบทเพลง 
     2.6 รูปลักษณ์ของท่วงท านอง (Melodic Contour) มีหลายชนิด ได้แก่ 
ท านองแบบต่าง ๆ คือ 
      2.6.1 ต่อเนื่องเชื่อมโยงกัน (Conjunct) 
      2.6.2 ไม่เชื่อมโยงกัน (Disjunct) 
      2.6.3 ขึ้น ๆ ลง ๆ (Undulating) 
      2.6.4 สูงขึ้นเรื่อย ๆ (Ascending) 
      2.6.5 ต่ าลงเรื่อย ๆ (Descending) 
      2.6.6 ไม่ค่อยขึ้นลง หรือสม่ าเสมอ (Terraced) 
      2.6.7 โครงสร้างของวลี (Phrase Structure) โดยพิจารณาตามแนวนอน
ว่าเป็นอย่างไร 
      2.6.8 การประดับตกแต่งท านอง (Ornamentation) 
      2.6.9 เนื้อร้องและการเอื้อน (Syllabic Text Setting or Melismetic 
Yexy Setting) 
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    3. จังหวะ (Rhythm) การจัดองค์รวมของเสียงที่สัมพันธ์กับเวลา ได้แก่ 
     3.1 การตกจังหวะ (Beat & Accent) การเน้นจังหวะหนักเบา 
     3.2 การลักจังหวะ (Syncopation) การตกจังหวะก่อนหรือหลัง 
(หรือตกที่จังหวะยก) 
     3.3 อัตราจังหวะ (Meter) การจัดจังหวะภายในหนึ่งห้องเพลง (Measure) 
คือ การจัดจังหวะหนัก–เบา 
     3.4 จังหวะอิสระตายตัว (Parlando–rubato) จังหวะที่ยืดหยุ่นมากคล้ายกับ
การพูด 
     3.5 จังหวะตายตัว (Tempo Guisco) เช่น Duple, Triple, Compound 
     3.6 จังหวะสม่ าเสมอ (Isometric) ท านองเพลงในจ านวนห้องเท่ากันมีจังหวะ
ที่เท่ากันบรรเลงซ้ า ๆ กัน ตั้งแต่ต้นจนจบเพลง 
     3.7 จังหวะไม่สม่ าเสมอ (Asymmetrical Isometric) ท านองเพลงในจ านวน
ห้องเท่ากัน แต่จังหวะไม่เท่ากัน (5/4, 2/3) บรรเลงซ้ าๆ กัน ตั้งแต่ต้นจนจบเพลง 
     3.8 จังหวะประสม (Heterophony) ท านองเพลงที่มีการเปลี่ยนจังหวะ 
บ่อย ๆ เช่น 5/4 บ้าง 3/4 บ้าง 2/8 เป็นต้น 
     3.9 จังหวะหลากหลาย (Polymeric) บทเพลงเดียวที่มีหลากหลาย 
แต่ละแนวมีจังหวะต่าง ๆ กัน 
    4. ความเร็ว (Tempo) ความสัมพันธ์ระหว่างจ านวนตัวโน้ตกับช่วงเวลา 
    5. ผิวพรรณ (Texture) การประสารท านอง ท านองและความสัมพันธ์ระหว่าง
ท านองไปกันคนละแนว (บางต าราเรียกว่า Texture ว่า พ้ืนผิว) 
     5.1 ท านองเดี่ยว (Monophony) แม้ว่าจะอยู่คนละช่วงทบ (Octave) 
ก็ตาม 
     5.2 ท านองประสม (Polyphony) หลาย ๆ ท านองบรรเลงไปพร้อมกัน 
จังหวะเดียวกัน 
     5.3 Homophony (Harmony) มีท านองสองแนวหรือมากกว่าที่มีลีลาใน
จังหวะเดียวกัน และมีลักษณะการจัดองค์ประกอบของท่วงท านองในแนวนอน เช่น ท านองหลักกับ
แนวประสานเสียง 
     5.4 Counterpoint (Disphony) มีท านองสองแนวท านองหรือมากกว่า 
แต่ละท านองเป็นอิสระต่อกันและไม่จ าเป็นต้องเป็นจังหวะเดียวกัน 
     5.5 Drone Harmony ท านองเพลงที่ใช้ประสานเสียงเพียงเสียงเดียว 
ซ่ึงดังอยู่ตลอดเวลา เช่น แคนลายต่าง ๆ จากปี่สก๊อตช์ เป็นต้น 
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     5.6 ท านองหลากหลาย (Heterophony) ดนตรี หรือ บทเพลงที่มีท านอง 
ต่าง ๆ กัน แต่ข้ึนอยู่กับท านองหลักเพียงท านองเดียวบางทีก็ใช้ค าว่า Stratified เช่น ดนตรีกาเมลัน 
เรียกว่า Heterophony Stratification แต่ของไทยเป็นแบบ Idiomatic Heterophony คือ 
แบบหลาก ส านวน ท านอง (ผู้เขียน) 
    6. รูปแบบ (Form) การจัดองค์กรของบทเพลง มีแบบต่าง ๆ ดังต่อไปนี้ 
     6.1 Iterative บทเพลงที่มีท านองสั้น ๆ ท านองเดียวบรรเลงซ้ า ๆ กัน 
ซึ่งอาจจะมีความแตกต่างกันบ้าง หรือไม่มีเลยก็ได้ (A-A-A-A) 
     6.2 Binary บทเพลงสองท่อน (A-B) 
     6.3 Reverting บทเพลงสองท่อนที่มีการบรรเลงย้อนท่อนแรก (A-B-A) 
     6.4 Strophic บทเพลงที่มีรูปแบบต่างๆ ดังกล่าวมาแล้ว ใช้ท านองเดียวกัน
แต่มีเนื้อร้องต่างกัน 
     6.5 Progressive บทเพลงที่มีท านองใหม่เพ่ิมข้ึนทุกก่อน โดยไม่ย้อนท านอง
เดิม A-B-C-D)  
     6.6 Theme and Variation บทเพลงที่ใช้ท านองอ่ืนเป็นหลัก 
และมีการแปรท านองไปเรื่อย ๆ (สุกรี เจริญสุข, 2538) 
   จากทฤษฎีมานุษยดุริยางควิทยา สรุปได้ว่า มานุษยดุริยางควิทยา คือ การศึกษา
ดนตรีที่ครอบคลุมในทุกแง่มุม ทุกวัฒนธรรม และทุกช่วงเวลาประวัติศาสตร์ มีจุดเริ่มต้นจาก
การศึกษาดนตรีตะวันตกแบบเจาะลึก และมีวิธีการศึกษาเชิงวิชาการท่ีหลากหลาย จึงมีศาสตร์ต่าง ๆ 
หลายด้าน เข้ามาเกี่ยวข้องในการศึกษา มี ฟิสิกส์  มานุษยวิทยา จิตวิทยา สังคมวิทยา  
และมานุษยดนตรีวิทยา ในปัจจุบันนี้ ยังรวมถึงความเชี่ยวชาญในการปฏิบัติและการประพันธ์เพลง 
อีกด้วย 
   ทฤษฎีมานุษยดุริยางควิทยา ที่น ามาใช้ในวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้น าแนวคิดทฤษฎี
ดังกล่าวมาใช้วิเคราะห์ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับวงโปงลาง โดยในปัจจุบันนี้ทุกกิจกรรมของสังคมย่อมมี
ดนตรีเข้าไปเกี่ยวข้องในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่งเสมอ ในการประดิษฐ์สร้างสรรค์งานทางดนตรี
จ าเป็นต้องมีระเบียบวิธีการคิดงานที่เกิดจากการประสมประสานศาสตร์ต่าง ๆ เข้าด้วยกัน 
ไม่ว่าจะเป็น ค่านิยม ภูมิปัญญาประเพณีและวัฒนธรรมต่าง ๆ น ามาเป็นแบบอย่างในการสร้างสรรค์
งาน 
  2. ทฤษฎีการบริหารการจัดการ 
   กระบวนการบริหาร (Process of Administration) หรือการประกอบการในทาง
บริหารหรือบางทีจัดว่าเป็นหน้าที่ของนักบริหาร (Executive Function) ได้มีผู้ให้ความเห็นถึงล าดับ
ขั้นที่ส าคัญของขบวนการบริหารไว้แตกต่างกัน บางท่านเห็นว่าน่าจะต้องประกอบด้วย การวางแผน 
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(Planning) การจัดองค์การ (Organizing) การอ านวยการ (Directing) การประสานงาน 
(Coordinating) และการควบคุมงาน (Controlling) เป็นต้น 
   การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยใช้แนวคิดกระบวนการบริหารที่ส าคัญมี 4 อย่าง ที่เรียกว่า 
4Ms (จันทรานี สงวนนาม, 2554) ได้แก่ 1) คน (Man) 2) เงิน (Money) 3) วัสดุสิ่งของ (Materials) 
4) การจัดการ (Management) ปัจจัยในการประสานงาน ไม่ว่าจะเป็นองค์การหรือหน่วยงาน
ประเภทใด มีปัจจัยที่ส าคัญ 4Ms 
    1. คน (Man) หมายถึง ผู้ซึ่งจะท าให้งานเป็นผลขึ้นมา การประสานงานที่แท้จริง 
คือการประสานคนให้ร่วมใจร่วมก าลังงานด้วยการน าเอาความสามารถของคนท าให้เกิดผลงานใน
จุดมุ่งหมายเดียวกัน ความสามารถของคนพิจารณาได้ 2 ด้าน คือ ทางด้านความรู้และด้าน
ความสัมพันธ์กับผู้อ่ืนผู้ประสานงานต้องมีความรู้ความสามารถและการมองการไกลมีมนุษย์สัมพันธ์ดี 
มีทัศนคติที่ดีต่อกัน ผู้ร่วมงานทุกฝ่ายเข้ากันได้ดี มีการพบปะหารือกันอยู่เสมอ 
    2. เงิน (Money) หมายถึง ด้านการเงินที่จะต้องหามาเพ่ือด าเนินกิจกรรมตามท่ี
ก าหนดไว้ในจ านวนและก าหนดเวลาที่ถูกต้องสอดคล้องกัน ดังนั้นการพิจารณาเรื่องแหล่งเงิน 
การจัดสรรเพื่อเป็นค่าใช้จ่ายในกิจกรรมและรายการต่างๆ ให้ได้สัดส่วนที่จะให้ผลตอบแทนสูงสุด 
และการควบคุมการใช้จ่ายให้ถูกต้องตามหลักเกณฑ์ โดยไม่รั่วไหลสูญเสีย หรือฟุ่มเฟือย โดยไม่จ าเป็น
แต่ในขณะเดียวกันเพ่ือที่จะสนับสนุนให้ท างานได้ด าเนินการไปอย่างราบรื่น จนสามารถบรรลุ
เป้าหมายได้เป็นอย่างดี การเงินจึงเป็นส่วนส าคัญท่ีจะต้องดูแล นอกจากนี้ รายงานฐานะทางการเงิน
เพ่ือแสดงผลการปฏิบัติงานและเพ่ือประโยชน์ในการปรับปรุงในระยะต่อไปก็เป็นกิจกรรมส าคัญของ
การจัดการด้วย 
    3. วัสดุสิ่งของ (Material) หมายถึง วัสดุสิ่งของจัดเป็นอุปกรณ์ที่อ านวย 
ความสะดวกในการบริหาร อาจมองได้ว่าเป็นเทคโนโลยีทางการบริหาร พิจารณาได้ตั้งแต่อาคาร 
ที่ท างานอุปกรณ์เครื่องใช้ในส านักงาน รถยนต์ เครื่องมือสื่อสาร ตลอดจนวัตถุดิบต่าง ๆ  
รวมไปถึงเครื่องจักรกลที่จ าเป็น สิ่งเหล่านี้อาจพิจารณาได้ว่าเป็นวัฒนธรรมทางวัตถุที่มนุษย์มีการ
พัฒนาถ่ายทอดสืบต่อกันมา จัดได้ว่าเป็นเทคโนโลยีในการบริหารงาน 
    4. ความรู้ในการจัดการ (Management) หมายถึง ความรู้ในการจัดการเป็น
ความสามารถของผู้บริหารในอันที่จะดูแลและประสานกิจกรรมต่าง ๆ ให้ด าเนินลุล่วงไปตาม
วัตถุประสงค์หรือเป้าหมายที่ก าหนดไว้ ความรู้ในการจัดการอาจเกิดได้จากประสบการณ์ในฐานะที่
เคยเป็นผู้ปฏิบัติงานในแผนกต่าง ๆ ขององค์กร  
   Gulick และ Urwick (1937) การบริหารประกอบด้วยขั้นตอนที่ส าคัญ 7 ประการ 
หรือเรียกกันย่อ ๆ ว่า “POSDCORB model” ซึ่งมีความหมายดังนี้ 
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    1. P = Planning หมายถึง การวางแผนงาน ซึ่งจะต้องค านึงถึงนโยบาย (Policy) 
ทั้งนี้เพ่ือให้แผนงานที่ก าหนดขึ้นไว้มีความสอดคล้องกันในการด าเนินงาน แผนเป็นเรื่องที่เก่ียวกับการ
ใช้ความรู้ในทางวิทยาการและวิจารณญาณวินิจฉัยเหตุการณ์ในอนาคตแล้วก าหนดวิธีการโดยถูกต้อง
อย่างมีเหตุผล เพ่ือให้การด าเนินงานเป็นไปโดยถูกต้องและสมบูรณ์ 
    2. O = Organizing หมายถึง การจัดส่วนราชการหรือองค์การ ซึ่งในการศึกษา
บางแห่งก็พิจารณารวมไปกับการปฏิบัติงานหรือวิธีการจัดการ (Management) ด้วยเรื่องการจัดแบ่ง
องค์กรนี้จะต้องพิจารณาให้เหมาะสมกับการปฏิบัติงาน เช่น การจัดแบ่งงาน (Division of Work) 
เป็นกรม กอง แผนก โดยอาศัยปริมาณงาน คุณภาพของงานหรือจัดตามลักษณะของงานเฉพาะอย่าง 
(Specialization) ก็ได้ นอกจากนี้อาจพิจารณาในแง่ของการควบคุม (Control) และหรือพิจารณา 
ในแง่หน่วยงาน (Organization) เช่น หน่วยงานหลัก (Line) หน่วยงานที่ปรึกษา (Staff) หรือบ้างก็
เรียกเป็นหน่วยงานหลัก (Line) หน่วยแนะน าหรือท่ีปรึกษา (Staff) และหน่วยงานช่วยเหลือ
หน่วยงานอนุกร (Auxiliary) เป็นต้น 
     นอกจากนี้ ในการศึกษาเรื่องการจัดองค์การนี้ยังได้ศึกษาถึงการแก้ไข
อุปสรรคข้อขัดข้องตลอดจนการปรับปรุงองค์การบริหาร (Administrative Reorganization) ให้ดีขึ้น 
    3. S = Staffing หมายถึง การจัดหาบุคคลและเจ้าหน้าที่ปฏิบัติงานให้สอดคล้อง
กับการจัดแบ่งหน่วยงานที่แบ่งไว้ หรือกล่าวอีกนัยหนึ่งหมายถึง การจัดการเกี่ยวกับการบริหารบุคคล 
(Personnel Administration) เพ่ือให้ได้บุคคลที่มีความสามารถมาปฏิบัติงานให้เหมาะสม 
(Competent Man for Competent Job) หรือ Put The Right Man On The Right Job  
รวมถึงการที่เสริมสร้างและธ ารงไว้ซึ่งสัมพันธภาพในการท างานของคนงานและพนักงานเรื่องเกี่ยวกับ
การบริหารบุคคลนี้ ได้มีผู้ให้ความหมายอย่างกว้าง ๆ ว่าการบริหารบุคคลนั้นเป็นกระบวนการที่
เกี่ยวกับการวางนโยบายการวางแผน โครงการ ระเบียบและวิธีการด าเนินงานเกี่ยวกับตัวบุคคลหรือ
เจ้าหน้าที่ท่ีปฏิบัติงานในองค์การองค์การหนึ่งเพ่ือให้ได้มาและประโยชน์ ตลอดจนการบ ารุงรักษาไว้ซึ่ง
ทรัพยากรด้านมนุษย์ซึ่งมีประสิทธิภาพและมีปริมาณเพียงพอเพ่ือให้การปฏิบัติบรรลุผลส าเร็จตาม
เป้าหมาย (สุกิจ จุลละนันท์, 2514) กระบวนการที่ว่านี้จึงรวมหน้าที่ต่าง ๆ ทั้งหมดตั้งแต่การสรรหา
และการรับเข้าท างาน จนกระทั่งพ้นจากหน้าที่การงานขององค์การไป 
    4. D = Directing หมายถึง การศึกษาวิธีการอ านวยการ รวมทั้งการควบคุมงาน
และงานนิเทศ ตลอดจนศิลปะในการบริหาร เช่น ภาวะผู้น า (Leadership) มนุษยสัมพันธ์ (Human 
Relations) และการจูงใจ (Motivation) เป็นต้น 
     การอ านวยการในที่นี้รวมถึงการวินิจฉัยสั่งการ (Decision making) 
ซึ่งเป็นหลักอันส าคัญยิ่งอย่างหนึ่งการบริหารงาน และข้ึนอยู่กับความสามารถของผู้บังคับบัญชา 
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หัวหน้างานมาก เหตุเพราะว่าการที่จะอ านวยการให้ภารกิจด าเนินไปด้วยดีได้จ าเป็นต้องมีการ
ตัดสินใจที่ดีและมีการสั่งการที่ถูกต้องเหมาะสมกับแต่ละลักษณะของการตัดสินใจ 
    5. CO = Coordinating หมายถึง ความร่วมมือประสานงาน เพ่ือให้การ
ด าเนินงานเป็นไปด้วยความเรียบร้อยราบรื่น ศึกษาหลักเกณฑ์และวิธีการที่ช่วยให้การประสานดีขึ้น 
เพ่ือช่วยปัญหาข้อขัดข้องในการปฏิบัติงาน การร่วมมือประสานงานเป็นเรื่องที่มีความ ส าคัญมากใน
การบริหาร เพราะเป็นกิจวัติประจ าวันที่ต้องพึงกระท าในการปฏิบัติงานและเป็นสิ่งที่มีอยู่ในทุกระดับ
ของงาน การร่วมมือประสานงานเป็นหน้าที่ของผู้บังคับบัญชาที่ต้องจัดให้มีข้ึนในหน่วยงานของตน
เพราะเป็นปัจจัยส าคัญในการที่จะช่วยให้เกิดความส าเร็จบรรลุวัตถุประสงค์ขององค์การเมื่อกล่าวถึง
การประสานงานแล้ว อีกเรื่องที่ควรกล่าวถึงเพราะมีความส าคัญ และเป็นสิ่งที่คู่กันประดุจคนกับเงา 
คือ การติดต่อสื่อสาร (Communication) เพราะการติดต่อสื่อสารที่ดีจะช่วยให้เกิดการประสานงาน
ที่ดีและท าให้การบริหารมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 
    6. R = Reporting หมายถึง การรายงานผลการปฏิบัติงาน ตลอดรวมถึง 
การประชาสัมพันธ์ (Pubic Relations) ที่ต้องแจ้งให้ประชาชนทราบด้วย อันที่จริงการรายงานนี้ 
มีความสัมพันธ์กับการติดต่อสื่อสาร (Communication) อยู่มาก การรายงานโดยทั่วไปหมายถึง 
วิถีการของสถาบันในส่วนที่เกี่ยวข้องกับการให้ข้อเท็จจริงหรือข้อมูลแก่ผู้สนใจมาติดต่อสอบถาม
ผู้บังคับบญัชาหรือผู้ร่วมงาน ฯลฯ ความส าคัญของการรายงานอยู่ที่ต้องอยู่บนรากฐานของความจริง 
7) B = Budgeting หมายถึง การงบประมาณโดยศึกษาให้ทราบถึงระบบและกรรมวิธีในการบริหาร
เกี่ยวกับงบประมาณและการเงิน ตลอดจนการใช้วิธีการงบประมาณและแผนงานเป็นเครื่องมือในการ
ควบคุมงาน 
     วิธีการบริหารงบประมาณโดยทั่วไปมักมีวงจรคล้ายคลึงกันอย่างที่เรียกว่า 
“วงจรงบประมาณ” (Budget Cycle) ซึ่งประกอบด้วยขั้นตอนดังนี้ (ชุบ กาญจนประกร, 2510) 
1) การเตรียมงบประมาณและการเสนอขออนุมัติ (Executive Preparation and Submission) 
2) การพิจารณาให้ความเห็นชอบของฝ่ายนิติบัญญัติ (Legislation Authority) 3) การด าเนินการ 
(Execution) 4) การตรวจสอบ (Audit) 
     กระบวนการบริหารนั้นควรเพิ่มนโยบาย (Policy) และอ านาจหน้าที่ 
(Authority) เข้าไปด้วยโดยเรียกย่อ ๆ ว่า PAOSDCORB ซึ่งในกรณีนี้อาจพิจารณาได้ว่าแผนงาน 
(Planning) ตามแนวเสนอของ Gulick และ Urwick นั้นควรได้รวมนโยบาย (Policy) เข้าไว้ด้วยกัน 
ส่วนอ านาจหน้าที่นั้นน่าจัดรวมไว้ในการจัดองค์การ เพราะการบรรจุแต่งตั้งเจ้าหน้าที่ให้มีต าแหน่ง 
หน้าที่ใด ๆ ย่อมต้องมีอ านาจหน้าที่อยู่ด้วย แต่ถ้าจะแยกพิจารณาอ านาจหน้าที่ในลักษณะของ
ทรพัยากรการบริหารตามแนวของ Greenwood แล้วจะเห็นเด่นชัดว่าอ านาจหน้าที่เป็นปัจจัยที่
ส าคัญในการบริหารเป็นอันมาก (Burkhead, 1965) สรุปได้ว่า แนวคิดทฤษฏีด้านการจัดการ คือ 
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เทคนิควิธีการที่ผู้รู้หรือผู้เชี่ยวชาญได้ศึกษาและพัฒนาปรับปรุงมาอย่างต่อเนื่อง เพ่ือใช้กับองค์กรใน
การด าเนินกิจกรรมต่าง ๆ ให้ประสบผลส าเร็จ ซึ่งองค์ความรู้เหล่านั้นสามารถน ามาประยุกต์ใช้ใน
ลักษณะต่าง ๆ ได้ เพ่ือให้องค์กรเกิดประสิทธิผลและประสิทธิภาพสูงสุด 
   สรุปได้ว่า ทฤษฎีการบริหารการจัดการที่น ามาใช้ในวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้น าแนวคิด
ทฤษฎีดังกล่าวมาใช้วิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับวงโปงลางซึ่งเก่ียวกับการบริหารการจัดการวง
โปงลาง คือ จะต้องอาศัยหลักการบริหารในหลายด้าน เช่น ด้านนักดนตรี ด้านงบประมาณ 
ด้านเครื่องดนตรี รวมไปถึงความรู้ในการจัดการเป็นความสามารถของผู้บริหารที่จะดูแลและประสาน
กิจกรรมต่าง ๆ ให้ด าเนินลุล่วงไปตามเป้าหมายที่ก าหนดไว้ 
  3. ทฤษฎีสร้างสรรค์ความรู้ 
   ทฤษฎีการสรรค์สร้างความรู้ (Constructivism) มีหลักส าคัญอยู่ว่า ผู้เรียนจะต้อง
เป็นฝ่ายสร้างความรู้ขึ้นด้วยตนเอง ซึ่งไม่ใช่เป็นการถ่ายทอดความรู้จากผู้สอนโดยตรง หรือการสร้าง
ความรู้ในเรื่องนั้น ๆ หากแต่ผู้เรียนจะต้องลงมือสร้างสิ่งใดสิ่งหนึ่งขึ้นมาก่อน หรืออาจกล่าวได้ว่า 
การเรียนรู้ที่เกิดขึ้นเป็นกระบวนการจัดโครงสร้างความรู้ ซึ่งจะเกิดขึ้นในขณะที่ผู้เรียนปฏิบัติกิจกรรม
หรือการท าความเข้าใจกับปัญหาอุปสรรคต่าง ๆ ที่เกิดขึ้น โดยอาจมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่ง
กันและกัน ทั้งนี้อาจการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่ืนหรือไม่มีก็ได้ ซึ่งในการจัดกระบวนการเรียนรู้นั้น 
(สุชิน เพ็ชรักษ์, 2544) ได้สรุปหลักส าคัญไว้ ดังนี้ 
    1. การเชื่อมโยงสิ่งที่รู้แล้วกับสิ่งที่ก าลังเรียน 
    2. การให้โอกาสผู้เรียนเป็นผู้คิดริเริ่มท าโครงการที่ตนเองสนใจ การสนับสนุน
อย่างพอเพียง และเหมาะสมจากผู้สอน ซึ่งได้รับการฝึกฝนให้มีความเข้าใจกระบวนการเรียนรู้อย่าง
ลึกซึ้ง 
    3. เปิดโอกาสให้มีการแลกเปลี่ยนความคิด น าเสนอผลการวิเคราะห์กระบวนการ
เรียนรู้ ของตนเอง 
    4. ให้เวลาส าหรับท าโครงการอย่างต่อเนื่องทั้งนี้ ในการเรียนรู้ของผู้เรียนแต่ละ
คนควรต้องมีอิสระในการจัดท าโครงการที่จะศึกษา ตามความต้องการ และความสนใจของตนเอง 
เพ่ือให้แต่ละคนเกิดความคิด และลงมือปฏิบัติกิจกรรมต่าง ๆ อย่างหลากหลายและต่อเนื่อง 
   ลักษณะการจัดการเรียนรู้ 
    ลักษณะการจัดการเรียนรู้ตามทฤษฎีการสรรค์สร้างความรู้ (Constructivism) 
จะต้องเริ่มต้นที่ตัวผู้เรียนในการก าหนดเป้าหมายการเรียนรู้ก่อน แล้วจึงพยายามหาแนวทาง 
เพ่ือน าพาไปสู่เป้าหมายของสิ่งที่ต้องการเรียนรู้นั้น โดยอาศัยทักษะต่าง ๆ ที่มีอยู่ในตัวผู้เรียน
ประกอบการวินิจฉัยตีความ ในการสร้างความรู้ใหม่ข้ึนมาจากการปฏิบัติกิจกรรม/โครงการต่าง ๆ 
ทั้งท่ีเป็นลักษณะของการปฏิบัติงานและความคิดต่าง ๆ 
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   บทบาทของผู้สอน 
    ผู้สอนตามทฤษฎีการสรรค์สร้างความรู้ (Constructivism) นั้น 
จะต้องท าการศึกษาและพัฒนาตนเองให้เกิดความรู้ความเข้าใจ และมีทักษะที่จะน าความรู้จากทฤษฎี
ไปสู่การปฏิบัติในการจัดกระบวนการเรียนรู้ของผู้เรียนเป็นอย่างดี นอกจากนี้ผู้สอนยังจะต้องเป็น
แบบอย่างที่ดีให้แก่ผู้เรียนซึ่งมีแนวทางส าหรับการปฏิบัติ ดังนี้ 
     1. พัฒนาตนเองให้เกิดความเข้าใจในการสร้างความรู้เป็นอย่างดี 
     2. รับรู้และไวต่อความคิด ความต้องการของผู้เรียนในแต่ละคน 
     3. ยอมรับในความคิดแปลกใหม่ของผู้เรียน และร่วมกิจกรรมกับผู้เรียน 
อย่างเต็มใจ 
     4. สร้างบรรยากาศในการเรียนรู้ร่วมกันอย่างกัลยาณมิตร 
     5. เปิดโอกาสให้ผู้เรียนท าในสิ่งที่สนใจภายใต้ระยะเวลาที่ต้องการ 
     6. ส่งเสริมให้มีการน าเสนอผลงานและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นซึ่งกันและกัน 
     7. สร้างความม่ันใจให้กับตนเองในสิ่งที่ปฏิบัติ 
   บทบาทของผู้เรียน 
    ในการเรียนรู้โดยการสร้างความรู้ด้วยตนเองตามทฤษฎีการสร้างความรู้ 
(Constructivism) นั้น มักจะยอมรับกันในหลักการว่า ผู้เรียนสามารถสร้างความรู้ และเข้าใจใน 
สิ่งต่าง ๆ ได้ด้วยตนเอง ดังนั้น จึงเป็นหน้าที่ของผู้เรียนที่จะต้องคิดริเริ่มลงมือท ากิจกรรมตามที่ตนเอง
สนใจ รวมทั้งคิดและบรรยายเกี่ยวกับสิ่งต่าง ๆ ที่ได้ปฏิบัติไปแล้วให้กับผู้อื่นได้รับรู้ และน าไปสู่ 
การเปลี่ยนแปลงทางความคิดซึ่งกันและกัน และเม่ือได้ปฏิบัติเกี่ยวกับสิ่งเหล่านี้อย่างต่อเนื่องแล้ว 
ก็จะท าให้ผู้เรียนเกิดความรู้ ความเข้าใจในกระบวนการเรียนรู้ของตนเองได้มากข้ึนตามล าดับ  
และส าหรับ ผู้เรียนแล้วควรยึดถือเป็นแนวทางปฏิบัติ ดังนี้ 
     1. ควบคุมตนเองให้อยู่ในกระบวนการเรียนรู้อย่างมีส่วนร่วม 
     2. ยอมเสียสละเวลาในการท าความเข้าใจกับสิ่งที่จะเรียนรู้ใหม่ 
     3. สร้างนิสัยในการศึกษาหาความรู้ด้วยการค้นคว้า เก็บรวบรวมข้อมูล 
และใช้ข้อมูลเพื่อบรรยายความ หรือสรุปความรู้ 
     4. น าสิ่งที่ก าลังปฏิบัติหรือเรียนอยู่ไปใช้ให้สอดคล้อง และสัมพันธ์กับสิ่งที่อยู่
ใกล้ตัวในชีวิตประจ าวัน 
   องค์ประกอบของการสร้างความรู้ 
    ในการจัดการเรียนรู้ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ โดยการสร้างความรู้ด้วยตนเองตาม
ทฤษฎีการสร้างความรู้ (Constructivism) นั้น (ชนาธิป พรกุล, 2544) มีองค์ประกอบที่ส าคัญ ๆ ดังนี้ 
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     1. ความรู้เดิมของผู้เรียน ผู้เรยีนทุกคนย่อมมีความรู้ติดตัวมา และความรู้นั้น 
มีคุณค่าท่ีจะน ามาใช้ เป็นพื้นฐานเชื่อมโยงกับสิ่งที่จะศึกษาใหม่ 
     2. จุดมุ่งหมายของการเรียนรู้ ผู้เรียนควรมีเป้าหมาย หรือมีความต้องการ
เรียนรู้จึงจะท าให้มีความพยายามหาแนวทางไปสู่เป้าหมายนั้น 
     3. ข้อมูลเฉพาะที่เป็นเรื่องใหม่ ได้แก่ ข้อเท็จจริง ประสบการณ์และความรู้สึก 
     4. ประสบการณ์เพ่ิมเติมที่ท้าทาย หรือขยายความคิด เพ่ือให้ผู้เรียนได้ใช้
ความรู้เดิมและความรู้ใหม่ท าการยืนยัน ปฏิเสธ หรือขยายความสิ่งที่เขาก าลังคิดอยู่ 
     5. กระบวนการสร้างความเข้าใจ หรือกระบวนการทางสติปัญญาที่ผู้เรียนใช้
ค้นหาวิธีน าข้อมูลใหม่ไปสัมพันธ์กับความรู้เดิม โดยที่ผู้เรียนต้องตั้งค าถามกับตัวเอง มีการไตร่ตรองได้
ท าการอภิปรายกับผู้อ่ืน มีข้อโต้แย้งแล้วจึงลงข้อสรุป 
   ขั้นตอนของการจัดการเรียนรู้ 
    ในการจัดการเรียนรู้เพ่ือให้ผู้เรียนสามารถสร้างความรู้ขึ้นมาใหม่ โดยอาศัยข้อมูล 
ความรู้จากประสบการณ์เดิมเป็นฐาน แล้วสร้างความรู้ใหม่ขึ้นไปเรื่อย ๆ จนผู้เรียนเกิดปัญญา 
ซึ่งเป็นความรู้ใหม่ โดยมีขั้นตอนและวิธีการของการจัดการเรียนรู้ ดังนี้ 
     ขั้นที่ 1 สร้างความคุ้นเคยกับผู้เรียนเพื่อปลุกเร้าความสนใจและความอยากรู้
อยากเห็น วิธีการ คือ เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดงความรู้ความสามารถจากประสบการณ์ที่มีอยู่เดิม
หรือจากสิ่งที่เคยเรียนมาในอดีตโดยการเล่า การเขียน โดยผู้สอนอาจใช้วิธีการตั้งค าถามแบบง่าย ๆ 
เพ่ือจูงใจให้ผู้เรียนเกิดความสนใจในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 
     ขั้นที่ 2 กระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความคิดและความเข้าใจกับสิ่งที่คิด 
อย่างแจ่มแจ้งวิธีการ คือ ผู้สอนชี้แนะแนวทางให้ผู้เรียนใช้กระบวนการต่าง ๆ เช่น กระบวนการคิด 
กระบวนการกลุ่ม หรือกระบวนการแก้ปัญหาด้วยตนเอง เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความคิดและความเข้าใจ
อย่างถ่องแท้ 
     ขั้นที่ 3 ท าการแทรกแซง หรือปรับระบบใหม่ เพ่ือกระตุ้นให้ผู้เรียนตรวจสอบ
ขยายความคิด และปรับความคิดวิธีการ คือ พยายามให้ผู้เรียนอาศัยกลุ่มเป็นเครื่องมือในการ
ตรวจสอบโดยให้ผู้เรียนแต่ละคนแบ่งปันความรู้ ความเข้าใจให้ผู้อ่ืนรับรู้ และผลัดเปลี่ยนกันตรวจสอบ
เพ่ือปรับความรู้ความเข้าใจซึ่งกันและกัน 
     ขั้นที่ 4 ทบทวนให้ผู้เรียนเกิดการยอมรับในสิ่งที่ตนเองค้นพบวิธีการ คือ 
การให้ผู้เรียนสรุปประเด็นส าคัญ ประกอบด้วยมโนทัศน์หลักและมโนทัศน์ย่อยของความรู้ทั้งหมด 
แล้วน ามารวบรวมเรียบเรียงให้ได้ใจความ สาระส าคัญครบถ้วนสะดวกแก่การจดจ า หรือผู้สอนอาจให้
ผู้เรียนแสดงผลงานของตนเองด้วยวิธีการต่าง ๆ เช่นจัดนิทรรศการ จัดการอภิปราย แสดงบทบาท
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สมมุติ เขียนเรียงความ วาดภาพ แต่งค าประพันธ์และอาจมีการจัดประเมินผลงานโดยใช้เกณฑ์ที่
เหมาะสม 
     ขั้นที่ 5 น าไปใช้เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดความเชื่อมโยงกันระหว่างสิ่งที่ค้นพบกับ
ความจริงในชีวิตประจ าวันวิธีการ คือ ผู้สอนให้ผู้เรียนแสดงวิธีใช้ความรู้ให้เป็นประโยชน์ในเรื่องต่าง ๆ 
ซึ่งเท่ากันเสริมให้ผู้เรียนมีความคิดสร้างสรรค์ โดยผู้สอนอาจตั้งโจทย์สถานการณ์ต่าง ๆ แล้วให้ผู้เรียน
น าความรู้ที่มีมาใช้ในสถานการณ์นั้น ๆ ได้อย่างเหมาะสม 
    ดังนั้น การจัดการเรียนรู้ในปัจจุบัน มีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องท าให้ผู้เรียน
เกิดการเรียนรู้วิธีการเรียน (Learn How to Learn) โดยการมุ่งเน้นให้ผู้เรียนสามารถสร้างความรู้เอง
ได้และต้องให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้ด้วยการชี้น าตนเอง (Self-directed Learning) ด้วยเหตุผลที่ว่า 
ในยุคปัจจุบันมีข้อมูล ข่าวสาร ความรู้ และเนื้อหาวิชาการท่ีจะแสวงหาจากสื่อ และแหล่งเรียนรู้ 
ต่าง ๆ ได้อย่างมากมายอาทิ หนังสือ วิทยุ โทรทัศน์ และการสืบค้นจากอินเทอร์เน็ต รวมทั้งภูมิปัญญา
ท้องถิ่น และแหล่งเรียนรู้ต่าง ๆ จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่ง ที่ผู้สอนจะต้องเปลี่ยนบทบาทจากผู้บอก
เนื้อหามาเป็นผู้จัดกิจกรรมหรือผู้อ านวยความสะดวก เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ในเนื้อหาวิชาต่าง ๆ 
โดยการสร้างความรู้ด้วยตนเอง ซึ่งจะเป็นการสอดคล้องกับสภาพความเป็นจริงในปัจจุบันและเป็นการ
ส่งเสริม และสร้างนิสัยของการเรียนรู้ตลอดชีวิตให้แก่ผู้เรียนอย่างแท้จริง 
    ทฤษฎีการสร้างสรรค์ความรู้ที่น ามาใช้ในวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้น าแนวคิดทฤษฎี
ดังกล่าวมาใช้วิเคราะห์ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับวงโปงลางซึ่งสมาชิกของวงโปงลางต้องมีความกระตือรือร้น 
แสวงหาความรู้อยู่เสมอมีความพยายามในการที่จะเรียนรู้ และท าความเข้าใจกับความรู้ใหม่และ
สามารถสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดนตรีขึ้นใหม่ได้ เช่น ผลงานทางด้านการแสดง ทางด้านลายดนตรี
ในชุดการแสดงวิถีชีวิตของชาวอีสานหรือชุดการแสดงเทิดพระเกียรติ เป็นต้น 
  4. ทฤษฎีโครงสร้าง (Structuralism) 
   เลวีส เทราส์ ได้เสนอแนวความคิดไว้ว่าพฤติกรรมมนุษย์ที่แสดงออกมาในรูปของ
วัฒนธรรม เป็นการสะท้อนให้เห็นโครงสร้างของจิตและแนวความคิดของมนุษย์ กลุ่มโครงสร้าง
วิเคราะห์โครงสร้างของจิตวิทยาสังคมโดยการศึกษาความเชื่อและความคิดของคนในสังคม 
เลวี สเทราส์ เน้นการศึกษาแนวความคิดเก่ียวกับแรงดึงดูดของสังคม อธิบายวัฒนธรรมในฐานะท่ีเป็น
ระบบที่มีความซับซ้อน เป็นระบบที่มีองค์ประกอบหลายประการ ตัวอย่างเช่น การศึกษาการใช้ที่ดิน
ของหมู่บ้านชาวเกาะโทรไบรแอนท์ (Trobriand Village) จัดระบบหมู่บ้านเป็นรูปวงแหวนแสดงให้
เห็นสัญลักษณ์ของการแบ่งแยกหมู่บ้านแบ่งการใช้ที่ดินเป็นศูนย์กลางของหมู่บ้านและวงแหวน 
รอบนอก แบ่งเป็นเขตท่ีมีความศักดิ์สิทธิ์และเขตที่คนธรรมดาทั่วไปเข้าไปอาศัยอยู่ได้เขตใจกลางของ
หมู่บ้านเป็นที่อยู่อาศัยของคนโสด ส่วนคนที่สมรสแล้วอาศัยอยู่ในวงแหวนรอบนอก 
(บุญเดิม พันรอบ, 2528) 
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   ทฤษฎีโครงสร้างที่น ามาใช้ในวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้น าแนวคิดทฤษฎีดังกล่าวมาใช้
วิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับวงโปงลางซึ่งเก่ียวกับการแบ่งโครงสร้างหน้าที่ของบุคคลากรในวง 
ว่าแต่ละคนมีหน้าที่อย่างไร ซึ่งมีบุคลากรที่เป็นองค์ประกอบของวง คือ นักดนตรี นักแสดง นักร้อง 
พิธีกร ผู้ช่วยนักแสดง ผู้ควบคุมวง ซ่ึงแต่ละต าแหนง่ต้องรู้จักหน้าท่ีของตนเองเพ่ือสรา้งงาน 
และรับผิดชอบในหน้าที่ของตนเองให้ดีที่สุดตามหน้าที่ของตน  เมื่อแสดงออกมาแล้วจะได้สมบูรณ์
ที่สุด อันจะน าไปสู่การประสบผลส าเร็จของวงได้   
 แนวคิดเก่ียวกับสุนทรียศาสตร์ 
  สุนทรียศาสตร์ “วิชาที่ว่าด้วยความสวย ความงาม และความไพเราะ สามารถรับรู้ได้
ด้วยประสาทสัมผัส เกิดความรู้สึกปีติยินดี อิ่มเอมใจ พอใจ และชื่นชมในสิ่งต่าง ๆ ที่เข้ามาปะทะ
อาจจะเป็นในธรรมชาติเอง หรือท่ีมนุษย์ผลิตคิดค้นขึ้นโดยมีจุดประสงค์ให้มีความงาม” สุนทรียภาพ 
“ประสบการณ์ทางความงามเกิดข้ึนจากการได้สัมผัสกับสิ่งที่มีความงาม ความไพเราะ แล้วท าให้เกิด
อารมณ์สุนทรีย์ เกิดความปิติสุขเพลิดเพลิน” ประสบการณ์ทางความงามมี 2 ลักษณะ ได้แก่ 
ประสบการณ์ตรง ซึ่งมีผลต่อการรับรู้คุณค่าสุนทรีย์ได้มากที่สุด และประสบการณ์รอง ส่วนใหญ่ 
ล้วนเป็นผลงานที่มนุษย์สร้างขึ้นและไม่มีโอกาสได้ชมของจริง       
   สุนทรียศาสตร์ทางดนตรี 
    ดนตรีเป็นสื่อสุนทรียศาสตร์ ที่มีความละเอียด ประณีต มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อ
มนุษย์ ทั้งทางกาย และทางจิต เมื่อเราได้ยินเสียงดนตรีที่สงบ ก็จะท าให้จิตสงบ อารมณ์ดี หากได้ยิน
เสียงเพลงที่ให้ความบันเทิงใจ ก็จะเกิดอารมณ์ท่ีสดใส ทั้งนี้เพราะดนตรีเป็นสื่อสุนทรียที่สร้างความสุข 
ความบันเทิงใจให้แก่มนุษย์ 
     1. เสียง คือ สิ่งที่มากระทบโสตประสาทท าให้เราได้ยิน มีหลายลักษณะ คือ 
สั้น-ยาว เบา-แรง สูง-ต่ า ดัง-เบา เสียงจึงเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญของดนตรี  เพราะถ้าไม่มี
เสียงดนตรีผู้ฟังก็จะไม่สามารถรับรู้ถึงอารมณ์ หรือความรู้สึกท่ีผู้ประพันธ์ต้องการจะถ่ายทอดได้ 
คุณสมบัติของเสียงประกอบด้วยระดับเสียง ความยาว สั้น และกระแสเสียง 
     2. ท านอง คือ เสียงลักษณะต่าง ๆ ได้แก่ สูง-ต่ า,สั้น-ยาว ที่ผู้ประพันธ์น ามา
เรียบเรียงให้ต่อเนื่อง ผสมผสานกันได้อย่างกลมกลืน  ส่วนของท านองเพลงนี้จะเป็นส่วนที่ท าให้ผู้ฟัง
ประทับใจและจดจ าได้ดี โดยแต่ละท านองเพลงจะมีความแตกต่างกัน แบ่งเป็น 2 ประเภท คือ 
ท านองร้อง (ทางร้อง) และท านองบรรเลง (ทางเครื่อง) 
     3. จังหวะ หมายถึงการแบ่งช่วงระยะความสั้น-ยาวของท านองเพลงให้มี
สัดส่วนเท่า ๆ กัน โดยใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง  
และกลองต่าง ๆ 
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     4. พ้ืนผิวและการประสานเสียง หมายถึง ลักษณะ หรือรูปแบบของเสียง
โดยรวมของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดส่วนการประสานเสียง หมายถึง การน าเสียงหลาย ๆ เสียง 
หรือโน้ตหลายตัวมารวมกลุ่มเพ่ือบรรเลงสอดประสานไปพร้อม ๆ กันในแนวตั้งหรือแนวดิ่ง 
 แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม 
  วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษย์เปลี่ยนแปลงปรับปรุงหรือผลิตสร้างข้ึน เพ่ือความเจริญ 
งอกงามในวิถีแห่งชีวิตของส่วนรวม วิถีแห่งชีวิตของมนุษย์ในส่วนรวมที่ถ่ายทอดกันได้ เรียนกันได้ 
เอาอย่างกันได้ วัฒนธรรมย่อมเปลี่ยนแปลงไปตามเงื่อนไขและกาลเวลา เมื่อมีการประดิษฐ์หรือค้นพบ
สิ่งใหม่ วิธีใหม่ที่ใช้แก้ปัญหาและตอบสนองความต้องการของสังคมได้ดีกว่าย่อมท าให้สมาชิกของ
สังคมเกิดความนิยม และในที่สุดอาจเลิกใช้วัฒนธรรมเดิม การรักษาวัฒนธรรมเดิมไว้ จึงต้องปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาวัฒนธรรมนั้นให้เหมาะสมมีประสิทธิภาพตามยุคสมัย 
  วัฒนธรรมของแต่ละกลุ่มชนในสังคมใหญ่ ย่อมมีเนื้อหารูปแบบบทบาทและหน้าที่ไป
ตามความแตกต่างกัน หากว่าความแตกต่างนั้นไม่ก่อให้เกิดผลเสียหายต่อสังคมโดยส่วนรวม 
สมควรให้กลุ่มชนทั้งหลายมีโอกาสเรียนรู้วัฒนธรรมของกันและกัน สภาพความแตกต่างเป็นธรรมชาติ
ของวัฒนธรรม นอกจากนั้นยังรวมทั้งความคิดเห็นความรู้สึกความประพฤติและกิริยาอาการหรือ 
การกระท าใด ๆ ของมนุษย์ในส่วนรวมลงรูปเป็นพิมพ์เดียวกันและส าแดงออกมาให้ปรากฏเป็นภาษา
ศิลปะ ความเชื่อถือ ระเบียบประเพณี เป็นต้น วัฒนธรรมคอืมรดกแห่งสังคมซึ่งสังคมรับและรักษาไว้
ให้เจริญงอกงาม (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติวัฒนธรรม, 2558) วิถีชีวิตหรือชีวิต
ความเป็นอยู่ การล่าสัตว์ การเลี้ยงดู การรักษาพยาบาลและเรื่องอ่ืนๆ วัฒนธรรมแสดงออกมาให้เห็น
ได้โดยแบบแผนพฤติกรรมต่าง ๆ ซึ่งแบบแผนพฤติกรรมเหล่านั้นจะสะท้อนให้เห็นกฎเกณฑ์ข้อบังคับ
ต่าง ๆ ที่ก าหนดว่ามนุษย์ในสังคมจะมีพฤติกรรมทางสังคมต่อกันอย่างไรและหลักการส าคัญอีกท่ีนัก
มานุษยวิทยาจะเข้าใจพฤติกรรมของมนุษยชาติได้คือ จะต้องท าความเข้าใจ “ความเหมือน” และ 
“ความแตกต่าง” ทางวัฒนธรรมรวมทั้งต้องเข้าใจพัฒนาการหรือการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม  
(งามพิศ สัตย์สงวน, 2537) 
  วัฒนธรรม หมายถึง ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ด้วยกัน และความสัมพันธ์ระหว่าง
มนุษย์กับสิ่งแวดล้อมของเขาทั้งสิ่งแวดล้อมทางสังคมและสิ่งแวดล้อมทางกายภาพ รวมทั้ง
ความสัมพันธ์ทางสังคมที่มนุษย์สร้างขึ้น (สุริยา สมุทคุปติ ์และพัฒนา กิติอาษา, 2544) ซึ่งวัฒนธรรม
จะเป็นเครื่องมือส าคัญที่ท าให้สังคมในชุมชนนั้นเข้มแข็งควรมีลักษณะ 8 ประการ ดังนี้ 
   1. มีความหลากหลาย กระจายอ านาจ การเห็นคุณค่าและส่งเสริมวัฒนธรรมของ
ชุมชนท้องถิ่นจึงเป็นการพัฒนาประชาธิปไตย 
   2. กระจายรายได้ และสร้างความเข็มแข็งทางเศรษฐกิจ 
   3. ส่งเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนท้องถิ่น ชุมชนท้องถิ่นย่อมมีศักดิ์ศรี 
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   4. มีความเป็นบูรณการ วัฒนธรรมเป็นเรื่องความเชื่อมโยงอย่างบูรณการทุกมิติ
วัฒนธรรมเป็นเรื่องของคนทั้งหมดในชุมชนหรือสังคม ที่มีความเชื่อ และระบบคุณค่าและการปฏิบัติ
ร่วมกัน 
   5. สร้างความบรรสานสอดคล้อง (Harmony) และความสมดุลยั่งยืน วัฒนธรรมจึงมี
ลักษณะผสมผสานหรือมีความบรรสานสอดคล้องระหว่างมนุษย์ทั้งกายและใจ สังคมและกับ
สิ่งแวดล้อม 
   6. มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซ้ึง 
   7. ส่งเสริมความเข้มแข็งของสังคม วัฒนธรรมต้องมีความเป็นชุมชน ความเป็นชุมชน
ต้องมีองค์กรชุมชนท าให้ชุมชนหรือสังคมเข้มแข็ง 
   8. เป็นการผดุงศีลธรรมของสังคม ศีลธรรมเป็นเรื่องของความถูกต้องทั้งหมดทั้ง
การเมือง เศรษฐกิจ สังคม สิ่งแวดล้อม จิตใจและจิตวิญญาณ ไม่ใช่แค่เป็นเรื่องวิชาจริยธรรมเท่านั้น 
  วัฒนธรรมพื้นบ้านและวัฒนธรรมท้องถิ่นเกิดจากการปรับรับและสนองตอบต่อ 
การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนจนถึงจุดพอดี คนในชุมชนได้สร้างสมองค์ความรู้และประสบการณ์เกิดข้ึน
จากภูมิปัญญาชาวบ้านและวัฒนธรรมพื้นบ้านที่ถ่ายทอดกันจากรุ่นหนึ่งไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง ความพอดีและ
สอดคล้องของวัฒนธรรมพื้นบ้านและวิถีบ้านต่อสภาพแวดล้อมจะคงอยู่จนกว่าจะมีวัฒนธรรมใหม่
แปลกปลอมมา เมื่อวัฒนธรรมใหม่ แพร่กระจายเข้ามาสมาชิกในสังคมก็จะตอบรับหรือปฏิเสธใน
ลักษณะต่าง ๆ (อมรา พงศาพิชญ์, 2548) วัฒนธรรมใหม่ที่แพร่กระจายมาสู่สังคมเดิมมีหลายรูปแบบ
สมัยโบราณมักมีวัฒนธรรมที่มีระบบความเชื่อและศาสนาเป็นองค์ประกอบส าคัญ  
(อมรา พงศาพิชญ์, 2548) 
  ฟูโก (Foucault) เชื่อว่าการถ่ายทอดความรู้คือ กระบวนการทางวัฒนธรรมที่ส าคัญและ
กระบวนการนี้เป็นกระบวนการที่ซับซ้อน เชื่อมโยงกับอ านาจทั้งทางตรงและทางอ้อมทั้งโดยเปิดเผย 
มีรูปแบบที่เห็นได้ชัดเจนและที่ซ่อนอยู่มองไม่เห็นรูปแบบความรู้ (อมรา พงศาพิชญ์, 2548) 
  กระบวนทัศน์ (Paradigm) หมายถึง ทรรศนะพ้ืนฐานอย่างหนึ่งอย่างใดหรือหลายอย่าง  
อันก าหนดแบบแผนการคิดและการปฏิบัติในประชาชนหนึ่ง ๆ เมื่อใดทรรศนะพ้ืนฐานดังกล่าว
เปลี่ยนแปลงไป จะท าให้แบบแผนการคิดและการปฏิบัติที่เกี่ยวข้องเปลี่ยนแปลงไปด้วยทั้งกระบวน 
เรียกว่า ปรับเปลี่ยนกระบวนทัศน์ (Paradigm shift) (อมรา พงศาพิชญ์, 2548) 
 แนวคิดเก่ียวกับการส่งเสริมและอนุรักษ์วัฒนธรรม 
  การส่งเสริมทางด้านวัฒนธรรมนั้นอาจท าได้หลายทาง เช่น ปลูกฝังให้ประชาชนทั่วไป
เกิดความรู้สึกซาบซึ้งเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมไทย ในฐานะที่ประชาชนชาวไทยมีส่วนเป็นเจ้าของ
ในสมบัติอันมีค่านี้ (อาคม สายาคม, 2545) 
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  ประเทศไทยเป็นประเทศท่ีมีเอกลักษณ์ทางศิลปะและวัฒนธรรมอันล้ าค่าของชาติที่
ได้รับการสั่งสมมาช้านานตามยุคตามสมัย สามารถสะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลายของวิถีชีวิตคน
ไทยในอดีตจนถึงปัจจุบันอย่างต่อเนื่อง การจัดงานส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมทบวงมหาวิทยาลัย ท าให้
เกิดความร่วมมือในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม และท าให้เกิดการปลูกฝังเยาวชนให้เกิดความรัก ความ
หวงแหนในมรดกล้ าค่า และสร้างความสัมพันธ์ และส่งเสริมสามัคคี แลกเปลี่ยนความรู้ความคิด 
ประสบการณ์ให้ก้าวหน้าต่อไป (รังสรรค์ แสงสุข, 2542) ทั้งนี้ กฤษณา วงษาสันต์ (2542) ได้กล่าวถึง
แนวทางการส่งเสริมวัฒนธรรมและประเพณีไทยไว้ว่า ขนบธรรมเนียมและประเพณีไทย เป็นสมบัติ
ทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่า ซึ่งมีความสัมพันธ์กับความเชื่อและค่านิยม เป็นสื่อเสริมความสามัคคีในสังคม  
ควรปลูกฝังให้มีการศึกษาและสร้างพันธะที่ถือปฏิบัติในชุมชนอย่างถูกต้องเหมาะสม โดยให้ความรู้
ความเข้าใจที่ถูกต้องเกี่ยวกับเนื้อหาสาระแก่นแท้ ความหมาย คุณค่า และความส าคัญของ
ขนบธรรมเนียมประเพณีต่าง ๆ เพ่ือมิให้เบี่ยงเบนไปจากขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิม ทั้งในระดับ
ท้องถิ่นและระดับชาติ อีกท้ังยังเสนอแนวทางการส่งเสริมวัฒนธรรมไทยและประเพณีไทย 
(กฤษณา วงษาสันต์, 2542) ดังนี้ 
   1. ส่งเสริมการศึกษาถึงคุณค่าของขนบธรรมเนียมของท้องถิ่น 
   2. ส่งเสริมการฟ้ืนฟูขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถิ่น 
   3. สนับสนุนกิจกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีชุมชน 
   4. ส่งเสริมการจัดกิจกรรมทางขนบธรรมเนียมละประเพณีที่เก่ียวกับครอบครัว 
   5. ส่งเสริมการจัดท าหลักสูตรให้มีการเรียนการสอนเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมและ
ประเพณีของท้องถิ่น 
   6. ส่งเสริมการจัดกิจกรรมเสริมการเรียนการสอนโดยให้ความรู้ที่ถูกต้อง 
   7. ส่งเสริมให้สถานศึกษาจัดกิจกรรมที่แสดงถึงขนบธรรมเนียมประเพณีในและ 
นอกชุมชนตามวาระและโอกาสอันเหมาะสม 
   8. ส่งเสริมให้ครู อาจารย์ ศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณีท้องถิ่น 
เพ่ือเป็นองค์ความรู้ในการเผยแพร่ 
   9. ส่งเสริมให้สถานศึกษาจัดแหล่งความรู้ 
   10. ส่งเสริมให้นักเรียน นิสิต นักศึกษา และประชาชน เข้าร่วมกิจกรรม
ขนบธรรมเนียมและประเพณี 
   11. ส่งเสริมให้สมาชิกในองค์กรปฏิบัติตามขนบธรรมเนียมประเพณีไทย 
   12. เชิญชวนสมาชิกเข้าร่วมกิจกรรมเกี่ยวกับขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีชุมชนจัดขึ้น 
   13. ให้วัดและศาสนสถานเป็นศูนย์กลางของการให้ความรู้ขนบธรรมเนียมประเพณี 
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   14. ส่งเสริมให้องค์กรภาครัฐและเอกชนประชาสัมพันธ์ให้ประชาชนได้เห็น
ความส าคัญของการสืบทอด 
  ดังนั้น การส่งเสริมและการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย มีความจ าเป็นจะต้องอาศัย 
ความร่วมมือทั้งภาครัฐและเอกชน ดังนั้น การส่งเสริมศิลปะและวัฒนธรรมในสถานศึกษา 
จึงเป็นภารกิจหลักอย่างหนึ่งของสถาบันการศึกษาทั้งภาครัฐและเอกชน 
  การอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย เป็นสิ่งที่มีความจ า เป็นอย่างยิ่งในสังคมไทยในสังคมร่วม
สมัยซึ่งมีความเชื่อมโยงกับแนวคิดวิชาการ ดังนี้  
   เกษม สนิทวงศ ์ณ อยุธยา (2528) กล่าวว่า การอนุรักษ์ คือ การจัดการของมนุษย์
ในการใช้ชีวะบริเวณ (Biosphere) เพ่ือที่จะให้ได้ผลประโยชน์ที่สุด และยั่งยืนแก่ชนรุ่นปัจจุบัน  
ในขณะเดียวกันก็เป็นของชนรุ่นต่อไปในอนาคต  
  ส าหรับแนวคิดการอนุรักษ์วัฒนธรรม มีนักวิชาการและนักคิดอธิบายไว้ เช่น 
   วิชัย ภู่โยธิน และคณะ (ม.ป.ป.) ได้สรุปแนวคิดเรื่องการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทยว่า
ต้องอาศัยความร่วมมือของคนไทยทุกคน มีวิธีการดังนี้ 
    1. ศึกษา ค้นคว้า และการวิจัยวัฒนธรรมไทยและท้องถิ่น ทั้งท่ีมีการรวบรวมไว้
แล้วและยังไม่ได้ศึกษา เพ่ือทราบความหมาย และความส าคัญของวัฒนธรรมในฐานะท่ีเป็นมรดกของ
ไทยอย่างถ่องแท้ ซึ่งความรู้ดังกล่าวถือเป็นรากฐานของการด าเนินชีวิต เพ่ือให้เห็นคุณค่าท าให้เกิด 
การยอมรับ และน าไปใช้ประโยชน์อย่างเหมาะสมต่อไป 
    2. ส่งเสริมให้ทุกคนเห็นคุณค่า ร่วมกันรักษาเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชาติ
และท้องถิ่น เพ่ือสร้างความเข้าใจและม่ันใจแก่ประชาชนในการปรับเปลี่ยนและตอบสนองกระแส
วัฒนธรรมอื่น ๆ อย่างเหมาะสม 
    3. รณรงค์ให้ประชาชนและภาคเอกชน ตระหนักในความส าคัญของวัฒนธรรมว่า
เรื่องท่ีทุกคนต้องให้การรับผิดชอบร่วมกันในการส่งเสริมสนับสนุน ประสานงานการบริหารความรู้ 
วิชาการ และทุนทรัพย์ส าหรับจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรม 
    4. ส่งเสริมและแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมภายในประเทศและระหว่างประเทศ 
โดยการใช้ศิลปวัฒนธรรมที่เป็นสื่อสร้างความสัมพันธ์ระหว่างกัน 
    5. สร้างทัศนคติ ความรู้ และความเข้าใจว่าทุกคนที่หน้าที่เสริมสร้าง ฟ้ืนฟูและ
ดูแลรักษาสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและทางวัฒนธรรมที่เป็นสมบัติของชาติ และมีผลโดยตรงของ
ความเป็นอยู่ทุกคน 
    6. จัดท าระบบเครือข่ายสารสนเทศทางด้านวัฒนธรรมเพื่อเป็นศูนย์กลางเผยแพร่
ประชาสัมพันธ์ผลงานเพ่ือให้ประชาชนเข้าใจ สามารถเลือกสรร ตัดสินใจ และปรับเปลี่ยนใน
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เหมาะสมกับการด าเนินชีวิต ทั้งนี้สื่อมวลชนควรมีบทบาทในการส่งเสริม และสนับสนุนงานด้าน
วัฒนธรรมมากยิ่งขึ้นด้วย 
   ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (2537) ได้น าเสนอแนวทางในการ
อนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นของไทย ดังนี้คือ 
    1. การค้นคว้าวิจัย ควรศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลภูมิปัญญาของไทยในด้าน
ต่าง ๆ ของท้องถิ่น จังหวัด ภมูิภาคและประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภูมิปัญญาที่เป็นภูมิปัญญาของ
ท้องถิ่น มุ่งศึกษาให้รู้ความเป็นมาในอดีต และสภาพการณ์ในปัจจุบัน 
    2. การอนุรักษ์ โดยการปลุกจิตส านึกให้คนในท้องถิ่นตระหนักถึงคุณค่า 
แก่นสาระและความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่นต่างๆ ส่งเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรมตามประเพณี
และวัฒนธรรมต่าง ๆ สร้างจิตส านึกของความเป็นคนในท้องถิ่นที่จะต้องร่วมกันอนุรักษ์ภูมิปัญญาที่
เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น รวมทั้งสนับสนุนให้มีพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรือพิพิธภัณฑ์ชุมชนขึ้นเพื่อแสดง
สภาพวิถีชีวิตและความเป็นมาของชุมชนอันจะสร้างความรู้และความภูมิใจในชุมชนท้องถิ่นด้วย 
   3. การฟ้ืนฟู โดยการเลือกสรรภูมิปัญญาที่ก าลังจะสูญหายหรือที่สูญหายไป 
แล้วมาท าให้มีคุณค่าและมีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตในท้องถิ่น โดยเฉพาะพ้ืนฐานทางจริยธรรม
คุณธรรมและค่านิยม 
   4. การพัฒนา ควรริเริ่มสร้างสรรค์และปรับปรุงภูมิปัญญาให้เหมาะสมกับยุคสมัย
และเกิดประโยชน์ในการด าเนินชีวิตประจ าวันโดยใช้ภูมิปัญญาเป็นพ้ืนฐานในการรวมกลุ่มการพัฒนา
อาชีพ ควรน าความรู้ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมาช่วยเพื่อต่อยอด เพ่ือใช้ในการผลิตการตลาด 
และการบริหาร ตลอดจนการป้องกันและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 
   5. การถ่ายทอด โดยการน าภูมิปัญญาที่ผ่านการเลือกสรรกลั่นกรองด้วยเหตุและผล
อย่างรอบคอบและรอบด้านแล้วถ่ายทอดให้แก่คนในสังคมได้รับรู้ เกิดความเข้าใจตระหนักในคุณค่า
คุณประโยชน์และปฏิบัติได้อย่างเหมาะสม โดยผ่านสถาบันครอบครัวสถาบันการศึกษา 
และการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมต่างๆ 
   6. ส่งเสริมกิจกรรม โดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้เกิดเครือข่ายการสืบสานและ
พัฒนาภูมิปัญญาของชุมชนต่าง ๆ เพ่ือจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างต่อเนื่อง 
   7. การเสริมสร้างเอตทัคคะ ควรส่งเสริมและสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพของ
ชาวบ้านผู้ด าเนินงานและปราชญ์ท้องถิ่น ให้มีโอกาสแสดงศักยภาพด้านภูมิปัญญาและพัฒนาความรู้
ความสามารถได้อย่างเต็มที่ จัดให้มีการยกย่องและประกาศเกียรติคุณในลักษณะต่าง ๆ รวมทั้ง 
ส่งเสริมให้มีโอกาสได้รับการยกย่องและประกาศเกียรติคุณในระดับที่สูงขึ้นไป 
   8. การเผยแพร่แลกเปลี่ยน โดยการส่งเสริมและสนับสนุนกิจกรรมให้เกิดการ
เผยแพร่แลกเปลี่ยนภูมิปัญญาและวัฒนธรรมอย่างกว้างขวาง โดยให้มีการเผยแพร่ภูมิปัญญาท้องถิ่น
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ต่าง ๆ ด้วยสื่อและวิธีการต่าง ๆ ส่งเสริมและสนับสนุนการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนระหว่างกลุ่มชน 
และท้องถิ่นต่าง ๆ อย่างกว้างขวาง รวมทั้งประเทศอ่ืน ๆ ทั่วโลกการอนุรักษ์วัฒนธรรมพ้ืนบ้านให้คง
อยู่สืบไป  
  สรุปได้ว่า การอนุรักษ์เป็นการจัดการทรัพยากรทางภูมิปัญญาอย่างประหยัด 
เพ่ือเกิดประโยชน์ต่อการอยู่ร่วมกันในสังคมมากที่สุด และยังคงเก็บรักษาทรัพยากรไว้อย่างถูกต้อง
เหมาะสมตามกาลเทศะ  มีความส าคัญต่อสังคมส่วนรวมและชาติ 
 แนวคิดทางด้านสุนทรียศาสตร์ 
  1. ความหมาย 
   สุนทรียศาสตร์ “วิชาที่ว่าด้วยความสวย ความงาม และความไพเราะ สามารถรับรู้ได้
ด้วยประสาทสัมผัส เกิดความรู้สึกปีติยินดี อิ่มเอมใจ พอใจ และชื่นชมในสิ่งต่าง ๆ ที่เข้ามาปะทะ
อาจจะเป็นในธรรมชาติเอง หรือท่ีมนุษย์ผลิตคิดค้นขึ้นโดยมีจุดประสงค์ให้มีความงาม” สุนทรียภาพ 
“ประสบการณ์ทางความงามเกิดข้ึนจากการได้สัมผัสกับสิ่งที่มีความงาม ความไพเราะ แล้วท าให้เกิด
อารมณ์สุนทรีย์ เกิดความปิติสุขเพลิดเพลิน” ประสบการณ์ทางความงามมี ๒ ลักษณะ ได้แก่ 
ประสบการณ์ตรง ซึ่งมีผลต่อการรับรู้คุณค่าสุนทรีย์ได้มากที่สุด และประสบการณ์รอง ส่วนใหญ่ล้วน
เป็นผลงานที่มนุษย์สร้างขึ้นและไม่มีโอกาสได้ชมของจริง 
  2. สุนทรียศาสตร์ทางดนตรี 
   ดนตรีเป็นสื่อสุนทรียศาสตร์ ที่มีความละเอียด ประณีต มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อ
มนุษย์ ทั้งทางกาย และทางจิต เมื่อเราได้ยินเสียงดนตรีที่สงบ ก็จะท าให้จิตสงบ อารมณ์ดี หากได้ยิน
เสียงเพลงที่ให้ความบันเทิงใจ ก็จะเกิดอารมณ์ท่ีสดใส ทั้งนี้เพราะดนตรีเป็นสื่อสุนทรียที่สร้างความสุข 
ความบันเทิงใจให้แก่มนุษย์ 
    1. เสียง คือ สิ่งที่มากระทบโสตประสาทท าให้เราได้ยิน มีหลายลักษณะ คือ  
สั้น-ยาว เบา-แรง สูง-ต่ า ดัง-เบา เสียงจึงเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญของดนตรี  เพราะถ้าไม่มี
เสียงดนตรีผู้ฟังก็จะไม่สามารถรับรู้ถึงอารมณ์ หรือความรู้สึกท่ีผู้ประพันธ์ต้องการจะถ่ายทอด
ได้  คุณสมบัติของเสียงประกอบด้วยระดับเสียง ความยาว สั้น และกระแสเสียง 
    2. ท านอง คือ เสียงลักษณะต่าง ๆ ได้แก่ สูง-ต่ า,สั้น-ยาว ที่ผู้ประพันธ์น ามา 
เรียบเรียงให้ต่อเนื่อง ผสมผสานกันได้อย่างกลมกลืน ส่วนของท านองเพลงนี้จะเป็นส่วนที่ท าให้ผู้ฟัง
ประทับใจแลจดจ าได้ดี โดยแต่ละท านองเพลงจะมีความแตกต่างกัน แบ่งเป็น 2 ประเภทคือ 
ท านองร้อง (ทางร้อง) และท านองบรรเลง (ทางเครื่อง) 
    3. จังหวะ หมายถึงการแบ่งช่วงระยะความสั้น-ยาวของท านองเพลงให้มีสัดส่วน
เท่าๆกัน โดยใช้เครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง และกลองต่าง ๆ 
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    4. พ้ืนผิวและการประสานเสียง หมายถึง ลักษณะ หรือรูปแบบของเสียง 
โดยรวมของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดส่วนการประสานเสียง หมายถึง การน าเสียงหลาย ๆ เสียง 
หรือโน้ตหลายตัวมารวมกลุ่มเพ่ือบรรเลงสอดประสานไปพร้อมๆกันในแนวตั้งหรือแนวดิ่ง 

 
งานวิจัยเกี่ยวที่ข้อง 
 
 งานวิจัยในประเทศ 
  ในการท าวิจัยเรื่องแนวทางพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัด
กาฬสินธุ์มีงานวิจัยที่เกี่ยวข้องดังนี้ 
   ทัศนีย์ ศิวบวรวัฒนา (2541) ได้ศึกษาบทบาทของนายเปลื้อง ฉายรัศมีในการ
อนุรักษ์ พัฒนาและสืบทอดดนตรี ผลการวิจัยพบว่าโปงลางคือเครื่องดนตรีประเภทตี  
หรือเคาะมีลักษณะคล้ายระนาด แต่ละลูกเป็นท่อนไม้กลมเส้นผ่าศูนย์กลาง 5–8 เซนติเมตร  
ถากตรงกลางทั้ง 2 ด้าน เพ่ือปรับระดับเสียงให้เข้ากับแคน โปงลางมีลูก 12-13 ลูก ผูกร้อยเรียงกัน
ด้วยเชือกเป็นผืนโปงลางเวลาบรรเลงจะผูกโปงลางไว้กับเสาหรือต้นไม้สูงได้ระดับพอเหมาะกับผู้ตี 
หรือผู้บรรเลงโดยนิยมผูกแขวนด้านเสียงต ่า (ซอล ลา) เสียงสูง (โด เร มี) ไว้ข้างล่าง ใช้ไว้ตี  
หรือเคาะคนละ 2 ไม้ เวลาบรรเลงจะบรรเลงเดี่ยว หรือ 2 คนก็ได้ คนซ้ายมีจะเป็นคนเล่นท านอง 
ลายเพลง ส่วนคนตีด้านขวามือเป็นผู้ตีประสานเสียงท า จังหวะบรรเลงเสียงต ่า หรือลูกร้อยโดยตีหรือ
เคาะซ ้าอยู่ที่เดิม ตีขั้นคู่ 4 คือ เสียง ลา และเสียง มี ซึ่งนิยมเรียกโปงลางตามท้องถิ่นของอีสานคือ 
หมากกลิ้งกล่อม หมากเต๋อเติ่น หมากเติดเติ่ง 
   บัวรอง พลศักดิ์ (2542) ได้ศึกษากระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัด
กาฬสินธุ์ ผลการศึกษาพบว่า กระบวนการสืบสานดนตรีโปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์เป็นกระบวนการ
ถ่ายทอดกันทางเครือญาติโดยใช้วิธีมุขปาฐะ เริ่มจากการบรรเลงเดี่ยว ๆ ตามไร่นาเข้าสู่ชุมชนเพ่ือให้
ความบันเทิงแก่สมาชิกในสังคมเม่ือมีงานประเพณีต่าง ๆ โดยเฉพาะฮีตสิบสองคลองสิบสี่ มีการผสมวง
ปรับเปลี่ยนเป็นศิลปะการแสดงเผยแพร่ผ่านสื่อต่าง ๆ เข้าสู่สถานศึกษา ย้อนกลับเข้าไปหาชุมชนอีก
ครั้งหนึ่งในลักษณะศิลปะการแสดงที่มีแบบแผนและมีการถ่ายทอดโดยใช้ระบบโน้ตเป็นส่วนใหญ่ 
ปัจจุบันการศึกษากิจกรรมของชุมชนและถ้วยรางวัลพระราชทานเป็นปัจจัยส าคัญ ที่ท าให้ดนตรี
โปงลางในจังหวัดกาฬสินธุ์สืบสานและสืบทอดอยู่ได้ มีการพัฒนาลักษณะการบรรเลงและการแสดง
พร้อมทั้งปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับสภาพการเปลี่ยนแปลงทางด้านสังคม วัฒนธรรมและเศรษฐกิจ 
หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชน จึงควรมีบทบาทในการสืบสานดนตรีโปงลางในรูปแบบของการจัด
การศึกษา การจัดการแสดง การจัดการประกวด และการจัดท าเป็นของที่ระลึกสืบต่อไป 



 

 

  57 

   พรทิภา ผลโพธิ์ (2544) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง บทบาทชมรมครูดนตรีต่อการส่งเสริม
และการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีในระบบโรงเรียน กรณีศึกษาชมรมดนตรีจังหวัดลพบุรี 
ผลการวิจัยพบว่า ข้อที่มีความถี่สูงสุด คือ การให้มีการประชุมสัมมนาหรืออบรมเกี่ยวกับการ
พัฒนาการเรียนการสอนดนตรีแต่ละด้านอย่างสม่ าเสมอและต่อเนื่อง 
   รจนา สุนทรานนท์ (2547) ได้ศึกษาการอนุรักษ์การแสดงพ้ืนบ้านจังหวัดปทุมธานี
จังหวัดประทุมธานีซึ่งการศึกษาครั้งนี้ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพเกี่ยวกับการรวบรวมเพลงพ้ืนบ้าน
จังหวัดปทุมธานีได้แก่ ร ามอญเพลงโนเน เพลงร าพาข้าวสาร และกลองยาว โดยมีวัตถุเพ่ือรวบรวม
ความเป็นมา รูปแบบลักษณะการแสดง การร า และการร้องเพลงพื้นบ้านจังหวัดปทุมธานี อันมีค่า 
เพ่ือการอนุรักษ์ให้ชนรุ่นหลังได้สืบทอดต่อไป วิธีด าเนินการวิจัยรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ต ารา 
และการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก แล้วน าข้อมูลมาวิเคราะห์แล้วสังเคราะห์การแสดงพ้ืนบ้าน 
แต่ละประเภท แล้วอภิปรายในเชิงความเรียง ผลการศึกษาพบว่า การแสดงพ้ืนบ้านปทุมธานี 
มีเอกลักษณ์เฉพาะที่บ่งบอกค่านิยม วัฒนธรรม ประเพณีที่มีความเรียบง่าย ไม่ว่าจะเป็นลีลาท่าร า 
การร้องหรือการละเล่นจะมีลักษณะเป็นกลอนสด เสียดสีระหว่างชายหญิงด้วยปฏิภาณและไหวพริบ
ของพ่อเพลงและเพลงและมีลูกคู่ร้องรับตบมือให้จังหวะ การแสดงจึงบ่งบอกความเป็นศิลปวัฒนธรรม
พ้ืนบ้านในประเด็นต่าง ๆ ดังนี้ (1) บ่งบอกท่ีมาและศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง เช่น 
ลักษณะลีลาท่าร าของการร ามอญ จะมีลักษณะช้าเนิบนาบ มีการก้าวเท้ายืดยุบตามจังหวะกลองตาม
ลีลาท่าร าแบบมอญ ซึ่งบ่งบอกว่าชาวปทุมธานีมีเชื้อชาติมอญอาศัยอยู่ การร ามอญบ่งบอกวัฒนธรรม
และประเพณีของชาวมอญที่ชอบร้องร า โดยมีการสืบทอดสู่ลูกหลานซึ่งจะร าในงานต่าง ๆ ทั้งงาน
มงคลและงานอวมงคล แต่เนื่องจากท่วงท านองเพลงมีความโศกเศร้า ดังนั้นประชาชนก็จะน าการร า
มอญกันในงานศพ และชาวมอญถือกันว่าการร ามอญในงานศพเป็นการร าเพ่ือเคารพสักการะผู้ตาย 
นอกจากนี้การแต่งกายของร ามอญก็จะกลายเป็นแบบชาวมอญ คือ นุ่งซิ่นกรอมเท้า สวมเสื้อคอกลม
แขนกระบอกผ่าหน้าตลอด มีผ้าพากไหบ่ เกล้ามวยประดับด้วยดอกไม้สวมก าไรเท้า ซึ่งการแต่งกาย
ดังกล่าวจะมีลักษณะเป็นวัฒนธรรมการแต่งกายของชาวมอญ(2) บ่งบอกความเรียบง่าย ความเป็น
กันเอง ความใจกว้างและความกตัญญูต่อผู้มีพระคุณ เช่น การร ามอญจะร าเพ่ือสักการะผู้ตายหรือ 
การร้องเพลงร าพาข้าวสาร จะเริ่มด้วยการร้องว่า “เจ้าขาวแม่ลาละลอกเอย” หรือ “ขาว แม่ลา
ละลอกเอย” ซึ่งเป็นพระนามของพระองค์เจ้าวัชรีย์วงศ์หรือพระองค์เจ้าขาวเพ่ือเป็นการให้เกียรติแก่ 
ผู้คิดท านองเพลงและการร้องขึ้นมา และจะมีลูกคู่ร้องรับพร้อมปรบมือเข้าจังหวะ ลักษณะรูปแบบของ
การร้องจะใช้ภาษาง่าย ๆ เพ่ือระลึกถึงพระคุณของท่านอยู่เสมอ (3) บ่งบอกภูมิปัญญาของผู้เชี่ยวชาญ
ในท้องถิ่นที่มีความประสงค์จะให้เป็นการละเล่นเพ่ือความผ่อนคลายและลดความเหนื่อยล้าในการ
ท างาน เช่น การร้องเพลงโทน จะร้องในขณะต าแป้งขนมจีน ซึ่งต้องใช้แรงมาก และใช้ก าลังคน
จ านวนมากเนื่องจากการแบ่งออกเป็น 2 ฝ่าย คือฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ต าแป้งขนมจีนกันคนละครก
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ซึ่งเรียกว่าครกเหนือและครกใต้ (4) บ่งบอกค่านิยม ความเชื่อ วัฒนธรรมประเพณีของชาวปทุมธานี 
ซึ่งเป็นวัฒนธรรมทางสายน้ าที่ควรอนุรักษ์ไว้ให้ชนรุ่นหลัง เช่น ประเพณี การร าพาข้าวสาร ร้องเพ่ือ
เรี่ยไรของปัจจัย เช่น ข้าวสาร เงิน และอ่ืน ๆ เพ่ือน าไปท าบุญที่วัด และเป็นการบอกข่าวการทอดกฐิน
หรือผ้าป่า เพ่ือเชิญชวนให้ชาวบ้านไปท าบุญที่วัด การละเล่นเพลงร าพาข้าวสารจะบ่งบอกความเชื่อ
เกี่ยวกับการท าบุญ เพ่ือสร้างกุศลและเสริมความสิริมงคลและฝึกให้เป็นผู้ให้แก่สังคม (5) บ่งบอก
ความมีปฏิภาณไหวพริบของพ่อเพลงและแม่เพลงที่จะใช้สังคม วัฒนธรรม. สิ่งแวดล้อมมาร้องบอกเล่า
ขานแก่ชนรุ่นหลัง ดังนั้นในเนื้อเพลงก็จะบอกวัฒนธรรม ประเพณี โดยพ่อเพลงและแม่เพลงจะใช้
ปฏิภาณไหวพริบร้องขึ้นมาโต้ตอบกันสอดแทรกความสนุกสนาน (6) บ่งบอกความเปลี่ยนแปลงของ
สภาพสังคม ในเนื้อร้องเพลงโนเน เพลงร าพาข้าวสาร เพลงระบ า และเพลงร าโทน จะบ่งบอกวิถีชีวิต
และสภาพของสังคมที่อยู่ในขณะนั้น และสังคมที่เปลี่ยนแปลงเกิดวิวัฒนาการการร้องได้หลากหลาย
ขึ้น เช่น เพลงร าพาข้าวสาร มีการร้องถึง 3 แนวทาง ด้วยเหตุผลที่ว่าจะต้องพายเรือไปตามบ้าน ท าให้
น่ากลัวและเกรงว่าจะมีพวกมิจฉาชีพปลอมปนเข้ามาได้ 
   จิตติมา นาคีเภท (2547) ได้ศึกษาการแสดงพ้ืนบ้านของอ าเภอศรีส าโรง จังหวัด
สุโขทัย วิเคราะห์รูปแบบและกระบวนการร าการแสดงพ้ืนบ้านของอ าเภอศรีส าโรง จังหวัดสุโขทัย 
ที่ปรากฏตั้งแต่ปี พ.ศ. 2503-2546 โดยศึกษาจากเอกสารที่เก่ียวข้อง การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 
และผู้แสดง โดยมีผู้ทรงคุณวุฒิด้านการแสดงพ้ืนบ้านของอ าเภอศรีส าโรง นายส าเนา จันทร์จรูญ 
ผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒนธรรม สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีและนาฏศิลป์ไทย) พ.ศ. 2532  
จากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เป็นแหล่งข้อมูลส าคัญ การสังเกตการแสดงจริง 
จ านวน 6 ครั้ง พร้อมฝึกปฏิบัติการแสดงกับผู้ทรงคุณวุฒิ ผลการศึกษาพบว่า การแสดงพ้ืนบ้านของ
อ าเภอศรีส าโรง จังหวัดสุโขทัย มีพ้ืนฐานมาจากการร่วมเล่นเป็นหมู่ เพ่ือความสนุกสนาน 
ในวันตรุษสงกรานต์ของทุกปีและเกิดความต้องการความบันเทิงภายในอ าเภอมีทั้งหมด7 ชุดการแสดง 
คือ (1) เพลงร าวง (2) เพลงฉุยฉายเข้าวัด (3) เพลงยิ้มใย (4) เพลงฮินรินเล (5) ร าแบบบท  
(6) ร ากลองยาว และ (7) มังคละ ซึ่งสามารถแบ่งเป็นกลุ่มการแสดงตามลักษณะของการแสดงได้ 
4 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก กลุ่มเน้นดารร้อง ได้แก่ เพลงร าวง กลุ่มที่สอง กลุ่มเน้นการร าประกอบการร้อง 
ได้แก่ เพลงฉุยฉายเข้าวัด เพลงยิ้มใย เพลงฮินรินเล กลุ่มท่ีสาม กลุ่มเน้นการร า ได้แก่ ร ากลองยาว 
ร ามังคละ และกลุ่มที่สี่ กลุ่มเน้นการละคร ได้แก่ ร าแบบบท การแสดงในกลุ่มท่ี 1-3 ผู้แสดงเป็น
ชาวบ้านทั่วไป กลุ่มท่ี 4 ผู้แสดงเป็นข้าราชการครูในอ าเภอ แต่ในปัจจุบันทัง 4 กลุ่ม ผู้แสดงเป็นส่วน
ใหญ่เป็นขาราชการครูในอ าเภอ จากการศึกษาการแสดงพ้ืนบ้านทั้ง 7 ชุด แบ่งออกเป็น 4 กลุ่มนั้น 
พบว่า ในอดีตเป็นท่าร าเฉพาะบุคคลใดบุคคลหนึ่ง แต่ปัจจุบันการแสดงพ้ืนบ้านทั้ง 7 ชุด ได้รับ
อิทธิพลของท่าร ามาตรฐานจาการแสดงละครร าในอ าเภอและจากท่าร าตามหลักนาฏศิลป์ไทยของ
กรมศิลปากร โดยมีนายส าเนา จันทร์จรูญ เป็นผู้ปรับปรุงเพื่อให้การแสดงพ้ืนบ้านน่าสนใจมากยิ่งขึ้น  
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ซึ่งสามารถแบ่งอธิบายไดเป็น 4 กลุ่ม คือ กลุ่มการร้องเป็นเพียงกลุ่มเดียวที่ไม่มีการปรับปรุง 
ยังคงรักษารูปแบบและลักษณะท่าร าเดิมเอาไว้ กลุ่มเน้นการร าประกอบการรอง ปรับจากแถววงกลม
หันหน้าเข้าหากัน เป็นแถวครึ่งวงกลมที่ผู้ชมสามารถมองเห็นผู้แสดงได้ทุกคน และไม่ต้องโต้ตอบ 
โดยใช้ไหวพริบปฏิภาณเหมือนในอดีตเพราะบทรองในอดีตถูกรวบรวมจัดเตรียมเอาไว้ล่วงหน้าแล้ว 
จึงสามารถก าหนดเวลาการแสดงที่แน่นอนได้ กลุ่มเน้นการร าปรับจากรูปแบบขบวนแห่เป็นการแสดง
บนเวทีในรูปแบบของระบ าพร้อมการแปรแถว เพ่ิมผู้แสดงผู้หญิงเข้ามาเปลี่ยนการแต่งตัวผู้แสดงและ
ผู้บรรเลงจากชาวบ้านธรรมดาให้แต่งตัวคล้ายพม่าในร ากลองยาว ปรับให้ย้อนยุคไปนุ่งโจงกระเบนใน
ร ามังคละ และกลุ่มเน้นละครซึ่งเน้นการสวมบทบาทตัวละครในวรรณคดีท่ีน ามาแต่งเป็นบทร้อง 
จากร ารอบละ 12 เพลง ปรับลดลงมาเหลือ การแสดงครั้งละไม่เกิน 6 เพลง การใช้ดนตรีสากลในการ
บรรเลงประกอบเปลี่ยนเป็นการใช้โทนให้จังหวะแทน การแต่งกายในสมัยรัฐนิยมถูกปรับให้แต่งตัว
แบบชาวบ้านในอดีตที่นุ่งโจงกระเบนเป็นพัฒนาการของหารแสดงพื้นบ้านที่ถูกปรับเปลี่ยนให้เหมาะ
กับสภาพของสังคมปัจจุบัน 
   จีรพล เพชรสม และคณะ (2547) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง บทบาทวิทยาลัยนาฏศิลป
ร้อยเอ็ด กับการอนุรักษ์ สืบสาน สร้างสรรค์ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน
อีสาน ที่เก่ียวข้องกับอุตสาหกรรมการท่องเที่ยว ผลการศึกษาพบว่า วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดมี
บทบาทในการอนุรักษ์ สืบสาน สร้างสรรค์ เผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน
อีสาน ท าให้ประชาชนส่วนใหญ่รู้จักการท่องเที่ยวด้านศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน
อีสานมากขึ้น ท า ให้ภาคอีสานมีโอกาสทางการตลาดการท่องเที่ยวอย่างแพร่หลาย ท าให้ภาคอีสาน 
มีอนาคตที่ดี และมีโอกาสอย่างมากทางด้านพัฒนาเป็นแหล่งท่องเที่ยวด้านศิลปวัฒนธรรมดนตรีและ
การแสดงพ้ืนบ้าน และท าให้เกิดการพัฒนาทางด้านเศรษฐกิจ สอดคล้องกับนโยบายของประเทศ 
   ศุภวรรณ อุบลเลิศ (2550) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การพัฒนารูปแบบการเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมดนตรีและการแสดงพื้นบ้านอีสานของวิทยาลัยนาฏศิลป พบว่า การพัฒนา 
มี 3 รูปแบบ คือ รูปแบบด้านดนตรีก่อนการพัฒนามีเพียง พิณโปร่ง โปงลาง แคน โหวต กลองยาว 
ภาคกลาง และไห 2 ใบ หลังการพัฒนามีจ านวนมากขึ้น เช่น พิณไฟฟ้า พัฒนาโปงลางให้มีขนาดและ
เสียงจากวัสดุหลายอย่าง เช่น โปงลางไม้ไผ่และโปงลางเหล็ก พัฒนาพิณเบสแทนการดีดไหส่วนไหยัง
คงไว้โดยมีผู้แสดงลีลาท่าฟ้อนดีดไห กลายเป็นเอกลักษณ์ประจ าวงและแพร่หลายไป 
   ดไนยา ก้อนแก้ว (2551) ได้ศึกษาวงโปงลางสะออนการปรับตัวทางวัฒนธรรม 
ในกระแสโลกาภิวัตน์ พบว่า การปรับตัวทางวัฒนธรรมในกระแสโลกาภิวัตน์ ของวงโปงลางสะออน 
แบ่งเป็น 2 ทาง คือ การผสมผสานทางวัฒนธรรม และการปรับเปลี่ยนองค์ประกอบการแสดง  
และได้ทราบถึงความเปลี่ยนแปลงในองค์ประกอบต่าง ๆ นอกจากนี้ยังพบว่าได้มีการประยุกต์ 
เครื่องแต่งกายมากเกินงามท าให้ท าลายวัฒนธรรมอีสาน การแสดงออก ทางกิริยาของนักแสดง 
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บางครั้งผิดจารีตของผู้หญิงอีสาน การใช้ภาษาแหวกขนบทางภาษาไทย เช่น การใช้ค าผวน 
และการล้อเลียนภาษาชาวเขา การประยุกต์รูปแบบการแสดงตลกบางครั้งมากไป อีกมุมหนึ่งพบว่า 
วงโปงลางสะออนได้น าการแสดงพ้ืนบ้านมาประยุกต์เพ่ือดึงดูดความสนใจจากผู้ชม โดยสามารถน า
ความรู้ทางการแสดงมาประยุกต์สร้างเป็นอาชีพ การน าเสนอรูปแบบการแสดงวงโปงลางสะออน 
มีวิธีผสมผสานการแสดงแบบดั้งเดิม และแบบใหม่ได้อย่างเหมาะสม 
   ศิริวรรณ แก้วเพ็งกรอ (2551) ได้ศึกษาภูมิปัญญาของชาวผู้ไทยจังหวัดกาฬสินธุ์ 
เป็นองค์ความรู้ความสามารถที่สั่งสมสืบทอดกันมา อันเป็นศักยภาพหรือความสามารถท่ีใช้ในการ
ด าเนินชีวิตในท้องถิ่นอย่างสมสมัยและมีการสืบทอดไปสู่คนรุ่นใหม่ ผลการศึกษาพบว่า ชาวผู้ไท
จังหวัดกาฬสินธุ์มีเครื่องดนตรีทั้งประเภทดีด สี ตี เป่า ระบบเสียงใช้เทียบกับ “ลายแคน”หรือ 
“ทาง” ของแคน ส่วนการพัฒนารูปแบบการแสดงดนตรีในอนาคตอาจท าได้ 2 รูปแบบ คือ รูปแบบ
แรกเป็นการคงรูปแบบการแสดงดนตรีแบบเดิมเอาไว้และเผยแพร่ในสื่อต่าง ๆ อย่างหลากหลาย 
โดยใช้ระบบเทคโนโลยีสารสนเทศส่วนรูปแบบที่สองเป็นการพัฒนาการแสดงดนตรีให้สอดคล้องเข้า
กับสถานการณ์ปัจจุบัน เพ่ือใช้เป็นสื่อในการเผยแพร่และประชาสัมพันธ์กิจกรรมต่าง ๆ ของหน่วยงาน
ทั้งภาครัฐและเอกชนรวมทั้งจัดท าเป็นฐานข้อมูลท้องถิ่นเพ่ือการศึกษาและวิจัย 
   โยธิน พลเขต (2552) ได้ศึกษาปัจจัยที่ท าให้หมอแคนประสบความส าเร็จในการเป่า
แคนประกอบล ากลอนวาดอุบลการวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงพรรณนา วิเคราะห์ เพ่ือศึกษาปัจจัยที่
ท าให้หมอแคนประสบความส าเร็จในการเป่าแคนประกอบหมอล ากลอนวาดอุบล ศึกษาเทคนิควิธีการ
เป่าแคนสอดประสานกับหมอล ากลอนวาดอุบลและการถ่ายทอดวิธีการเป่า ผลการวิจัยพบว่า 
ในด้านองค์ประกอบที่ท าให้หมอแคนประสบความส าเร็จในการเป่าแคนประกอบหมอล ากลอนวาด
อุบล คือ หมอแคนจะต้องมีความเชี่ยวชาญรอบรู้ในลายแคนหลักและลายอื่น ๆ ที่ใช้ในการเป่าเดี่ยว
และเป่าประกอบหมอล ากลอนอย่างลึกซ่ึง มีความเข้าใจท่วงท านองล าของหมอล ารู้จักจังหวะขึ้น
จังหวะลง ช้าเร็วที่สอดคล้องกับจังหวะและท านองล า มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ลีลาท่าทางการแสดง
ประกอบหมอล ากลอนให้มีความสัมพันธ์ระหว่างหมอล ากับหมอแคนเพ่ือให้ผู้ชมเกิดความประทับใจ 
หมอแคนต้องมีสภาพร่างกายที่แข็งแรง เพราะต้องใช้ลมเป่าแคนประกอบการล าตลอดคืน  
มีความรับผิดชอบต่อหน้าที่ รู้จักตรงต่อเวลา ในด้านเทคนิควิธีการเป่าแคนที่จะให้สอดประสานการล า 
กลอนวาดอุบลได้ดี คือ หมอแคนจะต้องเข้าใจขั้นตอนการแสดงของหมอล า และจดจ าเนื้อหา 
กลอนล าของหมอล าให้ได้ เพราะถ้าจ าไม่ได้ จะท าให้เป่าแคนไม่ถูกช่วงจังหวะการล าของหมอล าและ
ท าให้การล าสะดุดไม่มีความต่อเนื่อง รวมถึงต้องรู้ใจหมอล าว่าจะล ากลอนอะไรต่อไปบางครั้ง 
ถ้าหมอล าลืมกลอนล าหมอแคนต้องมีปฏิภาณไหวพริบแก้ปัญหาเฉพาะหน้าได้ สามารถเป่าแคนน า
หมอล าให้ได้ โดยหมอแคนจะต้องเป่าลายแคนเลียนเสียงล าในกลอนนั้น ๆ ไปเรื่อย ๆ เพ่ือช่วยให้หมอ
ล านึกถึงกลอนล าสามารถล าต่อไปได้จนจบกลอน รู้เทคนิคพิเศษในการเป่าให้กลมกลืนรื่นหูไปกับ 
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กลอนล าโดยหูต้องฟัง ตาต้องสังเกต หมอล าอยู่ตลอดเวลา คอยฟังหมอล าว่าจะล าไปในแนวใด 
ต้องเป่าให้จังหวะหมอล าตลอดเวลามีเทคนิคลีลาในการเป่าที่สะดุดใจคนฟัง เช่น การใช้ลิ้น การใช้ลม 
รวมถึงลีลาท่าทางขณะก าลังแสดงด้วยการแต่งกายสุภาพเรียบร้อยดีเสริมให้บุคลิกหมอแคนโดดเด่น
ไปด้วย ช่วงหมอล าหยุดหายใจจะเป่าช่วยหมอล า ท าให้เวลาหมอล าล าจะไม่เหนื่อยง่าย  
   สุจิต ศรีงาน (2552) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับแนวทางการพัฒนาการจัดกิจกรรม
นักเรียนในโรงเรียนมัธยมศึกษาเขตพ้ืนที่การศึกษาอุบลราชธานี เขต 1 มีแนวทางการพัฒนา สรุปเป็น 
รายด้านดังนี้ 1. ด้านสภาพการบริหารการจัดกิจกรรมดนตรีสากลในโรงเรียน มีแนวทางการ 
พัฒนาที่บุคลากรทางดนตรีสากลได้เสนอแนะโดยเรียงล าดับจากค่าความถ่ีมากท่ีสุด 3 ล าดับ คือ 
การประสานงานด้านธุรการการเงินและพัสดุ รองลงมาคือ การเชิญวิทยากรผู้เชี่ยวชาญมาเสริมทักษะ 
และเนื้อหาที่ต้องการพัฒนา และอันดับ 3 คือ ควรจัดหาสื่อการเรียนการรู้ที่ทันสมัย ที่มีความน่าสนใจ 
ตามวัยของผู้เรียน ใช้สื่อชุดการเรียนรู้ส าเร็จรูปเพื่อแก้ไขข้อบกพร่องบางจุดประสงค์ของผู้เรียนและ 
โรงเรียนควรมีการก าหนดนโยบายที่ส่งเสริมด้านกิจกรรมดนตรีสากลที่ 2. ด้านหลักการและแนวทาง
ของการจัดกิจกรรมดนตรีสากลในโรงเรียนมีแนวทางการพัฒนาที่บุคลากรทางดนตรีสากลได้
เสนอแนะโดยเรียงล าดับจากค่าความถ่ีมากที่สุด 3 ล าดับ คือ ควรใช้สื่อการเรียนด้านมัลติมีเดีย 
เพ่ือกระตุ้นให้นักเรียนได้รับประสบการณ์ที่ชัดเจนและเป็นแนวทางการเรียนรู้ได้รวดเร็วขึ้น  
รองลงมาคือ ควรจัดวงดนตรีสากลเข้าร่วมกิจกรรมสาธารณะที่ชุมชนเปิดโอกาสให้แสดงออก 
และอันดับที่ 3 ควรมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ทั้งในระดับครูผู้สอนและระดับนักเรียนกับทางสถาบัน 
หน่วยงานและชุมชนในท้องถิ่นเท่าที่โอกาสอ านวยและความเหมาะสม 3. ด้านปัจจัยและเหตุผลของ
กิจกรรมดนตรีสากล มีแนวทางการพัฒนาที่บุคลากรทางดนตรีสากลได้เสนอแนะโดยเรียงล าดับจาก
ค่าความถ่ีมากที่สุด 3 ล าดับ คือ โรงเรียนควรมีแนวนโยบายที่ชัดเจนด้านการก าหนดให้จัดตั้งวงดนตรี
สากลประเภทต่าง ๆ โดยต้องค านึงถึงความพร้อมด้านศักยภาพของครูและนักเรียนกิจกรรมดนตรี
สากล รองลงมาคือควรเปิดรับนักเรียนเข้าร่วมโดยยึดหลักตามเกณฑ์ที่โรงเรียนก าหนดเพ่ือป้องกันการ
ควบคุมดูแลนักเรียนในจ านวนที่มากเกินไป และอันดับที่ 3 คือ ครูที่ปรึกษาควรท าการชี้แจงด้าน
นโยบายและเป้าหมายของโรงเรียนให้นักเรียนได้รับทราบเพ่ือความเข้าใจร่วมกันในการจัดกิจกรรมให้
บรรลุวัตถุประสงค์ 4. ด้านครูและบุคลากรที่เก่ียวข้องกับกิจกรรมดนตรีสากล มีแนวทางการพัฒนา 
ที่บุคลากรทางดนตรีสากลได้เสนอแนะโดยเรียงล าดับจากค่าความถี่มากท่ีสุด 3 ล าดับ คือ โรงเรียน 
ควรมีการประกาศชมเชยการท าหน้าที่ของนักเรียนกิจกรรมดนตรีและควรมีการมอบเกียรติบัตร 
รับรองความสามารถพิเศษทางดนตรีสากลให้กับนักเรียน รองลงมาคือ ควรมีความรู้ความสามารถ 
ทางดนตรีซึ่งเป็นที่ยอมรับและสามารถตรวจสอบได้ และอันดับที่ 3 คือ โรงเรียนควรจัดหาอัตราก าลัง
ครูดนตรีสากลในสาขาช านาญการเฉพาะที่ขาดแคลนเพ่ิมเติม 5. ด้านการด าเนินงานกิจกรรมพัฒนา
ผู้เรียนกิจกรรมดนตรีสากล มีแนวทางการพัฒนาที่บุคลากรทางดนตรีสากลได้เสนอแนะโดย
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เรียงล าดับจากค่าความถี่มากที่สุด 3 ล าดับ คือ ควรมีการน าผลงานนักเรียนออกท าการแสดงต่อ
สาธารณชน รองลงมาคือ ควรมีก าหนดการและขั้นตอนการเรียนรู้ให้เหมาะสมกับลักษณะเฉพาะของ
กิจกรรม และอันดับที่ 3 คือ ควรจัดให้มีการรวมกลุ่มเพ่ือเรียนรู้เรื่องทฤษฎีดนตรีเพ่ือการน าไปใช้กับ
การบรรเลงดนตรีและเป็นพื้นฐานการเรียนดนตรี 6. ด้านการประเมินผลกิจกรรมและรายงาน 
การด าเนินงาน มีแนวทางการการจัดกิจกรรมดนตรีสากล มีแนวทางการพัฒนาที่บุคลากรทางดนตรี
สากลได้เสนอแนะโดยเรียงล าดับจากค่าความถี่มากที่สุด 3 ล าดับ คือ ควรมีการรายงาน 
การด าเนินงานและสรุปผลการปฏิบัติงานของกิจกรรมดนตรีสากลเสนอต่อผู้บริหาร รองลงมาคือ 
ควรมีการวัดความรู้ความเข้าใจในด้านทฤษฎีดนตรีสากล โดยจัดท าแบบทดสอบมาตรฐาน 
มีการวิเคราะห์หลักสูตรและมีตารางน้ าหนักคะแนนรายจุดประสงค์การเรียนรู้ และในอันดับที่ 3 คือ 
ควรประเมินผลการเรียนรู้ด้านทักษะความก้าวหน้าของนักเรียนเป็นรายบุคคลและเป็นกลุ่ม 
โดยมีก าหนดกรอบเวลา มีการหาความเท่ียงตรงของแบบวัดทักษะและมีวิธีการแก้ไขข้อบกพร่องด้าน
ทักษะกระบวนการเรียนรู้ของนักเรียน 
   ศราวุธ โชติจ ารัส (2553) ได้ศึกษาเกี่ยวกับเทคนิคการบรรเลงเดี่ยวโปงลาง 
มีจุดมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้าวิจัย เพ่ือศึกษาเทคนิคการบรรเลงเดี่ยวโปงลางและศึกษาปัจจัยที่มี
ผลต่อสุนทรียภาพในการบรรเลงเดี่ยวโปงลาง พบว่า ลายบรรเลงเดี่ยวโปงลางพื้นบ้านอีสาน 
ของอาจารย์เปลื้อง ฉายรัศมี(ศิลปินแห่งชาติ) อาจารย์อลงกต ค าโสภา อาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ 
มีผลงานเพลงที่น ามาวิเคราะห์ มีทั้งหมด 5 ลาย คือ ลายโปงลาง ลายนกไซบินข้ามทุ่ง ลายแมงภู่ตอม
ดอก ลายกาเต้นก้อน ลายไล่วัวขึ้นภู ผลการวิเคราะห์ ทั้ง 5 ลาย มีดังนี้ 1. กลุ่มตัวโน้ต มีการใช้กลุ่ม
ตัวโน้ตเดียวกันทุกลายเพลง คือ เสียงโด เร มี ซอล ลา 2. กระสวนจังหวะ ในแต่ละลายเพลงมี
กระสวนจังหวะที่คล้ายคลึงกัน ลายเพลงที่มี รูปแบบของกระสวนจังหวะมากที่สุด คือ ลายกาเต้นก้อน 
และลายไล่วัวขึ้นภู พบมีทั้งหมด 21 รูปแบบลายเพลงที่มีรูปแบบน้อยที่สุด คือ ลายโปงลาง ลายนกไซ
บินข้ามทุ่ง และลายแมงภู่ตอมดอก พบมีทั้งหมด 3 รูปแบบ 3. ท านองเพลงและลูกตกท้ัง 5 ลายเพลง 
ประกอบด้วยลูกตกทั้ง 5 เสียง คือ ลูกตก เสียงโด เร มี ซอล ลา ลูกตกที่ใช้มากที่สุด คือ ลูกตกเสียง 
มี และลูกตกเสียง ลา 4. เทคนิคการบรรเลง ในแต่ละลายเพลงจะมีเทคนิคท่ีเป็นเอกลักษณ์และมี
จุดเด่นที่แตกต่างกันประกอบด้วยเทคนิคจากวิธีการตีแบบสลับมือ และวิธีการตีแบบเสพ หรือเสิบ 
5. การซ้ าท านองในการบรรเลงเดี่ยวโปงลาง จะมีการซ้ าท านองค่อนข้างมาก เช่น ลายกาเต้นก้อน 
และลายไล่วัวขึ้นภู อาจใช้ท านองเดิมนั้นในการเล่นในชุดเสียงที่ต่ า และอาจใช้ท านองเดิมเล่นในชุด
เสียงที่สูง พร้อมทั้งมีเทคนิคการตีโดยให้น้ าหนักมือ เน้นเสียงที่ดัง และลดน้ าหนักมือ เน้นเสียงเบา 
เพ่ือความหลากหลายและความไพเราะในการบรรเลงเดี่ยวโปงลาง 
   พิไลวรรณ ยะวรรณ (2554) ที่ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาการแสดงดนตรี
และนาฏศิลป์ วงโปงลางเชิงธรุกิจของสถาบันอุดมศึกษา พบว่าแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาการ
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แสดงดนตรีและนาฏศิลป์วงโปงลางเชิงธุรกิจให้คงอยู่คู่กับภาคอีสานต่อไปนั้นมีความเห็นด้วย 
หน่วยงานของรัฐต้องให้ความร่วมมือ จะให้คณะโปงลางอนุรักษ์อย่างเดียวคงไม่ได้ การอนุรักษ์ก็
แล้วแต่รุ่นลูกรุ่นหลานที่จะต้องท าหน้าที่ต่อไป  การจัดหลักสูตรด้านการแสดงโปงลางคงเป็นหน้าที่
ของโรงเรียนที่จะช่วยกัน โดยปลูกจิตส านึกให้เด็กและเยาวชนในชุมชนรู้จักส านักในบ้านเกิด และรัก
ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดต้องลงมาช่วย การพัฒนาการแสดงเห็นด้วยที่
จะต้องพัฒนา อาจจะพัฒนาเวลาแสดงให้กระชับขึ้น การจัดแสดงชุดสั้น ๆ การประชาสัมพันธ์ให้การ
แสดงโปงลางให้เยาวชนได้รู้จักเพ่ิมขึ้น 
   เสกสรร โสดเสียว (2554) ได้ศึกษากระบวนการสืบทอดและพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้าน
อีสาน ของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดขอนแก่น พบว่ากระบวนการสืบทอดดนตรีพื้นบ้าน โดยการ
เลียนแบบครู คือครูท าการ สาธิต และให้นักเรียนท าตาม นอกจากนี้ ครูยังได้ปลูกฝังคุณธรรม 
จริยธรรม และความกตัญญูกตเวที ให้เรียนดนตรีด้วยความเคารพในเครื่องดนตรีก่อให้เกิด
ความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้น ระหว่างครูกับศิษย์ และผู้เรียนสามารถจดจ าท านอง เลียนแบบกลวิธีเทคนิค
พิเศษจากครู ครูผู้สอนมีความช านาญทั้งการ ถ่ายทอดและการปฏิบัติดนตรีพื้นบ้าน 
   สุกัญญา ทองทิพย์ (2558) ได้ศึกษาแนวทางการพัฒนาสู่ความส าเร็จของวงโปงลาง
ระดับมัธยมศึกษาในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ พบว่า แนวทางพัฒนาสู่ความส าเร็จของวงโปงลาง
จะต้องพัฒนาองค์ประกอบดังต่อไปนี้ 1. การพัฒนาการวางแผนเพื่อการบริหารจัดการวงโปงลาง 
2. การบริหารจัดการการฝึกซ้อมดนตรี นาฏศิลป์ การขับร้อง 3. ด้านการเตรียมความพร้อมก่อนการ
แข่งขัน 4. ด้านการสร้างประสบการณ์ 5. ด้านการสืบทอดของวงโปงลาง 6. การพัฒนาคุณธรรม
จริยธรรมของสมาชิกในวงโปงลาง และผู้บริหารโรงเรียนทุกโรงเรียนให้การสนับสนุนส่งเสริมกิจกรรม
การเล่นดนตรีพื้นเมืองอีสาน ต้องให้ทุกฝ่ายมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรมส่งเสริมการเล่นดนตรีพื้นเมือง
อีสาน ควรให้มีการอบรม สัมมนา ประชุมร่วมของผู้บริหารโรงเรียน และครูผู้รับผิดชอบกิจกรรม
ดนตรีพื้นเมืองอีสานและครูผู้ที่มีความสนใจทางด้านดนตรีพ้ืนเมืองอีสานเพ่ือให้ทราบแนวทางปฏิบัติ
ร่วมกัน ควรมีการนิเทศและติดตามผลจากผู้ที่เกี่ยวข้องทุกระดับอย่างต่อเนื่อง   
  งานวิจัยต่างประเทศ 
   Douglas (2002) วิจัยเรื่อง การสนับสนุนของรัฐในการสืบทอดประเพณี ด้านดนตรี
ของชาวเมียนมา พบว่า จากการยึดอ านาจการปกครองของระบบทหาร ส่งผลให้การสืบ ทอด
วัฒนธรรมประเพณีทางดนตรีของชนเผ่าต่างๆในเมียนมา มีความเป็นอยู่ที่ดีข้ึน ซึ่งรัฐบาลมี 
วัตถุประสงค์เพ่ือการอนุรักษ์และสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวเมียนมา และมีการจับมือกับ
ต่างประเทศเพ่ือสนับสนุนในการนี้ โดยมมีมหาวิทยาลัยวัฒนธรรมเป็นส่วนช่วยในการอนุรักษ์
วัฒนธรรม ทางดนตรีของชาวเมียนมา ซึ่งมีการจัดประกวดแข่งขันการแสดงศิลปวัฒนธรรมทุกปี 
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   Ubonlert, Atapaiboon และ Pumipuntu (2015) ศึกษาแนวทางการพัฒนาและ
การจัดการดนตรีและศิลปะการแสดงแขวงจ าปาสักสปป. ลาว การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ 
เพ่ือศึกษาประวัติศาสตร์สถานการณ์ปัจจุบันและวิธีการพัฒนาการจัดการดนตรีและศิลปะการแสดง
แขวงจ าปาสัก วิธีการวิจัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยใช้การบูรณาการผลการวิจัยพบว่าเมื่อ  
สปป. ลาว ถูกปกครองโดยสถาบันกษัตริย์เพลงลาวดั้งเดิมได้รับการอุปถัมภ์จากกษัตริย์ แต่ดนตรีใน
รูปแบบของหมอล าหมอล า (การแสดงของนักร้องลูกทุ่ง) และดนตรีชนเผ่าเป็นความบันเทิงส าหรับคน
ทั่วไป รัฐบาลลาวใช้การแสดงของล าโสมและล าสีเสียด (ผลการแสดงของนักร้องลูกทุ่ง 2 ประเภท) 
เพ่ือเป็นสื่อในการเผยแพร่นโยบายข้อมูลความรู้และสร้างความปรองดองในสังคม จากการศึกษา
สถานการณ์ปัจจุบันพบว่าภาครัฐมีบทบาทในการอนุรักษ์และสืบสานดนตรีพ้ืนเมืองดนตรีชนเผ่าและ
การแสดงดนตรีประเภทต่างๆโดยจัดการแสดงในงานส าคัญ ๆ ผู้จัดงานภาคเอกชนทั่วไปยังว่าจ้าง
คณะหมอล าเพ่ือแสดงในงานประเพณีของชุมชน ส าหรับแนวทางการพัฒนาการบริหารจัดการดนตรี
และศิลปะการแสดงในจ าปาสักเผยว่าภาครัฐให้ความส าคัญกับการพัฒนาศิลปินของรัฐและศิลปิน
เอกชนควบคู่ไปกับการพัฒนาการท่องเที่ยว ดังนั้นศิลปินจึงมีโอกาสที่ดีในการพัฒนาตัวเองเพ่ือให้
ถูกใจผู้ชมและตอบสนองนโยบายของรัฐบาล 
   Imjai, Keeratiburana และ Koseyayothin (2013) ศึกษาการอนุรักษ์และพัฒนา
ดนตรีพื้นบ้านไทยภาคกลางเพ่ือสืบสานวัฒนธรรม สรุปว่า มรดกทางวัฒนธรรมที่ส าคัญของคนไทยที่
ต้องการการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูและพัฒนา ปัจจัยด้านประสิทธิภาพของวงดนตรีพื้นบ้านทั้ง 5 วงที่ศึกษาใน
การวิจัยมีความคล้ายคลึงกันในด้าน 1) ขั้นตอนการแสดง 2) เสื้อผ้าแบบดั้งเดิมที่คล้ายกัน 
3) เครื่องดนตรี 4) แสงและเสียง 5) จ านวนผู้แสดงได้รับการคัดเลือกตามความเหมาะสมปัญหาของ
ดนตรีพื้นบ้านภาคกลางคือ 1) การสนับสนุนจากผู้ชมที่ลดลง 2) ปัญหาสังคมและสิ่งแวดล้อมจากการ
หลั่งไหลของความบันเทิงในรูปแบบสมัยใหม่ 3) ค่าแรงต่ า 4) ปัญหากับเจ้าหน้าที่วัฒนธรรม
สาธารณะ. การอนุรักษ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคกลางสามารถจัดท าโดย 1) ศิลปินเพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง
ควรสร้างสรรค์และพัฒนาความส าคัญความรู้และทักษะของตน 2) ชุมชนท้องถิ่นควรเปิดรับ 
และสร้างเครือข่ายทางวัฒนธรรม 3) องค์กรภาครัฐและเอกชนควรจัดบริการสวัสดิการเพ่ือสนับสนุน
ศิลปินทางวัฒนธรรม 4) การสืบสานวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านภาคกลางสามารถท าได้ผ่านระบบ
การศึกษาโดยการบูรณาการดนตรีพื้นบ้านภาคกลางเข้ากับการศึกษาในท้องถิ่นหลักสูตร 
และผ่านการศึกษาวิจัย 
   Tooker (1996) ได้ศึกษาเป็นกรณีศึกษาเป็นกรณีศึกษาส าหรับการจัดสอนวง 
ดนตรีส าหรับนักศึกษาท่ีมีความสามารถบกพร่องในโรงเรียนมัธยมในเมืองนิวยอร์คโดยศึกษากับ
นักเรียนที่มีความบกพร่องด้านความสามารถในการเรียน 8 คน และนักเรียนที่มีปัญหาด้านอารมณ์
จ านวน 3 คน ในการศึกษาครั้งนี้ได้ใช้ยุทธวิธีหลายประการ เช่น 1) ใช้การบันทึกภาพโดยวิดีโอ 
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การสังเกต การลงรหัสและการวิเคราะห์การเรียนการสอนทั้ง 15 สัปดาห์ 2) การศึกษาจากเอกสารที่
เกี่ยวข้องกับโปรแกรมการจัดการศึกษาแบบเอกัตภาพส าหรับนักเรียนที่มีความสามารถ บกพร่อง 
เพ่ือให้นักวิจัยและครูพัฒนาวัตถุประสงค์ในการสอนดนตรีให้สอดคล้องกับความเข้มแข็ง 
และความอ่อนแอทางวิชาการและสังคมของนักเรียน 3) มีนักการดนตรีศึกษา 4 คน และนกัการศึกษา
พิเศษอีก 4 คน สังเกตกิจกรรมในห้องเรียนเพ่ือประเมินผลเกี่ยวกับด้านการใช้วิชาชีพการสอน
เหมาะสมหรือไม่อย่างไร และ 4) ความสัมพันธ์อย่างไม่เป็นทางการกับโรงเรียน ท้องถิ่น และ
คณะกรรมการการศึกษาของส่วนกลาง เพ่ือจัดให้มีการเรียนการสอนดนตรีส าหรับนักเรียนที่มีความ
บกพร่อง ผลการศึกษาพบว่า จากการตั้งความคาดหวังไว้ในระดับท่ีสูงเกี่ยวกับการใช้ประโยชน์ของ 
วิธีการ วัสด ุและเครื่องมือต่าง ๆ ที่คล้ายคลึงกับการจัดการศึกษาทั่วไป สามารถท าให้ผู้เรียนดังกล่าว
สามารถมีระดับการปฏิบัติงานด้านดนตรีได้ดีเหมือนกับนักศึกษาอ่ืนทั่วไป 
   Poor (1999) ได้ท าการวิจัยเกี่ยวกับการสอนดนตรีและการเรียนรู้ดนตรีในโรงเรียน
ขนาดกลาง เพ่ือตรวจสอบสถานภาพปัจจุบันของการสอนดนตรี และการเรียนรู้ดนตรีในโรงเรียน 
ขนาดกลางที่ได้เลือกไว้ผ่านการสังเกตหนึ่งวันแรงขับดันเบื้องหลังงานศึกษานี้คือเพ่ือพัฒนาภาพของ
ชีวิตในชั้นเรียนของดนตรีขนาดกลาง กระบวนการส าหรับการศึกษานี้พูดถึงเทคนิคการศึกษาที่เคย 
ใช้โดย ลูซเบอรี่ และใช้เครื่องมือการส ารวจผสมผสานกันร่วมกับการสังเกต ข้อมูล ถูกเก็บรวบรวมมา 
จากบทสัมภาษณ์ครูดนตรีและผู้บริหาร การสังเกตชั้นเรียน ผู้สังเกตได้ท าการติดต่ออย่างสมบูรณ์ 
และสิ่งประดิษฐ์ในชั้นเรียน ในปี 1997 และ 1998 การสังเกตครูดนตรีในโรงเรียนขนาดกลาง  
จาก 30 โรงเรียน เหตุการณ์ที่พบในชั้นเรียนดนตรีโดยทั่วไปของการฝึกปฏิบัติการสอนในโรงเรียน
ขนาดกลาง คณะของดนตรีทั้งหมดในโรงเรียนที่สังเกตได้มุ่งศูนย์กลางไปที่ผลการปฏิบัติงาน และท่ี
ไม่ได้ใช้แบบจ าลองทางดนตรีที่ละเอียดที่แนะน าไว้ ครูดนตรีในโรงเรียนขนาดกลางในโรงเรียนที่สังเกต
ได้สอนในส่วนที่แยกต่างหากจากส่วนที่เหลือของโรงเรียนที่มีแนวทางอย่างเข้มงวดในการจัดทีมได้มี
ดนตรีชั้นเรียนระดับเดียวและจ ากัดไม่ให้นักเรียนเข้าถึงดนตรีนักเรียนส่วนใหญ่ (65 และ  
75 เปอร์เซ็นต์) ในไม่ว่าโรงเรียนที่ก าหนดไว้โรงเรียนใดก็ตามไม่ได้รับค าสอนทางดนตรี ชัน้เรียนดนตรี
บ่อยครั้งได้สนองบทบาทที่ตั้งใจเพ่ือกลุ่มท่ีปรึกษา/โรงเรียนที่ได้รับการสังเกตนอกจากนี้ยังได้รับระดับ
การปฏิบัติการอย่างต่อเนื่อง ระดับต่ า กลางและสูงเพ่ือเปรียบเทียบโรงเรียนในองค์การที่มีลักษณะ
คล้ายคลึงกัน ข้อสรุปแนะให้เห็นว่าระดับสูงของโรงเรียนที่ได้รับการปฏิบัติได้ท าให้เกิดการลงทุนอัน
ยิ่งใหญ่ต่อครูที่ฝึกอบรม ครูที่ได้สอนในโรงเรียนขนาดกลางที่เปลี่ยนแปลงจากโรงเรียนมัธยมระดับสูง
ที่อ้างว่า นักเรียนได้ลงทะเบียนเรียนดนตรีเพ่ิมขึ้น แต่ทักษะทางดนตรีลดลง 
   Du Hao (2020) ได้ศึกษา การประกวดวงโปงลางในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
ประเทศไทย มีวัตถุประสงค์ คือ 1. ศึกษาการบวนการเตรียมการก่อนเข้าประกวด  
2. ศึกษากระบวนการตัดสิน ของคณะกรรมการประกวดว่ามีความเป็นธรรมหรือไม่ อย่างไร  
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3. เพ่ือศึกษาถึงผลประโยชน์ที่เกิดข้ึน แก่ผู้มีส่วนร่วม รวมทั้งผลประโยชน์ที่จะเกิดแก่สังคมและ
ประเทศชาติ  
    การเตรียมการ 
     1. ต้องมีผู้รู้มาช่วยฝึกอบรม ในกระบวนการซ้อมต่าง ๆ  
     2. คณะกรรมการใช้เกณฑ์ในการตัดสินผู้ชนะ มีปัญหาในการตัดสินเกี่ยวกับ
เครื่องเดี่ยว เครื่องเสียงไม่ดี  
     3. ประโยชน์ที่จะได้รับส าหรับผู้มีส่วนร่วมต่าง ๆ นักเรียนมีความรู้ วิชาชีพ 
สามารถเรียนต่อในมหาลัยได้ ประชาชนมีความตื่นตัวเกี่ยวกับดนตรี 
   Chanda-Vaz (2014) ได้กล่าวว่า สุนทรีภาพในอินเดีย เรียกว่า ระสะ หรือ  
รส ระสะ เป็นความรู้สึกเกี่ยวกับความงาม ในหัวใจ จิตวิญญาณ ของศิลปะทุกแขนง ปรากฏในศิลปะ 
การแสดงแขนงต่าง ๆ ได้แก่ การฟ้อนร า การดนตรี  การละคร บทประพันธ์ร้อยกรอง และอยู่ในภาพ 
จิตกรรม ซึ่งแบ่งออกได้ดังนี้ 1. ศฤงคารส เกี่ยวกับความรัก ความดึงดูด ความมีเสน่ห์ 2. หัสสยรส รส
ที่ท าให้หัวเราะ สนุกสนาน ขบขัน 3. เราทรรส รสแห่งความโกรธเคือง 4. การุณยรส รสแห่งความ
เมตตา 5. พีภัจฉรส รสที่ท าให้ทะเลาะ เกลียดชัง 6. ภยานกรส แสดงถึงความน่ากลัว รุนแรง ร้ายแรง 
7. วีรรส ความกล้าหาญ 8. อัตภูต รส อารมณ์ประหลาดใจ สนเท่ 9. สันตรสส สงบ 10. ภักดีรส 
มีความสงบและภักดี นับถือ 11. วัสศัลยรส ความรักของผู้มีพระคุณ 
  จากการศึกษาค้นคว้างานที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยทั้งภายในประเทศและต่างประเทศ
พบว่า การที่จะพัฒนาวงโปงลางระดับมัธยมศึกษาให้ประสบผลส าเร็จ และน าไปสู่ความเป็นเลิศได้นั้น 
ต้องอาศัยองค์ประกอบหลายอย่าง เช่น ครูผู้สอน นักเรียน เครื่องดนตรี รูปแบบการน าเสนอ  
การประชาสัมพันธ์ ชุดการแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดง การรังสรรค์การแสดง บุคลากร 
งบประมาณ และการเรียนดนตรีนั้นจะต้องบูรณาการข้ันตอนต่าง ๆ หรือกิจกรรมตา่ง ๆ เข้าด้วยกัน
ในทุกเนื้อหา หรือลักษณะเพลง การสอนแต่ละครั้งต้องมีความสัมพันธ์ต่อเนื่องและลึกซึ้ง 
ในระดับสูงขึ้น อีกทั้งข้ันตอนการสอนการขาดงบประมาณ ขาดเครื่องดนตรี ขาดผู้ฝึกสอนที่เข้าใจ
หลักการสอนอย่างแท้จริง ผู้บริหารไม่สนับสนุนการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนดนตรี  
และการประพันธ์เพลง ซึ่งงานวิจัยในเล่มนี้ได้ศึกษา รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
วิธีการสอนดนตรี แนวทางอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้าน แนวทางการพัฒนาวงโปงลางระดับมัธยมศึกษา 
และแนวทางในการพัฒนาการบริหารจัดการด้านบุคลากร ด้านงบประมาณ เพ่ือหาแนวทาง 
การพัฒนาวงโปงลางระดับมัธยมศึกษาสู่ความ ส าเร็จ  เพื่อเป็นแนวทางส าหรับหลายโรงเรียนที่อยาก
จะจัดตั้งวงโปงลางระดับพื้นฐานจนถึงระดับการประกวดระดับประเทศได้อีกต่อไป 
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บทที่ 3 
 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 
 การวิจัยเรื่อง แนวทางพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ ท าการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร  และเก็บข้อมูลภาคสนาม 
ตามล าดับดังนี้ 
   1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล  
  3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
  4. การจัดกระท ากับข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูล 
  5. การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่างในการให้ข้อมูลส าคัญ นอกเหนือจาก 
การสัมภาษณ์ โดยแบ่งกลุ่มตัวอย่างออกเป็น 2 กลุ่ม คือ 
  1. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก (Key Informants) ได้แก่ ครูผู้ควบคุมวงโปงลาง  
จ านวน 2 โรงเรียน ผู้วิจัยได้ก าหนดผู้ให้ข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ จ านวน 5 คน ดังนี้ 
   ครูผู้ควบคุมวงโปงลาง โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
    นายพรชัย ครองยุติ  
    นางสุรัตยา สาคมิตร  
    นายเจษฎา ฉายถวิล 
   ครูผู้ควบคุมวงโปงลาง โรงเรียนอนุกูลนารี 
    นายเนติพงศ์ วุฒิพรม 
    นางสาวอัจฉราวรรณ เจตินัย  
  2. กลุ่มผู้ปฏิบัติ (Casual Informants) ผู้วิจัยได้ก าหนดผู้ให้ข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ คือ 
นักดนตรี และนักแสดงวงโปงลาง จ านวน 2 โรงเรียน โรงเรียนละ 11 คน ได้ศึกษากลุ่มผู้ปฏิบัติ  
รวมทัง้หมด 22 คน 
   โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
    1. นางสาวแพรพรรณ ฉายรัศมี  
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    2. นายแดนไกล วังภูสิทธิ์ 
    3. เด็กชายธนบดี โยธาศึก  
    4. เด็กชายชนัญญ์ วังภูผา 
    5. เด็กชายเกียรติกมล นาถาดทอง  
    6. นายกฤษฎา ตระกูลโส  
    7. นายนครินทร์ ภูทองกลม  
    8. เด็กชายวัฒนา นาชัยฤทธิ์  
    9. นายยุทธภูม ิชารีวงศ์  
    10. นายภูริภัทร ภูวานค า  
    11. เด็กชายฤทธิเดช ดอนชวนชม 
   โรงเรียนอนุกูลนารี 
    1. นายทะนงศักดิ ์นครอนัน  
    2. นายภาณุวัฒน์  กลับเจริญ  
    3. นายพรพล ดลพร  
    4. นายภานุวัฒน์ สิงห์ส าราญ  
    5. นายสุทธิพงษ์ ภูล าหลง 
    6. เด็กชายสพล สาสี  
    7. เด็กชายเชษฐา ปุริโต  
    8. เด็กชายรามิล อุทัยวี  
    9. เด็กชายภัทรพล ภูยาฟ้า  
    10. เด็กชายวัฒนา ภูวานค า  
    11. เด็กชายธราดล ภารไสว 
 ขอบเขตของการวิจัย การศึกษาวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขตของการศึกษาค้นคว้าไว้
ดังนี้ 
  ด้านพื้นที่ ผู้วิจัยได้ศึกษาเรื่องแนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
โรงเรียนมัธยมใน จังหวัด กาฬสินธุ์โดยได้คัดเลือกวงโปงลางที่ผ่านการคัดเลือกรอบชิงชนะเลิศ 
การประกวดวงดนตรีพื้นบ้านโปงลาง ชิงถ้วยพระราชทาน ในช่วง พ.ศ. 2558–2561 ของส านักงาน
พัฒนาการกีฬาและนันทนาการ กระทรวงการท่องเที่ยวและการกีฬา ซึ่งมีวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ และวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนอนุกูลนารี จังหวัดกาฬสินธุ์ 
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  ด้านเนื้อหา คือ ได้ศึกษาวิจัย และด าเนินการรวบรวมเอกสารต่าง ๆ เช่น ความรู้ทั่วไป
เกี่ยวกับดนตรีและการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านวงโปงลาง 
ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับแนวทางการพัฒนา งานวิจัยที่เกี่ยวข้องทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
  ด้านเวลา ระยะการศึกษาวิจัยได้เริ่มตั้งแต่ เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2560-2563 
 
เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเป็นการหาข้อมูลเบื้องต้นเพ่ือน ามาสร้างเป็น
เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ 
  แบบสัมภาษณ์ ใช้การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) และไม่มี
โครงสร้าง สัมภาษณ์ด้วยตัวเอง และใช้แบบสัมภาษณ์ในการเก็บข้อมูลตามความมุ่งหมายข้อที่ 1  
และ 2 วิธีการสร้างผู้วิจัยได้ด าเนินการตามล าดับ ดังนี้ 
   1. ผู้วิจัยสร้างแบบสัมภาษณ์ขึ้นโดยบูรณาการจากแนวคิด ทฤษฎี เอกสาร และ
งานวิจัยที่เกีย่วข้องเพ่ือใช้เป็นประโยชน์ในการสร้างแบบสัมภาษณ์ แบบสังเกตตามความมุ่งหมายของ
การวิจัย 
   2. น าแบบสัมภาษณ์เสนอต่อผู้เชี่ยวชาญทั้งหมด จ านวน 3 คนเพ่ือตรวจสอบค าถาม
ในการสัมภาษณ์ ของแบบสัมภาษณ์ เพื่อให้การสัมภาษณ์ได้ข้อมูลให้ครบถ้วน 
    ผู้วิจัยได้ก าหนดผู้เชี่ยวชาญในการตรวจสอบแบบสัมภาษณ์ จ านวน 3 คน ดังนี้ 
     1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ทินกร อัตไพบูลย์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชาดนตรี
ศึกษา คณะครุศาสตร์ มหาวิทยาลัยนครพนม ศิลปินผู้มีผลงานดีเด่นด้านวัฒนธรรม สาขา
ศิลปะการแสดง การแสดงดนตรีพื้นบ้านภาคอีสาน เป็นผู้ที่ศึกษาด้านดนตรีพ้ืนบ้านมานานกว่า 30 ป ี
เป็นผู้ควบคุมวงโปงลางสังข์เงิน มหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี  มีผลงานด้านการวิจัยในเชิง
คุณภาพด้านดนตรีพื้นบ้าน นอกจากนี้ยังเป็นกรรมการตัดสินการประกวดวงดนตรีพื้นบ้านอยู่เป็น
ประจ าอีกด้วย 

     2. ดร.พรสวรรค์ พรดอนก่อ ประธานหลักสูตรดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 
วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ผู้เชี่ยวชาญด้านการแสดงศิลปะพ้ืนเมืองอีสาน 
นอกจากนี้ยังเป็นกรรมการตัดสินการประกวดวงดนตรีพ้ืนบ้านอยู่เป็นประจ าอีกด้วย 
     3. อาจารย์ ดร.ศราวุธ โชติจ ารัส อาจารย์ประจ าสาขาดนตรีพื้นบ้าน 
วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
   3. จัดท าเป็นเครื่องมือฉบับสมบูรณ์ เพ่ือน าไปใช้ในการวิจัยต่อไป 
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การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลผู้วิจัยใช้การเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้ 
  1. การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร สื่อประเภทต่างๆที่มีการบันทึกเพ่ือจัดจ าหน่าย
แล้วบันทึกเพ่ือน ามาเผยแพร่อย่างเป็นสาธารณะ แหล่งข้อมูลประเภทบันทึกเสียง ได้แก่ ออดิโอซีดี 
บันทึกเสียงสัมภาษณ์ แหล่งข้อมูลประเภทบันทึกเสียงและภาพ ได้แก่ บันทึกการแสดงของวงดนตรี
พ้ืนบ้านอีสานของโรงเรียนมัธยม 
  2. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามโดยใช้เครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
แบบสัมภาษณ์จากบุคลากรผู้ให้ข้อมูล จ านวน 2 ชุด ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1  
ด้านกระบวนการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสานแบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 2 นักแสดงและนักดนตรี  
 
การจัดกระท ากับข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 ผู้วิจัยได้ด าเนินการจัดกระท าข้อมูลดังนี้ 
  1. ศึกษาเอกสารที่มีการบันทึกไว้ หรือที่มีการศึกษาไว้ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย
เรื่องแนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ โดยการ
ท าการศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลใน
สถานที่ต่าง ๆ เช่น ส านักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม และด าเนินการ ตรวจสอบความ
สมบูรณ์ของข้อมูลที่ได้จากการรวบรวม เพ่ือเตรียมในการวิเคราะห์ 
  2. น าข้อมูลที่ได้มาจ าแนก แยกประเภทข้อมูลและจัดหมวดหมู่ข้อมูลสังเคราะห์ให้เกิด
ความชัดเจนเป็นไปตามความมุ่งหมาย การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพที่ได้จากการสัมภาษณ์ 
การศึกษาจากเอกสาร ใช้วิธีวิเคราะห์เนื้อหา และวิเคราะห์ข้อมูลที่ได้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลและ
บันทึกไว้เช่น แบบสัมภาษณ์ มาจัดหมวดหมู่ด้วยวิธีจ าแนก และจัดระบบข้อมูล ในการจัดการแสดง
ของแนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
  3. ผู้วิจัยใช้วธิีการตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation) ได้แก่ การแสวงหา
ความเชื่อถือได้ของข้อมูลจากแหล่งที่แตกต่างกัน (สุภางค์ จันทวานิช, 2547) 
 การตรวจสอบข้อมูลครั้งนี้จะใช้การตรวจสอบข้อมูลแบบสามเส้า (Triangulation)  
ตามการวิจัยเชิงคุณภาพ เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่แม่นย าและเชื่อถือได้มากที่สุดจากการสัมภาษณ์ 
และสังเกตตัวแทนกลุ่มต่าง ๆ โดยมีการตรวจสอบสามเส้าในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 
 การตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) ตรวจสอบด้านเวลา สถานที่ 
และบุคคล ว่าข้อมูลที่ได้มาต่างเวลากันจะเหมือนกันหรือไม่ การตรวจสอบข้อมูลด้านผู้วิจัยและ 
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ผู้เกี่ยวข้องอ่ืน ๆ ว่ามีข้อมูลตรงกันหรือไม่ด้วย การซักถามประเด็นที่เหมือนกัน เพ่ือเป็นการยืนยัน
ความเชื่อถือได้ของข้อมูล  
 การตรวจสอบข้อมูลด้านทฤษฎี ตรวจสอบข้อมูลภาคสนาม การตีความว่าตรง 
หรือแตกต่างไปจากทฤษฎีหรือแนวคิดผู้เชี่ยวชาญมากน้อยเพียงใด และตรวจสอบความเข้าใจของ
ผู้วิจัยเอง โดยศึกษาเอกสารเพ่ิมเติม เมื่อมีข้อมูลที่ขัดแย้งหรือไม่เพียงพอ ผู้วิจัยเก็บข้อมูลซ้ า 
เพ่ือยืนยันความถูกต้องของข้อมูลอีกครั้ง 

 
การน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
 การวิจัยเรื่อง แนวทางพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
ผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลแบบพรรณนาวิเคราะห์ โดยข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ 
น ามาวิเคราะห์  
  1. จัดหมวดหมู่ของข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  2. ข้อมูลที่ได้รับการจัดหมวดหมู่แล้ว น ามาวิเคราะห์เชิงคุณภาพในลักษณะการ
พรรณนาวิเคราะห์เพื่อให้เห็นองค์ประกอบของเนื้อหาตามวัตถุประสงค์ 
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บทที่ 4 
 

การอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
 ในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษาการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัด
กาฬสินธุ์ และแนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลในลักษณะเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร
และการสัมภาษณ์ผู้ควบคุมวง  นักดนตรีในวง แล้วน าข้อมูลมาวิเคราะห์และน าเสนอผลการวิเคราะห์
ข้อมูล ดังต่อไปนี้ 
  1. การอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
  2. แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 

 
การอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
 1. การอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
  การอนุรักษ์เครื่องดนตรีของโรงเรียน 
   จากหลักทฤษฎีบริหารการจัดการ ที่กล่าวถึง แนวคิดกระบวนการบริหารที่ส าคัญ 
4Ms และการวิจัยครั้งนี้ น าทฤษฎีบริหารการจัดการ แบ่งเป็น 4 ด้าน ดังนี้  
    1. ด้านบุคลากร (Man) 
     1.1 ครูจะสอนให้ผู้เรียนรู้จักเคารพครูผู้สอน 
     1.2 รู้จักการปฏิบัติตนที่ถูกต้องเหมาะสมต่อครูบาอาจารย์ 
    2. ด้านงบประมาณ (Money) 
     มีงบสามส่วน คือ จากโรงเรียน ผู้ปกครองและรางวัลจากการแข่งขัน 
    3. ด้านอุปกรณ์ (Material) 
     3.1 ระมัดระวังในการหยิบจับการวางเครื่องดนตรี 
     3.2 รู้จักรักษาเครื่องดนตรี ไม่ข้ามเครื่องดนตรี 
     3.3 ก่อนการบรรเลงควรเทียบเสียงเครื่องดนตรีให้พร้อมเสมอ   
     3.4 มีห้องส าหรับจัดเก็บเครื่องดนตรีต่าง ๆ อย่างดี และปลอดภัย 
    4. ด้านการจัดการ (Management) 
     4.1 ผู้สอนควรเลือกลายเพลงให้เหมาะกับผู้เรียน รวมไปถึงความยากง่ายที่
เหมาะสมกับผู้เรียนด้วย 
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     4.2 ผู้สอนต้องฝึกให้ผู้เรียนมีทักษะการฟัง สามารถฟังระดับเสียงของ 
เครื่องดนตรีได้อย่างถูกต้อง แม่นย า เพื่อที่จะสามารถเทียบเสียงเครื่องดนตรีได้ด้วยตนเอง   
     4.3 โรงเรียนจะมีการเปิดโอกาสให้นักเรียนได้มาฝึกซ้อมในคาบเรียนเรียนวิชา
ดนตรีและชั่วโมงของกิจกรรมชุมนุม 
     4.4 คุณครูจะจัดค่ายดนตรีและประกาศรับสมัครนักเรียนที่มีความสนใจมาลง
ชื่อเข้าค่ายที่โรงเรียน 
     4.5 วิธีการฝึกซ้อม จะฝึกย้ าๆ ซ้ า ๆ บ่อย ๆ  จนเกิดความช านาญ เกิดทักษะ
เพ่ิมข้ึน 
 2. การอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านของโรงเรียนอนุกูลนารี 
  จากหลักทฤษฎีบริหารการจัดการ ที่กล่าวถึง แนวคิดกระบวนการบริหารที่ส าคัญ 4Ms 
และการวิจัยครั้งนี้ น าทฤษฎีบริหารการจัดการ แบ่งเป็น 4 ด้าน ดังนี้  
   1. ด้านบุคลากร (Man)   
    1.1 เปิดโอกาสให้นักเรียนได้มาฝึกซ้อมในคาบเรียนวิชาดนตรีและชั่วโมงชุมนุม  
    1.2 ฝึกซ้อมช่วงหลังเลิกเรียนและวันหยุด และฝึกย้ าซ้ าทวนบ่อย ๆ 
    1.3 ในการเรียนจะมีการสาธิตให้นักเรียนเลียนแบบครูผู้ถ่ายทอดวิชาการสอน 
   2. ด้านงบประมาณ (Money) 
    มีงบสามส่วน คือ จากโรงเรียน ผู้ปกครองและรางวัลจากการแข่งขัน 
   3. ด้านอุปกรณ์ (Material) 
    3.1 ระมัดระวังในการหยิบจับการวางเครื่องดนตรี 
    3.2 รู้จักรักษาเครื่องดนตรี ไม่ข้ามเครื่องดนตรี 
    3.3 ก่อนการบรรเลงควรเทียบเสียงเครื่องดนตรีให้พร้อมเสมอ   
    3.4 มีห้องส าหรับจัดเก็บเครื่องดนตรีต่าง ๆ อย่างดี และปลอดภัย 
   4. ด้านการจัดการ (Management) 
    4.1 มีการฝึกซ้อมให้กับนักเรียน ในชั่วโมงเรียนกิจกรรมชุมนุม 
และในช่วงหลังเลิกเรียน  
    4.2 ครูมีการนัดหมายให้เด็ก ๆ มาซ้อมในช่วงเวลาวันเสาร์ อาทิตย์  
เพ่ือจะไม่รบกวนเวลาเรียนของนักเรียน  
    4.3 พ่ี ๆ ก็จะสอนรุ่นน้องตัวต่อตัว หรือจับคู่กับรุ่นน้องทีละคน หรือนักเรียนจับ
กลุ่มเครื่องดนตรีประเภทนั้น แล้วช่วยกันสอนให้กับสมาชิกในกลุ่ม   
    4.4 มีการจัดค่ายในช่วงปิดภาคเรียน  
    4.5 มีการน าเสนอผลการแสดงจากการฝึกซ้อมดนตรีในแต่ละเพลง    



 

 

  74 

    4.6 บางครั้งการรับงานแสดงต่าง ๆ นักเรียนสามารถจะเป็นผู้รับงานเองได้ 
ครูผู้สอนคอยดูแล ส่งเสริม สนับสนุน  ให้ก าลังใจแก่เด็ก ๆ จนสามารถน าความรู้ที่ได้รับไปสร้างเป็น
อาชีพ และมีรายได้ในอนาคตได้   
 

ตาราง 1 แสดงการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสานของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
 

การอนุรักษ์วงดนตรี
พื้นบา้นอีสาน 

โรงเรียนมัธยมศึกษาในจงัหวัดกาฬสนิธุ์ 

โรงเรียนกาฬสนิธุ์พิทยาสรรพ ์ โรงเรียนอนุกูลนารี 
วิธีการอนุรักษ์ 

วงดนตรีพื้นบ้าน 
- เปิดโอกาสให้นักเรียนได้มาฝึกซ้อม
ในคาบเรียนวชิาดนตรีและชั่วโมง
ชุมนุม  
- ฝึกซ้อมช่วงหลังเลิกเรียนและ
วันหยุด โดยมีคุณครูประจ าวงเป็น
ผู้ให้ความรู้และสอนการปฏิบัติใน
เร่ืองดนตรีพื้นบ้าน  
- จัดค่ายและประกาศรับสมัคร
นักเรียนที่มีความสนใจ   
- ฝึกซ้อม บ่อย ๆ  จนเกิดความ
ช านาญ เกิดทักษะเพิ่มข้ึน   
- ฝึกซ้อมทีละเพลง  ฝึกซ้อมร าทีละ
ชุดจนแมน่ย าและท าได้ดี   
- ครูผู้สอนก็มีส่วนส่งเสริมให้นักเรียน
สามารถออกงานได ้ จนมี
ประสบการณ์เยอะและยึดเปน็อาชีพ
ต่อไปในอนาคตได ้
(พรชัย ครองยุติ, 2561 : สัมภาษณ์) 

 -  ครูมีการนัดหมายให้เด็ก ๆ  
มาซ้อมในช่วงเวลาวันเสาร์ อาทติย์ 
เพื่อจะไม่รบกวนเวลาเรียนของ
นักเรียน 
- ครูจะเป็นผู้สอนและเปน็ผู้ถ่ายทอด
ให้กับรุ่นพี่ที่มีความช านาญและ
เชี่ยวชาญก่อน  
- พี่ ๆ จับคู่กับรุ่นน้องทีละคน  หรือ
นักเรียนจับกลุ่มเครื่องดนตรีประเภท
นั้น แล้วช่วยกันสอ 
- มีการจัดค่ายในชว่งปิดภาค 
และในกิจกรรมค่ายแต่ละคร้ัง จะมี
การน าเสนอผลการแสดงจากการ
ฝึกซ้อมดนตรีในแต่ละเพลง  (เนติ
พงศ์ วุฒิพรม, 2561 : สัมภาษณ์) 
 

ขั้นตอนการอนุรักษ์วง
ดนตรีพื้นบ้านอีสาน 

- มีการปลูกฝังให้เห็นความส าคญั
ของการอนุรักษ์ดนตรี  
- เร่ิมฝึกทักษะเบื้องต้น มีการท่อง
โน้ตเพลง การอ่านโน้ตให้คล่อง  จ า
โน้ต ให้ได้แม่นย า 

- ปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความรักและมี
ความศรัทธา เห็นคุณค่าและ มีความ
เชื่อมั่นในครูผู้สอน  
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ตาราง 1 (ต่อ) 
 

การอนุรักษ์วงดนตรี
พื้นบา้นอีสาน 

โรงเรียนมัธยมศึกษาในจงัหวัดกาฬสนิธุ์ 

โรงเรียนกาฬสนิธุ์พิทยาสรรพ ์ โรงเรียนอนุกูลนารี 

 - ฝึกเล่นเครื่องดนตรีตามที่ตนได้
รับผิดชอบเครื่องดนตรีประเภทนั้น ๆ   
-ผู้สอนสอดแทรกเทคนิคและวธิกีาร
เล่นตาม 
ลายเพลง เพื่อให้ผู้เรียนให้เกิดความ
มั่นใจและความภาคภูมิใจในการ
น าเสนอผลงานของตนเอง  
- เผยแพร่ความรู้ทางสื่อตา่ง ๆ ได้ 

เช่น อินเทอร์เนต โทรทัศน์  เปน็ต้น 
(เจษฎา ฉายถวิล.2561 : สัมภาษณ์) 

-เป็นการฝึกทักษะเบื้องตน้ เช่นอ่าน
โน้ต จ าโนต้ จนแมน่ย า 
- สอนให้ปฏิบัติเครื่องดนตรี ตามที่
ได้รับผิดชอบ ฝึกปฏิบัติให้บ่อย จนมี
ทักษะ เกิดความช านาญ  
-จากนั้นครูก็จะก็เพิ่มเทคนิค และ
บอกวิธีการให้แก่นักเรียน  
- ครูผู้สอนจะต่อลายเพลงให้ตาม
ความรู้ความสามารถของนักเรียน  
ผู้สอนจึงต้องมีขั้นตอนที่หลากหลาย
ในการสอน  ซึ่งก็ข้ึนอยู่กับผู้เรียน
ด้วยว่า จะสามารถรับการสอนได้
อย่างไร  (เนติพงศ์ วุฒิพรม, 2561: 
สัมภาษณ)์ 

ปัญหาและอุปสรรค 
ในการอนุรักษ์วงดนตรี

พื้นบา้นอีสาน 

- ตัวผู้สอนได้รับภาระงาน และมี
หน้าที่หลายอยา่งมากมาย  จึงไม่
สามารถอุทิศตน และทุ่มเทเวลาได้
อย่างเต็มที่มากนัก   
- ผู้เรียนบางคนก็มีพรสวรรค์แต่ยัง
ขาดพรแสวง ขาดความเอาใจใส่ใน
การฝึกซ้อม  ขาดความหาความรู้
เพิ่มเติมในการฝึก การพัฒนาฝมีือ
ตนเอง (พรชัย ครองยุต,ิ 2561 : 
สัมภาษณ)์  

- ผู้สอน ทุ่มเทเวลาสอนได้ไม่เตม็ที่
เท่าที่ควรและตั้งใจไว้   
 - ผู้เรียนบางคนขาดความใส่ใจใน
การเล่นดนตรีพืน้บา้น เลยท าให้
ผู้สอนมีความตัง้ใจและก าลังใจใน
การสอนลดน้อยลง 
- มีความเห็นทางดา้นลบของ
ผู้ปกครองบางท่านที่มีต่อการฝกึซ้อม
นอกเวลา และการเลน่ดนตรีจึงท าให้
เด็กขาดการฝึกซ้อมอย่างต่อเนือง ไม่
สามารถมาซ้อมกันเพื่อน ๆ ได้ (เนติ
พงศ์ วุฒิพรม, 2561 : สัมภาษณ์) 
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 จากตาราง 1 แสดงการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
สรุปได้ว่า การอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสานของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
  1. วิธีการอนุรักษ์วงดนตรีพ้ืนบ้านของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์ ดังนี้ 
   1.1 สอนให้ผู้เรียนรู้จักเคารพครูผู้สอน 
   1.2 ปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความรัก หวงแหนเครื่องดนตรีในวง 
   1.3 ก่อนการบรรเลงควรเทียบเสียงเครื่องดนตรีให้พร้อมเสมอ   
   1.4 ผู้สอนควรตรวจสอบคุณภาพของผู้เรียน เพื่อที่จะได้เลือกลายเพลงให้เหมาะกับ
ผู้เรียน 
   1.5 ฝึกให้ผู้เรียนมีทักษะการฟัง สามารถฟังระดับเสียงของเครื่องดนตรีได้อย่าง
ถูกต้อง 
   1.6 สอนองค์ความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับวิธีการบรรเลง การอ่านโน้ต และเทคนิคการ
บรรเลง 
  2. ขั้นตอนการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์ ดังนี้ 
   2.1 ปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความรักและมีความศรัทธา เห็นคุณค่าและความส าคัญของ
รับการอนุรักษ์ดนตรี  
   2.2 ฝึกทักษะเบื้องต้น เช่น อ่านโน้ต จ าให้แม่น  
   2.3 ฝึกปฏิบัติให้บ่อย จนมีทักษะ เกิดความช านาญในเครื่องดนตรีนั้น ๆ 
   2.4 แทรกเทคนิคและวิธีการเล่นตามลายเพลง  
   2.5 เผยแพร่ความรู้ทางสื่อต่าง ๆ 
  3. ปัญหาและอุปสรรคในการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัด
กาฬสินธุ์ ดังนี้ 
   3.1 ผู้สอนได้รับภาระ และมีหน้าที่หลายอย่าง 
   3.2 ผู้เรียนขาดความเอาใจใส่ในการฝึกซ้อม 
   3.3 ผู้เรียนขาดความหาความรู้เพิ่มเติมในการฝึก การพัฒนาฝีมือตนเอง   
   3.4 มีความเห็นทางด้านลบของผู้ปกครองบางท่านที่มีต่อการฝึกซ้อมนอกเวลา 
   3.5 ผู้เรียนบางคนขาดความรัก ความศรัทธา และจิตส านึกที่ดีต่อการเล่นดนตรี
พ้ืนบ้าน 
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แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
 
 1. แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
  1.1 แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
   เครื่องด าเนินท านอง ซึ่งจะท าหน้าที่ด าเนินท านองหลัก ได้แก่ 

 

 
     ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 10 โปงลาง 
 
   โปงลาง   
    โปงลางที่ใช้ในการบรรเลง ใช้โปงลางระบบ 7 เสียง มี 14 ลูก เริ่มจากลูกที่ 1 ถึง
ลูกที่ 14 ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี้ 

 

 
 

    โปงลางของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ มีลักษณะพิเศษ คือ ผลิตจากไม้
มะหาดหิน เวลาตีเสียงจะดังกังวานเป็นพิเศษ มีทั้งหมด 14 ลูก ขนาดของลูกแรกยาวขนาด 
60 เซนติเมตร ร้อยด้วยเชือกสวยงาม ขาตั้งท าจากไม้เนื้อแข็ง และไม้ตีท าจากไม้พยุง สั่งจากช่างใน
จังหวัดกาฬสินธุ์ 
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         ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 

 
ภาพประกอบ 11 พิณพ้ืนบ้าน 

 
   พิณ  
    พิณของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ มีลักษณะพิเศษ คือ ตัวพิณท าด้วยไม้เนื้อ
แข็งท าจากไม้ชิงชัน ตัวพิณติดคอนแทคขยายเสียง 2 ตัว แบบแบบฮัมบัคก้ิงตัวหลัง ซิงเก้ิลคอยตัว
หน้า ซีเล็คเตอร์ 3 ทาง ลูกบิดท าด้วยเหล็กชุบ 3 ตัว  ตัวพิณยาวประมาณ 75 ซม. ตัวพิณหนา
ประมาณ 1 นิ้ว ตัวพิณกว้างประมาณ 10 นิ้ว ฝังขัน้เฟส ระยะเสียงมาตรฐานลงที่คอพิณ มีปุ่มปรับ
เสียงหนัก-เบา และเสียงทุ้ม-แหลม รวมอยู่ด้วยกัน จ านวน 1 ปุ่ม ใช้เฟสจัมโบ้ มีสายสะพายอย่างดี 
เนื้อไม้เคลือบเงาด้วยแล็กเกอร์แต่ใช้น้ ามันมะกอกเคลือบ บ่อย ๆ หลังจากเล่นเสร็จแล้ว ใช้สายเบอร์ 
สอง สาม สี่ เริ่มจากด้านข้างล่าง เพราะมันถึงไม่ขาดง่าย และกดง่าย เวลากดไม่เพ้ียน คุณภาพเสียง
พิณไฟฟ้า ดีดเบาเสียงดังกังวาน สายพิณไม่กระทบขั้นเสียงมีช่องเสียบรับสัญญาณขยายเสียง 
รูปทรงสวยงามเวลาเล่นจะเสียบหัวพญานาคแบบทรงลาวได้รับ 
วัฒนธรรมจากประเทศลาว แกะโดยอาจารย์เจษฎา 
    ใช้พิณระบบ 8 เสียง คือ ลา ที โด เร มี ฟา ฟา# ซอล มีขั้นเสียง 12 ขั้น เริ่มจาก
ขั้นที่ 1 ถึงข้ันที่ 12 ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี้ 
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        ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 12 โหวด 
 
   โหวด 
    โหวด โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์มีลักษณะตัวโหวดท าด้วยไม้กู่แคน 
เรียงจากเสียงต่ าไปหาเสียงสูง มีลูกโหวด 12 ลูก ตัวโหวดปรับให้ขนาดเล็กลงกว่าปกติเพ่ือให้เป่าง่าย
ขึ้น อาจารย์ผู้ควบคุมวงผลิตเอง ความยาวของโหวดลูกแรกยาวประมาณ 20 ซม. ตั้งเสียงลดหลั่นกัน
ตามล าดับด้วยความสวยงาม  
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    โหวดที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง ใช้โหวดในระบบ 5 เสียง มี 12 ลูก 
เริ่มจากลูกท่ี 1 ถึงลูกที่ 12 ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี้ 
 

 
 
    ต าแหน่งของเสียงโหวดใช้สัญลักษณ์หมายเลขแทนเสียง ดังนี้  
     สัญลักษณ์หมายเลข 1 เสียง มี (มฺ)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 2 เสียง ซอลต่ า (ซฺ)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 3 เสียง ลาต่ า (ลฺ)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 4 เสียง โด (ด)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 5 เสียง เร (ร)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 6 เสียง มี (ม)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 7 เสียง ซอล (ซ)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 8 เสียง ลา (ล) 
     สัญลักษณ์หมายเลข 9 เสียง โดสูง (ด)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 10 เสียง เรสูง (ร) 
     สัญลักษณ์หมายเลข 11 เสียง มีสูง (ม) 
     สัญลักษณ์หมายเลข 12 เสียง ซอลสูง (ซ) 
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    ระดับเสียงของโหวด  
 

 
 

 
     ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 13 แคน 
 
   แคน 
    แคนวงดนตรีโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ มีลักษณะพิเศษ ตัวแคนท า
ด้วยไม้ไผ่เฮ่ีย คีย์ Am ลิ้นแคนท าด้วยลิ้นเงิน มีลูกแคน 8 คู ่เต้าแคนท าด้วยรากไม้เนื้อแข็ง พร้อม
เคลือบเงา รูปทรงได้ขนาดมาตรฐาน เจาะรูได้ระดับเสียงมาตรฐานสั่งจากช่างบัว บ้านขาม อ าเภอ
เมืองจังหวัดร้อยเอ็ด 
    แคนที่ใช้ในการบรรเลงนี้ ใช้แคนแปด ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี้ 
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    เครื่องก ากับจังหวะ เป็นเครื่องที่ก าหนดจังหวะอัตราความเร็วของเพลง 
 

 
        ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 14 กลองหาง 
 

   กลองหาง 
    กลองหางวงดนตรีโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ มีลักษณะพิเศษ คือ 
ลูกกลองท าด้วยไม้ก้ามปูหรือไม้ฉ าฉา ทาน้ ายากันแมลง หุ่นกลองยาวสูงประมาณ 80 ซม. 
หน้ากลองขึงด้วยหนังแท้ เส้นผ่าศูนย์กลางหน้ากลองยาว ประมาณ 24-30 ซม. ขึงตึงได้ระดับเสียง
มาตรฐาน สายโยงเร่งเสียงท าจากเชือกไนลอน ขาตั้งกลองท าด้วยเหล็กดัด ตามรูปทรงของกลองหาง 
พร้อมเคลือบสี สวยงาม 

 

 
            ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 

 
ภาพประกอบ 15 ฉาบ 
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   ฉาบเล็ก 
    ฉาบเล็ก เป็นเครื่องตีที่ท าด้วยโลหะ ตอนกลางมีปุ่มกลมท าเป็นกระพุ้งวางลงใน
อุ้งมือ ขอบนอกแบนราบออกไปโดยรอบ เจาะรูตรงกลางกระพุ้งไว้ร้อยเส้นเชือกหรือเส้นหนังส าหรับ
ถือ มีขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 14 ซม. ตีกระทบกันให้เกิดเสียงตามจังหวะ  ท าหน้าที่บรรเลงหยอกล้อ
ไปกับจังหวะและท านองของเพลงในวง ท าให้มีความไพเราะ น่าฟังมากยิ่งขึ้น 

 

 
     ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 16 เกราะลอ 
 

   เกราะลอ  
    เกราะลอ ท าหน้าที่ก ากับจังหวะของแต่ละห้องเพลง เพ่ือให้จังหวะมีความคงท่ี 
 
  1.2 แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนอนุกูลนารี 
   เครื่องด าเนินท านอง ซึ่งจะท าหน้าที่ด าเนินท านองหลัก ได้แก่ 

 

 
          ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 17 โปงลาง 
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   โปงลาง ท ามาจากไม้เนื้อแข็ง มี 12 ลูก มีเสียงระบบเพนตาโทนิค คือ โด เร มี ซอล 
ลา ลูกโปงลางจากเสียงต่ าสุดไปหาเสียงสูงสุด คือ มี ซอล ลา โด เร มี ซอล ลา โด เร มี และซอล 
นิยมใช้บรรเลงร่วมวงกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านอ่ืน ๆ เช่น แคน พิณ (ซุง) หรือใช้บรรเลงเพลงเดียวก็ได้ 
รูปทรงสวยงาม ขนาดผืนโปงลาง โปงลางลูกแรกยาว 60 เซนติเมตร ร้อยด้วยเชือกท่ีมั่นคงแข็งแรง 
   โปงลางที่ใช้ในการบรรเลง ใช้โปงลางระบบ 7 เสียง มี 12 ลูก เริ่มจากลูกที่ 1 ถึงลูก
ที่ 12 ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี้ 

 

 
 

 
         ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 18 พิณ 
 
   พิณ 
    พิณ โรงเรียนอนุกูลนารี ท าด้วยไม้เนื้อแข็ง พิณติดคอนแทคขยายเสียง 2 ตัว 
แบบฮัมบัคก้ิง ลูกบิดท าด้วยเหล็กชุบ 3 ตัวตัวพิณยาวประมาณ 75 ซม. ตัวพิณหนาประมาณ 1 นิ้ว 
ตัวพิณกว้างประมาณ 8 นิ้ว ฝังขั้นเฟส ระยะเสียงมาตรฐานลงที่คอพิณ มีปุ่มปรับเสียงหนัก-เบา 
จ านวน 1 ปุ่ม และเสียงทุ้ม-แหลม จ านวน 1 ปุ่ม มีสายสะพายอย่างดี เนื้อไม้เคลือบเงาด้วยแล็กเกอร์ 
คุณภาพเสียงพิณไฟฟ้าดีดเบาเสียงดังกังวาน สายพิณไม่กระทบขั้นเสียง มีช่องเสียบรับสัญญาณ 
ขยายเสียง 
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     ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 19 โหวด 
 
   โหวด 
    โหวด โรงเรียนอนุกูลนารี  มีลักษณะ คือ ตัวโหวดท าด้วยไม้กู่แคน เรียงจากเสียง
ต่ าไปสียงสูงมีลูกโหวด 12 ลูก ความยาวของโหวดลูกแรกยาวประมาณ 25 ซม. ตั้งเสียงลดหลั่นกัน
ตามล าดับด้วยความสวยงาม โหวดสั่งมาจากอาจารย์ทรงศักดิ์ ประทุมศิลป์ และจากอาจารย์วิทยาลัย
นาฏศิลป์กาฬสินธุ์ 
    โหวดที่ใช้ในการบรรเลงลายเกี้ยวลองซอง ใช้โหวดในระบบ 5 เสียง มี 12 ลูก 
เริ่มจากลูกท่ี 1 ถึงลูกที่ 12 ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี้ 
 



 

 

  86 

 
 
    ต าแหน่งของเสียงโหวดใช้สัญลักษณ์หมายเลขแทนเสียงดังนี้  
     สัญลักษณ์หมายเลข 1 เสียง มี (มฺ) สัญลักษณ์หมายเลข 2 เสียง ซอลต่ า (ซฺ)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 3 เสียง ลาต่ า (ลฺ) สัญลักษณ์หมายเลข 4 เสียง โด (ด)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 5 เสียง เร (ร) สัญลักษณ์หมายเลข 6 เสียง มี (ม)  
     สัญลักษณ์หมายเลข 7 เสียง ซอล (ซ) สัญลักษณ์หมายเลข 8 เสียง ลา (ล) 
     สัญลักษณ์หมายเลข 9 เสียง โดสูง (ด)สัญลักษณ์หมายเลข 10 เสียง เรสูง (ร) 
     สัญลักษณ์หมายเลข 11 เสียง มีสูง (ม) สัญลักษณ์หมายเลข 12 เสียง  
ซอลสูง (ซ)  
    ระดับเสียงของโหวด 

 

 

 
      ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 20 แคน 
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   แคน  
    แคน โรงเรียนอนุกูลนารี มีลักษณะ ตัวแคนท าด้วยไม้ไผ่เฮ่ีย ลิ้นแคนท าด้วยลิ้น
เงิน มีลูกแคน 8 คู่ เต้าแคนท าด้วยรากไม้เนื้อแข็ง พร้อมเคลือบเงา รูปทรงได้ขนาดมาตรฐาน เจาะรู
ได้ระดับเสียงมาตรฐาน สั่งแคนซ้อมจากนครพนมบ้านนาหว้า แคนแสดงสั่งจากช่างบ้านสีแก้ว จังหวัด
ร้อยเอ็ด ราคา 3,000 บาทเสียงดังไพเราะ 
    แคนที่ใช้ในการบรรเลงนี้ ใช้แคนแปด ซึ่งมีต าแหน่งเสียง ดังนี้ 

 

 
  
  เครื่องก ากับจังหวะ เป็นเครื่องที่ก าหนดจังหวะอัตราความเร็วของเพลง 

 

 
     ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 21 ร ามะนา 
 
   ร ามะนา   
    ร ามะนา คือเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ขนาดหน้ากว้าง 30 นิ้ว โดยมีลักษณะ
ส่วนหน้ากว้างกว่าส่วนหลัง เป็นกลองท่ีให้เสียงทุ้มต่ า ก้องกังวาน เป็นธรรมชาติ ตัวกลอง ท าจากต้น
ตาล เจาะรูทะลุตรงกลาง หุ้มด้านหนึ่งด้วยหนังวัว ขึงให้ตึงด้วยเชือกหนัง หรือเชือกไนล่อน ร ามะนา 
มีน้ าหนักเบา จึงสามารถสะพายตีด้วยคนคนเดียวได้ ร ามะนา ใช้ตีประกอบวงมโหรี วงกลองยาว หรือ
ตีให้จังหวะการเล่นพิณ แคน เป็นต้น 
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             ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 22 กลองหาง 
 

   กลองหาง 
    กลองหางวงดนตรีโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ มีลักษณะพิเศษ คือ 
ลูกกลองท าด้วยไม้ก้ามปูหรือไม้ฉ าฉา ทาน้ ายากันแมลง หุ่นกลองยาวสูงประมาณ 80 ซม.  
หน้ากลองขึงด้วยหนังแท้ เส้นผ่าศูนย์กลางหน้ากลองยาว ประมาณ 24-30 ซม. ขึงตึงได้ระดับเสียง
มาตรฐาน สายโยงเร่งเสียงท าจากเชือกไนลอน ขาตั้งกลองท าด้วยเหล็กดัด ตามรูปทรงของกลองหาง 
พร้อมเคลือบสี สวยงามนิยมท าจากไม้ขนุน เนื่องจากไม้ขนุน ให้ก าทอนดี เนื้อแข็งพอประมาณ 
ไม่หนักมาก และมีสีสันสวยงาม หนังกลอง นิยมท าจากหนังวัวน้อย หรือวัวรุ่น ๆ เพราะหนังยังบางอยู่ 
ยืดหยุ่นดี (วัวแก่ หนังหนา เสียงไม่ดี) กลองยาว จะมีขนาดของกลองแต่ละลูกเท่ากัน เวลาจะใช้งาน 
จะใช้ข้าวเหนียวนึ่งสุก บดให้ละเอียดจนเหนียว น ามาติดหน้ากลอง เพ่ือปรับระดับโทนเสียง ให้กลอง
ทุกลูก ดังในคีย์เสียงเดียวกัน เมื่อเล่นเสร็จแล้ว จะขูดข้าวเหนียวออก ใช้ผ้าชุบน้ าเช็ดท าความสะอาด 
คราบข้าวเหนียวออกจนหมด ก่อนน าไปเก็บวงโปงลางพ้ืนบ้าน จะใช้กลองยาว 4-5 ลูก เรียงล าดับเล็ก
ไปหาใหญ่ ขึงขึ้นเสียงกลองให้ได้ระดับตามต้องการ เรียงล าดับเสียงสูง ไปหาต่ า วางกลองแต่ละลูกบน
ขาตั้งกลอง 

 

 
              ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 23 ฉาบ 
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   ฉาบเล็ก 
    ฉาบเล็ก ท าหน้าที่บรรเลงหยอกล้อไปกับจังหวะและท านองของเพลงในวง ท าให้
มีความไพเราะน่าฟังมากยิ่งข้ึน 

 

 
      ที่มา : ผู้วิจัย (2561) 
 

ภาพประกอบ 24 เกราะลอ 
 

   เกราะลอ  
    เกราะลอ ท าหน้าที่ก ากับจังหวะของแต่ละห้องเพลง เพ่ือให้จังหวะมีความคงท่ี 
จากการสัมภาษณ์ครูผู้ควบคุมวงโปงลางทั้ง 2 โรงเรียน เครื่องดนตรีเป็นส่วนประกอบที่มีความส าคัญ
อย่างยิ่งในการบรรเลง ซึ่งโรงเรียนบางแห่งนักดนตรีสามารถเล่นเครื่องดนตรีได้ดี แต่เครื่องเสียงของ
ดนตรีเพี้ยน จึงส่งผลให้เสียงที่บรรเลงออกมาไม่ไพเราะกลมกลืนกัน ดังนั้นเราจึงควรคัดเลือกเครื่อง
ดนตรีที่มีคุณภาพ เสียงตรงตามหลักมาตรฐาน และปรับเสียงให้เป็นระดับเดียวกันตามหลักการของ 
วงโปงลาง  
  ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์คณะครูผู้ควบคุมวงทั้ง 2 โรงเรียน สามารถสรุปองค์ความรู้ในการ
เลือกเครื่องดนตรีที่ได้คุณภาพ ไว้ดังนี้ 
   พิณ จากการสัมภาษณ์ผู้ควบคุมวงโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ นายเจษฎา 
สรุปได้ว่า พิณท่ีดีและมีคุณภาพควรท าจากไม้เนื้อแข็ง เช่น ไม้ชิงชันหรือไม้พยุง เนื่องจากเนื้อไม้จะท า
ให้เกิดเสียงที่ไพเราะ   และไม่ควรเคลือบด้วยแล็กเกอร์  เพราะจะท าให้เสียงพิณไม่ไพเราะ จะ
กลายเป็นอีกเสียงหนึ่ง และบริเวณตัวพิณจะเหนียว  โดยสว่นมากแล้วถ้าต้องการให้พิณมีความ
คลาสสิก ควรชุบด้วยน้ ามันมะพร้าว หรือน้ ามันมะกอกแทน ซึ่งจะท าให้ไม่มีผลกระทบต่อเสียง เวลา
ดีดเสียงจะพุ่ง ดังกังวาน นี่ก็คือลักษณะพิเศษของพิณโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ท่ีท าให้วงโปงลาง
เวลาบรรเลงสู่สายตาสาธารณชนแล้วท าให้ผู้ฟังเกิดอรรถรสในการฟัง เละเกิดความซาบซึ้งในเสียงของ
ดนตรีอีสาน ส่วนพิณของโรงเรียนอนุกูลก็จะมีวิธีการคัดเลือกพิณคล้าย ๆ กับข้อมูลเบื้องต้น จึงท าให้
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เสียงของพิณฟังแล้วรู้สึกไพเราะเช่นกัน และลักษณะพิเศษอีกหนึ่งอย่างคือ การใช้วอลุ่มเร่งเสียงของ
พิณ ซึ่งพิณส่วนมากแล้วมี 2 วอลุ่ม โดยพิณของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์นั้นจะมีวอลุ่มแค่ 1 ปุ่ม 
เพราะจะท าให้เกิดเสียงดังขึ้น เเละประสิทธิภาพของเสียงเพ่ิมมากข้ึน  โดยระบบไฟฟ้าจะท าปฏิกิริยา
ประจุขั้วกับคอนแทคส่งสัญญาณไฟฟ้ามาท าให้เกิดเสียงมีคุณภาพท่ีสุด โดยคอนแทคท่ีใช้ส่วนมาก
ยี่ห้อ อาแทค กับพิวเตอร์ แบบ 1 ตัวก็มี แบบคู่ก็มี แต่ที่ดีท่ีสุดในตัวพิณนั้นให้ใช้ทั้งสองแบบผสมกัน
เลยยิ่งดี เพราะตัวหนึ่งจะท าหน้าที่ส่งเสียงแหลม และอีกตัวหนึ่งจะท าหน้าที่ส่งเสียงกลาง จะท าให้
เสียงพิณเกิดความคมชัดยิ่งขึ้น ส่วนหัวพญานาคนั้นซึ่งเป็นองค์ประกอบของพิณ ซึ่งโรงเรียนกาฬสินธุ์
พิทยาสรรพ์นั้น จะผลิตหัวพญานาคเองโดยการแกะด้วยมือ แล้วน าเครื่องมือทางอุตสาหกรรมมาช่วย
ในการแกะในส่วนที่ละเอียด ท าให้พิณท่ีใส่หัวนาคเวลาเล่น ท าให้คนดูแล้วเกิดความเชื่อ และคนที่เล่น
พิณดูแล้วสง่าผ่าเผยบ่งบอกถึงลักษณะความตั้งใจที่จะดีดพิณ ซึ่งเวลาประกวดแล้วส่วนมากวงไหนที่มี
พิณแล้วไม่มีหัวพญานาค ก็จะท าให้ขาดความน่าเชื่อถือ ดูไม่สง่าผ่าเผย  
   โปงลาง จากการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับคุณสมบัติของโปงลาง โปงลางควรท าจากไม้
เนื้อแข็ง เช่น มะหาด ไม้พยุง ที่มีลักษณะเนื้อไม้แห้งสนิทโดยการตากแดดไว้ประมาณ 10 ปีขึ้นไป ขอ
ยกตัวอย่าง เช่น โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ และโรงเรียนอนุกูลนารีนั้น  โปงลางจะเป็นไม้มะหาดที่
แห้ง มีอายุประมาณ 20 ปีขึ้นไป  ซึ่งจะท าให้เวลาตีโปงลางแล้วเสียงจะดังกังวาน เสียงไพเราะ ไม่
ผิดเพี้ยน  ถ้าบรรเลงสด ฟังแล้วจะรู้สึกไพเราะ และท าให้ได้เสียงส าเนียงของความเป็นพ้ืนบ้านอย่าง
แท้จริง ถ้าเวลาบันทึกเสียงในห้องอัด ส่วนมากจะใช้โปงลางไม้มะหาด เพราะถ้าใช้ไม้พยุงเสียงมันจะ
แหลมมากเกินไป ท าให้ฟังไม่เพราะ แต่ถ้าใช้ไม้มะหาดเสียงจะนุ่ม ชวนฟังมากกว่าไม้ตีโปงลาง 
ส่วนมากจะมีลักษณะโค้งเรียวโดยจะท าให้คนตีจับไม้ตีโปงลางได้ถนัดมากกว่า และจะท าให้การลง
น้ าหนักมือของการตีโปงลางได้ดี ส่วนมากแล้วไม้ตีโปงลางจะท ามาจากไม้ประดู่ หรือไม้พยุง จะท าให้
ได้เสียงโปงลางเสียงดังกังวานมากขึ้น 
   โหวด โหวดที่ใช้ส าหรับการเป่าประกอบวงโปงลาง จะผลิตมากที่สุดอยู่ที่บ้านท่าเรือ 
ต าบลท่าเรือ อ าเภอท่าเรือ จังหวัดนครพนม โดยลักษณะการผลิตนั้นจะผลิตจากไม้เฮีย แล้วอัดขี้สูด 
ตามล าตัวของโหวดเพ่ือเป็นการปรับเสียง แต่โหวดที่วงโปงลางใช้แล้วประสบผลส าเร็จ คือ โหวดที่ 
ล าตัวไม่ได้ยัดขี้สูด จะท าให้เสียงไม่เพ้ียนมาก เวลาตากแดดถ้าโหวดที่ยัดขี้สูดจะท าให้ควรมาปรับเสียง 
อีกท าให้เสียงเพ้ียน เวลาเป่าก็เพ้ียน ส่วนมากแล้วคนเป่าโหวดควรรู้จักการแต่งเสียงโหวด แต่โรงเรียน 
กาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ ไม่ควรแต่งเสียงโหวดยากเพราะจะเลือกใช้โหวดที่ไม่ได้ยัดขี้สูด แต่จะติดเฉพาะ 
ตรงส่วนหัวของโหวด อย่าให้แตก เพราะจะท าให้เสียงเพ้ียน  
   แคน เป็นเครื่องดนตรีที่มาแต่โบราณ โดยใช้ปากเป่าให้เป็นเพลง การเป่าแคนนั้น 
ผู้เป่าควรมีร่างกายที่แข็งแรง พลังของลมนั้นควรดีเพราะการเป่าแคนจะใช้ลมในการเป่ามาก 
โดยจะดูดเข้า เป่าออก และลักษณะการเป่าแคนนั้นควรหายใจให้ถูกกับจังหวะการเป่าแคน 
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   แคนที่ใช้ในการบรรเลงในวงโปงลางนั้น ควรควรเลือกแคนที่มีคุณภาพดี 
เพราะเมื่อเป่าแล้วจะท าให้ท่านผู้ชมประทับใจในเสียงแคน เพราะแคนถือได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่เป็น
สัญลักษณ์ของคนอีสานซึ่งเมื่อคนอีสานไปท างานต่างถิ่น เมื่อได้ยินเสียงแคนจะนึกถึงบ้านเกิดของตน
ทันทีแต่วงโปงลางของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ และ  โรงเรียนอนุกูลนารีนั้น ส่วนมากใช้แคนจาก
จังหวัดร้อยเอ็ด คือที่ ช่างบ้านศรีแก้ว และบ้านเหล่าขาม เช่น วงโปงลางของโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยา
สรรพ ์นั้นใช้แคนจากช่างบัว บ้านเหล่าขาม ต าบลปอพาน อ าเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด  ลักษณะ
พิเศษของแคนจากช่างบัวนั้น เมื่อเป่าแล้วปากจะไม่เหม็น ซึ่งการเป่าแคนแล้วปากไม่เหม็นจะข้ึนอยู่
กับเต้าแคน โดยช่างบางคนที่ท าเต้าแคนจากไม้พยุงนั้นเต้าแคนจะเหม็นคล้ายขี้ไก่ แต่ช่างบัวจะท าเต้า
แคนจากไม้ประดู่ เพราะคุณสมบัติของไม้ประดู่นั้นมีกลิ่นหอม ล าแคนของช่างบัวนั้นจะท าให้มี
ลักษณะหนากว่าแคนที่นครพนม รักษาง่าย เป่าแล้วท าให้ไม่กินลม เสียงเสพไม่ดังมากเหมือนแคนจาก
ที่อ่ืน เมื่อเป่าแล้วท าให้สามารถฝึกเป่าแคนได้เร็วยิ่งขึ้น ส่วนเสียงดังกังวานจากการเสพเสียงของพิณ
นั้น เมื่อฟังแล้วจะท าให้รู้สึกไพเราะมาก  ส่วนหัวและหางของแคนนั้นใช้เครือย่านางมัด โดยชาวอีสาน
เชื่อว่าเครือย่านางที่รัดแคนไว้นั้น เป็นการรักษาคาย รักษาครูบาอาจารย์ให้ติดกับตัวผู้เป่าแคนไว้  
การฝึกเป่าแคนนั้นผู้ฝึกควรมีความอดทนเป็นอย่างสูง จนกว่าจะฝึกถึงลายสุดยอด คือ ลายสุดสะแนน  
   กลองหาง กลองหาง เป็นส่วนส าคัญมาก เพราะเป็นหัวใจหลักของดนตรี คือ  
จังหวะเสียงควรก้องกังวาน ผู้ตีสามารถควบคุมจังหวะของวงได้ และคนตีกลองควรตีกลองอย่าง
แม่นย า เพราะจังหวะส าคัญมาก ควรตีให้ตกจังหวะของห้องเพลง รักษาส่วนของจังหวะ ให้คงท่ีตาม
ท านองของเพลง กลองหางของวงโปงลางนั้น มีทั้งหมด 1 ชุด ซึ่งม ี4 ใบ โดยลักษณะของหน้ากลองมี
ความหนา 10 นิ้ว 2 ลูก 9 นิ้ว 2 ลูก ความยาวแล้วแต่ช่างแต่ละที่จะก าหนด การตั้งเสียงของกลอง
หางนั้น จะตั้งเสียง คีย ์Am โดยเริ่มจากทางขวามือของผู้ตีซึ่งจะตั้งเสียงกลองเป็นเสียง มี เร โด ลา 
เสียงโจ๊ะ คือเสียง มี ส่วนมากแล้วกลองยาวหรือกลองหางที่มีชื่อเสียงจะอยู่ที่อ าเภอวาปีปทุม จังหวัด
มหาสารคาม 
   ในอดีต การตีกลองนั้นถือว่าเป็นเครื่องประกอบจังหวะของชาวอีสาน แต่ละหมู่บ้าน
จะมีวงกลองยาว เมื่อเริ่มมีวงโปงลางจึงได้น ากลองยาวมาประกอบกันเป็นชุดเพ่ือตีกลองแบบโซโล่ 
เป็นจังหวะต่าง ๆ ซึ่งจังหวะของวงโปงลางส่วนมากมีจังหวะ สามช่า จังหวะภูไท จังหวะหมอล า 
จังหวะเซิ้ง จังหวะประกอบลายระบ าจ าปาศรี ซึ่งเป็นจังหวะที่คิดขึ้นมาเพ่ือเป็นการพัฒนาจังหวะ 
การบรรเลงให้สนุกสนาน และน่าตื่นเต้นมากข้ึน ในปัจจุบันมีการประกวดวงโปงลางหลายเวที 
แต่ละโรงเรียนก็จะส่งวงโปงลางเข้าประกวดและจุดที่น่าสนใจคือการเปิดวง ซึ่งมือกลองแต่ละวงก็จะ
โชว์พลังในการตีกลอง โชว์ลีลาซ่ึงดัดแปลงมาจากการตีเปิงมาง          
   การพัฒนาการตีกลองท าให้ผู้ชมรู้สึกตื่นเต้น ตระการตา เร้าใจ เมื่อได้ชมวงโปงลาง
ในลายเปิดวงร ามะนา ร ามะนา คือเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ขนาดหน้ากว้าง 30 นิ้ว  โดยมีลักษณะ
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ส่วนหน้ากว้างกว่าส่วนหลัง เนื่องจากเวลามิกซ์เสียงจะท าให้ลมออกเต็มที่ และไมค์จะดูดเสียงจาก
ร ามะนา แล้วเสียงก็จะดังก้องกังวาน และเสียงทุ้มดี  ในการตีร ามะนานั้นมีองค์ประกอบอีกส่วนที่
ส าคัญคือ ขอลอ มักใช้ตีประกอบจังหวะ แต่ถ้าหากเป็นการประกวดควรใช้ไม้ไผ่เป็นขอลอจะดีที่สุด 
เพราะจะท าให้ได้เสียงที่เป็นธรรมชาติ 
   พิณเบส เป็นเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ พิณเบสพ้ืนบ้านอีสานส่วนมากท าจากไม้
เนื้อแข็ง เช่น ไม้ประดู่ ไม้พยุง เป็นต้น ล าตัวของพิณเบสยาวประมาณ 85 เซนติเมตร ควรท าหย่อง
ต่ าๆ ไม่ควรตั้งสายเบสให้แข็ง เพราะจะเล่นเบสได้ง่าย ไม่เจ็บนิ้ว สายเบสมีทั้งหมด 4 สายในการเลือก
ซื้อสายจะควรเปลี่ยนสายทีละชุด ห้ามเปลี่ยนทีละเส้น คอนแทคของเบสส่วนมากนิยมยี่ห้ออาแทค 
เพราะจะท าให้เสียงมีคุณภาพสูง และจากการสัมภาษณ์ โรงเรียนอนุกูลนารีจะใช้เบสทั้งหมด  4สาย 
แต่วงโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ มีทั้งหมด 5 สาย แต่ก็ไม่มีผลกระทบต่อระบบเสียงแต่ใส่
สายให้ดูขลัง 
   ปี่กู่แคน ปี่กู่แคนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่าที่มีขนาดเล็กกว่าเครื่องชนิดอ่ืนๆ 
เพราะใช้ไม้ไผ่เฮี้ย (ไม้ซาง) หรือไม้กู่แคนยาวเท่ากันกับลูกแคน บางทีเรียกว่า “ปี่กู่แคน” เป็นเครื่อง
ดนตรีที่ใช้ประกอบการร าภูไทสันนิษฐานว่าได้วิธีการท ามาจากการท าแคน แล้วดัดแปลงเจาะรูนับนิ้ว
และรูเยื่อแบบขลุ่ย จึงท าเกิดปี่ลูกแคน  ซึ่งปี่กู่แคนนั้น จะประกอบด้วยส่วนประกอบ 2 ส่วน ดังนี้ 
1. เลา 2. ลิ้นปี่ เลาปี่ ท าจากไม้ไผ่เฮี้ย (ไม้ซาง) หรือปี่กู่แคน มีรูนับ 5 ร ูเมื่อเป่าที่ลิ้นปี่กู่แคนจะเกิด
การสั่นสะเทือนเป็นเสียงปี่ ที่เลาก็มีรูนับท าให้เกิดระดับเสียง 6 เสียง คือ ซอล ลา ที โด เร มี 
เสียงที่นิยมใช้คือ เสียงซอล ลา โด เร มี แหล่งผลิตอยู่ที่บ้านหนองโอ และบ้านงิ้ว ต าบลโนนยาง  
อ าเภอหนองสูง จังหวัดมุกดาหาร การเล่นปี่กู่แคน อาจจะเล่นเดี่ยวหรือรวมวงก็ได้ นิยมเล่นกับแคน 
พิณ ซอไม้ไผ่ ประกอบการร าภูไท หรือเป่าเวลาลงข่วงจีบสาวและงานประเพณีท่ัวไป  
   สรุปวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์แนวทางในการพัฒนาด้านเครื่องดนตรีทั้ง 2 
โรงเรียน คือ วงโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์และโรงเรียนอนุกูลนารี สรุปได้ว่า  ด้านเครื่อง
ดนตรี เครื่องดนตรีที่ใช้คัดเลือกจากแหล่งผลิตที่ได้มาตรฐาน วงโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
เครื่องดนตรีสั่งพิเศษจากช่างบ้านหามแห อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งเป็นช่างลูกชายพ่อเปลื้อง 
ฉายรัศมี เครื่องทุกชิ้นตรงตามคีย์ทางหลักสากลโดยตั้งเสียงทางลายใหญ่ มีเครื่องดนตรีโปงลาง พิณ 
แคน โหวด กลองร ามะนา ฉิ่ง ฉาบ เบส ขอลอ และไหซอง ส่วนโปงลางก็เลือกจากไม้มะหาดที่แห้ง
สนิท โหวดและแคนเลือกซ้ือจากช่างบ้านสีแก้ว จังหวัดร้อยเอ็ด  
 2. แนวทางในการพัฒนาด้านรูปแบบการน าเสนอ 
  รูปแบบในการแสดงและการน าเสนอ ควรท าให้ผู้ฟัง ผู้ชม เกิดอรรถรสของการชมการ
แสดงที่สวยงามและประทับใจ  ผสมผสานการสร้างสรรค์งานทางด้านวัฒนธรรม เวลาส่งวงโปงลาง
เข้าประกวด ครูผู้ฝึกซ้อมจะต้องศึกษาเกณฑ์และโจทย์ให้เข้าใจเสียก่อน  ว่ากติกาเป็นอย่างไร  
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จากนั้น เราก็ท าตามโจทย์ ถ้าก าหนดว่าเป็นวิถีชีวิต หรือลายเพลงต่าง ๆ เราก็ท าตามโจทย์ที่
ก าหนดให้ ถ้าหัวข้อเป็นวิถีชีวิตดั้งเดิม เราต้องน าเสนอให้เห็นว่านี่แหละคือวิถีชีวิตของคนอีสานดั้งเดิม
โดยแท ้นอกจากด้านรูปแบบการแสดงแล้ว ก็ยังมีอีกด้าน คือ ด้านเครื่องดนตรีอีสาน อันดับแรกที่ต้อง
ท าความเข้าใจ คือ เราควรตีโจทย์ให้ออก อ่านใจกรรมการให้เป็น กรรมการมีใครบ้าง แต่ละท่านชอบ
เพลงรูปแบบไหน ถึงอย่างไรก็ตามเราไม่ควรทิ้งรากเหง้าความเป็นอีสาน ซึ่งการน าเสนอความเป็น
รากเหง้าชาวอีสานนั้น มักจะเสนอตามบริบทพ้ืนที่ เช่น ด้านวิถีชีวิต วัฒนธรรมและความเป็นอยู่ 
อัตลักษณ์ เอกลักษณ์ในท้องถิ่น  เช่น เรามากาฬสินธุ์เราจะน าเสนอจุดเด่นอะไร ด้านไหนบ้าง  
ภูไทกาฬสินธุ์ คืออะไร นี่คือประเด็นแรก คือ เรารู้ว่าโจทย์คืออะไร ก็จะคล้าย ๆ กับเวลาที่เราท า
ข้อสอบค้นคว้าได้ เราก็จะน าโจทย์ตัวนั้นที่เราไปแข่ง ไปปรับใช้ให้เข้ากับบริบท เข้ากับบรรยากาศของ
แต่ละงาน เช่น บรรยากาศของงานเลี้ยงต่าง ๆ หรืองานเฉลิมฉลองที่เป็นพิธีการ มีข้ันตอนที่เป็น
ระเบียบ เราควรจัดและเตรียมการแสดงแบบใด เพ่ือที่จะเหมาะกับงาน ซึ่งเป็นประเด็นแรกท่ีต้องท า
ความเข้าใจ สามารถตีโจทย์ให้เหมาะสมกับงาน และเลือกรูปแบบในการน าเสนอให้เข้ากับงานได้ดี 
เป็นที่เหมาะสมและประทับใจ ส่วนประเด็นที่สอง ถ้าเป็นบรรยากาศของงานประเพณีอีสานแบบ
พ้ืนบ้าน เช่น งานบวช งานกฐิน จะต้องเลือกการแสดงอย่างไร  ให้มันเข้ากับบรรยากาศของกลิ่นอาย
ของวิถีพ้ืนบ้าน ไม่ต้องเป็นพิธีการมากมาย ในการแสดงรูปแบบนี้ เราจะมีการเสริมฉากท่ีมีการแสดง
ตลกด้วย เพื่อได้อารมณ์ที่สนุกสนาน มีความสุข แต่อย่างไรก็ตาม การน าเสนอรูปแบบการแสดงของ
เรา จะยังคงรากเหง้าของคนอีสาน ไม่ว่าจะเป็น เสื้อผ้า การแต่งกาย ภาษาพูด เช่น ผญาอีสาน  และ
ภาษาดนตรี ซึ่งเมื่อได้ดูแล้ว จะได้อารมณ์ของความเป็นอีสานโดยแท้ นอกจากนี้ ควรศึกษาวิถีชนเผ่า
ที่เราจะแสดง ว่ามีเขาเป็นอย่างไร ในส่วนของลายเพลงเราก็เอาที่เราเรียนมา ด้านการเล่นดนตรีก็มี
ความส าคัญมาก จะน าเสนอการเล่นอย่างไรให้คนดูไม่เบื่อ และได้รับอรรถรสของความเป็นพื้นบ้าน 
ไม่เล่นให้ผู้ชมเบื่อเพราะจะท าให้ไม่มีความสุข  ตัวอย่างวิธีการน าเสนอของวงโปงลางในบรรยากาศ
ประกวดคือ ในการเตรียมความพร้อมนั้น ผู้บรรเลงก็จะเล่นลายเพลง แล้วจะตามด้วยการแสดงชุด
เทิดไท้องค์ราชัน องค์ราชินี  แล้วจะมีค ากล่าวของพิธีกรเป็นการเกริ่นน า ตามมาด้วยการแสดงเปิดวง 
บรรเลงโชว์วง นางเกราะออกมาร าโชว์ แล้วตามมาด้วยนางไห และก๊ับแก๊บมาร าเก้ียวกันแล้วนางไห
ร าเข้าไห กั๊บแก๊บ ตามไปร าเกี้ยวนางไห ต่อไปก็เป็นการแสดงที่น าเสนอเกี่ยวกับวิถีชาวอีสาน บอกเล่า
เหตุการณ์โดยผ่านเรื่องราว มีการพูดผญา และมีการแสดงประกอบ เช่น การแสดงเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาว
ภูไท กระบวนการท าผ้าไหม ทอผ้าไหม ต่อด้วย การแสดงชุดแพรวากาฬสินธุ์ ภูไทกาฬสินธุ ์และการ
แสดงภูไทสามเผ่า  เมื่อการแสดงเหล่านี้จบ จากนั้นพิธีกรก็จะข้ันรายการเพื่อกล่าวลา ฝากผลงานของ
วงโปงลาง และท้ิงท้ายด้วยการแสดงชุดเต้ยลา ซึ่งเราถือว่าเป็นการน าเสนอรูปแบบการแสดงที่
ครบถ้วน สมบูรณ์ เราเชื่อว่า การแสดงรูปแบบนี้จะท าให้ผู้ชมได้รับความสนุกและประทับใจ 
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  จากการสัมภาษณ์แนวทางในการพัฒนาด้านการพัฒนารูปแบบการน าเสนอ  
ทั้ง 2 โรงเรียน สรุปได้ว่า วงโปงลางแต่ละโรงเรียนควรมีการน าเสนอรูปแบบการแสดงให้ตรงตาม
เกณฑ์ที่คณะผู้จัดก าหนดเอาไว้ ทั้งนี้ควรมีการจัดล าดับและขั้นตอนรูปแบบของการแสดง 
อย่างมีระเบียบ ซึ่งจะท าให้คณะกรรมการและผู้ชมเข้าใจง่าย ไม่สับสน 
 3. แนวทางในการพัฒนาด้านบุคลากร 
  “...การบริหารวงโปงลาง ควรมีค าสั่งแต่งตั้งที่ออกจากโรงเรียนโดยตรง ถ้ามีการ
ประกวดการแข่งขันวง ก็จะมีการเพ่ิมเติมค าสั่งด้วย ด้านการบริหารวงโปงลาง จะมีการแบ่งออกเป็น
ฝ่ายต่าง ๆ และควรท างานให้พร้อมเพรียง สามัคคีกัน จะท าให้ประสบความส าเร็จ ในวงโปงลางควรมี
การเลือกประธานวง เพ่ือที่จะสามารถสื่อสารกับสมาชิกในวง ครูผู้ควบคุมวง แล้วรับทราบ เข้าใจกัน
ทั้งวงได้ครูผู้ควบคุมวง ผู้บริหารโรงเรียน ควรคุ้นเคย เข้าใจ และสนิทสนมกับเด็ก สามารถจดจ าชื่อ
เล่นของเด็กได้ทุกคน แรงจูงใจส าหรับนักเรียนก็ควรมี เช่น เด็กท่ีมีความรู้ความสามารถพิเศษด้าน
ดนตรี ก็จะได้รับเกียรติบัตรเพ่ือเป็นขวัญและก าลังใจให้กับนักเรียน ควรจัดสวัสดิการในโรงเรียน 
ในส่วนที่เป็นเงินอุดหนุนหรือทุนในกิจกรรมต่าง ๆ เงินรางวัลที่ได้รับจากการแข่งขัน โรงเรียนจะให้
หัวหน้าวงรับผิดชอบ เพ่ือที่จะไปการพัฒนาวงและต่อยอดในการแสดง และการประกวดครั้งต่อไป 
ในด้านการเล่นดนตรีของนักดนตรี เป็นทักษะที่ส าคัญ ควรมีวินัยในตนเอง ขยัน ฝึกซ้อมบ่อย ๆ  
แบ่งเวลาส่วนตัว และส่วนรวมให้เหมาะสม ส่วนครูที่มีหน้าที่ควบคุมวง ต้องสร้างระเบียบวินัยให้กับ
เด็ก มีความเข้าใจเด็ก นอกจากนี้ผู้บริหารระดับสูงควรมีการวางแผนงบประมาณในแผนงานต่าง ๆ  
ให้ก าลังใจ  ส่งเสริมและสนับสนุน ให้มีการประกวดวงและการแข่งวงขันอยู่เสมอ…” 

(มีศิลป์ ชินภักด,ี 2555 : การสัมภาษณ์) 
 
  “...ผู้บริหารโรงเรียนควรมีนโยบายประชาสัมพันธ์วงโปงลางให้กับหน่วยงานต่าง ๆ 
ได้รับทราบ โดยการประชาสัมพันธ์และเรียนด้วยวาจาก็ได้ เมื่อมีการประชุมเพ่ือรองรับการบริการ
ชุมชน ผู้บริหารโรงเรียนมีหน้าที่ส่งบุคลากรไปศึกษาดูงาน และเข้าร่วมกิจกรรมที่จะเป็นประโยชน์ใน
การจัดกิจกรรมวงโปงลางและให้การสนับสนุนบุคลากร เพ่ือเป็นวิทยากรให้ความรู้กับหน่วยงานที่ขอ
ความอนุเคราะห์ เพ่ือเพ่ิมศักยภาพของครู และได้รับงบประมาณการสนับสนุนจากหน่วยงานอื่นเป็น
ทุนในการบริหารต่อไป ผู้บริหารโรงเรียนควรติดตามประเมินผลการด าเนินงานของครูที่จัดกิจกรรม
...” 

(เสน่ห์ ค าสมหมาย, 2561 : การสัมภาษณ์) 
 
  “...ด้านครูผู้รับผิดชอบและฝึกซ้อมในวง  ควรมีความรู้ความสามารถในการเล่นดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน จนสามารถถ่ายทอดให้กับนักเรียนในวงได้ เป็นผู้เสียสละและตั้งใจจริงในการสอน 
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มีความรู้ด้านการซ่อมเครื่องดนตรีและสามารถซ่อมเครื่องดนตรีได้เป็นอย่างดี ควรมีความรู้ 
ความเชี่ยวชาญด้านดนตรีนาฏศิลป์ มีความมานะ อดทน ขยัน มุ่งม่ัน ไม่ย่อท้อในการฝึกซ้อมดนตรี
การแสดง สนใจรับความรู้ใหม่ ๆ ด้านดนตรีการแสดงเพ่ือน ามาถ่ายทอดให้แก่นักเรียน ครูควรมี
จิตวิทยาในการสอน มีวิธีการในการสร้างแรงจูงใจให้นักเรียนเกิดความสนใจและอยากท ากิจกรรม 
การฝึกซ้อม เห็นคุณค่าและความส าคัญในศิลปวัฒนธรรม นอกจากนี้ครูควรจัดท าโครงการต่าง ๆ  
เพ่ือเป็นการของบประมาณมาสนับสนุนจากทางโรงเรียน หรือจากหน่วยงานราชการทั้งจากภาครัฐ
และเอกชนต่าง ๆ เพ่ือเป็นงบประมาณในการด าเนินกิจกรรม เช่น ค่าวัสดุอุปกรณ์ ค่ายานพาหนะ 
ค่าอาหาร ค่าเครื่องส าอาง และเครื่องแต่งกาย เป็นต้น ในการไปแสดงแต่ละครั้ง ครูผู้ฝึกซ้อม และ
ควบคุมวง จะต้องออกหนังสือขออนุญาตผู้ปกครองไปร่วมงาน และเอกสารขอเวลาเรียนให้กับ
นักเรียนในวงด้วย รวมไปถึงผู้บริหาร คณะครูตกลงและรับทราบ เพื่อใช้เป็นแนวทางการพัฒนาการ
เรียนการสอนของนักเรียนที่จัดท ากิจกรรมต่อไป ครูมีหน้าที่ให้การสนับสนุนชุมชนโดยน าวงโปงลาง
ร่วมงานประเพณีต่างๆ เพ่ือเป็นการช่วยเหลือและพัฒนาศักยภาพของวงโปงลางให้มีประสบการณ์
ยิ่งขึ้น ทั้งนี้ครูควรน ากิจกรรมการแสดงเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ทางสื่ออินเตอร์เน็ต จะได้เป็นการ
กระตุ้นให้ทั้งทางครูและนักเรียนมีการพัฒนาวง และสามารถประเมินวงโปงลาง เพ่ือเป็นแนวทางใน
การพัฒนาตนเองต่อไป...” 
  “...ด้านนักเรียน ตัวนักเรียนควรมีความสนใจ มีใจรัก มีความอยากเล่นดนตรี ชอบการ
เล่นดนตรีพื้นบ้านอีสาน หมั่นฝึกฝนฝีมือของตนเองให้เกิดความช านาญ และเชี่ยวชาญในเครื่องดนตรี
หรือหน้าที่ที่ตนได้รับมอบหมายในวงโปงลาง ตั้งใจฝึกซ้อม และหมั่นศึกษาหาความรู้นอกเหนือจากท่ี
วิทยากรและผู้ควบคุมวงโปงลางได้ถ่ายทอดเพ่ือเพ่ิมพูนความรู้และทักษะของตน เล่นแล้วเกิดความ
สนุก ผ่อนคลาย มีความสุข เมื่อได้เล่นดนตรี นักเรียนเกิดความศรัทธาในตัวครูผู้สอน เกิดความ
ภาคภูมิใจที่ตนเองได้เป็นส่วนหนึ่งในวงดนตรีนี้ นักเรียนเห็นประโยชน์ที่ได้รับจากการเล่นดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน เล่นได้ดี ไพเราะ ก็ได้รับค าชมเชยจากคุณครู เพื่อนในวง ผู้ปกครอง ผู้ชมด้วย มีก าลังใจ
อยากเล่นดนตรีและสร้างความสนุกให้กับทุกคน รวมไปถึงภูมิใจที่ได้ร่วมแข่งขันวงโปงลาง มีรางวัลที่
ได้รับ แสดงถึงความสามารถของทีมอีกด้วย...” 

(พรชัย ครองยุติ, 2561 : การสัมภาษณ์) 
 
  จากการสัมภาษณ์แนวทางในการพัฒนาด้านบุคลากร ทั้ง 2 โรงเรียน ด้านผู้บริหาร
โรงเรียน กล่าวว่า ผู้บริหารโรงเรียนจะต้องมีการก าหนดทิศทางของนโยบายที่ชัดเจน ในการวางแผน
และด าเนินกิจกรรม มีการส่งเสริมให้ผู้เรียนได้แสดงและเล่นดนตรีโปงลางในกิจกรรมและงานต่าง ๆ 
มีส่วนช่วยแก้ไข แนะน า ชี้แนะแนวทาง แก้ปัญหาตลอดระยะเวลาในการฝึกซ้อมจนกระทั่งลง
สนามแข่งขัน ซึ่งไม่ว่าจะเป็นการสนับสนุนอุปกรณ์การแสดง ให้กับครูผู้ควบคุมวงเพ่ือใช้ในการจัดการ
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ดูแล ส่วนระบบการบริหารจัดการวงโปงลาง ก็จะมีฝ่ายบริหารดูแลวงโปงลางโดยตรง จะท าให้ง่ายต่อ
การหาทุนทรัพย์ และง่ายต่อการบริหารบุคคล ส่วนเด็กในวง จะมีหลายกลุ่ม ถ้าเด็กคนใดที่มีปัญหา ก็
ต้องมีผู้ใหญ่ดูแลอย่างใกล้ชิด ถึงจะแก้ไขปัญหาได้ทันเวลา บางครั้งเด็กเรียนไม่เข้าใจ เรียนไม่ทันเพ่ือน 
อาจหนีเรียน และท าให้เขาเรียนได้ไม่เต็มที่ ผู้บริหารก็จะแจ้งครูประจ าวิชา หรือครูประจ าชั้นที่
โรงเรียนว่า นักเรียนกลุ่มนี้ เป็นถึงแม้จะเรียนอ่อน ไม่ทันเพ่ือน แต่ยังมีความสามารถพิเศษด้านดนตรี 
และได้สร้างชื่อเสียงให้กับโรงเรียน ดังนั้นครูจะต้องเข้าใจ ให้ก าลังใจเด็กเหล่านี้ด้วย 
  สรุปได้ว่า แนวทางในการพัฒนาด้านบุคลากร ผู้บริหารโรงเรียนควรมีนโยบายในการ
สนับสนุน ท าได้โดยผู้บริหารโรงเรียนควรมีการประชุมร่วมกับ ครู บุคลากร คณะกรรมการ
สถานศึกษา ที่ปรึกษาของโรงเรียน  ผู้ทรงคุณวุฒิของโรงเรียน เพื่อหาแนวทาง และอนุมัติงบประมาณ
เพ่ือหาแนวทางในจัดตั้งวงโปงลาง มีการเลือกคณะกรรมการเพื่อด าเนินงาน ผู้บริหารโรงเรียนควรมี
วิธีการให้ก าลังใจนักเรียน ให้ค าปรึกษา ให้ค าแนะน าแก่นักเรียน เพื่อให้การจัดกิจกรรมประสบ
ความส าเร็จ มีการจัดหางบประมาณเพ่ิมเติม และจัดท ารายงานความคืบหน้าของการจัดตั้งและการ
แข่งขันให้กับผู้บังคับบัญชาที่สูงขึ้น เพ่ือจะได้ของบประมาณสนับสนุนเพิ่มเติม  
 4. แนวทางในการพัฒนาด้านงบประมาณ 
  จากการสัมภาษณ์แนวทางในการพัฒนาด้านงบประมาณ ในส่วนของผู้ควบคุมวงโปงลาง
ทั้งสองโรงเรียนกล่าวว่า จะต้องมีการวางแผนงบประมาณหรือการก าหนดกรอบวงเงินล่วงหน้า 
ซึ่งเป็นการวางแผนระยะยาวที่ต้องใช้เวลาและทรัพยากรมาก ในส่วนของการจัดท าและก าหนดกรอบ
วงเงินล่วงหน้า มีความจ าเป็นในการการทบทวนและปรับปรุงทุกปีเพ่ือที่จะได้สอดคล้องกับ
สถานการณ์ สภาพแวดล้อม และนโยบายที่เปลี่ยนไปในแต่ละปี ซึ่งในการจัดท าเอกสารโครงการทาง
ดนตรี  ด้านงบประมาณ ควรมีการระบุเนื้อหาและรายละเอียดที่ส าคัญ เพื่อใช้ในการก ากับติดตาม 
ควบคุม การท างานให้เป็นไปตามวัตถุประสงค์ เช่น การน าเสนอรายงานเกี่ยวกับบัญชีการใช้
งบประมาณในการด าเนินงานของวงโปงลางในแต่ละกิจกรรม ซึ่งข้อมูลดังกล่าว จะช่วยท าให้ทราบว่า 
ในการฝึกซ้อมและการแสดง ผู้บริหารจะต้องใช้งบประมาณในการจ านวนเท่าใด และสามารถหา
งบประมาณเพ่ิมเติมจากหน่วยงานราชการอ่ืน ๆ หรือ ผู้ปกครองที่สนใจ จะสนับสนุนกิจกรรมของวง
โปงลางต่อไป  
  สรุปได้ว่า แนวทางในการพัฒนาด้านงบประมาณ ทั้ง 2 โรงเรียน วงโปงลางทุกวงควรมี
การวางแผนงบประมาณ ต้องมีทั้งงบประมาณภายนอกและงบประมาณภายใน เพ่ือที่วงโปงลางจะ
สามารถบริหาร ควบคุม และบริหารงบประมาณให้เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ ส าหรับข้อมูลที่
ผู้บริหารสถานศึกษาต้องทราบและใช้ในการวางแผนงบประมาณ ควรประกอบไปด้วยรายได้และ
รายจ่ายจากทุกแหล่ง  ไม่ว่าจะเป็นเงินนอกงบประมาณ และเงินในงบประมาณ 
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 5. แนวทางในการพัฒนาด้านการสร้างสรรค์เพลง 
  การวิเคราะห์องค์ประกอบของเพลงพ้ืนบ้าน ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างบทเพลงพ้ืนบ้านในการ
น าเสนอผลการวิเคราะห์องค์ประกอบเพลง โดยผู้วิจัยได้จัดล าดับหัวข้อการวิเคราะห์ ดังต่อไปนี้ 
   1. น าเสนอตัวอย่างในบทเพลง  
   2. วิเคราะห์องค์ประกอบด้านจังหวะ  
   3. วิเคราะห์องค์ประกอบด้านท านอง  
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ตัวอย่าง เพลง ลายสุดสะแนน 
องค์ประกอบเพลงด้านจังหวะ (Rhythm) 

 
  จากการวิเคราะห์องค์ประกอบของเพลงลายสุดสะแนน ในด้านของจังหวะ พบว่า 
จังหวะของบทเพลงเป็นลักษณะการใช้อัตราจังหวะของตัวโน้ตประเภทตัวขาว ตัวด า ตัวด าประจุด 
ตัวเขบ็ตหนึ่งชั้น ตัวเขบ็ตหนึ่งชั้นประจุด และตัวเขบ็ตสองชั้นในการประกอบกับท านองของจังหวะ 
ดังอัตราจังหวะต่อไปนี้ 
 
 



 

 

  99 

 ลักษณะของอัตราจังหวะที่ปรากฏ 
  โดยลักษณะของจังหวะแบบแน่นอน และมีความเร็ว (Tempo) = 100 การบรรเลง
อัตราจังหวะเริ่มจะช้า และจังหวะท้ายเพลงจะเร็ว  ส่วนมากจะใช้เป็นโน้ตตัวเขบ็ตหนึ่งขั้นและเขบ็ต
สองชั้น ในแต่ละห้องจะสามารถเห็นได้ว่าจะไม่มีตัวหยุด เป็นการบรรเลงท านองหลักแบบทิศทางลง 
 

 
 

 
 อัตราจังหวะที่ใช้ 
 

 
 
  สรุปได้ว่า การบรรเลงจะอยู่ในคีย์ A (Minor scale) และการใช้โน้ตเสียงของ Am เป็น
หลักในการบรรเลงเพลงทั้งหมด ซึ่งเป็นเสียงที่ 4 และเสียงที่ 7 ของโน้ตในกลุ่มนี้ซึ่งการใช้กลุ่มโน้ตจะ
เป็นลักษณะของกลุ่ม 5 เสียง (Pentatonic) ซึ่งลักษณะของการใช้โน้ตสากลจะตรงตามโน้ตในกลุ่ม
ดังกล่าว 
 องค์ประกอบเพลงด้านท านอง (Melody)  
  การวิเคราะห์องค์ประกอบเพลงด้านของท านอง พบว่าลักษณะการเคลื่อนที่ของท านอง 
เพลงเป็นการเคลื่อนที่ข้ึนลงอยู่เสมอ ระดับเสียงในบทเพลงจะค่อยๆ สูงขึ้นและค่อยๆ ต่ าลงและ
บางครั้งสลับกันเล็กน้อยของเสียงกันอยู่บ้าง ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองส่วนมากจะใช้ขั้นแบบ
ตามข้ัน (Conjunct motion) คู่เสียงในการเคลื่อนที่ของท านองเพลงใน ระยะขั้นคู่ 2 เมเจอร์ขั้นคู่ 3 
เมเจอร์ระยะของขั้นคู่เสียงที่ห่างกันมากท่ีสุดในการเคลื่อนที่ของท านอง คือ ขั้นคู่ 5 เพอเฟกต์ 
ดังต่อไปนี้ 

 
 
            
     ยูนิชั่น                                                   2 M          3 M 5 P  



 

 

  100 

  สรุปได้ว่า ลักษณะการใช้ขั้นคู่เสียงในการด าเนินท านองของเพลง จะใช้ขั้นคู่เสียง 
ดังต่อไปนี้คือ ขั้นคู่2 เมเจอร์ขั้นคู่3 ไมเนอร์และลักษณะของการใช้เสียงยูนิชั่น ห่างกันมากที่สุดในการ
เคลื่อนที่ ของท านอง คือ ขั้นคู่5 เพอเฟกต์ เป็นต้น 
 

ตัวอย่างเพลง นกไซบินข้ามทุ่ง 
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 องค์ประกอบเพลงด้านจังหวะ (Rhythm) 
  จากการวิเคราะห์องค์ประกอบของเพลงนกไซบินข้ามทุ่ง ในด้านของจังหวะ พบว่า 
จังหวะของบทเพลงเป็นลักษณะการใช้อัตราจังหวะของตัวโน้ตประเภท ตัวด า  ตัวเขบ็ตหนึ่งชั้นตัว 
และตัวเขบ็ตสองชั้นในการประกอบกับท านองของจังหวะ ดังอัตราจังหวะต่อไปนี้ 
 ลักษณะของอัตราจังหวะที่ปรากฏ 
  โดยลักษณะของจังหวะแบบเรียบ ๆ ราบรื่น และมีความเร็ว (Tempo) = 100 
การบรรเลงอัตราจังหวะ (Simple Time) 4/4 ส่วนมากจะใช้เป็นโน้ตตัวเขบ็ตหนึ่งขั้นและตัวเขบ็ต
สองชั้น ในแต่ละห้องจะสามารถเห็นได้ว่าจะไม่มีตัวหยุด เป็นการบรรเลงท านองหลักแบบทิศทางขึ้น
โดยจะใช้การย้ าจังหวะและท านองเดิม 

 

 
  สรุปได้ว่าการบรรเลงจะอยู่ในคีย์ A (Minor scale) และการใช้โน้ตเสียงของ Am  
เป็นหลักในการบรรเลงเพลงทั้งหมด ซึ่งเป็นเสียงที่ 4 และเสียงที่ 7 ของโน้ตในกลุ่มนี้ซึ่งการใช้ 
กลุ่มโน้ตจะเป็นลักษณะของกลุ่ม 5 เสียง (Pentatonic) ซึ่งลักษณะของการใช้โน้ตสากลจะตรงตาม
โน้ตในกลุ่มดังกล่าว 
 องค์ประกอบเพลงด้านท านอง (Melody)  
  การวิเคราะห์องค์ประกอบเพลงด้านของท านอง พบว่าลักษณะการเคลื่อนที่ของท านอง 
เพลงเป็นการเคลื่อนที่เป็นฟันปลา ระดับเสียงในบทเพลงจะค่อย ๆ สูงขึ้นและค่อย ๆ ต่ าลงและ
บางครั้งสลับขึ้นลงเล็กน้อยของเสียงอยู่บ้าง ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองส่วนมากจะใช้ขั้นคู่เสียง
ในการเคลื่อนที่เป็นแบบตามขั้น (Conjunct motion) และแบบขั้นคู่กระโดดของท านองเพลงใน 
ระยะขั้นคู่ 2 เมเจอร์ขั้นคู่ 3 เมเจอร์ ระยะของขั้นคู่เสียงที่ห่างกันมากท่ีสุดในการเคลื่อนที่ ของท านอง 
คือ ขั้นคู่ 5 เพอเฟกต์ ดังต่อไปนี้ 
 

 
 
      
      เสียงซ้ า                                                   2 M           3 M 5 P  
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  สรุปได้ว่า ลักษณะการใช้ขั้นคู่เสียงในการด าเนินท านองของเพลง จะใช้ขั้นคู่เสียง 
ดังต่อไปนี้คือ ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และลักษณะของการใช้เสียงเสียงซ้ า ห่างกันมากที่สุดใน
การเคลื่อนที่ของท านอง คือ ขั้นคู่ 5 เพอเฟกต์ เป็นต้น 
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บทที่ 5 
 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
  
 การศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาเชิงคุณภาพ เรื่อง แนวทางพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ ผู้วิจัยได้สรุปขั้นตอนของการวิจัย ดังนี้ 
  1. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
  2. สรุปผล  
  3. อภิปรายผล 
  4. ข้อเสนอแนะ 
 
ความมุ่งหมายของการวิจัย 
 
 1. เพ่ือทราบถึงการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์   
 2. เพ่ือทราบถึงแนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์   
 
สรุปผล 
 
 1. เพ่ือศึกษาการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์   
  1.1 วิธีการอนุรักษ์วงดนตรีพ้ืนบ้านของโรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ คือ สอนให้
ผู้เรียนรู้จักเคารพครูผู้สอน ปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความรัก หวงแหนเครื่องดนตรีในวง ก่อนการบรรเลง
ควรเทียบเสียงเครื่องดนตรีให้พร้อมเสมอ ผู้สอนควรตรวจสอบคุณภาพของผู้เรียน เพ่ือที่จะได้เลือก
ลายเพลงให้เหมาะกับผู้เรียน ฝึกให้ผู้เรียนมีทักษะการฟัง สามารถฟังระดับเสียงของเครื่องดนตรีได้
อย่างถูกต้องสอนองค์ความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับวิธีการบรรเลง การอ่านโน้ต และเทคนิคการบรรเลง 
  1.2 ขั้นตอนการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์  
คือ ปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความรักและมีความศรัทธา เห็นคุณค่าและความส าคัญของรับการอนุรักษ์ดนตรี  
ฝึกทักษะเบื้องต้น เช่น อ่านโน้ต จ าให้แม่น ฝึกปฏิบัติให้บ่อย จนมีทักษะ เกิดความช านาญในเครื่อง
ดนตรีนั้นๆ แทรกเทคนิคและวิธีการเล่นตามลายเพลง เผยแพร่ความรู้ทางสื่อต่าง ๆ 
  1.3 ปัญหาและอุปสรรคในการอนุรักษ์วงดนตรีพ้ืนบ้านของโรงเรียนมัธยมศึกษาใน
จังหวัดกาฬสินธุ์ คือ 
   ผู้สอนได้รับภาระ และมีหน้าที่หลายอย่าง  ผู้เรียนขาดความเอาใจใส่ในการฝึกซ้อม 
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   ผู้เรียนขาดความหาความรู้เพิ่มเติมในการฝึก การพัฒนาฝีมือตนเอง มีความเห็น
ทางด้านลบของผู้ปกครองบางท่านที่มีต่อการฝึกซ้อมนอกเวลา เรียนบางคนขาดความรัก 
ความศรัทธา และจิตส านึกท่ีดีต่อการเล่นดนตรีพ้ืนบ้าน 
 2. เพ่ือทราบถึงแนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์   
  2.1 แนวทางพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์  ด้านการ
พัฒนาเครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีที่ใช้คัดเลือกจากแหล่งผลิตที่ได้มาตรฐาน วงโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์
พิทยาสรรพ์ เครื่องดนตรีสั่งพิเศษจากช่างบ้านหามแห อ าเภอเมือง จังหวัดกาฬสินธุ์ ซึ่งเป็นช่างลูก
ชายพ่อเปลื้อง ฉายรัศมี เครื่องทุกชิ้นตรงตามคีย์ทางหลักสากลโดยตั้งเสียงทางลายใหญ่ มีเครื่อง
ดนตรีโปงลาง พิณ แคน โหวด กลองร ามะนา ฉิ่ง ฉาบ เบส ขอลอ และไหซอง ส่วนโปงลางก็เลือกจาก
ไม้มะหาดที่แห้งสนิท โหวดและแคนเลือกซ้ือจากช่างบ้านสีแก้ว จังหวัดร้อยเอ็ด 
  2.2 แนวทางพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
ด้านการพัฒนารูปแบบการแสดง  
   วงโปงลางแต่ละโรงเรียนควรมีการน าเสนอรูปแบบการแสดงให้ตรงตามเกณฑ์ท่ี 
คณะผู้จัดก าหนดเอาไว้  ทั้งนี้ควรมีการจัดล าดับและขั้นตอนรูปแบบของการแสดง อย่างมีระเบียบ  
ซึ่งจะท าให้คณะกรรมการและผู้ชมเข้าใจง่าย ไม่สับสน 
  2.3 แนวทางพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
ด้านการพัฒนาด้านบุคลากร 
   แนวทางในการพัฒนาด้านบุคลากร ในส่วนของผู้บริหารโรงเรียนควรมีนโยบายใน
การสนับสนุน ท าได้โดยผู้บริหารโรงเรียนควรมีการประชุมร่วมกับ ครู บุคลากร คณะกรรมการ
สถานศึกษา ที่ปรึกษาของโรงเรียน  ผู้ทรงคุณวุฒิของโรงเรียน เพื่อหาแนวทาง และอนุมัติงบประมาณ
เพ่ือหาแนวทางในจัดตั้งวงโปงลาง มีการเลือกคณะกรรมการเพื่อด าเนินงาน ผู้บริหารโรงเรียนควรมี
วิธีการให้ก าลังใจนักเรียน ให้ค าปรึกษา ให้ค าแนะน าแก่นักเรียน เพื่อให้การจัดกิจกรรมประสบ
ความส าเร็จ มีการจัดหางบประมาณเพ่ิมเติม และจัดท ารายงานความคืบหน้าของการจัดตั้ง 
และการแข่งขันให้กับผู้บังคับบัญชาที่สูงขึ้น เพ่ือจะได้ของบประมาณสนับสนุนเพ่ิมเติม  
  2.4 แนวทางพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
ด้านการพัฒนาด้านงบประมาณ 
   แนวทางในการพัฒนาด้านงบประมาณ ทั้ง 2 โรงเรียน วงโปงลางทุกวงควรมีการ
วางแผนงบประมาณ ต้องมีท้ังงบประมาณภายนอกและงบประมาณภายใน เพ่ือที่วงโปงลางจะ
สามารถบริหาร ควบคุม และบริหารงบประมาณให้เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ ส าหรับข้อมูลที่
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ผู้บริหารสถานศึกษาต้องทราบและใช้ในการวางแผนงบประมาณ  ควรประกอบไปด้วยรายได้และ
รายจ่ายจากทุกแหล่ง  ไม่ว่าจะเป็นเงินนอกงบประมาณ และเงินในงบประมาณ 
  2.5 แนวทางพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ 
ด้านการสร้างสรรค์เพลง  
   องค์ประกอบของเพลงลายสุดสะแนน การบรรเลงอัตราจังหวะเริ่มจะช้า  
และจังหวะท้ายเพลงจะเร็ว การใช้กลุ่มโน้ตจะเป็นลักษณะของกลุ่ม 5 เสียง (Pentatonic) ท านอง
เป็นการเคลื่อนที่ขึ้นลงอยู่เสมอ ระดับเสียงในบทเพลงจะค่อยๆ สูงขึ้นและค่อยๆ ต่ าลงและบางครั้ง
สลับกันเล็กน้อยของเสียงกันอยู่บ้าง ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองส่วนมากจะใช้ขั้นแบบตามขั้น 
(Conjunct motion) คู่เสียงในการเคลื่อนที่ของท านองเพลงใน ระยะขั้นคู่ 2 เมเจอร์ขั้นคู่ 3 เมเจอร์
ระยะของขั้นคู่เสียงที่ห่างกันมากท่ีสุดในการเคลื่อนที่ของท านอง คือ ขั้นคู่ 5 เพอเฟกต์ 
   องค์ประกอบของเพลงนกไซบินข้ามทุ่ง  การบรรเลงท านองหลักแบบทิศทางข้ึนโดย
จะใช้การย้ าจังหวะและท านองเดิม การบรรเลงจะอยู่ในคีย์ A (Minor scale) และการใช้โน้ตเสียงของ 
Am เป็นหลักในการบรรเลงเพลงทั้งหมด ซึ่งเป็นเสียงที่ 4 และเสียงที่ 7 ของโน้ตในกลุ่มนี้ซึ่งการใช้
กลุ่มโน้ตจะเป็นลักษณะของกลุ่ม 5 เสียง (Pentatonic) ลักษณะการเคลื่อนที่ของท านอง เพลงเป็น
การเคลื่อนที่เป็นฟันปลา ระดับเสียงในบทเพลงจะค่อย ๆ สูงขึ้นและค่อย ๆ ต่ าลงและบางครั้งสลับขึ้น
ลงเล็กน้อยของเสียงอยู่บ้าง การใช้ขั้นคู่เสียงในการด าเนินท านองของเพลง จะใช้ขั้นคู่เสียง ดังต่อไปนี้
คือ ขั้นคู่ 2 เมเจอร์ขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และลักษณะของการใช้เสียงเสียงซ้ า ห่างกันมากท่ีสุดในการ
เคลื่อนที่ของท านอง คือ ขั้นคู่ 5 เพอเฟกต์ เป็นต้น 
 
อภิปรายผล 
 
 จากการศึกษาเรื่อง แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมศึกษาใน
จังหวัดกาฬสินธุ์  ได้ค้นพบประเด็นที่สามารถน ามาอภิปรายผลให้สอดคล้อง กับความมุ่งหมายของ
การวิจัยในครั้งนี้ ได้แก่ประเดนที่ หนึ่งการอนุรักษ์วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมศึกษาใน
จังหวัดกาฬสินธุ์ ประเด็นที่สอง แนวทางการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมศึกษาใน
จังหวัดกาฬสินธุ์ ผู้วิจัยน ามาอภิปรายผลการวิจัยตามล าดับดังนี้ 
  1. จากการศึกษาการอนุรักษ์วงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์  
พบว่า การอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านอีสาน  โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ มี 3 องค์ประกอบ ได้แก่ 
วิธีการอนุรักษ์วงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมในจังหวัดกาฬสินธุ์ จะสอนให้ผู้เรียนรู้จักเคารพ
ครูผู้สอน ปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความรัก หวงแหนเครื่องดนตรีในวง ก่อนการบรรเลงควรเทียบเสียงเครื่อง
ดนตรีให้พร้อมเสมอ ผู้สอนควรตรวจสอบคุณภาพของผู้เรียน เพื่อที่จะได้เลือกลายเพลงให้เหมาะกับ



 

 

  106 

ผู้เรียน ฝึกให้ผู้เรียนมีทักษะการฟัง สามารถฟังระดับเสียงของเครื่องดนตรีได้อย่างถูกต้องสอนองค์
ความรู้พื้นฐานเกี่ยวกับวิธีการบรรเลง การอ่านโน้ต และเทคนิคการบรรเลง  ขั้นตอนการอนุรักษ์วง
ดนตรีพื้นบ้านของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์ จะปลูกฝังให้ผู้เรียนมีความรัก 
และมีความศรัทธา เห็นคุณค่าและความส าคัญของรับการอนุรักษ์ดนตรี ฝึกทักษะเบื้องต้น เช่น 
อ่านโน้ตจ าให้แม่น ฝึกปฏิบัติให้บ่อย จนมีทักษะ เกิดความช านาญในเครื่องดนตรีนั้น ๆ แทรกเทคนิค
และวิธีการเล่นตามลายเพลง เผยแพร่ความรู้ทางสื่อต่าง ๆ และปัญหาและอุปสรรคในการอนุรักษ์วง
ดนตรีพื้นบ้านของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัดกาฬสินธุ์ ผู้สอนได้รับภาระ และมีหน้าที่หลายอย่าง  
ผู้เรียนขาดความเอาใจใส่ในการฝึกซ้อม  ผู้เรียนขาดความหาความรู้เพิ่มเติมในการฝึก การพัฒนาฝีมือ
ตนเอง มีความเห็นทางด้านลบของผู้ปกครองบางท่านที่มีต่อการฝึกซ้อมนอกเวลา เรียนบางคนขาด
ความรัก ความศรัทธา และจิตส านึกท่ีดีต่อการเล่นดนตรีพ้ืนบ้าน นอกจากนี้ การอนุรักษ์ด้านดนตรี
พ้ืนบ้านถือว่าเป็นเรื่องที่ค่อนข้างละเอียดอ่อน เพราะจะต้องมีการเรียนรู้ทักษะด้านดนตรีพ้ืนบ้านที่ดี  
มีทักษะการฟัง ความสามารถการอ่านโน้ตเพลง ทักษะการจ าที่แม่นย า นอกจากนี้ผู้เรียนจะต้องมี
วิธีการเรียนรู้เพลงที่หลากหลายจึงเกิดข้ึน เช่นการเลียนแบบ การฝึกย้ าซ้ าบ่อย ๆ พ่ีสอนน้อง และ
เพ่ือนช่วยเพื่อน มีการสาธิตให้นักเรียนเลียนแบบครูผู้ถ่ายทอดวิชาการสอน คือการท าให้เหมือนครู 
ท าให้ดูแล้วให้ผู้เรียนท าตาม เกิดทักษะและเกิดการเรียนรู้ จนสามารถบรรเลงได้ด้วยตนเอง ซึ่งวิธีนี้
ต้องอาศัยความสนใจ ความตั้งใจ ความเอาใจใส่และความขยัน มานะ มุ่งมั่นของผู้เรียนเอง จะต้องท า
ตามและเลียนแบบให้เหมือนจึงจะสามารถเล่นได้ดี และประสบความส าเร็จ ซึ่งสอดคล้องกับ
ผลการวิจัยของ พิไลวรรณ ยะวรรณ (2554) ที่ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาการแสดงดนตรี
และนาฏศิลป์วงโปงลางเชิงธุรกิจของสถาบันอุดมศึกษา พบว่าแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาการ
แสดงดนตรีและนาฏศิลป์วงโปงลางเชิงธุรกิจให้คงอยู่คู่กับภาคอีสานต่อไปนั้นมีความเห็นด้วย 
หน่วยงานของรัฐต้องให้ความร่วมมือ จะให้คณะโปงลางอนุรักษ์อย่างเดียวคงไม่ได้ การอนุรักษ์ก็
แล้วแต่รุ่นลูกรุ่นหลานที่จะต้องท าหน้าที่ต่อไป การจัดหลักสูตรด้านการแสดงโปงลางคงเป็นหน้าที่ของ
โรงเรียนที่จะช่วยกัน โดยปลูกจิตส านึกให้เด็กและเยาวชนในชุมชนรู้จักส านักในบ้านเกิด และรัก
ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดต้องลงมาช่วย การพัฒนาการแสดงเห็นด้วยที่
จะต้องพัฒนา อาจจะพัฒนาเวลาแสดงให้กระชับขึ้น การจัดแสดงชุดสั้น ๆ การประชาสัมพันธ์ให้การ
แสดงโปงลางให้เยาวชนได้รู้จักเพ่ิมขึ้น และยังสอดคล้องกับผลการวิจัยของ เสกสรร โสดเสียว (2554) 
ที่ศึกษากระบวนการสืบทอดและพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ของโรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัด
ขอนแก่น พบว่า กระบวนการสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้าน โดยการเลียนแบบครู คือครูท าการ สาธิต และให้
นักเรียนท าตาม นอกจากนี้ ครูยังได้ปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม และความกตัญญูกตเวที ให้เรียน
ดนตรีด้วยความเคารพในเครื่องดนตรีก่อให้เกิดความสัมพันธ์ที่แน่นแฟ้น ระหว่างครูกับศิษย์ และ
ผู้เรียนสามารถจดจ าท านอง เลียนแบบกลวิธีเทคนิคพิเศษจากครู ครูผู้สอนมีความช านาญทั้งการ 
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ถ่ายทอดและการปฏิบัติดนตรีพ้ืนบ้าน นอกจากนี้ยังสอดคล้องกับ ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ (2537) ที่ได้น าเสนอแนวทางในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นของไทย ดังนี้ คือ 
   1.1 การค้นคว้าวิจัย ควรศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลภูมิปัญญาของไทยในด้าน 
ต่าง ๆ ของท้องถิ่น จังหวัด ภมูิภาคและประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งภูมิปัญญาที่เป็นภูมิปัญญาของ
ท้องถิ่น มุ่งศึกษาให้รู้ความเป็นมาในอดีต และสภาพการณ์ในปัจจุบัน  
   1.2 การอนุรักษ์ โดยการปลุกจิตส านึกให้คนในท้องถิ่นตระหนักถึงคุณค่า แก่นสาระ
และความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่นต่าง ๆ ส่งเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรมตามประเพณีและ
วัฒนธรรมต่าง ๆ สร้างจิตส านึกของความเป็นคนในท้องถิ่นที่จะต้องร่วมกันอนุรักษ์ภูมิปัญญาที่เป็น
เอกลักษณ์ของท้องถิ่น รวมทั้งสนับสนุนให้มีพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรือพิพิธภัณฑ์ชุมชนขึ้นเพ่ือแสดง
สภาพวิถีชีวิตและความเป็นมาของชุมชนอันจะสร้างความรู้และความภูมิใจในชุมชนท้องถิ่นด้วย 
   1.3 การฟ้ืนฟู โดยการเลือกสรรภูมิปัญญาที่ก าลังจะสูญหายหรือที่สูญหายไป 
แล้วมาท าให้มีคุณค่าและมีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตในท้องถิ่น โดยเฉพาะพ้ืนฐานทางจริยธรรม
คุณธรรมและค่านิยม 
   1.4 การพัฒนา ควรริเริ่มสร้างสรรค์และปรับปรุงภูมิปัญญาให้เหมาะสมกับยุคสมัย
และเกิดประโยชน์ในการด าเนินชีวิตประจ าวันโดยใช้ภูมิปัญญาเป็นพ้ืนฐานในการรวมกลุ่มการพัฒนา
อาชีพ ควรน าความรู้ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมาช่วยเพื่อต่อยอด เพ่ือใช้ในการผลิตการตลาด 
และการบริหาร ตลอดจนการป้องกันและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 
   1.5 การถ่ายทอด โดยการน าภูมิปัญญาที่ผ่านการเลือกสรรกลั่นกรองด้วยเหตุและผล
อย่างรอบคอบและรอบด้านแล้วถ่ายทอดให้แก่คนในสังคมได้รับรู้ เกิดความเข้าใจตระหนักในคุณค่า
คุณประโยชน์และปฏิบัติได้อย่างเหมาะสม โดยผ่านสถาบันครอบครัวสถาบันการศึกษา 
และการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมต่างๆ 
   1.6 ส่งเสริมกิจกรรม โดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้เกิดเครือข่ายการสืบสานและ
พัฒนาภูมิปัญญาของชุมชนต่างๆ เพ่ือจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างต่อเนื่อง 
   1.7 การเสริมสร้างเอตทัคคะ ควรส่งเสริมและสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพของ
ชาวบ้านผู้ด าเนินงานและปราชญ์ท้องถิ่น ให้มีโอกาสแสดงศักยภาพด้านภูมิปัญญาและพัฒนาความรู้
ความสามารถได้อย่างเต็มที่ จัดให้มีการยกย่องและประกาศเกียรติคุณในลักษณะต่างๆรวมทั้งส่งเสริม 
ให้มีโอกาสได้รับการยกย่องและประกาศเกียรติคุณในระดับที่สูงขึ้นไป 
   1.8 การเผยแพร่แลกเปลี่ยน โดยการส่งเสริมและสนับสนุนกิจกรรมให้เกิดการ
เผยแพร่แลกเปลี่ยนภูมิปัญญาและวัฒนธรรมอย่างกว้างขวาง โดยให้มีการเผยแพร่ภูมิปัญญาท้องถิ่น
ต่าง ๆ ด้วยสื่อและวิธีการต่าง ๆ ส่งเสริมและสนับสนุนการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนระหว่างกลุ่มชน 
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และท้องถิ่นต่าง ๆ อย่างกว้างขวาง รวมทั้งประเทศอ่ืนๆ ทั่วโลกการอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้านให้คง
อยู่สืบไป  
  2. จากการศึกษาแนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมศึกษาใน
จังหวัดกาฬสินธุ์ พบว่า แนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน โรงเรียนมัธยมศึกษาในจังหวัด
กาฬสินธุ์ มี 4 แนวทาง ได้แก่ แนวทางในการพัฒนาด้านเครื่องดนตรี เครื่องดนตรีที่ใช้คัดเลือกจาก
แหล่งผลิตที่ได้มาตรฐาน คัดเลือกเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพ เสียงตรงตามหลักมาตรฐาน และปรับเสียง
ให้เป็นระดับเดียวกันตามหลักการของวงโปงลาง แนวทางในการพัฒนาด้านรูปแบบการน าเสนอ 
วงโปงลางแต่ละโรงเรียนควรมีการน าเสนอรูปแบบการแสดงให้ตรงตามเกณฑ์ท่ีคณะผู้จัดก าหนด
เอาไว้ ทั้งนี้ควรมีการจัดล าดับและข้ันตอนรูปแบบของการแสดง  อย่างมีระเบียบ ซึ่งจะท าให้
คณะกรรมการและผู้ชมเข้าใจง่าย ไม่สับสน แนวทางในการพัฒนาด้านบุคลากร ผู้บริหารโรงเรียน
จะต้องมีการก าหนดทิศทางของนโยบายที่ชัดเจน ในการวางแผนและด าเนินกิจกรรม มีการส่งเสริมให้
ผู้เรียนได้แสดงและเล่นดนตรีโปงลางในกิจกรรมและงานต่าง ๆ มีส่วนช่วยแก้ไข แนะน า ชี้แนะ
แนวทาง แก้ปัญหาตลอดระยะเวลาในการฝึกซ้อมจนกระทั่งลงสนามแข่งขัน  ครูผู้รับผิดชอบและ
ฝึกซ้อมในวง  ควรมีความรู้ความสามารถ  เชี่ยวชาญในการเล่นดนตรีพื้นบ้านอีสาน จนสามารถ
ถ่ายทอดให้กับนักเรียนในวงได้  ตัวนักเรียนควรมีความสนใจ มีใจรัก มีความอยากเล่นดนตรี 
ชอบการเล่นดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน หมั่นฝึกฝนฝีมือของตนเองให้เกิดความช านาญ และเชี่ยวชาญใน
เครื่องดนตรี และแนวทางในการพัฒนาด้านงบประมาณ วงโปงลางทุกวงควรมีการวางแผน
งบประมาณ ต้องมีท้ังงบประมาณภายนอกและงบประมาณภายใน เพ่ือที่วงโปงลางจะสามารถบริหาร  
ควบคุม และบริหารงบประมาณให้เป็นไปอย่างมีประสิทธิภาพ ซึ่งแนวทางการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้าน
อีสาน โรงเรียนมัธยม จังหวัดกาฬสินธุ์ทั้ง 4 ด้านนี้สอดคล้องกับผลการวิจัยของ สุกัญญา ทองทิพย์ 
(2558) ที่ศึกษาแนวทางการพัฒนาสู่ความส าเร็จของวงโปงลางระดับมัธยมศึกษาในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ พบว่า แนวทางพัฒนาสู่ความส าเร็จของวงโปงลางจะต้องพัฒนาองค์ประกอบ
ดังต่อไปนี้ 1 การพัฒนาการวางแผนเพื่อการบริหารจัดการวงโปงลาง 2 การบริหารจัดการการฝึกซ้อม
ดนตรี นาฏศิลป์ การขับร้อง 3 ด้านการเตรียมความพร้อมก่อนการแข่งขัน 4 ด้านการสร้าง
ประสบการณ์ 5 ด้านการสืบทอดของวงโปงลาง 6 การพัฒนาคุณธรรมจริยธรรมของสมาชิกในวง
โปงลาง และผู้บริหารโรงเรียนทุกโรงเรียนให้การสนับสนุนส่งเสริมกิจกรรมการเล่นดนตรีพ้ืนเมือง
อีสาน ต้องให้ทุกฝ่ายมีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรมส่งเสริมการเล่นดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน ควรให้มีการ
อบรม สัมมนา ประชุมร่วมของผู้บริหารโรงเรียน และครูผู้รับผิดชอบกิจกรรมดนตรีพื้นเมืองอีสานและ
ครูผู้ที่มีความสนใจทางด้านดนตรีพื้นเมืองอีสานเพ่ือให้ทราบแนวทางปฏิบัติร่วมกัน ควรมีการนิเทศ
และติดตามผลจากผู้ที่เกี่ยวข้องทุกระดับอย่างต่อเนื่อง  และยังสอดคล้องกับผลวิจัยของ  
พรทิภา ผลโพธิ์ (2544) ได้วิจัยเรื่อง บทบาทชมรมครูดนตรีต่อการส่งเสริมและการพัฒนาการเรียน 
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การสอนดนตรีในระบบโรงเรียน กรณีศึกษาชมรมดนตรีจังหวัดลพบุรี ผลการวิจัยพบว่า ข้อที่มีความถี่
สูงสุด คือ การให้มีการประชุมสัมมนาหรืออบรมเกี่ยวกับการพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีแต่ละด้าน
อย่างสม่ าเสมอและต่อเนื่อง และยังสอดคล้องกับ แนวคิดทฤษฎีการบริหารการจัดการ ของ  
จันทรานี สงวนนา (2554) ซึ่งสรุปได้ว่า การบริหารการจัดการ  มี 4 องค์ประกอบ ได้แก่  
1) คน (Man) 2) เงิน (Money) 3) วัสดุสิ่งของ (Materials) 4) การจัดการ (Management) ปัจจัยใน
การประสานงาน ไม่ว่าจะเป็นองค์การหรือหน่วยงานประเภทใด มีปัจจัยที่ส าคัญ 4Ms ได้แก่  
   2.1 คน (Man) หมายถึง ผู้ซึ่งจะท าให้งานเป็นผลขึ้นมา การประสานงานที่แท้จริง 
คือการประสานคนให้ร่วมใจร่วมก าลังงานด้วยการน าเอาความสามารถของคนท าให้เกิดผลงานใน
จุดมุ่งหมายเดียวกัน ความสามารถของคนพิจารณาได้ 2 ด้าน คือ ทางด้านความรู้และด้าน
ความสัมพันธ์กับผู้อ่ืน ผู้ประสานงานต้องมีความรู้ความสามารถและการมองการไกลมีมนุษย์สัมพันธ์ดี 
มีทัศนคติที่ดีต่อกัน ผู้ร่วมงานทุกฝ่ายเข้ากันได้ดี มีการพบปะหารือกันอยู่เสมอ  
   2.2  เงิน (Money) หมายถึง ด้านการเงินที่จะต้องหามาเพ่ือด าเนินกิจกรรมตามที่
ก าหนดไว้ในจ านวนและก าหนดเวลาที่ถูกต้องสอดคล้องกัน ดังนั้นการพิจารณาเรื่องแหล่งเงิน 
การจัดสรรเพื่อเป็นค่าใช้จ่ายในกิจกรรมและรายการต่างๆ ให้ได้สัดส่วนที่จะให้ผลตอบแทนสูงสุดและ
การควบคุมการใช้จ่ายให้ถูกต้องตามหลักเกณฑ์ โดยไม่รั่วไหลสูญเสีย หรือฟุ่มเฟือย โดยไม่จ าเป็นแต่
ในขณะเดียวกันเพ่ือที่จะสนับสนุนให้ท างานได้ด าเนินการไปอย่างราบรื่น จนสามารถบรรลุเป้าหมาย
ได้เป็นอย่างดี การเงินจึงเป็นส่วนส าคัญท่ีจะต้องดูแล นอกจากนี้ รายงานฐานะทางการเงิน 
เพ่ือแสดงผลการปฏิบัติงานและเพ่ือประโยชน์ในการปรับปรุงในระยะต่อไปก็เป็นกิจกรรมส าคัญของ
การจัดการด้วย 
   2.3 วัสดุสิ่งของ (Material) หมายถึง วัสดุสิ่งของจัดเป็นอุปกรณ์ท่ีอ านวยความ
สะดวกในการบริหาร อาจมองได้ว่าเป็นเทคโนโลยีทางการบริหาร พิจารณาได้ตั้งแต่อาคาร ที่ท างาน
อุปกรณ์เครื่องใช้ในส านักงาน รถยนต์ เครื่องมือสื่อสาร ตลอดจนวัตถุดิบต่าง ๆ รวมไปถึง
เครื่องจักรกลที่จ าเป็น สิ่งเหล่านี้อาจพิจารณาได้ว่าเป็นวัฒนธรรมทางวัตถุที่มนุษย์มีการพัฒนา
ถ่ายทอดสืบต่อกันมา จัดได้ว่าเป็นเทคโนโลยีในการบริหารงาน 
   2.4 ความรู้ในการจัดการ (Management) หมายถึง ความรู้ในการจัดการเป็น
ความสามารถของผู้บริหารในอันที่จะดูแลและประสานกิจกรรมต่าง ๆ ให้ด าเนินลุล่วงไปตาม
วัตถุประสงค์หรือเป้าหมายที่ก าหนดไว้ ความรู้ในการจัดการอาจเกิดได้จากประสบการณ์ในฐานะที่
เคยเป็นผู้ปฏิบัติงานในแผนกต่าง ๆ ขององค์กร  
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ข้อเสนอแนะ 
 
 1. ข้อเสนอแนะทั่วไป 
  1.1 ผู้บริหารสถานศึกษาควรมีการก าหนดนโยบายและจัดสรรงบประมาณส าหรับใช้ใน
การส่งเสริมกิจกรรมดนตรีพ้ืนบ้าน  
  1.2 ผู้บริหารสถานศึกษา และ ครู จะต้องมีส่วนในการปลูกจิตส านึกให้ผู้เรียนสร้างความ
รัก ความเข้าใจในการอนุรักษ์ดนตรีพื้นบ้านของตนโดย กระตุ้นให้ครูและนักเรียนได้ท ากิจกรรม
ร่วมกัน 
  1.3 สถานศึกษาควรมีการจัดกิจกรรมการบริการวิชาการเกี่ยวกับการให้ความรู้ด้าน
ดนตรีและการแสดงพื้นบ้าน 
 2. ข้อเสนอแนะในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 
  2.1 ควรศึกษาวิจัยเกี่ยวกับองค์ประกอบที่ส าคัญในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสาน  
  2.2 ควรศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรีพ้ืนบ้านในเชิงธุรกิจ 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 1 
ค าชี้แจง 
 1. ผู้วิจัยได้สร้างระบบสัมภาษณ์เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับ แนวทางการพัฒนาสู่ความส าเร็จของ 
วงโปงลางระดับมัธยมศึกษา ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการสร้างแบบ
สัมภาษณ์ในครั้งนี้ 
 2. แบบสัมภาษณ์นี้ ใช้เป็นแนวทางในการสัมภาษณ์ผู้อ านวยการโรงเรียน 
 3. วิธีใช ้ใช้สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล แล้วบันทึกค าให้สัมภาษณ์ลงในเทปบันทึกเสียงหรือในสมุด 
จดบันทึก 
 4. แบบสัมภาษณ์นี้มีอยู่ 2 ตอน คือ 
  ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
  ตอนที่ 2 ศึกษา แนวทางการพัฒนาวงโปงลางระดับมัธยมศึกษาสู่ความส าเร็จ 
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ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
ชื่อ - สกุล...............................................................................อายุ....................................ปี 
เพศ......................................ศาสนา................................การศึกษา........................................................ 
ต าแหน่ง ………………………………………………………………………..………………บ้านเลขท่ี............................. 
หมู่ที่..............................ถนน..................................................................................................................  
ต าบล........................................อ าเภอ........................................จังหวัด................................................. 
เบอร์โทร……………………………………………………………………………………………………………………............. 
 
ตอนที่ 2 แนวทางการจัดตั้งวงโปงลางระดับมัธยมศึกษา 
2.1 แนวทางการจัดตั้งวงโปงลางระดับมัธยมศึกษาท าอย่างไร 
..............................................................................................................................................................  
......................................................................................................... ..................................................... 
2.2การบริหารจัดการเรื่องคณะกรรมการในการด าเนินการจัดตั้งและพัฒนาวงโปงลางอย่างไร 
จึงจะประสบผลส าเร็จ 
................................................................................................................................................. ............. 
......................................................................................................... ..................................................... 
2.3ผู้บริหารมีนโยบายในการสนับสนุนงบประมาณในการจัดตั้งและพัฒนาวงโปงลางอย่างไร 
..............................................................................................................................................................  
......................................................................................................... ..................................................... 
2.4 กระบวนการฝึกซ้อมทางผู้อ านวยการมีบทบาทในการจัดองค์กรให้ท างานร่วมกันอย่างไร 
..............................................................................................................................................................  
......................................................................................................... ..................................................... 
2.5 6 ผู้บริหารมีนโยบายและมีวิธีอย่างไรในการคัดเลือกและให้ก าลังใจนักเรียนที่เป็น 
นักแสดงวงโปงลาง 
.............................................................................................................................................................. 
......................................................................................................... ..................................................... 

 
 
 

ผู้สัมภาษณ์............................................................. 
วัน............เดือน............................พ.ศ................... 
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แบบสัมภาษณ์ ชุดที่ 2 
ค าชี้แจง 
 1. ผู้วิจัยได้สร้างระบบสัมภาษณ์เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับ แนวทางการพัฒนาสู่ความส าเร็จของวง 
โปงลางระดับมัธยมศึกษา ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์
ในครั้งนี้ 
 2. แบบสัมภาษณ์นี้ ใช้เป็นแนวทางในการสัมภาษณ์ คณะครูผู้ควบคุมวงโปงลาง 
 3. วิธีใช ้ใช้สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล แล้วบันทึกค าให้สัมภาษณ์ลงในเทปบันทึกเสียงหรือในสมุด 
จดบันทึก 
 4. แบบสัมภาษณ์นี้มีอยู่ 4 ตอน คือ 
  ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
  ตอนที่ 2 ศึกษา แนวทางการจัดตั้งวงโปงลางระดับมัธยมศึกษา 
  ตอนที่ 3 ศึกษาแนวทางการพัฒนาวงโปงลางระดับมัธยมศึกษาสู่ความส าเร็จ 
  ตอนที่ 4 ศึกษาแนวทางในการถ่ายทอดศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง 
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ตอนที่ 1 ข้อมูลเกี่ยวกับผู้ให้สัมภาษณ์ 
ชื่อ - สกุล..............................................................................อายุ.........................................................ปี 
เพศ......................................ศาสนา..............................การศึกษา.......................................................... 
ต าแหน่ง ……………………..…………………………………………………………………บ้านเลขท่ี............................. 
หมู่ที่................................ถน...................................................................................................................  
ต าบล.....................................อ าเภอ...........................................จังหวัด................................................. 
เบอร์โทร………………………..……………………………………………………………………………………………............. 
ตอนที่ 2 แนวทางการจัดตั้งวงโปงลางระดับมัธยมศึกษา 
2.1 แนวทางการจัดตั้งวงโปงลางระดับมัธยมศึกษาอย่างไร 
.............................................................................................................................................................. 
......................................................................................................... ..................................................... 
2.2 ท่านมีเทคนิคการเขียนโครงการจัดตั้งวงโปงลางอย่างไร 
..............................................................................................................................................................  
.................................................................................................. ............................................................ 
2.3คณะครูผู้ควบคุมวงจัดท าโครงการหางบประมาณในการพัฒนาวงโปงลางเพิ่มเติมที่ 
นอกเหนือจากงบประมาณของโรงเรียนสามารถของบประมาณได้จากหน่วยงานใด 
..............................................................................................................................................................  
......................................................................................................... ..................................................... 
2.4 คณะครูผู้ควบคุมวงมีการบริหารวงโปงลางอย่างไรให้ประสบผลส าเร็จในการประกวด 
ระดับประเทศ 
.......................................................................................................................................................... .... 
......................................................................................................... ..................................................... 
ตอนที่ 3 องค์ประกอบและข้ันตอนการแสดงวงโปงลาง 
3.1 องค์ประกอบ ของการแสดงวงโปงลางมีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................................  
................................................................................................. ............................................................. 
3.2 ขั้นตอนการแสดงวงโปงลางมีรูปแบบอย่างไร 
........................................................................................................................................................ ...... 
......................................................................................................... ..................................................... 
3.3 กระบวนการฝึกซ้อมท าอย่างไร 
..............................................................................................................................................................  
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3.4 นักแสดงที่ใช้แสดงมีองค์ประกอบใดบ้าง 
.............................................................................................................................................................. 
......................................................................................................... ..................................................... 
3.5 การประดิษฐ์ท่าร าและดนตรีใหม่มีขั้นตอนอย่างไร 
..............................................................................................................................................................  
....................................................................................................... ....................................................... 
3.6 เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบส่วนมากเป็นเพลงประเภทใด 
..............................................................................................................................................................  
......................................................................................................... ..................................................... 
3.7 การแสดงที่น ามาแสดงมีการแสดงชุดใดบ้าง 
..............................................................................................................................................................  
.............................................................................................................................................................. 
3.8 รางวัลที่ได้จากการประกวดที่ภาคภูมิใจที่สุดคือ 
.............................................................................................................................................................. 
......................................................................................................... ..................................................... 
3.9 การแสดงที่น ามาแสดงได้รับการถ่ายทอดจากอาจารย์หรือสถาบันใด 
..............................................................................................................................................................  
................................................................................. ............................................................................. 
3.10 งานที่รับไปแสดงส่วนมากเป็นงานประเภทใด 
....................................................................................................................................... ....................... 
......................................................................................................... ..................................................... 
3.11 ในปีหนึ่ง ๆ รับงานแสดงประมาณก่ีครั้ง 
..............................................................................................................................................................  
................................................................................................. ............................................................. 
3.12 การแสดงแต่ละครั้งใช้เวลาแสดงนานเท่าไร 
....................................................................................................................................................... ....... 
......................................................................................................... ..................................................... 
3.13 การแสดงแต่ละครั้งได้รับค่าตอบแทนเท่าไร 
..............................................................................................................................................................  
......................................................................................................... ..................................................... 
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3.14 มีวิธีการคิดค่าตอบแทนและค่าเบี้ยเลี้ยงนักแสดงและครูของการแสดงแต่ละครั้งอย่างไร 
.................................................................................................................................... .......................... 
......................................................................................................... ..................................................... 
3.15 การเตรียมพร้อมเพ่ือการแสดงมีการจัดการวงโปงลางอย่างไร 
..............................................................................................................................................................  
......................................................................................................... ..................................................... 
3.16 อุปกรณ์การไหว้ครู มีอะไรบ้าง 
..............................................................................................................................................................  
......................................................................................................... ..................................................... 
ตอนที่ 4 ศึกษาแนวทางในการถ่ายทอดศิลปะการแสดงดนตรีพื้นบ้านอีสานวงโปงลาง 
4.1 แนวทางในการสืบทอดทางการเล่นดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
..............................................................................................................................................................  
...................................................................................... ........................................................................ 
4.2 แนวทางในการสืบทอดทางการร้องหมอล าประกอบการแสดง 
..................................................................................................................................... ......................... 
......................................................................................................... ..................................................... 
4.3 แนวทางในการสืบทอดการบริหารวงโปงลางแต่ละรุ่น 
..............................................................................................................................................................  
................................................................................................. ............................................................. 
4.4 แนวทางในการสืบทอดการจัดชุดประกอบการแสดง 
...................................................................................................................................................... ........ 
......................................................................................................... ..................................................... 
4.5 แนวทางในการสืบทอดทางการแสดงนาฏศิลป์ 
..............................................................................................................................................................  
......................................................................................................... ..................................................... 

 
 

ผู้สัมภาษณ์............................................................ 
วัน............เดือน............................พ.ศ................... 

 
 



 

 

  125 

แบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง 
 

ส าหรับใช้สัมภาษณ์กลุ่ม ( )ผู้รู้     ( )ผู้ปฏิบัติ     ( )ผู้ให้ข้อมูลท่ัวไป 
โรงเรียน ....................................................................................  
ชื่อผู้ให้สัมภาษณ์ ............................................................................................................................ .... 
บ้านเลขท่ี .............. หมู่ที ่................... บ้าน ..................................................................................... 
ต าบล ....................................... อ าเภอ ....................................... จังหวัด ........................................ 
ตอนที่ 1 ข้อมูลทั่วไป 
1. เพศ ( ) ชาย ( ) หญิง 2. อายุ ................... ปี 
3. สถานภาพ ................................................. 4. ระดับการศึกษา.......................................... 
ประสบการณ์การท างานทางด้านดนตรี.................ปี 
อ่ืนๆ ............................................................................................................................. .......................... 
ตอนที่ 2 สัมภาษณ์เกี่ยวกับกระบวนการสืบทอดดนตรีพื้นบ้านอีสานในโรงเรียนมัธยมศึกษา 
1.โรงเรียนให้การสนับสนุนการสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้านหรือไม่อย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................... ................................. 
2.วงดนตรีพื้นบ้านอีสานในโรงเรียนมีประวัติความเป็นมาอย่างไร 
................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 
3. มีวิธีการสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้านอย่างไร 
........................................................ ........................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 
4. มีข้ันตอนในการสืบทอดดนตรีพื้นบ้านอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................  
5. มีลักษณะการในการสืบทอดดนตรีพื้นบ้านอย่างไร 
.......................................................................................... ...................................................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
6. มีหลักการหรือวิธีการใดบ้างมาใช้ในการถ่ายสืบดนตรีพ้ืนบ้าน 
............................................................................................................................. ................................... 
........................................................... .....................................................................................................  
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7.วงดนตรีพื้นบ้านปัจจุบันมีปัญหาในการกระบวนการสืบทอดอย่างไร 
.............................................................................................. .................................................................. 
............................................................................................................................. ................................... 
8. มีวิธีการอย่างไรในการแก้ไขปัญหาทางการสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................  
9.องค์ประกอบใดที่ท าให้ไม่ประสบผลส าเร็จในการสืบทอดดนตรีพื้นบ้าน 
.......................................................................................... ...................................................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
10.ในอนาคตการสืบทอดดนตรีพื้นบ้านจะเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
................................................................................................................................................................  
11.มีปัญหาและอุปสรรคในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านหรือไม่ อย่างไร 
...................................................................................... .......................................................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
ตอนที่ 3 สัมภาษณ์เกี่ยวกับการแนวทางในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสานในโรงเรยีน
มัธยมศึกษา 
1.มีวิธีการในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสานอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
2. มีข้ันตอนการในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสานอย่างไร 
................................................................................................................................................... ............. 
..................................................................................................................... ........................................... 
3. ลักษณะการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านอีสานเป็นอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
4. มีวิธีการพัฒนาฝีมือนักดนตรีและนักแสดงอย่างไร 
................................................................................................................................................................  
............................................................................................................................. ................................... 
 
 



 

 

  127 

5.บทบาทหน้าที่ของนักดนตรีและนักแสดงวงดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ควรมีการพัฒนาอย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
............................................................................................... ................................................................. 
6.ควรมีหน่วยงานใดบ้างเข้ามาช่วยสนับสนุนและพัฒนากิจกรรมทางดนตรีพื้นบ้าน 
....................................................................................................................... ......................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
7.กระแสโลกาภิวัฒน์ส่งผลต่อการพัฒนาของวงดนตรีพื้นบ้านอีสานหรือไม่ อย่างไร 
............................................................................................................................. ................................... 
........................................................................... .....................................................................................  
 
8.มีปัญหาและอุปสรรคในการพัฒนาวงดนตรีพื้นบ้านหรือไม่ อย่างไร 
............................................................................................................. ................................................... 
............................................................................................................................. ................................... 
 
ผู้สัมภาษณ์ ชื่อ- นามสกุล.......................................................... 
วันเดือนปีที่สัมภาษณ์.................................. 
สถานที่ที่สัมภาษณ์ 
............................................................................................................................................................... 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

  128 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
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รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 
โรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
 คุณครูผู้ควบคุมวง 
  1. นายพรชัย   ครองยุติ  
  2. นางสุรัตยา   สาคมิตร  
  3. นายเจษฎา   ฉายถวิล 
 นักดนตรี  
  1. นางสาวแพรพรรณ ฉายรัศมี  
  2. นายแดนไกล   วังภูสิทธ ิ
  3. เด็กชายธนบดี   โยธาศึก  
  4. เด็กชายชนัญญ์  วังภูผา 
  5. เด็กชายเกียรติกมล นาถาดทอง  
  6. นายกฤษฎา   ตระกูลโส  
  7. นายนครินทร์   ภูทองกลม  
  8. เด็กชายวัฒนา   นาชัยฤทธิ์  
  9. นายยุทธภูม ิ   ชารีวงศ์  
  10. นายภูริภัทร   ภูวานค า  
  11. เด็กชายฤทธิเดช   ดอนชวนชม 
 
โรงเรียนอนุกูลนารี 
 คุณครูผู้ควบคุมวง 
  1. นายเนติพงศ์    วุฒิพรม 
  2. นางสาวอัจฉราวรรณ  เจตินัย  
 รายช่ือนักดนตรี  
  1. นายทะนงศักดิ์  นครอนัน  
  2. นายภาณุวัฒน์   กลับเจริญ  
  3. นายพรพล    ดลพร  
  4. นายภานุวัฒน ์  สิงห์ส าราญ  
  5. นายสุทธิพงษ์   ภูล าหลง 
  6. เด็กชายสพล   สาสี  
  7. เด็กชายเชษฐา  ปุริโต  
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  8. เด็กชายรามิล   อุทัยวี  
  9. เด็กชายภัทรพล  ภูยาฟ้า  
  10. เด็กชายวัฒนา  ภูวานค า  
  11. เด็กชายธราดล  ภารไสว 
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ภาคผนวก ค 
หลักเกณฑ์การประกวดวงดนตรีพื้นบ้าน 
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ตัวอย่างลายเพลง (เปิดวง)  
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ตัวอย่างบทพิธีกรวงดนตรีโปงลางโรงเรียนกาฬสินธุ์พิทยาสรรพ์ 
  “ พ่ีน้องเอย ไผ๋ว่าเมืองอีสานฮ้างอยากจูงแขนเพ่ินมาเบิ่งเด้น้อ ศิลปวัฒนธรรมยังอยู่ จ่อก้อ
สั่งสิฮ้างได้จั่งได๋ ท่านผู้อ านวยการ เสน่ห์ ค าสมหมาย เพ่ินจั่งได้สนับสนุนเสริมส่ง คงศิลปวัฒนธรรม
พ้ืนบ้านอีสานไว้ให้ยั่งยืนพีน้องเอย พ่อแม่พ่ีน้องเอ้ย ไผว่าเมืองอีสานฮ้าง อยากจูงแขนเพ่ินไปเบิ่งเด้น้อ 
ศิลปวัฒนธรรมอีสาน ยังอยู่โจ้โก ้สังสิฮ้างได้จั่งใด๋ ท่านผู้อ านวยการเสน่ห์ ค าสมหมาย  เพ่ินจั่งได้ 
สนับสนุนเสริมส่ง คงศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน อีสานไว้ให้ยั่งยืน เพลงพระเทพฯ ทรงบุญสร้าง  
เฉลิมพระบารมีอันยิ่งใหญ่งดงาม ฟ้อนสรภัญญะวิศิษฏศิลปินแผ่นดินสยาม เบิ่งทุกยามแฮ่งซาบซึ้ง 
ศิลปวัฒนธรรมนั้นแฮ่งฮุ่งเฮือง พระมหากรุณาธิคุณยิ่ง ทั้งศาสตร์ศิลป์เสริมส่ง เฉลิมพระเกียรติบรม
ราชกุมารีซ้อง ทวยราษฎร์สดุดี เบิกวงโปงลางห้าว โหวดพิณแคนจั่งแม่นม่วน พ่ีน้องเอ้ยมาฟังลีลาไม้ 
ท านองธรรมชาติ ภูมิปัญญาอีสานแท้ อัศจรรย์โอ้เพ่ินเก่งหลาย ฟังลายลมพัดพร้าว พออยากหย้าวยก
ย้ายแขน แอ่นระบ าร าฟ้อน พุ้นแล้วพ่ีน้อง ลายแมงภู่ตอมดอก นั่น บรรเลงมาจั่งแม่นม่วน เสียงดนตรี
จากไม้ ฟังแล้วแม่นม่วนหู ขอเชิดชูสักการท่าน คุณูปการอันยิ่งใหญ่ ศิลปินแห่งซาติ ได้ สมสรรค์สร้าง
วัฒนธรรม นามครูเปลื้อง ฉายรัศมีเด่นเป็นผู้สร้างดนตรีไม้ให้โด่งดัง หลังจากนั้นฟังเพลงสาวคึดฮอด
สาวฟังล าต่อ ฟังแล้วม่วนกะด้อ ก.พ.ส. ฮ้องให้ท่านฟัง ยังมีการแสดงชุดสุดท้าย ส าหรับช่วงนี่ นั่นกะ
คือ ฟ้อนแพรวาไหมร้อยใจภูไทสวย ขอเชิญพ่อแม่พ่ีน้องรับชมรับฟังได้แล้วค่ะ (พรชัย ครองยุติ, 
2561: สัมภาษณ์) 
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ภาคผนวก ง 
รายช่ือผู้เชี่ยวชาญตรวจสอบเครื่องมือวิทยานิพนธ์ 
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ประวัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ นางสาวกมลชนก อรรคอ านวย 
วันเกิด วันที่ 26 กรกฎาคม พ.ศ. 2534 
สถานที่เกิด อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ ์
สถานที่อยู่ปัจจุบัน บ้านเลขท่ี 212 หมู่ที่ 2 ต าบลหลักเมือง   

อ าเภอกมลาไสย จังหวัดกาฬสินธุ ์รหัสไปรษณีย์ 46130 
ต าแหน่งหน้าที่การงาน คร ู
สถานที่ท างานปัจจุบัน โรงเรียนอนุบาลจันทรัตน์  

เลขที่ 61 ต าบลนิคม อ าเภอสหัสขันธ์   
จังหวัดกาฬสินธุ์ รหัสไปรษณีย์ 46140 

ประวัติการศึกษา พ.ศ. 2552  มัธยมศึกษาตอนปลาย วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์   
      จังหวัดกาฬสินธุ์  
พ.ศ. 2558  ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ศป.บ.)   
      สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  
      มหาวิทยาลัยมหาสารคาม     
พ.ศ. 2563  ปริญญาดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต (ดศ.ม.)   
      สาขาวิชาดนตรีวิทยา มหาวิทยาลัยมหาสารคาม   
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